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List Gustdvovi Husdkovi, Cinohra SDKE, foto J. Stovka

OYr wo [
Mili ¢itatelia!
Neznu revoluciu v Ceskoslovensku pohanali divadelnici. Zdéraznili to tematické premiéry, reflektovala

Noc divadiel aj r6zne sprievodné akcie. Pamitnici oprasovali spomienky, odbornici prehodnocovali, vSetci
sklonovali pochybnosti... Prave pochybnosti boli jednym z motivov oslay, ktoré vsak, a to vyplyva aj z ankety

kgd december 2019

Milo Jurani

2x2, nijako nespochybfuji samotnid zmenu systému, skor konstatujd, Ze siiéasny stav by mohol byt aj omnoho
lepsi. Urcity obraz o priebehu demokratického prevratu ma po niekolkych, a tentoraz ozaj hutnych, oslavach
demokracie hadam kazdy. Aj preto k rekapituldcii domacich okolnosti priddvame i optiku z Pol'ska a naznak
madarského kontextu. Zda sa, ze celistvy obraz toho, aku ulohu divadlo a najmi divadelnici zohrali v SirSom
teritoriu Visegradskej $tvorky, hovori vela aj o potencidli umenia prispievat k spoloenskej transformdacii. U¢inkuje
najmi, ked'sa tvorcovia stanu aktivistami a prehovoria sami za seba. O tom, Co vSetko to prindsa, hovoria aj herci
Cinohry SND v Dnes veler nehrdme. Ci je tazsie stat na tribline sim za seba, alebo kazdy vecer vytvérat a prezivat
postavu, objasfiuje Martin Huba v rozhovore. Herecké povolanie je skratka profesiondlne aj ludsky naroéné. Ziara
reflektorov nikdy nebola len synonymom dspechu, ale aj driny a vypitia, a mozno aj spominanych pochybnosti.

Aj to je jeden z odkazov Novembra i aktudlneho ¢isla.
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na margo

Tamas Jaszay
divadelny kritik

Dlazobny kamen
v hrsti

Doyen madarskych kritikov Istvan Nanay v ¢lanku,
v ktorom analyzuje premeny divadelného jazyka
za poslednych tridsat rokov, pie: ,,...po historickom
a politickom prevrate [...] nikdy, nikde vzapati
nenasledoval aj umelecky prevrat. Nebolo to inak ani
ked'padol rezim v rokoch 1989 — 1990.“ V nasledujicom
obdobi prevlddali v madarskom divadle rozpaky:
ak nastane bezhrani¢nd sloboda, aki ma potom
divadlo vlastne tlohu? V Madarsku sa za tridsat
rokov neudiala ziadna umelecka revolicia, nezmizlo
realisticko-naturalistické herectvo. Anketa ¢asopisu
Szinhdz, v ktorej sa divadelnici stru¢ne vyjadruju k téme
»revolucnych®inscendcii, je velmi pouéna. Inscendcie,
ktoré spominaju, vznikli medzi rokmi1971(!) 21992, okrem
budapestianskych aj niektoré z Nového Sadu, Kluza,
Szolnoku ¢i Kaposvaru. Vieme vsak o nejakej inscenacii,
ktora by nepriamo, ale predsa prispela k padu rezimu?
Ano aj nie: Inscenacia Weissovej hry Marat/Sade
(1981) z Csiky Gergely Szinhdz v réii Janosa Acsa mohla
byt jednou z nich. Podarilo sa jej predmykniit cez prisne
sito cenzury, az kym nevycestovala na festival BITEF
v roku 1982. Podla Gyorgya Spirda: ,,...hladisko pol hodiny
salelo, ndsledne divaci vysli na ulicu a tam pokracovali.
Druhé predstavenie malo este vacsi ohlas a divadlo si
odnieslo vSetky tri hlavné ceny.” Hoci uz téma franctzskej
revollcie bola na hrane, problematicky bol najma
katarzny zaverecny obraz. Az do prevratu sa totiz nesmelo
verejne hovorit o revoluénych udalostiach v roku 1956
v Budapesti, lenze findle inscendcie prepojilo poslednu
scénu s emblémovym priestorom protikomunistickej
revolucie. Divadelna historicka Gabriella Schuller

4 napisala: ,,...obrovska fotografia Namestia Corvin,

Preklad Renata Deakova

ktora zaplfiala celé pozadie scény, a medzi mitvymi
postavami vzlykajuci rozpravac s dlazobnym kamefiom
v hrsti, ozivili v spoloCenskej pamiti revoluciu z roku
1956...“ To bola v roku 1981 hra s ohfiom. Ako to, Ze sa
to prepieklo? Riaditel kaposvarskeho divadla Laszlé
Babarczy totiz osobne poprosil kritikov, aby vo svojich
recenzidch nespominali findlny obraz. AZ po hostovanie
v Belehrade tato dohoda o mléani fungovala. Posledny
obraz predstavenia Marat/Sade sa vdaka paktu o mléani
naveky zaryl do pamiti madarského divadla.

Nasleduje skok v ¢ase — v roku 2018 mala
v prilezitostne vyuzivanom klaustrofébnom studiu
budapestianskeho centra pre sti¢asné umenie Trafd
s kapacitou pitdesiat divdkov premiéru inscendcia
mladého timu divadelnikov pod vedenim reziséra
a dramatika Kristéfa Kelemena s ndzvom Megfigyeldk
(Spehovia). Pribeh postaveny na dobovych dokumentoch
sa odohrdva v $estdesiatych rokoch v Madarsku a hovor{
o tajnych agentoch, vydierani aj homosexualite. Tvorcovia
rozhodnym gestom stavajli mosty medzi udalostami
z nedavnej minulosti a sucasnosti. Do svojho pribehu
zapajaju aj piesne undegroundovych kapiel z obdobia
socialistického rezimu a naznacuju, ze Spehovanie
prebiehalo vcera, prebieha i dnes a bude aj zajtra.
Sti¢astou zavere¢ného obrazu je projekcia vzlykajlicej
postavy z inscenacie Marat/Sade, ktora sa niekolkokrat
za sebou pokii$a hodit dlaZobnii kocku, ale marne.
Postavy pritom spievaju legendarnu piesen alternativnej
kapely Eurdpa Kiadd, ktora vznikla v roku 1981(1): ,,Svinské
¢asy, mal by siich milovat, budicnost je tu a nikdy
sa neskon¢i! Svinské ¢asy, my uCupeni v kute! Damy
a pani vstanme znova!“ Nuz, vstaneme znova? ¢
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Lenka Cepkova
dramaturgicka a dramaticka

VSetci moji Hamletovia

Jedna z najvyraznejSich hereckych osobnosti
slovenského divadla, umelec, ktory so zanietenim
hovori nielen o svojom niekdajsom posobeni

v Divadle na korze, ale aj o postaveni herca

v spolo¢nosti. Okrem hl'adania a nachadzania
svojich ,,Hamletov* sa od konca osemdesiatych
rokov venuje divadelnej rézii a za zakladny
princip svojej tvorby povazuje vedomii
spontdnnost. Herec a rezisér Martin Huba.

- Co pre vds znamend herectvo?

Znamena to pre mna ospraved|nenie si svojej pritomnosti

v byti. Pridete na svet a nemate na tom ziadnu

zasluhu. MoZete za to vinit véelijaké okolnosti, ale ja som
to vzdy povaZoval za $tastie. A & si to aj zasliizim a ¢&i
dostatoéne rozumne nakladam s tym, ze sa mi dostalo
pravo zitia, ¢i mam viac zlych, alebo dobrych bodov - v tejto
dileme mi pomaha prave divadlo. Divaci v hladisku mi
davaju rozhresenie, ze nie som az taky vinny za to, ze zijem.

V jednom rozhovore ste povedali, Zze herectvo sa
deli na obdobie pred Hamletom a po Hamletovi.
Vy ste hrali Hamleta v rézii Milosa Pietora na Novej
scéne este v roku 1974. Co nastalo po fiom?

Obcas clovek nieco povie a vtom momente je
presvedceny, ze to tak aj je. Potom nastane problém

s vysvetlovanim vyroku. Nechcem byt nespravodlivy

k ostatnym postavam, ktoré mi osud doprial. Tak
pod'me odzadu: moja poslednd inscendcia Pred zdpadom
slnka mi spésobuje velku radost. A som $tastny, ze
dnes, pri vsetkej tej unave z alternativy, sa placho
naznacuje, ze teraz je mozno najvacsou alternativou

psychologicky realizmus. Moja d'al$ia herecka radost e o vadia

MARTIN HUBA




rozhovor

v sti¢asnosti je urcite Henrik z inscendcie Popol a vdsen
alebo z davnejsich postdv Ledn z Pdnov Glembayovcov.
Tych ,,Hamletov® uz bolo niekolko. Ak by som to mal
zhrndt, tak to ,,predhamletovské® obdobie je kvazi
dozrievanie a po nom ide o to, ako nalozite s faktom, ze
ste hrali Hamleta. Pred Hamletom si musite zaslizit hrat
Hamleta a po Hamletovi si musite zasldZit hrat vietky

krdsne roly, ktoré aj vdaka Hamletovi dostanete.

Stali ste na slovenskych javiskdch desatrocia
pred Neznou revoliiciou aj po nej. Ako sa podl'a
vas zmenila pozicia herca po roku 19892

Velmi. Pred revoliciou sme cez podtexty pomahali
divakovi precitit v hladisku to, ¢o sa verejne pertraktovat
neodportcalo, respektive sa na to nik neodvazil. Vtedy
ste museli viac vazit slovd, a ked'sa nie¢o povedalo,
bolo to prebolené. Teraz mozete éokolvek trepniit a nié
sa nestane, nanajvys vds napomend Ci prepustia. Dnes
nikomu nic¢ za vyslovenie nesuhlasného nazoru nehrozi,
a tym sa cena pomenuvania veci zdevalvovala.

Lebo kazdy si mysli, Ze méze povedat vsetko,
odvolavajiic sa pritom na demokraciu.

Ano, tak to je. Ludia nechdpu, Ze je tam aj ur¢itd davka
zodpovednosti za vyrieknuté. Tazko sa mi o tom hovori,
ale mam pocit, nech to znie akokolvek paradoxne,

7e hibka uvazovania ,,splytéela®, sloboda prejavu sa
nekonecne rozsirila — aj vd'aka Facebooku a ostatnym
socidlnym sietam — a hlavne si myslim, Ze ludia uvaZzuju
ovela jednoduchsie. Prikladom su televizne serialy,
ktoré su spolocenskym krmivom, a narod prebral mieru
IQ ich hrdinov, ako aj mieru hibky ich uvazovania.

Len par mesiacov pred Neznou revoliiciou nasadilo
Slovenské narodného divadlo do repertoaru
Ibsenovho Nepriatel'a l'udu v rézii Lubomira
Vajdicku, kde ste hrali hlavnu postavu Dr. Thomasa
Stockmanna, ku ktorej sa vracia aj aktualna
inscendcia Cinohry SND Dnes veéer nehrdme. Ako

je mozné, ze sa v marci 1989 podarilo zinscenovat

hru s takym silnym podtextom namierenym
kriticky vo¢i vtedajsej spolocenskej situacii?

Uz to, 7e sa ndm podarilo Nepriatela ludu prepasovat
do repertoaru, bol naznak, ze sa hore nieco kyvalo,
nieco praskalo. Na druhej strane je to klasicky text,
po tejto stranke mohli mat dozorujlci ideoldgovia
Cisté svedomie. V tom case vsak boli uz aj tlacové

pin1 cLemeavovet (Cinohra SND)
foto archiv Divadelného dstavu

dozory nekompetentné. Ked sme s Nepriatelom ludu
hostovali na festivale v Ostrave, bola z toho viac-menej
demonstracia v hladisku. Intenzivny podtext z hry doslova
tryskal. Mozno, ze ludia mali pocit akejsi statocnosti,

ze sa podielaju potleskom na niecom protistatnom.

Zda sa, ze v takychto chvil'ach sa medzi javiskom

a hl'adiskom odohraval naozaj zivy dialog.

Ako publikum davalo najavo svoje reakcie?
Vajdicka to velmi sikovne, vedomy si dobovych okolnosti,
zinscenoval. Rozdal hlasovacie listky publiku. Ked'
Stockmanna jednohlasne vyhlasili za nepriatela [udu,
divdci z hladiska kricali: ,,Zmanipulované, my sme
hlasovaliinak!“ A ked'som hovoril monoldg o tom, ze
nevzdelanost je zdkladom vietkého zlého, ludia vo velkom
tlieskali. Mali sme vtedy na javisku pocit, Zze nasa praca
napokon moze mat zmysel. To bola pre nds skutoéna
satisfakcia. Nepriatel ludu je jeden z mojich Hamletov.

V Pdnoch Glembayovcoch ste hrali Leona, neskor ste
text rezirovali v prazskom Divadle na Vinohradoch
(2006) a teraz v oktébri ste hru uviedli v Jokaiho
divadle v Komarne. Preéo sa k nej opdtovne vraciate?
Pre nad¢asovost témy — o nepoctivo ziskanom bohatstve
ajeho nasledkoch. Takisto aj pre herecké prilezitosti,
ktoré text ponuka. V Krlezovej hre su vsetky postavy
rozporné. Neviem, Ci je kazdy zo ztcastnenych viac
bezcharakterny, alebo zranitelny. Tato rozpornost

ma vzdy drazdila. Kazdy ma svoju pravdu, kazdy si vie
zd6vodnit svoje neprijatelné reakcie a stanoviskd.

S nejednoznaénymi postavami sa v divadle pracuje
najlepsie, pretoze davaju rezisérovi a hercom
vel'ky priestor pre vlastnii interpretaciu. Ako ste
nad nimi v pripade Glembayovcov premysl'ali vy?
Napriklad starého Glembaya inscendtori ¢asto
zjednodusuju a interpretuju ako totdlne negativneho.
Ak som schopny a ochotny ,,dopocut jeho argument

— jeho obhajobu: ,,Ja som tvoju matku nosil dvadsat
rokov na rukach, ¢o som jej videl na ociach, to som

rozhovor

jej splnil a na milimeter som sa k nej nepriblizil.“ Ked'
chlap s takouto Zivotnou skiisenostou spravi véetko
pre mladu zenu, o ktorej mu Sepkaju, ze je zlatokopka,
ale ona ho objime, zatial o ta, o nebola zlatokopka,
sa mu v noci otodi chrbtom... Nie je lahké vyniest
jednoznaéné siidy. Aj pre ti mnohoznaénost som sa
kazdou inscendciou len o trosku priblizil k potencialnej
hibke textu. V fiom mbzete donekone¢na hladat
dalsie a dalsie vrstvy pravd zicastnenych postav.

Ako sa pracuje rezisérovi, pre ktorého je dolezity
kvalitny text, na inscenacii, v ktorej sa vobec
nehovori a cela je postavena na hudbe, tanci

a hereckej akcii? Myslim napriklad na Tanciaren,
za ktorii ste v roku 2001 ziskali ocenenie DOSKY

za najlepsiu réziu aj inscenaciu sezony.

Podla mna je najvyssou formou komunikacie mléanie.
Ked'si s niekym naozaj dobre rozumiete, ked's niekym
zaZijete ozaj peknd chvilu, citite, Ze to netreba skazit
tym, 7e to pomenujete. Cloveku sa to mbze stat — tento
stizvuk v mléani —, raz-dvakrat za Zivot a niekomu sa

to, zial, nestane vobec. Na to, aby ¢lovek komunikoval,
slovo az tak nepotrebuje. Emocna stopa z mladych liet

je Casto spojend s muzikou, ktord ste poctvali vdanom
obdobi. Ked mi dnes zaznie Yesterday, okamzite mi evokuje
moment, ked' som tuto piesen pocul prvykrat. Hudobna
pamit je v ¢loveku silnd, prindsa nielen emdciu, ale aj
pribeh danej chvile. V tomto bola Tanciaren ,,bez slov*
pre mnohych , ticho svita“ a fungovala dovtedy, pokial
sme vedeli vystihniit, ku ktorej Zivotnej situdcii priradime
td-ktort hudobnd spomienku. Prestdvala fungovat,
ked'sa publikum generaéne posunulo o dvadsat rokov

a hudobna spomienka u mladych divakov uz bola odlisna.

Co ste chceli timogit pribehom

Tanciarne divakovi v 21. storo¢i?

Mna lakala v prvom rade t4 miestnost stratenych ludi.
Boli to ludia, ktori potrebovali dotyk s inou ludskou
bytostou. KaZdy prisiel v nddeji, Ze tentoraz uz odtial'
sam neodide, no nestalo sa tak. Odchadzali mozno



rozhovor

eSte smutnejsi a opustenejsi, nez ked' prisli — znova to
nevyslo. Ludia na to chodili asi aj preto. Zrazu pochopili,
ze v tom nie st sami. Odovzdavali sa tam rozhresenia.

S Martinom Porubjakom, spoluautorom tejto
inscenacie, ste spolupracovali aj v Divadle

na korze. Ako ste sa stali siicastou tohto siiboru?
Divadlo na korze zacali kreovat Vladimir Strnisko, Martin
Porubjak a Peter Mikulik. Po¢as osvieteného 68. roku
boli aj na ministerstve osvietenf ludia, ktori neboli
proti, ked' chlapci prisli s alternativou genera¢ného
divadla. Doprostred tejto snahy prisli tanky. Ked'ze
bolo vsetko uz rozbehnuté, divadlo vzniklo. Ja som

bol v tom ¢ase spit v Bratislave, konkrétne v Divadle
poézie, ktoré fungovalo v rovnakych priestoroch,

ako malo fungovat Korzo na Sedldrskej. Chlapci si

na mna spomenuli a prijali ma medzi seba. Vtedy som
si eSte neuvedomoval, aké je to Zivotné Stastie, Ze

som sa ocitol medzi kamaratmi v Divadle na korze.

Co pre vas znamenalo pésobenie

v tomto legendarnom divadle?

Pre mna bolo podstatné, ze som sa ocitol v kolektive,

v ktorom sme si rozumeli, pracovali podobnou metédou
a videli poslanie divadla v rovnakej poetike, teda

v grotesknom realizme. To ma, aj so vsetkym vyssie
spomenutym, celozivotne ovplyvnilo — Korzo v nds

a my v Korze. Zhodou okolnosti, pre rozne organiza¢né
zalezitosti, ktoré stviseli nielen s divadlom, napr. tanky

Varsavskej zmluvy v uliciach, som sa stal umeleckym séfom.

Samozrejme, vSetci sme boli dostatocne mudri na to,

aby sme vedeli, Ze vedticimi osobnostami zostali Martin
Porubjak a Vladimir Strnisko. No a potom, osudové $tastie
— Milos Pietor, ktory sa stal kmenovym rezisérom.

Ako fungovalo Divadlo na korze? Vladla

v nom hierarchia ako v inych divadlach?

Urcita hierarchia je v kazdom divadle nevyhnutna, pokial
ma ako-tak fungovat. Ide len o to, ¢o ju vytvdra. Ten
vzajomny respekt. Nech to znie akokolvek bizarne, napriek

vsetkej divokosti, ktorou sme my , korzari® zili — a my sme
zili ozaj divoko —, si s odstupom ¢asu ¢oraz intenzivnejsie
uvedomujem, 7e sme sa navzajom dost ctili. Ctili sme,

7e mame to a to nacitané (rdd by som zdoraznil, ze sme
mali vSetci nacitaného naozaj vela). Ctili sme, ze sme sa
téme venovali totdlne, ze sme si vzajomne, pokial islo

o tvorbu, ni¢ neodpustili, ze sme v takej ¢i onakej forme
isli vzdy na doraz. Z tejto vzajomnej tcty vznikali puta

20 71voTA pAzZBovIek (Cinohra SND)
foto J. Vavro

TANéIAReN (Cinohra SND)
foto J. Nemcokova

na baze respektu, mozno obdivu a prirodzenej hierarchie.
T4 vzdjomnd radost by véak velmi rychlo skon¢ila bez
pochopenia nutnosti subordina¢ného principu, bez
ktorého zvicsa divadlo zakape na kamaratstvo.

Divadlo na korze bolo alternativou k oficialnym
scénam. Robili ste divadlo tak, ako ste chceli a ako
ste citili, Zze je nutné v danej spolocenskej situicii.

V éom bola td ,,korzdcka® alternativnost?

Boli sme alternativou ani nie tak k poetike oficialneho
divadla, ako skor k spolo¢enskej situdcii. Zili sme

v bolSevickom objati a akokolvek sa oficidlne divadla ako
Statne institucie snazili, miera ich protestov v inscendciach
bola k systému predsa len dost ,,korektnd®. Ako to bolo

vo vnutri, to je uz druha vec. Poetiku Korza urcila vzbura
proti tomuto ,,korektnému® postoju. Nesuhlas s hranim sa
na poslusnych, napriek rizikam, ktoré s tym boli spojené.
Kazda inscenacia vznikala na zaklade podtextov, ktoré
boli pre tych dvanast ¢i $trndst ludi v stibore jasné.

A, zaplat panboh, boli jasné aj tym stodvadsiatim ludom,
ktori kazdy vecer sedeli v hladisku. Vytvorilo sa zvlastne
,Sprisahanie® nazorovo blizkych ludi. Divaci si v hladisku
zrazu odpocinuli od dvojtvarnosti, v ktorej sa zilo.

Dramaturgicky ste v Korze siahali

po overenych textoch klasickych autorov

¢i autorov modernej dramy...

Prave vdaka textom kvalitnych autorov sme divakom
mobhli sprostredkovat podtexty opodstatneného
nesuhlasu. Vytvorili sme im ndzorovd alternativu.
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Alternativnost vyrazovych prostriedkov bola sekunddrna
vec, lenze to vSetko spolu suviselo. Zatial ¢o oficidlne
divadlo malo zmierlivejsie gesto, pripadne nesuhlas,
oficidlnejsiu poetiku, milosrdnejsiu kritiku skutocnosti,
my sme sa rozhodli veci pomenovavat tvrdsie, bez
nezdravej, ponizujlcej Ucty k veciam, ktoré si tictu
nezasluzili. Strniskovym imperativom bolo pracovat
,haredlnom téne®. Neboli sme v postpatetickom
nadychnuti a nebolo ndm cudzie veci scudzovat. Vyznam
scudzenia spociva v tom, ze ste schopni s horticim
srdcom sa chladne pozriet na veci, na ktoré sa chladne
pozriet treba. Kontrapunkt zanietenosti a chladného
pohladu je nevyhnutny. Tu vidim aj problém dnesného
alternativneho divadla — scudzujui scudzené a potom su
niteni dopustat sa lacnych schvalnosti, $karedé je pekné,

vulgdrne je mobilizujiice — pretoze bez toho kontrastu niet

dramatickosti. Potom, povedzme, mocim pred divakom
a citim pychu nad svojou odvahou a nekonformnostou.

Nemali ste ambiciu tvorit vlastné autorské texty?
Nasim autorskym dielom bolo vytvorenie subjektivneho
podtextu, ktory objektivne texty dostali a stali sa tak
vypovedou, stanoviskom k situdcii, v ktorej sa spolo¢nost
ocitla. A na jedno netreba zabtdat, my sme museli vediet,
o ¢om hrdme a tiez ako hrdme. Museli sme vediet hovorit,
dychat, hybat sa, remeslo bolo tvrdo vyZadované.

Ako vyzeral tvorivy proces vzniku inscenicie?

V prvom rade sa stretli ludia, ktori boli s¢itani. Opit
spominam tuto sé¢itanost, ale povazujem tento fakt

za klti¢ovy. Mnohé sa nemuselo vysvetlovat. A tvorivy
proces bol paradoxne v tom, ze sme sa stdle rozpravali,
uvedomujuc si, ze vsetko poznané je do¢asnou pravdou,
ze pod kazdou pravdou je hlbsia pravda a tak sme sa
jej nasimi debatami chceli aspor dodasne dotknit.
Prisli sme rano na skusku, dali sme si kavu, ktora
trvala hodinu-dve. Snazili sme sa ond ,,dnesni‘, nam

v tej chvili dopriatu pravdu vpasovat, pouzit do témy,
ktord sme pri skasani prave riesili. Vecer sme odohrali

10 predstavenie a po nom sme do druhej, tretej rana skusali.

Aj samotné skusanie prebiehalo uprostred permanentného

rozhovoru, rozumeli sme si a mali sme uz vytvoreny
akysi harddisk hodnotového systému. Neboli sme vsak
komuna, mali sme velmi individualizované privaty

a nazory, ktoré sa krystalizovali ¢asto aj v inscendciach.

Aky ste mali vztah s élenmi tradicnej
scény - Slovenského narodného divadla?

Les (Divadlo na korze)
foto B. Boska

HAMLET (Nova scéna)
foto V. Sochurech

Ako reagovali na vasu tvorbu?

S Narodnym divadlom sme mali korektny vztah.
Chudik, Pantik, moj otec, Zaborsky, Filcik, Kroner,
ale aj ini k nam chodili a boli vel'mi slusni. Akoby
citili, ze tu vtom mozno nieco je, oni to robia inak

a ktovie, ¢i aj nemaju pravdu... Platilo to aj opacne.
Nedalo sa neakceptovat tych dvadsat rokov predtym,
ked'tito ludia doslova zrodili slovenské divadlo.

Ked' mali 18 premiér za sezdnu a kazdd sa hrala tak
Sestkrat. Spravili nepredstavitelny kus prace, a to si
vyzadovalo tctu, ktort od nas i prirodzene dostavali.

Aké bolo posledné obdobie Divadla na korze?
Citili ste, Ze sa blizi postupny zanik?

Takmer 24 hodin sme boli v divadle a nikomu by
nenapadlo, aby sme s meniacou sa situaciou aj my

menili svoje nazory. Nakoniec, nasa posledna inscenacia
— Ostrovského Les —, bola rovnako ostrd ako ta prva.
Mozno keby sme nieco vyskrtali a spravili to miernejsie,

mozno by nds este pol roka nechali, ale ako vravi Seneca:

,,Ked'sa nieco md skoncit, treba to skondit definitivne.”
Rad by som upozornil este na jeden fakt — mozno ako
priklad Strniskovej a Porubjakovej mudrosti. Ked' prisli
Rusi s tankami, na vsetko ruské sa naplulo. Ako jediné
divadlo sme boli presvedceni, ze to je lacny protest,
vlastne barbarstvo. Tak sme zaradili do repertodru
Arbuzovovu hru Ubohy méj Marat. Vietci boli paf, ako
mozeme robit sovietsku dramu, ked' je situacia, aka je?!
Myslim, ze sme ju spravili dostatocne kvalitne na to,
aby sme demonstrovali, ze nie sme proti Rusom, ale
proti praktikam ich vodcov. A tak nds potom v roku 1971
udajne z hygienickych dévodov, pre istotu, zlikvidoval
Miroslav Vélek. Bohuzial, pri vSetkej tcte k jeho dielu,

toto si mohol odpustit. Aspofi tii hygienu. Bolo to tbohé.
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Spominali ste, Ze v roku 1968 ste boli uz naspit

v Bratislave, vasa herecka trajektoria totiz

zacala prekvapujiico v Kosiciach. Potrebovali

ste sa vymedzit vo¢i prostrediu, v ktorom ste
vyrastali a ndjst si vlastnii umeleckii cestu?
Vymedzovat som sa zadal aZ neskér. Za mojim angazmanom
v Kosiciach nebola nahoda, ale moj otec — umelecky séf
Cinohry SND. V tych ¢asoch nebolo v mdde protezovat svoje
deti. Nebolo mozné, aby som Siel po skole do Narodného
bez akéhokolvek pocitu viny, hoci mojim spoluziakom, ¢i

uz Michalovi Docolomanskému, alebo Jurajovi Slezackovi,
$éf Cinohry angazman pontikol, podotykam absoliitne
oprdvnene. Mne otec odporucil najskdr sa ist ,vykiipat®

von a potom sa uvidi. V kone¢nom dosledku to bolo pre

mfa najvicsie Stastie, lebo som sa potom ocitol v Korze.

Aké bolo dvojroéné obdobie v KosSiciach?

V Kosiciach som velmi ochorel a nasledne som sa

dva roky potlikal po nemocniciach. Za tie roky, ked'

ste neustdle v nemocni¢nych izbach a posteliach, tak
nejak zmudriete. Priniitilo ma to ¢itat, najmi z nutnosti
a potreby zabudnuit, v akej situdcii som sa ocitol.

Takze aj to bolo svojim sposobom pozehnanim.

Po uzavreti Korza vicsina suboru presla na Novii
scénu, kde bol ,,stmel'ova¢om* povodného

ansamblu a priselcov z Korza prave rezisér Milos
Pietor. Aky bol prechod do vel'’kého divadla?

To o stmelovani je pravda. Milos Pietor bol z nas
najskusenejsi. Ako syn ministra za Benesa, ked'bol Gottwald
predsedom vlady, mal velké skisenosti s eStebakmi

a praktikami tejto $pinavej politickej moci. Vedel odhadniit
situaciu, v akej sme sa ocitli. On bol autorom myslienky,
ktoru majstrovsky podsunul, ze ked' uz nas zrusili, netreba
nas rozprasit, ale naopak presuniit na Novti scénu. A tak

sa 90 % z nds ocitlo tam. Bolo to zvlastne. Uz sme mali

za sebou tri roky ,,sldvy“, ale aby sme mohli byt na Novej
scéne angazovani, museli sme absolvovat konkurz, museli
sme kazdy nieco zaspievat. Skuali nds, ¢i budeme moct byt
zacleneni aspon do operetného zboru. Potom ich Sokovalo,

ked' sme urobili Tri sestry, Uja Vdnu, Hamleta atd. Zrazu
Nova scéna, vystuzena ,korzistami®, robila inscendcie,
ktoré boli porovnatelné s inscenaciami z Narodného.

V druhej polovici sedemdesiatych rokov ste z Novej
scény presli do Slovenského narodného divadla, kde
ste v roku 1988 po prvykrat rezirovali — inscenaciu

2o Zivota ddzd'oviek. Preco ste sa rozhodli rezirovat’?
Herecka profesia je velmi zavisld. Ako herec ste zavisly

od toho, kto vas obsadi a Ci vas obsadi, i téma je prave

aj vasou témou, s kym sa mate na javisku ocitnit. No

a najproblematickejsia zavislost je td4, Ze niekedy na javisku
musite hldsat veci a tvdrit sa, Ze s nimi maximalne suhlasite,
hoci to tak nie je. To zaéne byt v uréitom veku pre chlapa

na neprezitie. Nepohodlnost, ktora vytistila aZ do pochyb, ¢i
s herectvom uz radsej neskoncim, mi mozno dodala odvahu
a drzost skdsit reZirovat. A mozno tomu pomohol aj fakt,

PRED ZAPADOM SLNKA (Cinohra SND)
foto J. Prokop

ze som bol s Pietorom i Porubjakom v takom profesijnom
aj ludskom vztahu, Ze sme sa ¢asto o mojich a mozno
nielen o mojich kreaciach rozpravali a spolu ich vytvarali.

Cim vas dramaticky text Pera Olova

Enquista tematicky pritahoval?

Zaujimala ma téma neporazitelnosti bezbrannosti a drzi
ma dodnes. To st vSetci ti plachi, ale zo svojho
presvedcenia neustupujuci. Poznam vela hrdinov, ktori
chodia, recnia a mate pocit, ze zburaju svet, ale ked'

na nich niekto dupne, zaénd hladat v3elijaké vychodiska.
Zato tito Myskinovia nedokdzu uhnut, zostand vo svojej
pravde neobycajne pevni. V tom sa mi pacil charakter
Andersena v Enquistovych DdZdovkdch. Rozpravkar,
ktory si zo svojho rozpravkového sveta spravil obranny
pancier. No ako sam hovori: ,Vies, na ¢o zomreli posledné
dinosaury? Vytvorili si také pevné ochranné panciere, ze
ich uz samy neuniesli.“ Clovek musi mat dostatok sily,
aby sa nechal aj zratiovat. U7 len to, 7e ostanete v tomto
svete plachy, si vyzaduje vela sily a odvahy. Do tejto
kategorie naivnych, bezbrannych, ale neporazenych,

mi zapadol i Vojnickij z Uja Vdnu Ci kontrabasista

z Kontrabasu a, samozrejme, Dostojevského Idiot.

Monodramu Patricka Siiskinda Kontrabas ste

hrali a reZirovali v tom istom roku v Stiidiu S,
dnesnom Stiidiu L+S. Preéo prave tento text?

Pre rozpornost, ktort v sebe nesie kontrabasista. Ako
podpriemerny hrac na kontrabas si v sebaobrannom afekte
vykonstruuje tedriu, ze je najdélezitejsi hrac orchestra

a vSetci v orchestri st od neho a jeho kontrabasu zavisli.
Prechddza peripetiou a napokon sme svedkami jeho
nervového zritenia, v ktorom sa v zifalstve prizna, ze vie,
ako to s tym jeho kontrabasom v skutocnosti je, ale jeho
tuzba po vybojovani si miesta pod slnkom ostdva bolestne
pritomna. A clovek — divak si mozno i zo svojej skusenosti
pripomenie, aké tazké je Zit v totdlnej anonymite, o to viac,
ak ho Boh ,,preklial“ ambiciéznostou. Vtedy je kazdy z nds
nachylny a schopny obzalovat svoje okolie i bliznych okolo,
ze si nic z toho, ¢o maju, nezasluzia. Je to krutd hra osudu.

rozhovor

Ako dokazete hrat, a zaroveri sim seba rezirovat?
Dokdzem sa od seba odtransfokovat. K tejto danosti
ma asi prinutil aj moj zivotny pribeh a neskor som

mal moZnost pokiisit sa tento jav precizovat v mojej
habilitacnej praci s ndzvom Vedomd spontdnnost. Je to
stav, pri ktorom ¢lovek sdm kontroluje svoju spontannost.
Svojim spésobom to je ,,schiza“ — na jednej strane

ako herec vyznavam ldsku, snazim sa do toho vtesnat
o najviac autenticity, ale pritom niekde zboku ako
rezisér pozorujem, Ci to nie je privela, alebo, naopak
primalo. V momente, povedzme, najvicsej vricnosti,

si vystuzim svoju postavu silnym autentickym, mozno
osobnym, emocnym nabojom, ktory musim az chladne
pozorovat. Emocionalita musi byt dprimnd. Pokial

totiz emdcia nevychadza z dostatocného rozvibrovania
vnutra, ma blizko k hystérii, a to za vela nestoji. ¢

Martin Huba

Vroku 1964 absolvoval herectvo na Divadelnej fakulte VSMU.
Svoj prvy angazman ziskal v Statnom divadle v KoSiciach.

Po dvoch rokoch sa vrétil spit do Bratislavy, kde pdsobil
najskér v Divadle poézie a Divadelnom stidiu Bratislava,

ktoré sa transformovalo na Divadlo na korze a on sa stal jeho
umeleckym séfom. Tu stvarnil postavy v ikonickych inscenaciach
— Pozza v Cakani na Godota (1968), Anuckina v Zenbe (1969),
Epamimonda Aplombova v Svadbe (1970), Andreja Sipudina

v Jubileu (1970), Leonidika v inscendcii Ubohy méj Marat (1970)
ainé. Po zru$eni Divadla na korze v roku 1971 presiel s vaésinou
svojich dovtedajsich kolegov do suboru divadla Nova scéna, kde
spolupracoval najmd s MiloSom Pietorom: Hamlet (1974), Ujo
Vidna (1974) a Vladimirom Strniskom: Clavijo (1976). V roku 1976
dostal angazman v Slovenskom ndarodnom divadle, kde stvarnil
vyse pitdesiat divadelnych dloh. Koncom osemdesiatych rokov
sa zacal venovat divadelnej réZii, medzi jeho najznamejsie
inscendcie patria Zo zZivota ddzdoviek (1988), Kontrabas (1988),
Visnovy sad (1995), Tanciaren (2001) a i. Od roku 2002 reziruje

i v ceskych divadlach a v ramci Letnych shakespearovskych

sldvnosti. Okrem divadla sa venuje aj filmovej a televiznej tvorbe.
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Sona Simkova
teatrologicka

Dnes vecer hrame

Urobit inscenaciu o revoliicii, aj ked' mad
privlastok Nezna, mohla byt nel'ahka vyzva.
Jednak ide o otazku, z akej perspektivy sa na nu
pozriet a tiez v akom kéde pri takej inflacii
autentickych zaznamov, s ktorymi sme denne
konfrontovani, rekonstrukciu minulosti divikom
sprostredkovat. Zd4 sa, ze podobu inscenicie,
ktora sa hra pod (vedome) zavadzajiicim
nazvom Dnes vecer nehrame, urcilo riesenie
najmenej tychto dvoch problémov.
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> Pokial teda ide o uhol pohladu. Ked'ze — ako
nam to v tento vyroc¢ny ¢as napovedaju vsetky
mozné média —, ,kazdy ma svoju revoltciu®,
napriklad studenti, robotnici vo fabrikach,
prislusnici silovych zloziek a tak podobne, volba
vychodiskovej optiky padla logicky na rolu divadiel
v radikalnej zmene systému. Herci v prvych fazach
evolucie revolucie skutocne efektivne zafungovali
av pozicii kultdrnych hrdinov este ,,neodkliatych®
obcanov mobilizovali k angazovaniu sa.

Za uvedenu perspektivu sa prihovdral aj fakt,
ze spolu s hercami sa urychlovacom povstania
stalo aj ich prirodzené prostredie. Na niekolko dni,
ba tyzdnov, sa divadla v celej republike premenili
nafdra, kde k onomu prebiidzaniu dochadzalo, kde
sa z mlciacej vacsiny stavali hovoriace subjekty.
Herci a cely divadelny personal v tom ¢ase zrusili
predstavenia a zucastfovali sa na diani ako radovi
obcania, obycajni ludia v nekazdodennej situcii.

Co pidem, stile edte vyznieva ako bandlne
referovanie o vseobecne znamom. No koncept

14 hostujliceho reZiséra Jifiho Havelku, hoci vyzerd

Jiri Havelka a kol.
DNES VECER NEHRAME

na prvy pohlad logicky, skryva v sebe aj tusené-
netudené tskalie. A tu to zadina byt napinavé.

Uskalim méze byt skuto¢nost, ze do hladiska
po tridsiatich rokoch prichadza iné obecenstvo.
Nejde tu ani tak o to, ¢o a ako budu hrat &i nehrat
herci, ale kto zahra dobovych divakov, ak by malo
ist o nejaku vernejéiu rekonstrukciu niekdajgej
diskusnej atmosféry v style dokumentarneho
a site-specific divadla. Sama som sa pristihla pri
rozpakoch, ked' mi ktosi pred vstupom do saly
prezradil, ze pojde o interaktivne predstavenie.
Obavala som sa, akymi ,,trikmi“ ma budu performeri
do akcie zapdjat. Natastie pre mfia, a mozno aj pre
podobne citiacich, ziadne ,,ndsilie“ na autentickom
obecenstve sa nekonalo. Hladisku poskytol rezisér
mozZnost ozvat sa synekdochicky, pars pro toto.
Vtipne nechal zo sedadiel povstat zopar nezndmych
navstevnikov (v skutocnosti divadlom osloveni
komparzisti), ktori sa chopili mikrofénu (na pokyn
hercov ich roznasali uvadzacky) a predniesli
autentické vyjadrenia k situdcii, archivované ¢i uz
v podobe listov, alebo audiovizualnych zaznamov.
Alebo zapojil do hry skupinku uvadzaciek,

z ktorych sa vykluli $tudentky VSMU a v mene
mladej generdcie diskusiu okomentovali. Klasicky
interaktivne sme my, skuto¢né publikum, aktivne
zafungovali iba raz. Mobilmi sme svietili hercom,
aby mohli pokracovat v ¢itani rezolicii v situdcii
ilustrovanej dobovej intervencie moci do priebehu
obcianskej diskusie v ktoromsi regiondlnom divadle.
Ked'vedenie prikdzalo zhasnit svetld, zaZili

sme tmu ako cenzirnu silu na vlastnej ,,kozi“.

Inak sa da hovorit skor o kontaktnej ne?
interaktivnej inscendcii. Cely priestor divadelnej
sdly bol po trocha kf¢ovitom Uvode, odohravajicom
sa v kvazi zakulisi, ¢ize na proscéniu pred
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Na otdzku,

ako prevratnu
historickd
udalost

na javisku
stvarnit,
existuje mnoho
odpovedi.

o«

DNES VECER NEHRAME
— 0. Koval,

D. Kavaschov4,

R. Stanke,

E. Vasdryova, F. Kovar
foto R. Dranga

zamatovou oponou, prepojeny tym, ze viaceré
akcie sa odohravali medzi divakmi, v ulickach
alebo na protilahlych balkénoch. Priestorové
zjednotenie nastolilo atmosféru duchovnej jednoty,
otvorenosti a akéhosi magického bezcasia, ked'
sa pritomné miesalo s fragmentmi z roznych
»tasovych pasiem®, o generovalo zivu energiu,
hoci aj iny, nez v oné pamitné dni revoldcie.

Na otdzku, ako prevratn historickd udalost
na javisku stvdrnit, existuje mnoho odpovedi. Vedeli
o nich, samozrejme, aj tvorcovia projektu Dnes vecer
nehrdme.V predstaveni zaznie niekolko tryvkov
z hier, ktoré sa v Cinohre SND zahrali, napriklad
z Blichnerovej Dantonovej smrti (1940) ¢i z dramy
Petra Weissa Marat-Sade (20071). Tato ,,antologickd“
tendencia pospominat si na revolu¢né repertodrové
tituly a dat predmetni Neznt do historickych
suvislosti, hoci aj kontrastne, vyznievala poviésine
obohacujtco, otvarala dalsie roviny témy, glosovala

prostrednictvom skvostov profesiondlnych literatov.

Inokedy vsak pracovala odstredivo, rozbijala
hlavny tah predstavenia alebo pésobila mitiico
a kontraproduktivne. Mohlo toho byt aj menej.
Odkazy na odohraty repertodr (sme v sezéne
velkého jubilea) v zasade vhodne zapadali
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do druhého okruhu otazok, tykajucich sa kédu
umeleckého komunikatu. Ak predmetny pribeh
napisal zivot sam, ten druhy ma uz do Cinenia
s problematikou umenia a, samozrejme, umenia
divadelného. Jiti Havelka o tom pohovoril
v nejednom predpremiérovom rozhovore...
Najprv sa Ziada ujasnit si problematiku
autorského verzus interpretacného divadla.
Na vybere dokumentov a vyslednej podobe
inscenacného scendra sa podielal cely tvorivy
kolektiv, a to je névum, ktoré do Cinohry SND
priniesol rezisér (uz pri jeho prvej inscenacii Elity).
Nepostavil stibor pred hotovy text, ale dal mu
vzniknit v procese tvorby. Jeho priprava by asi
reprezentovala gros toho, ¢o by sa dalo skryt
pod pomenovanie autorské divadlo. Skladacka
dokumentdarno-literarnych fragmentov vypoveda
nieco o tom, ako u hercov (u ludi vobec) funguje
pamit, ¢o u nich z histérie po tridsiatich rokoch
zanechalo stopu, ¢o povazuju za déleZité vyzdvihnit
a ¢o dopovedat. Chdpeme, 7e sa im pod kozu
zadreli invektivy ob¢anov, ktori ich za rebéliu
Castovali hrubymi vyrazmi, aj to, ze vtedy este
$tudentom VSMU, dnes uz ¢lenom Cinohry
(I. Timkova, R. Stanke) zostali nezmazatelné
spomienky na dialdgy po krajoch Slovenska.
Autorsky podiel sa tak zrejme vycCerpava
textovou zlozkou. Hercom bolo inak prisudené
v inscendcii reprezentovat prevazne roly tych
druhych. Iba zriedkavo hovorili sami za seba,
hrali samych seba. Metddu autorského
divadla teda kontaminovali postupmi divadla
interpretacného. A to celkom Uspesne.
V zmysle hybridnosti hrania roly a vyjadrovania
sa za samého seba mimoriadne zaujala epizddka,
v ktorej Emilia Vasaryova podava vysvetlenie
k vlastnému paméatnému prejavu na preplnenom
Ndmesti SNP. Vyvolal okamzite mohutnu vinu
nadsenia, pre pateticky sp6sob podania mal vsak
aj kontroverzné echd. Za performanciou sa v hibke 15
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emociondlnej pamiti ukryvala realne odohrata
postava z Honeggerovho oratéria Jana z Arku
na hranici, v ktorom Emilia ako dvadsatroéna
ucinkovala v Slovenskej filharmonii. Slova
franclzskej rebelky a mucenice hovoriace o sile
nadeje, viery a ldsky jej doddvali energiu vyslovit
jedno z délezitych hesiel Neznej, ldska, a to
prave takym nadnesenym sp6sobom. Na druhy
den sa uz spievala Hoffmanova kultova piesen
Slibili sme si ldsku, inSpirdcia zafungovala.
Vdaka za tito spomienku, aj ked' sa odvtedy
stala u? si¢astou nejednej vyrocnej reldcie. Je
z mdjho hladiska z viacerych dévodov klicova.
Nepodava totiz iba vysvetlenie efektu jedného
redlneho vystipenia v onom pamitnom novembri.
Krizi sa aj s problematikou herectva vobec, ako
si ju za jednu z tém projektu pomenovali jeho
tvorcovia. Kedy herec hrd a kedy nehrd, nehra
vtedy, ked' nehra, alebo hra vtedy, ked' nehrd?
Tato sofistika by sa dala werichovskym sp6sobom
vysperkovat az ku grotesknym kalambdrom,
na druhej strane odkazuje k seridznej agende, akd
okrem teatroldgie riesi aj kultdrna antropoldgia,
vsak pan Erving Goffman, lebo ved' ,vSetci hrame
divadlo®, alebo naopak, ,,nehraj mi tu divadlo®.
Ano, predstavenie sa skladalo z vystupov,
ked' herci reprezentovali uz nebohych kolegov,
Dominika Kavaschova Mariana Labudu s jeho
nezabudnutelnym diskurzom o zneuzitych
tvdrach, Emil Horvath Leopolda Hafiho Haverla
spominajliceho na okupaéné okamihy roku
1968 v Cinohre, ale aj ,,priatela“ umelcov,
,,aparatnika“ Gejzu Slapku. Boli to minimalisticky
nacrtnuté ci Stylizovane kreované siluetky,
no informovanym divdkom taky sposob
postacil, viditelne a pocutelne zareagovali.
Kedysi zrazka vyraznych opozicii spésobila
priam ok na oboch stranach, u zastancov jedne;j
i druhej metddy. Kolizia sa zhodou okolnosti

16 odohrala na hre Sest postdv hladd autora, ked'sa

na Slovensku v roku 1988 inscenovala. Taliansky
autor je revolu¢ny tym, ako tematizuje miesanie
reality a fikcie, realneho a hraného ja, ako odhaluje
fungovanie divadelného zakulisia a ukazuje
neprestajne preru$ovanu divadeln skiigku. Ze

by tu boli isté intertextové suvislosti s terajSou
Havelkovou inscendciou? A ¢o keby sme si ju teda
alternativne tak pirandellovsky nazvali X hercov
hladd postavy? Takto to totiz v jeho zabavnom

a zivom opuse funguje. Herci sa neustdle, niekedy
az neprehliadnutelne, premiestiuju z roly

do roly, tak priznaéne pre nase ,tekuté ega“.

No moja asocidcia sa momentdlne vztahuje
nainy aspekt, na vyssie spomenutu polaritu. Jej
benefitom bolo zalozenie nezavislého autorského
divadla Stoka. Trvalo takmer tridsat rokov, kym sa
do vrcholnej mainstremovej institticie naplfajice;
interpretacny divadelny kdd dostavil predstavitel
eskej alternativy a za¢al s hercami pracovat
inak. UZ Elity vznikli z podobnej ambicie narusit
zabehnuty model. Inscendciu Dnes vecer nehrdme
vnimam ako plodny diplomaticky kompromis
medzi zauZivanou autorskou metédou hostujiiceho

Kedy herec hra
a kedy nehra,
nehra vtedy,
ked nehra,
alebo hra vtedy,
ked' nehra?

o«

DNES VECER NEHRAME
— 0. Koval
foto R. Dranga

DNES VECER NEHRAME
—R. Stanke,

0. Koval, E. Horvéth,
F. Kovar, I. Timkova
foto R. Dranga

reziséra a umeleckym profilom hostiaceho
suboru, pracujuceho protikladnymi postupmi.

Herci éinohry si zjavne s rezisérom porozumeli
(vsetko hravo ,,odsypa“) a on im na oplatku
ponechal ich parketu. Nechal ich hrat, interpretovat,
atovakomsi opa¢nom garde. Spociatku, pocas
kvazi skasky, hrali Stylizovane (Emilia Vasaryova
sa zmenila na primadonu komicky deformovanym
hlasom nadbiehajtcu divakom, Emil Horvath
sebaironicky predvadzal vlastné hlasové detonacie,
Ingrid Timkova rozohrdvala prislovecné obzaloby,
Dominika Kavaschova karikovala ,,nenazrata“
mladu posilu stiboru, atd). No ako sa dostdvali
do fikcie, stracali z teatrality a rozohravali kod
prirodzeného herectva, vyvoldvajiceho efekt reality,
v Com su tradicne silni. Paradoxne, najdojimavejsie
posobili hrané vystupy z Claudela a Bergmana,
lebo vyzneli najosobnejsie a najautentickejsie.

Inscendciu celkovo ramcovali fragmentom
z textového repertodru. Udalost rozhodnutia
divadla vecer nehrat sa ilustruje na pripade
Ibsenovej hry Nepriatel ludu, ktora mala
premiéru v marci 1989. Jej podoba si vtedy
vysluzila mimoriadny ohlas nielen obzalobnymi
prehovormi nekompromisného kipelného lekdra,
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ale aj scénou hlasovania, ktoru rezisér Lubomir
Vajdicka realizoval vtedy unikatnym spésobom,
preniesol ju do hladiska a interaktivne nechal
hlasovat divdkov. Vysledok, ku ktorému sa
dospelo, jednohlasne vyhlasit Dr. Stockmanna
za nepriatela ludu, vtedajsie publikum (napokon
ako aj to sticasné) vnimalo ako zmanipulovany.
Nikto vo vierohodnost volieb neveril. V oktébri
predstavenie s velkym tispechom hostovalo
na celostdtnom festivale Divadlo dnesku
v Ostrave a o mesiac na to rezim padol. Aj v to
asi vtedy sotvakto veril. A predsa, stalo sa.
Nepriatel ludu je hra spita s vynimocnou
dejinnou udalostou, ale aj v sii¢asnosti patri
v Eurdpe k preferovanym. Chapeme, ze Jifi
Havelka ukondil projekt velkym Stockmannovym
monolégom na adresu kompaktnej vaésiny, stojacej
na modiari lzi, decentne prednasanym Emilom
Horvathom. Hoci by bolo byvalo zrozumitelnejsie,
keby vyskrtol zopar dnes pochybnych viet
(zavanajucich az extrémizmom), namiesto toho,
aby solitérneho hrdinu nechal skolit vystrelom
rozztreného divdka-dobrovolnika, ktory po jeho
slovach v zachvate vybehne na javisko.
Inteligentna, hrava inscenacia akoby
mala dva zdvery. Jednak sa na horizonte objavi
cintorin so starosvetskym krizom, ku ktorému
smeruju protagonisti Ibsenovej hry, pan a pani
Stockmannovci, stary svet tam aj patri. Na druhej
strane ju privelmi konzumne odpaluje mlada
generacia v obraze revualne koncipovanej skupinky
girls (,,chorus line”), ktora sa zdraha zasadnejsie
sa vloZit do rieSenia sicasnych problémov
(,,my to za vds nevyriesime®), ale hravo zdolava
Jokera ako vystrihnutého z najcerstvejsieho
filmového spracovania, zahdnajuc ho do debny
iluzionistu. Rezisér zjavne zvlada Siroku
skalu divadelnych kédov od politického az
k zabavnému. A od autentickych dokumentov
az k javiskovym mnohoznacnym obrazom. ¢
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Bohuslava Vankova
divadelna kriti¢ka

Dnes vecer zahrame,
Ze nehrame

Eite pred vstupom do Saly Cinohry Slovenského narodného divadla som si uvedomovala,
ze vel'a referencii, narazok a faktov mi bude neznamych a nejasnych. Ked'ze si tento rok
pripominame tridsat rokov od Neznej revoliicie a nistup demokracie, zaradenie inscenicie

s touto témou do repertoaru divadla je pochopitel'né aj dolezité. Narodné divadlo ako institicia
otvara historické témy, pripomina dolezité medzniky nasich dejin. Dnes vecer nehrame vsak
svojou koncepciou pripomina mozaiku ¢i puzzle, ktoré sa nepodari poskladat kazdému.

Autorska inscendcia Jifiho Havelku ide totiz
z pravej strany na lavii — ak je pointa (revolucia)
od zadiatku dand, o om a ako hrat? Jej smerovanie
je spociatku jasné a pochopitelné, no v jej priebehu
sa to komplikuje. Tvorcovia spajaju vtedajsiu
divadelnd realitu s terajSou fikciou — teda vidime
na javisku hercov, ktori maju preobsadzovaciu
skusku Ibsenovho Nepriatela ludu (redlna
inscendcia, ktord mala premiéru v marci 1989,
skuska sa odohrava v novembri). Podas nej sa
prostrednictvom riaditela divadla (Richard Stanke)
herci dozvedaju o situdcii v Prahe a diskutuj, ¢i
sa pridat, ¢i nepridat k revoliicii. Franti$ek Kovar,
zastupujlci ¢len najstarsej generacie stiboru,
spomina na rok 1968 a tiez na Martina Gregora
v tlohe Alcesta v Molierovom Mizantropovi (1940).
Najmladsia Dominika Kavaschova, na prebiehajlicej
divadelnej skaske nedisciplinovana, ma v otazke
revollcie jasno a je symbolom zmeny. Emilia
Vasaryova reprezentuje pohlad tych, ktori isli
s davom — ¢aka na rozhodnutie vacsiny.

Herci na javisku nezastupuju konkrétne
postavy po cely ¢as inscendcie. S premenou

18 mizanscén sa plynulo a necakane menia ajich

Jiri Havelka a kol.
DNES VECER NEHRAME

ulohy, v celom javiskovom priestore sa odohravaju
rozne mikropribehy. V obrazoch herci vyuzivaju aj
scudzovacie prvky, hovoria o sebe ako o ,,nej“ ¢i

o0 ,,flom®, stavajli sa sidastou publika, prechddzaju
¢i sedia medzi divdkmi — snaZia sa navodit atmosféru
v divadle podobnu tej novembrovej. Napriklad
Ingrid Timkova, Richard Stanke a Ondrej Koval
nendpadne zmiznu z priestoru javiska, aby mohli

DNES VECER NEHRAME
— D. Kavaschova
foto R. Dranga

DNES VECER NEHRAME
—1I. Timkova,

F. Kovar, E. Vasaryova,
R. Stanke, O. Koval,
E. Horvath

foto R. Dranga

vstupit medzi divakov a akousi zovéeobecfiujtcou
formou reprezentovat ludi z davu, ktori s revoltciou
nesthlasili. Tieto obrazy s véak také zdihavé, ze
Emilia Vasaryova, hovoriaca o potrebe a dolezitosti
lasky, sugestivne a presved¢ivo ako na triblne
novembra 1989, spolu s Frantiskom Kovarom
nemaju priestor vytvorit dostatoénu protivahu.

Obnazené divadlo

Tvorcovia doplfajui autenticitu situdcie
zazatym svetlom rovnako na javisku i v hladisku.
Pocas divadelnej skusky sluzi takéto riesenie
zrejme na vtiahnutie divaka do zivota skusajluceho
herca, neskor na zbliZenie sa hercov s divakmi.

Inscendcia Dnes veler nehrdme stavia na umysle
premenit divaka na svedka. Jednoduchd scéna,
ktora pozostava iba zo stoliciek pre hercov,
pociatocné licenie a prezliekanie sa do kostymov,
Co sa deje priamo na javisku za pomoci pritomne;j
garderobierky a maskérok, prihovory k divakom,
neskor akoZze odhalené divadelné satne, rozloZenie
scény, menovanie konkrétnych osobnosti. VSetky
tieto prostriedky majti éo najviac akcentovat
otvorenost, s ktorou herci (i tvorcovia) prichddzaju,
v kontraste s dovtedaj$ou uzavretostou. Klad
doraz na vyznam myslienok, ktoré predostieraju
vo svojich monoldgoch, namiesto sustredenia sa
na komplikovanu scénografiu ¢i velmi vyrazné
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divadelné efekty. Otvorend skuska, teda divadlo
v divadle, je jednym zo spdsobov, ako sa divakovi
otvdrat, ziskat si jeho ddveru. Napriklad i takou
drobnostou, akou je sympaticky snaZiva $epkdrka
a inspicientka Magda (Ingrid Timkova), ktora
navodzuje pocit skuto¢ného inscenaéného procesu.
Havelka sa vsak rezijne vyhyba skutocnému
kontaktu s divakmi a nasadzuje do hladiska dvoch
(autenticky pésobiacich) muzov (hostujdcich
hercov Svetozdra Hanesa a Zdenka Mlynara),
ktori na vyzvanie hercov na javisku rozpravaju
svoje pribehy z roku 1989. Ako divacka chvilami
vychadzam z komfortnej zony pozorovatela, pretoze
vo mne inscenovana situdcia v divadle evokuje
vzdor voci rezimu i neistotu z nasledujucich
udalosti. Tento vopred inscenovany postup
naopak nefunguje v zdvere inscendcie, ked'sa
podobne ,,nentitene” snazia nadviazat kontakt
s divdkom uvadzacky — posluchacky VSMU.
Tie, na rozdiel od buri¢skej a ak¢nej Dominiky
Kavaschovej, pdsobia ako pionierky, ktoré sa
namiesto recitovania basni pokusaju rozputat
akusi pseudovzburu, ktora prechddza do neriadene;j
az absurdnej party s divadelnymi kostymami.

Odtat4 hlava komunizmu.

Nastup slobody ¢i anarchie?

Déraz na metafory zohral v inscendcii jednu
z kldcovych dloh. Z toho dovodu nebudd starsia
amladsia (porevoluénd) generdcia vnimat tieto
udalosti a celkovo aj inscenaciu rovnocenne - to,
¢o chape ta starsia absolitne prirodzene ako
sti¢ast dejin ich Zivotov, ako spomienku na pad
rezimu a zrod novej nddeje, ta mladsia vnima
ako historicky fakt. Ako prislusnicka tej druhej
generdcie méZem tvrdit, Ze na nds ovela silnejsie
vplyvaju terajsie pochody Za slusné Slovensko,
v ¢om taktieZ mozno najst paralelu s rokom
1989. Medzi riadkami sa spojila aj asociacia

20 s Richardom Stankem, ktory v inscendcii ¢ita

Vyhldsenie Slovenského ndrodného divadla

arovnako stal aj na tribune stcasnych pochodov.
Ak mali tilohu mladej generacie zastavat

poslucha¢ky VSMU, ktoré rozputali na javisku

ku koncu inscendcie anarchistickd zabavu, potom asi

kazda generdcia tuziaca po zmene vyzera (vari len

spociatku) naivne. Ked' pribehne na javisko Dominika

Kavaschova s Cervenou svetlicou a strasidelnou

maskou Jokera, novodobého revoluéného

symbolu, hodia ju uvadzacky do skatule s ndpisom

,,Nepriatel ludu®, ktord na javisku registrujeme

od zacdiatku inscenacie. ,,Copperfieldovsky“ klauna

rozdelia na dve polovice — je to roztatie kliatby

komunizmu ¢i predzvest rozdelenia republik?
Spojenim vsetkych kiskov puzzle nevznikol

ocakdvany obraz. Zavere¢ny chaos mal

zrejme ukoncit snovy odchod Emila Horvatha

a Emilie V44ryovej az do hibky javiska ku krizu

za spevu zboru v nadnesenej atmosfére.

Obraz vSak scelil inscendciu iba formalne.
Divadelné gest4 st velmi déleZitou sti¢astou

spolocenského Zivota, preto i tito inscendcia

ma svoje miesto na repertoari nasej prvej

scény. Obavam sa len, ¢i nezostalo privela tém

a referencii skrytych medzi riadkami, ¢i dokdze

priniest odkaz o vdZeni si slobody aj detom,

ktoré neboli ,Husakove”. Minimalne vSak Dnes

veCer nehrdme dava podnet k dalSiemu zaujmu

o November 1989. Téma ostdva otvorena, stale je

o analyzovat, deifrovat a o ¢om uvazovat. ¢

J. Havelka a kol.: Dnes veéer nehrame
rézia J. Havelka dramaturgia M. Ki¢inova asistent

dramaturgie P. Erbes scéna L. Skandikova kostymy

E T. Kopecka dcinkuju E. Vasaryova, E. Horvith, F. Kovir,
E R. Stanke, I. Timkovd, O. Koval, D. Kavaschova

‘ premiéra 26. a 27. oktdber 2019, Sala éinohry

5 Slovenského narodného divadla

»
Ako divacka
chvilami
vychddzam

z komfortnej zény
pozorovatela,
pretoze vo mne
inscenovand
situdcia v divadle
evokuje vzdor voci
rezimu Ci neistotu
z nasledujucich
udalosti.
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GLEMBAYOVCI
—V.Szabd, I. Olasz
foto G. Gibbo Kiss
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Renata Dedkova
prekladatelka a publicistka

(lembayovci u nas
ako doma

Po pamatnej inscenacii Slovenského narodného
divadla Pani Glembayovci v rézii Milosa Pietora,
kde hral ilohu Leona, sa herec Martin Huba

k hre Miroslava Krlezu uz po druhykrat vratil

aj ako rezisér. Jeho inscenacia Glembayovci

v Jokaiho divadle poukazuje na aj dnes vysoko
aktualnu tému skazenosti spolocenske;j elity.

**  Repertodr Jékaiho divadla v Komdarne prezrddza, ze
dramaturgia tejto divadelnej scény sa neuzatvara
do pasce regionalnych mantinelov udrziavania

Miroslav Krleza
GLEMBAYOVCI

mensinového jazyka a kultiry, ale naopak, snazi sa
ich roztlaéat a rozsirovat. Svojich divdkov nechce
zabdvat len muzikdlmi, ale aj in$pirovat k dvaham
o vecnych otazkach bytia, ako aj o aktualnych
otazkach stcasnosti. V repertodri divadla
najdeme aj vaznu svetovu klasiku (Dostojevského
Idiot) alebo klasiku madarskej dramy (Bdnk Bdn
od Jozsefa Katonu). V stddiu zas prezentujd
komornejsie texty (Laholove Skvrny na slnku), ale
napriklad v spolupraci s nezavislymi divadelnikmi
aj hru pre mladych divakov o rasizme (Hello, naci!
od Monoblocku). S ambiciou udrZat si pestrost
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ponuky koresponduje aj uvedenie Krlezovej hry.
Martin Huba, rezisér inscendcie, nie je na tejto
scéne novacikom. Inscenoval tu uz devit titulov
a je zrejmé, ze sa sem so svojim tvorivym timom
- scénografom Jozefom Cillerom, kostymovym
vytvarnikom Petrom Caneckym a choreografom
Jurajom Letenayom —, vracia rad a tiez s pestrou
dramaturgiou. V Shakespearovej tragédii Romeo
a Julia, ktoru pred par rokmi spracoval velmi
osobito a odlahlene, aktivne zapojil aj miestne
stredoskolacky, aby tito klasiku naserviroval
mladym divdkom ako lahsi, v prvom rade
pribehovy a hudobny pokrm. Daléim kusom
v nasledujlcej sezéne bol Idiot, ktory je z hladiska
narocnosti a ndlady akymsi mostikom medzi
predoslym a nasledujicim titulom. Tento rok vsak
prichadza s o poznanie temnejSou dramou.
Miroslav Krleza, chorvatsky spisovatel,
drzitel Nobelovej ceny za literaturu, je
nepochybne jednym z najpozoruhodnejsich
zjavov eurdpskej literatiry najma pre spdsob,
akym sa mu podarilo zachytit rozpad rakdsko-
uhorskej monarchie a jej hodnotového systému.
Jeho texty, prozaické aj dramatické, dokazali
moment rozpadu spolocenského systému, ako
aj arogancie moci a vlady pefazi, zachytit tak
nadcasovo, ze jeho divadelnd hra Pdni Glembayovci,
ktora sa odohrava v roku 1913 v Zahrebe, sa
ukazuje ako prekvapivo aktudlna aj dnes.
Hra je si¢astou takzvaného glembayovského
cyklu, sagy rodu bankarskych oligarchov.
Napriek jej nespornym kvalitam tuto Krlezovu
hru nevidiet na slovenskych javiskach ¢asto.
Do komarnanskej premiéry jediné uvedenie
v Slovenskom narodnom divadle z roku 1986 v rézii
Milosa Pietora v titulnych dlohach s Ladislavom
Chudikom, Emiliou Vasaryovou a Martinom
Hubom, bolo emblematické a neprehliadnutelné.
Huba tu stvdrnil postavu rebelujiceho Leona, syna
22 starého velkopodnikatela Ignaca Glembaya, ktory

sa po jedenastich rokoch vracia domov na oslavu
sedemdesiateho vyrocia jestvovania Uspesne;j
rodinnej firmy Glembay Ltd. Po tomto dramatickom
titule po rokoch siahol aj ako rezisér, a to najprv

v roku 2014 v prazskom Divadle na Vinohradoch®
ateraz aj v Jokaiho divadle v Komarne.

1 Inscendcia bola
uvedend pod nizvom
Rod Glembayii.

V hlavnych dlohich
sa predstavili Tomas

Analyza rodinnych
a spoloéenskych hodnot
Javisko komarnanského Jékaiho divadla
s niekolkymi kiskami starozitného nabytku Havlové, Ondfej
a klavirom na bordovom koberci navodzuje dojem Brousek.
vkusne navrhnutej honosnosti, ktora nestraca
ani rokmi svoje ¢aro a rovnako dobre mdze byt
sti¢astou obydlia burZodzie zadiatku 20. storocia,
ako aj luxusnej vily zbohatlikov sucasnosti. Aj
kostymy — Cierne obleky, fraky a drahé zenské
réby —, boli aktudlne kedysi a st aj dnes. Len
vojenska uniforma a fararske richo pripominaju, ze
sme v Stylizovanom svete zaciatku 20. storodia.
Pribeh sa zacina po ukonéeni slavnosti
na pocest vyrocia zaloZenia glembayovskej firmy,
po velkolepych pézach, zdvorilostnych rozhovoroch
a odchode hosti. Na javisku zostdva Leone
(Viktor Szabd), muz s umeleckymi ambiciami,
syn starého Glembaya, ktory sa po dlhom case
vracia do rodi¢ovského domu. Po smrti matky a po
svadbe otca s milenkou, barénkou Castelliovou-
Glembayovou (Katalin Holocsy), sa tohto miesta
stranil. Spolo¢nost mu robi vdova po bratovi,
Sarlot (Krisztina Holocsy), ktord titechu po strate
manzela nachddza v kldstore ako sestra Angelika.
Predstavenie od zadiatku stupnuje dramatické
nasadenie. Vztah Angeliky a Leoneho od prvych
okamihov naznacuje komplikované rodinné pozadie
plné nejasnych, pokryteckych a pokrivenych
vztahov, ktoré hra postupne odhaluje.
Nad javiskom na pomyselnej stene
visia imaginarne portréty predkov rodiny
Glembayovcov, za ktorymi Leone jeden za druhym

Topfer, Dagmar

»

Skazenost
spolocenskej
elity bez
Specidlnej
Upravy oslovuje
ajdnes, ato
desivou
aktualnostou.
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GLEMBAYOVCI

— Krisztina Holocsy,
I.Olasz, T. Fabd

foto G. Gibbo Kiss

odhaluje nestastné postavy samovrahov,
psychicky narusenych jedincov so zni¢enymi
Zivotmi. Postupne ndm zacina byt jasné, Ze
sa medzi ne radia aj naoko vznesené postavy
sucasnych, zijucich Glembayovcov.

Pocas jedinej noci Krleza odhaluje mocenské
postoje bohatej burzoazie, ich pohrdanie
skutoénymi ludskymi hodnotami, ba aj ludskymi
zivotmi. Prichod syna-intelektudla, doktora
filozofie a maliara v tvorivej krize, jeho vybusnost,
provokativnost, odhalovanie temnych stranok rodu
aj pokrytecké pdzy su iniciatnym podnetom, ktory
odkryva hnilobu vztahov a hodnét s pozlatkou pédz
bezcitne cynickych postav. Pocas dramatického
sporu Leone obvifuje otca Igndca Glembaya
z moralneho zlyhania (svadba s kurtizanou), vycita
mu zodpovednost za smrt — samovrazdu jeho
matky a zaroven jeho novi manzelku obvinuje
z nevery. A aby bol hriech dokonaly, barénka

recenzia

Glembayova podvddza svojho manzela s fararom

arodinnym priatelom doktorom Silberbrandtom.

Z magnata sa vykluje parohac, z duchovného otca

pokrytec a farizej a z bardnky zena, ktorej jedinym

cielom je uZit si za kazdd cenu. Spor otca a syna

vrcholi nahlou otcovou smrtou. Nad jeho rakvou

vsak destrukcia rodiny pokracuje d'alej dokreslenim

detailov zvrhlého zivota baronky Glembayovej

a odhalenim dlhov firmy. Rozklad je dokonany.
Skazenost spolocenskej elity bez

Specidlnej tupravy oslovuje aj dnes, a to desivou

aktudlnostou. Hoci $okovat viac ako dennym

spravodajstvom odhalujicim netusené zneuzivanie

moci na Slovensku sa uz neda ani na javisku. To,

o divadlo naopak ponuka, je uvazovanie o tychto

praktikdch a o ich pric¢indch. Rovnako aj o tom,

¢o z dlhodobého hladiska pontika spbsob Zivota,

ktory vsetko podriaduje len finanénému zisku,

telesnému pozitku a udrzaniu si vplyvu a moci,
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ked' prdvo a falo$na spravodlivost sliiZia iba mocnym
a prindsaju prehlbujice sa duchovné prazdno.
Rezisér Martin Huba ponechal hercom priestor
na odohranie hlbsich myslienkovych pochodov aj
emotivne vypatych scén, ktoré hra bezpochyby

obsahuje, a nestavil len na obludnost samotného
pribehu. Aviak vyuZit takito hereckd prileZitost

sa ukdzalo ako dost ndroéné. Uz na zadiatku
predstavenia, kde by to medzi Leonem a Angelikou
malo podla vetkého iskrit, chémia medzi hercami
nefunguje. Marne cakame, kedy konecne pocitime
skuto¢né napaitie, ktoré naznacuju Leoneho repliky.
Angelika v podani Krisztiny Holocsyovej je bezkrvna

a Leoneho snahy vyprovokovat ju st nepochopitelné.

Herecky presvedcivo pdsobi postava fardra
v stvdrneni Istvana Olasza, ktorého zdesenie
z odhalenia je skutocné a uveritelné. Pozoruhodny
je aj vykon Martona Béhra v tlohe mladého
ambicidzneho pravnika, ktory tahd véetky pdky,
aby ochranil rodinu a barénku Glembayovu pred
opravnenym hnevom ludu. Jeho monoldg je

24 strhujuci a pripomina prejavy advokatov, ktori

chcti zvitazit za kazdi cenu a neberti do Uvahy

spravodlivost, skutoéné hodnoty ani zdravy rozum.
Inscendcia sa nesnaZi ziskat si divaka prazdnymi

efektmi. Stavia najma na hereckych vykonoch, no

skutoénym hereckym koncertom sa méZe stat, len ak

si herci viac uveria a nechaju ¢as postavam dozriet.
Krlezovi Pdni Glembayovci st dnes

na Slovensku smutne aktudlni a volba titulu

je preto viac nez opodstatnend. Treba len

verit, 7e d'al&imi reprizami herci postavy lepgie

strdvia, aby ich mohol pokojnejsie prehltnat

aj divak a nelezali mu dlho v zaludku. ¢
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M. Krleza: Glembayovci

preklad T. Fabé rézia M. Huba scéna J. Ciller
choreografiaJ. Letenay kostymy P. Canecky hudba

Z. Palinkas Andrdssy Ucinkuju V. Szabé, L. Horanyi,
Katalin Holocsy, Krisztina Holocsy, M. Béhr, D. Rancsd,
1. Olasz, T. Bernath, L. Nagy, D. Leczkési, B. Németh

premiéra18. oktdber 2019, Jékaiho divadlo v Komarne
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GLEMBAYOVCI

— L. Horényi,
Katalin Holocsy
foto G. Gibbo Kiss
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Mladezi pristupné

Jednou z éft sucasného slovenského

divadla je prudko sa vzmahajiica tvorba

pre mladez, teda specificki a narocnu
divacku vekovii skupinu l'udi od dvanast
rokov. Su to rebeli a rebelky v narocnom
Zivotnom obdobi, v ktorom si tvoria nazor

na svet, spolo¢nost a svoje postavenie v nej,
buduji si hodnoty a sii 'ahkou koristou
konspiratorov, ,,nestandardnych* politickych
stran i nastrah virtualneho priestoru.

*"  Evergreenom medzi problémami tohto veku
su otazky sexuality a zavislosti. Je to obdobie,
v ktorom ist do divadla mdZe byt pre niektorych
trapne a otravné, ini by aj isli, ale trojhodinova
ruska klasika je pre nich privelké susto. Preto
je mimoriadne potesujtice, ze po niekolkych
solitérnych inscendciach v starsich sezénach sa
v sticasnosti sformoval cely prid divadelnej tvorby
pre mladeZ. Treba podotkniit, Ze babkové divadlad
uz dlhodobo pracuju aj s touto vekovou skupinou
a kazdé ma alebo malo v ponuke aj inscendciu
pre nu. VyraznejsSie sa vsak ozvali aj ¢inoherné
divadld. V minulej sezéne okrem babkového Starého
divadla Karola Spisdka v Nitre komunikovali
s mladymi napriklad aj Divadlo Jana Palarika
v Trhave, bratislavské Divadlo LUDUS i Divadlo Nova
scéna. V aktualnej sezone tento trend akceleroval,
ked hned'v jej tvode mali premiéru inscenacie
Divadla Jana Palarika (Nemd trieda), Divadla LUDUS
(Nase saty!), Slovenského narodného divadla
(Cudzd) a Ansamblu nepravidelného divadla Banska

Stiavnica (EX-trémisti — hrdinovia, ktori stratili strach).

.................. ...ﬁ“ cccece

Kirsten Fuchs
NASE SATY!
Michal Balaz s
NEMA TRIEDA

O extrémizme v LUDUS-e

Kde, ak nie v LUDUS-e, mohli by sme
konstatovat na Givod. Divadlo od roku 2007
organizovalo biendle Pubertak, na ktorom
prezentovalo nejednu zaujimavu inscendciu pre
tuto specifickud divacku skupinu a s neddavnym
prichodom nového riaditela Martina Kubrana
sa rozhodlo upustit od tvorby pre divdkov
do 12 rokov a venovat sa vylu¢ne mlddezi. Minuld
sezdnu tam vznikla vobec prva (1) slovenska
inscendcia pubertiackej klasiky — knihy Tajny
dennik Adriana Mola od Sue Townsendovej.

Hra nemeckej autorky Kirsten Fuchsovej
Nase Saty! vsak ide o level vyssie, pretoze prindsa
aj polemiku o sucasnych spolocenskych a etickych
otdzkach. Zobrazuje 16-ro¢nd vlogerku Klaru, ktora
sa spolu so sestrou venuje fashion témam. Zverejni
rozhovor so zakladatelkou znacky Nase saty,
v ktorom sa odhaluju jej nacionalistické nazory.
Nasleduje smrst komentdrov pod Klarinym YouTube

NEMA TRIEDA — M. Kochan
foto J. Kovalik




Joachim Hragko Pred 5 minutami
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Nacistickd kolaborantka...
hlavnej hrdinky. Na stole ma notebook hrdinka je mladé dievca, ktoré preziva turbulentné
e 2 @ ODPOVEDAT od Apple,a pre[losny.bluetooth r.eproduktor,l 2ivot-né ob.dobie (stahovanie sa, Pjédka s maln”.lou,
cez ktory herecka priamo z mobilného telefénu zamilovanie sa do suseda, z ktorého sa vykluje
~ Zobrazit odpoved pusta hudbu aj nahravky rozhovoru. extrémista), no Palatinusova ju zobrazuje ako
Reziséri Martin Kubran a Marian Chalany spolu ucitelku, ktora prednasa a obcas si sadne na okraj
s jedinou ucinkujlcou Sandrou Palatinusovou zvolili stola. Z inscendcie tréi reZisérska bezmocnost,
Teta Beta Pred 1 haginou prekvapivo pomalé tempo a nizku emocionalitu. herecke chyba akcia, bezcielne sa poneviera
Hanbi sa! Q Q ’ Rozpravanie hlavnej hrdinky sa tiahne stomintitovym  javiskom, navela zje pocas prehovoru jogurt, ¢o
- predstavenim. Palatinusovd sa pomaly prestva pbsobi dplne odtaZito. V poslednej ¢asti pouZije
' s po javisku, ladne kraca, ruky ma vo vreckach, narozlisenie jednotlivych susedov ¢iapky, ktoré
v 19 uu ; v . ) . ,
opravuje si padajuci pramen vlasov a hladi priamo si nasadzuje na hlavu, aby znazornila, za ktorého
MaE EATY1 do publika. Jej tempo reci je pomalé, hovori akoby prave hovori. To je sice ndznak divadelnosti, no
Jasmina Derava minttami __A Palatinusova  Snovo, meditativne. Ndznaky emdcii si nepatrné, posobi ku koncu inscendcie cudzorodo, silene
foto I Stancik chyba kusok adolescentnej zivelnosti. Hlavna a aj herecky rozpacito. Princip sa skoro opozera

Haha, nemali by at Fashionsisters, ale Fasisisters fo®

ik 12 &

kandlom, ktory, ako sama vravi, sa zmenil na Zumpu.  je zIé na tom, byt hrdi na to, e sme Nemci a hovorit Es: ISDQI:t!inusové
Paralelne prebieha dej v dome, do ktorého sa o Nemecku ako o nasom?“ Alebo: ,,Pre¢o maji Nemci  foto 1 Standik
neddvno nastahovala. Jeho obyvatelia a obyvatelky stale niekomu pomahat riesit cudzie problémy?“
vytvdraju réznorodd sociologicku vzorku — od panej, Vzorka jej susedov ukdZe zmitenost
¢o prezila druht svetovi vojnu, cez polskych Zidov, a kratkozrakost mnohych ludi, ked' aj homosexuali,
ktori v Nemecku Ziju uz? tridsat rokov, emigrantku nezamestnani, Zidia, a milovni¢ka multikultdrnosti
zvychodného Nemecka, homosexudlny par, Berlina hovoria, ze budd volit nacionalistickt
ucitelku, nezamestnanu dievéinu, manudlne (extrémistickd) Narodnu stranu, lebo ona ich
pracujuceho chlapca az po mladého sympatizanta ochrani. Klara sa pyta: ,, Takze nepriatel méjho
Narodnej strany, ktory podnecuje vdome vdsne kvoli  nepriatela je moj priatel? Hra velmi zretelne
novému susedovi mimoeurdpskeho pévodu. Klara a Citatelne otvara aktudlne etické otazky, a to
hlada poriadok v myslienkovom zmitku, ktory okolo na pozadi mladym divdkom a divackam blizke;j
nej vznikol pod vplyvom udalosti, a kladie si otazky. hrdinky — youtuberky. Aj drobnymi redliami
26 Kladie ich aj divikom a diva¢kam — napriklad: ,,Co sainscenatori drzia blizko sveta rovesnikov 27



NEMA TRIEDA — M. Janos, S. Soldanova
foto J. Kovalik

a stagnuje, stdva sa aj pre herecku pritaZou.
Sucéastou scény je projekénd plocha, na ktorej

sa premietaju fotky a vided. Nie su vsak velkou
pomocou, Casto len dalsim dokazom rezijne;j

a dramaturgickej neistoty. Zasadnym problémom
inscendcie totiz je i to, Ze sa reziséri nevedeli
rozhodnut, ¢i hru adaptuji plne na nase podmienky
(ako to urobil napriklad Svetozar Sprusansky pri
adaptacii danskej predlohy v inscendcii DOMOYV,
kde je ten tvoj? v Divadle Nova scéna), alebo ju
ponechaju v nemeckom prostredi. Premietaju
paralelne pohlad do ulic Berlina a Bratislavy.
Herecka v tivode hovori, Ze sme v Berline, ale
mohla by to pokojne byt aj Bratislava. Hra Nase
Saty! je mozno dobrym vyberom, priam ziaducim,
no vysledna inscendcia nie je dobrym divadlom.

O socializme v Divadle Jana

Palarika v Trnave

Inscendciu Nemd trieda pripravili v DJP v Trnave
pri prilezitosti 30. vyrocia Neznej revollcie pre
deviatakov a stredoskolakov. Uvddzaju ju v triede
Skoly, ktora si predstavenie objedna a niektoré
redlie textu jej prispdsobia. Autormi inscendcie su
Adriana Totikova (storyline a rézia) a Michal Baldz
(dialégy a dramaturgia). Odbornym garantom je
Lubomir Morbacher zo zdruzenia Living Memory,

28 ktoré sa venuje vzdelavaniu o totalitnych

rezimoch. Clenovia zdruZenia uz spolupracovali
aj nainscendciach o extrémizme Natdlka v SND
aKopanec v DJP. Aj po kazdom predstaveni
Nemej triedy vedu s mladymi divakmi diskusiu.

Autorsky tim chcel na malej priestorovej
(Skolska trieda) aj ¢asovej (jedna vyucovacia
hodina) ploche podat $tudentom a Studentkdm ¢o
najviac informacii o zvrhlom systéme zalozenom
na strachu a udavacstve. Predstavenie sa odohrava
priamo medzi divakmi, ktori sedia v laviciach.

Do triedy vchadza predsednicka skolského

SZM Dasa Brezinova (hra ju Silvia Soldanova).
Pozdravi sa ,,Cest!” a vyzyva vietkych v triede,
aby sa pridali k pripravam navstevy sidruha
Ignéca Jandka, tajomnika UV KSS. Navrhuje
nachystat kvetinovii vyzdobu a transparenty.
Nechyba cerveny krepovy papiet, nastenka

a polystyrénové pismenka prichytené Spendlikmi.
Ziaci ani nevedia ako a ocitaji sa na zozname
tych, ktori sa chcii podielat na tejto akcii.

Mlady rebel Jano Hasara (Martin Kochan),
ktory medzitym tiez pride do triedy, zmeni napis
,Vitaj sudruh, slava ti“ na ,Vitaj ud, slavu srat®.

V triede rozdd namnozené vyhldsenie Niekolko
viet a burcuje konskolakov, aby sa postavili rezimu,
spomina Jana Palacha, vold ich na chatu, kde sa
budi o tom véetkom zhovdrat. Tretim ti¢inkujdcim
je ucitel biologie Domazlicky (Michal Janos).
Vyzerd zmitene a mimoriadne vystresovane.
Najprv sa zdd, 7e chce pomdct Hasarovi, no

v zavere sa ukaze, ze vo vypreparovanom vtdkovi,
ktorého priniesol na hodinu, je odpocuvacie
zariadenie. Predstavenie sa kon¢i tym, ze do triedy
prichadza ind ucitelka a pyta sa ziakov, preco

sa nepridaju k protestom, ktoré sa dejui vonku.

Je totiZ november $kolského roka 1989/1990.

Do tristvrte hodiny vtesnali tvorcovia vsetko
— manipuldciu, déleZitost kolektivu, odpoétivanie,
tajné sledovanie rakiskych médii, spominaju disent
aj skutocnost, Ze nie je Ziaduce chodit do kostola.

2

Hra velmi
zretelne

a Citatelne
otvdra aktudlne
etické otdzky,
ato na pozadi
mladym divdkom
a divackam
blizkej hrdinky
—youtuberky.
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Do tristvrte
hodiny vtesnali
tvorcovia vsetko
— manipulaciu,
doleZitost
kolektivu,
odpocuvanie,
tajné sledovanie
rakuskych médii,
spominaju disent
aj skuto¢nost,
ze nie je

ziaduce chodit
do kostola.
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NEMA TRIEDA
— M. Kochan, M. Jano$
foto J. Kovalik

Divakom — spoluziakom ozrejmi Brezinova aj to, ze
na vysokd $kolu mézu zabudnit, kedZe v ich triede
sa sirilo vyhlasenie Niekolko viet. Hasaru identifikuju
ako strojcu protisocialistickej ¢innosti a pocas
predstavenia mu stihnd doniest doklady o vyliiceni
zo Studia aj s predvolanim na vojensky odvod.

V ¢ase jednej vyucovacej hodiny nie je priestor
na psychologizaciu a hlbsi ponor, postavy studentky
a Studenta su teda tézovité, zastupuju isté ndzorové
spektrum — opacné ideové poly.

Celkovo je tak inscenované dianie v triede
pritiahnuté za vlasy a pre Co i len trocha
zorientovaného divaka malo uveritelné. Prieskumy
vsak hovoria, ze sucasni stredoskoldci maju

o NeZnej revoldcii a diani $tyridsat rokov pred fiou
len chabé informdacie a vyuCovanie najnovsich
dejin je nedostatocné. Ak sa na inscendciu
pozrieme touto optikou, tak je zhutnenie,

ktoré ubera na realistickosti, pochopitelné.

Herci a herecka st obleceni dobovo — rebel
ma riflové nohavice a vestu, ucitel velké dioptrické
okuliare, zvizacka je odeta vtmavomodrej
skladanej sukni a modrej blize. Jej na prvy pohlad
nevinny vyzor dotvara masla vo vlasoch. Prave
do postavy neznej blondinky zosobnili nelitostny
rezim. Hoci D4sa Brezinova posobi privetivo,

recenzia

v skutoCnosti je to karieristka, ktora v presvedceni

o tom, ze musi chranit socialistické zriadenie,

bez mihnutia oka potopi svojich rovesnikov.

Po predstaveni, ktorého sa divdci do vacsej ¢i mensej
miery stdvaju sti¢astou, nasleduje diskusia. Jej

prva dast je inscenovand. Herci sa stihnd prezliect
do civilu a zapoja sa do diskusie, ale maji predpisané
roly. Kazdy prezentuje iny pohlad (vratane toho
konspira¢ného) na udalosti novembra 1989.
Studentom potom prezradia, e to nie sti ich osobné
nazory, ako sa pévodne mohlo zdat. V bulletine

k inscenacii su kratke ¢lanky objasnuijtce, ¢o viedlo

k Neznej revolucii, ale aj test, v ktorom si mézu

Ziaci precvilit znalosti o Tuzexe, SZM, slobode
myslenia, zhromazdovania ¢i nabozenského
presvedcenia pred rokom 1989. I v pripade tejto
inscenacie plati, ze jej edukacny ¢i myslenie
podnecujlci rozmer presahuje ten divadelny.

Nase saty! a Nemd trieda nie st prvotriednym
divadlom. Ich prinos a hodnota st v mladezi
pristupnom otvoreni naro¢nych tém. To vsak
v radikalizujucej sa slovenskej spolocnosti
nie je malo. ¢
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K. Fuchs: Nase saty!

preklad M. Chalany, J. Martinec Gprava a rézia

M. Kubran, M. Chalany umeleckd spolupraca K. Svarinska,
1. Timkovd vytvarnd spoluprca I. Stanéik, M. Sirdfiova
ucinkuje A. Palatinusova

premiéra: 11. oktéber 2019, Divadlo LUDUS

v priestoroch Stiidia L+S

A. Totikovd, M. Baldz, L. Morbacher:
Nema trieda (Projekt 89)

scendr a dramaturgia M. Baldz rézia A. Totikova
odborny garant L'. Morbacher tcinkuju

S. Soldanovd, M. Kochan, M. Jdno$

premiéra 27. september 2019, Divadlo Jana Paldrika

v Trnave na Strednej priemyselnej skole dopravnej v Trnave

© 000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Hana Rodova
publicistka

List v divadle alebo
DolezZitost slobody

V case, ked' je na uzemi byvalého
Ceskoslovenska spoloéensko-historickou
témou cislo jeden tridsiate vyrocie
novembrovej revoliicie, mnohé institicie
tychto dvoch krajin hl'adaji moznosti,
ako ju pripomeniit. V Statnom divadle

si po rozpacitom hl'adani svojej vlastnej
autorskej vypovede, ktora by mohla
oslovit vietky genericie, a teda nielen
divakov 35+, zvolili na inscenovanie
netradicny, rozumej nedramaticky, text.

Viybrali si autora, o ktorého vyzname v dejindch
Ceskoslovenska druhej polovice 20. storotia,
nemozno pochybovat. A tak sa v dramaturgickej
linke ocitol dramatik Vaclav Havel, po ktorom v tejto
suvislosti siahali a siahaju divadld azda najcastejsie.
List Gustdvovi Husdkovi vsak nie je dramatickym
textom. Nie je to dokonca ani ,klasicka“ umeleckd
prdza. Je to filozoficka esej, respektive umelecky
sformulovana, do detailov vycizelovana vypoved'
autora (dramatika a vtom ¢ase uz i rodiaceho sa
politika) o dobe, kulture, spolocnosti a politike
sedemdesiatych rokov minulého storocia

v znormalizovanom Ceskoslovensku.

Havel takmer perfekcionisticky voli slova, vetné
konstrukcie, ¢im vytvara vo svojom texte uzavreté
vypovedné mikrocelky, v ktorych otvara a pomentva
vzdy novy problém. Hromadenim tychto ¢iastkovych
uvah graduje svoj postoj a produkuje tlak nielen

30 naadresata listu, vtedajsieho najmocnejsieho

Vaclav Havel

LIST GUSTAVOV]

© 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 ®000090000000

pohlavdra krajiny, generdlneho tajomnika UV KSC,
ale apeluje najméa na potencialneho citatela svojho
textu, obycajného ¢loveka. Jasnym, zrozumitelnym,

— F. Balog, T. Diro,

A. Palko, S. Fedorkovd,

J. Kuka, M. Stoldr, P. Cibula,
A. Durdnovd

foto J. Stovka

recenzia

Casto az expresivnym pomenovavanim zasahuje
do povedomia a burcuje k odpovedi nielen
svojho stcasnika, ale aj cloveka, ktory text
vnima po Styridsiatich piatich rokoch. Kulisy sa
mozno vymenili, ale principy mocenskych bojov,
pocitu ,neslobody, neddvery v spravodlivost

a uzatvdrania sa do seba mozno ndjst aj dnes.

Text Véclava Havla v Statnom divadle Kosice
samozrejme nezaznieva v Cestine, ale v novom
preklade' dramaturga Petra Himica, ktorému
navyse v druhej Casti vecera prislicha aj funkcia
moderdtora. Spomendt treba i fakt, Ze i pri tejto
inscendcii sa k textu mozno vratit vd'aka bulletinu,
ked'ze publikovanie textov inscendcii z Malej scény
Statneho divadla KoSice sa stalo uz dobrym zvykom.

ScénaJaroslava Daubravu priznava prazdne
javisko Malej scény, pracuje i s jej bocnymi portalmi,
ktoré st inak pred divakmi skryté, rovnako ako aj
so zadnou bielou stenou. Ta sa vistom momente
predstavenia stava revolu¢nym vykladom,
respektive socialistickou nastenkou. Cez nalepené
X a napis SKRT v $tyle pouliénych grafity sa
pripominaju negativa kultdrnej politiky socializmu
pertraktované v texte inscendcie, ale s¢asti odkazuju
aj na dnesnu situdciu v oblasti kulturnej politiky.

Na boénej strane, uz mimo javiska, ma svoj pult
pripraveny DJ, ktory aktivne reaguje hudobnym
vyberom (zndme hity, ndpevy, dobové Slagre, ale
v ostrom protiklade proti tomu aj sti¢asné rytmy
¢i melédie). DJ dopliia dianie na scéne, podfarbuje
dej a je takpovediac desiatym hercom. Ako prvy
kladie kus konstrukcie na scénu a symbolicky
otvdra predstavenie. Tvorcovia prizndvaju jeho
pritomnost a vtahujii ho do diania. Spominana
kovova konstrukcia je od zaciatku funkénou, i ked'
torzovitou sti¢astou scénografie a ¢iastoéne
sa dostava na javisko demontovana spolu
s prichadzajlcimi hercami a hereckami, ktori ju
pocas celého predstavenia ukladaju, prekladajd,
skladaji a obaluju do ¢ervenych spacich vakov,
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aby v samotnom zavere vytvorila srdce, znak
novembrovych studentov a samotného Havla.
Drevené palety, s ktorymi herci pracuju,
znazornuju revolucné alebo len recnicke tribuny,
pripominaju ostrovy nadeje. Bocné vyklenky, ktoré
st architektonickymi ¢astami secesnej budovy
Malej scény, sluzia ako priestor pre ,,davové”
scény, v ktorych chér hercov bud' unisono mléi,
alebo revoltuje. Do scénografického riesenia
jemne vstupuje aj priestor pred divadelnou
salou, ked'sa tym, ze sa otvoria vchodové

dvere a dovnutra sa vtlaci klavir, pomyselne
aspon na chvilu otvdraju dvere k slobodnejsim
myslienkam, volnosti a zruseniu hranic...

Takmer celé predstavenie sa odohrava viac
vo zvukovej rovine, skoro ako rozhlasova hra,
pouzivaju sa mikrofény na stojanoch, s ktorymi
sa d'alej pracuje a sti plnohodnotnou sti¢astou
scény. MdZeme za tym tusit odkaz na skutoénost,
ze vSetko je (bolo) prisne sledované, nahravané,
zdokumentované. Kostymy zas symbolicky
odkazuji na zndme ,,havlovky*, teda skratené
nohavice, ktoré reprezentuji zobrazovanu dobu.

Tri herecky a Sest hercov deklamuijui a svojim
konanim na scéne hodnotia text, resp. vyjadruju
svoj ndzor nan, na zivot, ktory (s jednou vynimkou)
nezazili, a teda im bol len sprostredkovany.

Nik nie je v popredi, kazdy je autorom, kazdy je
predkladatelom myslienok, a zaroven je kazdy
i sebou samym a svojim konanim prezentuje aj
svoj ndzor. Dokonca replikami, ¢astami textov
popisanymi na vlastnej kozi ¢i na obleceni
potvrdzuju, ze sa stali ich nositelmi, ze su
s nimi stotozneni. Predstavuju akysi dobovy
underground, popijaju pivo, fajéia cigarety,
chvilami st agresivni v gestdch ¢ v ndznakoch,
vyzdvihuju slobodné prejavy a poukazuji
na akékolvek kolaborovanie s rezimom,
spoluprécu s policiou, StB, ale aj pasivne splynutie
32 svyvinom situdcie, hoci je pochopitelnou

ochranou samého seba, vlastnej rodiny.

Mikroporty ako znaky zmnozeného
avsadepritomného odpocivania, obalenie
»kolaboranta“ do Cervenej, vytvaranie zivych
susosi pripominajucich dobové pamatniky hrdinov,
ststavnd a netinavnd praca s konstrukciou na scéne,
pouzivanie znakov pionierskej organizacie ako
predstupna vyvoja mladého komunistu a pod.,
to vSetko st zaujimavé symboly a metafory doby.
Scudzujicimi poznamkami k dianiu na scéne,
obcasnym komentovanim akcie spoluinterpretov
véak herci nartaji kompaktnost Havlovho textu,
jeho tidernost a aktudlnost. Neustdle sa zvy3ujlce
tempo doraznej reci (nekompatibilné s pracou
s mikrofénom) komplikuje hereckd interpretdciu
a divdkom porozumiet ataku viet, ktorym, zd4
sa, niekedy nerozumeju ani samotni aktéri.

Ich fungovanie na scéne chvilami pripomina
Studentské angazované divadlo (samozrejme,
profesionalne odohraté), chvilami scénky, aké
pozname zo stuzkovych slavnosti (,,tanceky
na odlahcenie, pesnickové vsuvky, pokusy
o silené nadviazanie interakcie s publikom,
ironizované a zosmiesnujuce, preexponované
dotvaranie replik gestami, pohybom ¢i dobovymi
symbolmi). Mohol to byt aj reZijny zamer, ktorym
sa Martin Ci¢vak pokdsil pribliZit tento list, tito
filozoficku esej SirSiemu publiku. Otdzkou vsak
ostdva, ako inak inscenaéne spracovat takyto
nedramaticky text. Ako zahrat oficidlny otvoreny
list, aj ked' napisany dramatikom, tak, aby vzniklo
plnohodnotné divadlo a nielen inscenované
Citanie? Toto sa tvorcom scasti naozaj podarilo.
Postavili autentickd vypoved intelektuala
Havla so vsetkymi jej filozofickymi nastrahami,
digresiami a stylovymi hrami do kontrastu
k hravému, takmer osobnému interpretovaniu
mladych hercov a hereliek, ktori tu svoju stratu
slobody pocitili mozno az po februari 2018.

To je len jedna ¢ast predstavenia. Jeho

1 Pdvodny slovensky
preklad Zory Biitorovej
vysiel v roku 1990

ako sticast zbierky
Prezident v Bratislave:
S textami Vdclava
Havla (pozn. red.).
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Takmer celé
predstavenie

sa odohrava
viac vo zvukovej
rovine, skoro
ako rozhlasova
hra...

o

LIST GUSTAVOVI
HUSAKOVI

—P. Cibula, M. Stolar,
T. Diro, K. Horndkova,
A. Palko, J. Kuka

foto J. Stovka

neoddelitelnou sii¢astou je i moderovand diskusia
Petra Himica s aktérmi Novembra ‘89. Prave

tdto druhd ast (ktord, Zial, nebude siéastou
doobednajsich predstaveni pre studentov), ktora
reaguje aj na videnu inscendciu Listu Gustdvovi
Husdkovi, mdZe byt emotivnou katarziou a dotvarat
tak celkovy obraz spolocensko-historickych
konotacii. Otvorene povedané, nebyt toho, nieco
by inscenacii chybalo. Nejde pritom len o vyhrady
voci samotnému dielu, ale skor o dopovedanie
pribehu, ktory prezivame a tvorime i my dnes.

Tak ako sa spieva v jednej piesni: ,,Ukradnuté

mi mozu byt kl'dée...“ A prave preto je doleZité,
aby inscenacie ako je List Gustdvovi Husdkovi

zia

nielen vznikali, ale aby sa o nich aj hovorilo.
Aby fungovali ako odrazovy mostik do dalsich
diskusii a uvazovani o délezitosti slobody. ¢

V. Havel: List Gustavovi Husakovi

preklad a dramaturgia P. Himié réZia M. Ci¢vak
scénografia a kostymy J. Daubrava choreografia

Z. Kuéerova hudba J. Mateja d¢inkujd K. Horndkova,
A.Durdnova, S. Fedorkovd, A. Palko, P. Cibula,

F. Balog, M. Stoldr, T. Diro, J. Kuka

premiéra14. november 2019, Mald scéna

Statneho divadla Koice

e ecccccccscccsccsscccsscccsccs

.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
W
w



festival

Marek Godovic
divadelny kritik

Roznorodost
tanecného sveta
na Bratislave v pohybe

Medzinarodny festival sucasného
tanca Bratislava v pohybe pontikol

v hlavnom programe v ramci jedného
mesiaca osem inscenacii, ktoré svedcia
o roznorodom dramaturgickom vybere
organizatorov. Festivalu sa mozno aj
preto podarilo tento rok prilakat SirSiu
verejnost, ¢o dokazovali aj plné saly.

\
Viktor Cernicky:
foto C. Bachratyy

Bratislava v pohybe

Festival Bratislava v pohybe patri k jednym
z prvych medzindrodnych podujati, ktoré u nas
vznikli po roku 1989, a vyrazne sa podpisal
na podobe nezavislej kulttry devitdesiatych
rokov. Jeho dramaturgia dokdZe zaujat subtilnymi
projektami, ktoré si vyzaduji komorné prostredie
i vnimavého divdka, rovnako ako aj rozsiahlymi
tane¢nymi dielami Spic¢kovych choreografov.

K tvorcom schopnym podnietit zaujem
o intimnost pohybu patria aj taiwanski taneénici
zo suboru HORSE, ktori tento rok festival
otvorili performanciou FreeSteps — Body Scenes.
Ide o niekolkorocny projekt, v ktorom tanecnici
skdmaju hranice a obmedzenia tanca, ako
aj svojich pohybovych moznosti. Séla dvoch
tanecnikov — muza a zeny —, sa navzajom
rozvijaju, spaja ich spésob prace s telom a doraz
na preciznu techniku. Fragmenty pohybovych
varidcii v Sere svetla vytvaraju plasticitu pohybov.
Chédza, cval & ndznaky umierania st sti¢astou
akejsi Stidie vlastného pohybového slovnika
oboch tanecnikov. Ti predvadzaju technicky
precizne pohyby, za ktorymi citit mnoZstvo ¢asu
straveného sebapozorovanim a cizelovanim
detailov. Pésobia hravo, skor intimne, obc¢as véak
explozivne expanduju, aby sa znovu stiahli.

Talianska tanecnica Chiara Bersani
sa na festivale predstavila svojou sdlovou
performanciou Seeking Unicorns. Performerka
a choreografka neobycajnym spdsobom vychadza
zo svojho tela, z ktorého sa v priestore stdva
politikum. Bersani nepritahuje pozornost len svojou
telesnou vyskou — meria iba 98 centimetrov —,
ale aj svojim citom pre ticho, spontannost
a premyslenostou konceptu diela. Ten je zaloZeny
na hladani pévodu jednorozca, ku ktorému sa
neviaze ziadna legenda, a tym akoby nemal dévod

THE THIRD DANCE
Niv Sheinfeld

& Oren Laor

foto C. Bachraty

existovat. Myty, ktoré citit niekde v dialke, sa
pretavuju do autentickosti pohladu ludi, ktori
performerku sleduji a davaju jej konaniu vyznamy.
Dielu dominuju ticho a pohlady do obecenstva,
minimalizmus pohybu, ktorym sa Bersani
postiva pozd(z divakov. Pohladom sa dotkne
skoro kazdého, dostava sa do osobnej blizkosti
divakov — stretnutie zoci-voci s performerkou
pdsobi intenzivnejsie, nez by mohol zapdsobit
akykolvek fyzicky kontakt. Performancia sa
sustred'uje na premyslanie o samom koncepte tela,
prijimanie a analyzovanie pohladom, absorbovanie
avnimanie v tichosti pohybu. V Bratislave Bersani
prezentovala verziu uréent do nedivadelnych
priestorov, v tomto pripade umiestnent do Galérie
Nedbalka, ktorej atmosféra pridala na vyzname
performerkinho tela ako vytvarného artefaktu.
Zaujimavy kontrapunkt k dielu Seeking Unicorns
vytvorilo druhé sélo toho velera z tvorby Martina
Kilvadyho, slovenského taneénika pésobiaceho
v Bruseli. Ten vytvoril dielo, ktoré prekypovalo
exhibiciou, radostou, sebairdniou a pohravanim
sa s moznostami priestoru. The Craft of Dry Lands
Ice-Skating sa rozklada na dve Casti: v jednej v tichu
sledujeme pohybové konttry tanecnika, ktory sa
nechdva unasat svojimi fyzickymi moznostami,
vyuziva pritom iréniu, namierenu aj na seba. Uz pri
uvodnom prehovore, ked' sa dozveddme, ze nam
ide pontkat vlastné tane¢né vyrobky, sa z neho
stdva obchodnik, ktory sa predvadza, nuka svoje
danosti, schopnosti. V druhej ¢asti sa zas za zvuku
klavira nechdva roz$afne undat virom melddie.
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Zaroveh vak s nadhladom ,,bojuje” s moznostami
priestoru galérie, interaguje so stenami, ktoré
nechce pogkodit kontaktom so svojim telom.
Izraelski tanecnici Niv Sheinfeld a Oren Laor
sa na festivale predstavili uz pred tromi rokmi,
ked'prezentovali svoju tvorbu v osobno-politickych
intenciach. Po choreografii Two Room Apartment
z roku 2012 je The Third Dance, ktory predstavili na
festivale tento rok, uz druhym dielom inSpirovanym
tvorbou Liat Drorovej a Nira Bena Gala. Sheinfeld
a Laor tvoria par aj v osobnom Zzivote, ¢o bolo zjavné
aj najavisku: v inscendcii prechadzaji genézou
svojho vztahu a prindsajii tému ldsky, ktord sa
stdva pre duet kld¢ovou a uhrancivou. Prepdjaju
ulohy toho, kto ddva a kto straca, nosica kvetov
aich prijimatela. Performeri prepajaju svoj osobny
Zivot s pracou. Nevdhaju odtajnit nielen svoj
vztah, ale pohravajli sa aj s nadhladom a invenciou
v praci so svojou nahotou. Romantiku strieda
realita, lasku krutost. Popri Gustavovi Mahlerovi sa
objavuju skladby od Eltona Johna, Steva Harleya Ci
Alphaville ptstané z gramofénu. Vidiet tu emdcie
po odtancovanom predstaveni i znovuhladanie
symbiézy v pohyboch i vztahu od pociatkov
v mladosti az po starobu. Aj preto si tanecnici
nasadia masky starcov divajucich sa na svoju
minulost, nech bola akakolvek. Performancia odrdza
prekryvanie dvoch svetov, osobného a pracovného,
ato vietko s dérazom na autenticitu a spontdnnost.
Slovensky choreograf Anton Lachky, ktory
Zije a tvori v Bruseli, sa v Bratislave prezentoval
prostrednictvom svojho medzinarodného suboru
Anton Lachky Company a jeho dielom Ludum.
Performeri sa ocitaju vo virtudlnej realite neznamej
planéty, na ktorej si sami vytvaraju pravidla pre
7ivot a spdsob existencie. Co predstavujt ich
fyzické prejavy zistujeme aZ vo chvili, ked'sa ukaze,
Ze celé konanie bolo vygenerované pocitaCovym
programom. So svojim jasnym choreografickym
rukopisom, ktory je zalozeny na presnych
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pohybovych varidcidch, dynamike individualnych
vykonov presne zasadenych do skupiny, sa vsak
Lachky v koncepte dramaturgicky malo ponoril
pod hladinu zakladnych vyznamov. Pritom
Struktura je postavena skor divadelne a nie je

to len vd'aka pritomnosti slova. Ndjdeme tu
typoldgie roznych postav od maca az po krehkd
7enu, ktord sa nechdva undgat krdsou Zivota.
Pobyt vo virtualnom priestore je az ritualne
opojny, prendsa sa do tanca - tranzu, chvenia, ¢o
tanecnici dynamicky stvarnujd. Postapokalypticky
namet dal vznikndt dielu, v ktorom sa obyvatelia
planéty Ludum stdvajui obetami svojich limitov,
ktoré mozno chdpat ako neobmedzené, skisaju
mozZnosti svojich vztahov, seba samych.

Performer Viktor Cernicky z mladej generacie
tvorcov fyzického divadla pracuje s konceptom
inspirovanym barokovym filozofom G. W. Leibnizom,
v ktorom umelec stoji ako individualita pred tvorbou
svojho diela. V performancii PLI Cernicky pracuje
so stoli¢kami, v prazdnom priestore ich preskupuje,
buduje a budra. Poskokmi v takte ludového tanca,
ktoré pripominaju aj opatrné az bojazlivé hopkanie
okolo niec¢oho krehkého, rodiaceho sa, vytvara
performer pohlad umelca, ¢loveka hladiaceho
na svoje vznikajtice dielo. Postupne obtiaZnost
svojho ,,stolickového diela zvysuje. Stolicky
ukladané jedna na druhti sa stdvaji pevnostou, ktord
sa so zvySovanim latky a narokov stava az zivotne
nebezpelnou. Performer si po cely ¢as predstavenia
vystadi s minimalistickym repetitivnym pohybom,
ktory zrytmizuje a ozvlastni vicsim dérazom.

Najvacsou hviezdou festivalu, ktora sa
predstavila takmer v zavere, bol belgicky choreograf
Sidi Larbi Cherkaoui so svojim siborom Eastman
aich dielom Nomad. Cherkaoui sa inspiruje
rbznymi fenoménmi, niboZenstvami, udalostami,
ktoré presahuju hranice jednej kultdry i krajiny.
Vnasa do tanec¢ného priestoru aktudlne témy

36 migracie, cestovania, prenosu kultdr, vzajomného

ovplyvnovania. To vSetko sa nachadza v podtexte
Nomada, no zostava trochu stoicky ukryté pod
povrchom. Tanecnici ako nomddi puste kracaju
priestorom, pohybuju sa, svojimi telami evokuju
prirodné pustne pomery, ktoré sa dokdzu nahle
aj kostymami a rozmernou projekciou, ktord
vsak len vonkajskovo ovplyvnuje choreografiu.
Zmenav dynamike prichadza zvnutra, opiera

sa o fyzické dispozicie tanec¢nikov — u viacerych
dochddza k majstrovstvu, pri ktorom sa zatajuje
dych. Fascinuju elasticitou tiel a neutichajlicou
dynamikou, pricom tlmodia tuzbu po kontakte

v samote puste, snahu nadviazat vztah, obavy

zo straty samoty, no na druhej strane aj strach,
ktory z nej prameni. Projekcia sa sustredila

skor na atmosférické zvyraznenie jednotlivych
pohybovych varidcii. Rozlahla pistna rovina

so svojimi prirodnymi zmenami pocas dfa a noci,
v zacinajucej burke, vichrici i hviezdnatej noci,
dodavala filmovy raz, ktory vsak vyznamovo skor
ilustroval ako reagoval alebo komunikoval s dianim
na javisku. Podobnych ilustracii bolo v ramci diela
viac (napriklad taneénik ako tava s rozmernymi
nohami). Medzi ¢lenmi stiboru bolo badat vyrazové
i technické rozdiely, ktoré boli zretelné najma pre
niektoré naozaj majstrovské vykony vyraznych

individualit. Performancia véak nesporne patrila
k vrcholom programu a Sidi Larbi Cherkaoui
tak rozsiril rady vyznamnych choreografov,

SEEKING UNICORNS

foto C. Bachraty

3%x20 ZENY

(Divadlo Stiidio Tanca,
Banska Bystrica)

foto C. Bachraty

ktori sa na bratislavskom festivale objavili.
Banskobystrické Divadlo Stddio tanca
predstavilo dielo 3x20 Zeny, ktoré vytvorili tri
vyrazné choreografky troch generacii — Martina
Hajdyla Lacova, Livia Méndez Marin Balazova
a Zuna Vesan Kozankova. Trojvecer ziskal ocenenie
Dosky za mimoriadny tanecny pocin roka. Vsetky
tri tvorkyne sa osobitym pohladom pozreli
na fungovanie sveta, jeho principy a cloveka v nich.
Najhomogénnejsie z hladiska koncepcie posobi
prva ¢ast Squat Martiny Hajdyly Lacovej, ktord
sa pohrdva s myslienkou robotizacie. Tanecnici
sa pohybuju v podrepe ako zvldstne organizmy,
postupne obsadzuju priestor a reaguji na stroje —
robotické vysavace. Odkazuju tak na zivot v podrudi
robotizacie, ktora sa vkrada do Strukttry spolocnosti
a zadinaju a7 ritudlne pretvérat na svoj obraz.
Druhd ¢ast Cin v choreografii Livie M. M.
BaldZovej bola ingpirovana udalostami spojenymi
s vrazdou Jana Kuciaka a Martiny Kusnirovej.
Vdaka vyrazne odlisnému pohybovému slovniku
troch choreografiek tanecnici v ramci vecera
vytvorili tri rézne pohlady na skutocnost. Je
dobré, ked' sa tanecnici vyjadruju aj k politickym
a spolo¢enskym situdciam. V Cine pouzivaju tvrdy
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fyzicky jazyk, ktory kore$ponduije s krutostou
danych udalosti. Vytahovanie divdkov z obecenstva
vsak uz posobi nasilne a opisne, pritom prave tu
by sa mohli tvorcovia viac zaoberat myslienkou,
kam by sa dala praca s realitou rozvinlit, aby
sa z nej nestal iba pohybovy opis. Potom uz
nezostdva vela priestoru na samotnd interpretaciu
avklad divdka, ktory tuto divoku realitu zazival
prednedavnom a traumatizuje ho az doteraz.
V poslednej ¢asti s ndzvom Spaces si autorka
Zuzana Vesan Kozankova ako vychodisko
na pochopenie civilizacie a jej poslania zvolila
nazeranie na ludstvo ako na nepatrnd ¢ast
v porovnani s nekone¢nom vesmiru. Choreografka
a jej Specificky pohybovy slovnik len ¢iastocne
odkryli pohybové moznosti siboru. Ten by azda
na vicsich a odvaznejsich plochach, na ktoré sme pri
jej dielach zvyknuti, mohol efektivnejsie konfrontovat
fyzikalitu tiel pri levitacii, cviceniach a dynamike
ritudlnosti, ktoré boli v performancii pritomné.
Kli¢om k tomu, ako moZno interpretovat trojveler
Divadla Sttidia tanca, je ich vzajomna prepojenost,
nie tematickd, tu sme uz nadrtli, ale vyznamova.
To, ¢o na zaciatku iba podprahovo vnimame, sa
postupne stava tvrdou realitou a my sa na nu divame
z odstupu niecoho sirSieho, o nds presahuje.
Tohtoro¢ny medzinarodny festival Bratislava
v pohybe pontkol v rdmci moznosti priestorov
slovenskych divadiel jedine¢né a Spickové
vecery zalozené na roznorodosti na pohlad
tematickej nestirodosti. V intenciach zvlastnej
fragmentarnej sucasnosti vsak priniesol
univerzalny znepokojivy pohlad na svet. ¢

Bratislava v pohybe
23. roénik medzinarodného festivalu sti¢asného tanca
1. — 25. oktdber 2019, Bratislava

www.abp.sk
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Mozinosti a hranice
r [ ]

tela, tragédia, humor
(] [ B
1 politika
Inscenacie siedmeho rocnika festivalu Drama
Queer boli roznorodé, ¢o odzrkadl'ovalo
aj samotnui festivalovi tému - rézne
rovnaki. Organizatori, timociac myslienku
rovnopravnosti clenov LGBTI/Q komunity
s vi¢Sinovou spolocnostou, vo festivalovom
programe prezentuju takzvané queer
divadlo. Jeho tvorcovia sa neradi definuju
prostrednictvom pevne danych a nemennych
kategorii jednoznacnej a vyhranenej sexualnej

orientacie a rodovej identity, ale prave naopak,
poniikaju ich otvorené a premenlivé chapanie.

I/Telo — centrum celého nasho bytia
Choreograf a tanecnik Martin Talaga v priestoroch
galérie UMELKA uviedol v poradi uz 42. pohybovu
instaldciu s ndzvom SOMA. Tentoraz vznikala pocas
troch dni na workshope v Bratislave, na ktorom jeho
Ucastnici skamali a objavovali vlastné telo. Nerusivy
a do istej miery chladny galerijny priestor s bielymi
stenami, rovnako ako napriklad i v zilinskej synagoge
(kde Talaga v minulosti taktiez prezentoval ind
verziu rovnomenného diela s vylu¢ne muzskym
obsadenim), upriamuje pozornost na centrum
choreografovho vyskumu. Nie je nim ni¢ iné ako
ludské telo — v kazdom jednom pripade jedinecné
a svojské. Performeri a performerky odeti len
v jednom i v oboch kusoch spodnej bielizne sedia

38 napdtdch schaleni do klbka otoceni chrbtom
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k divdkom. Postupne zaéinajui hybat prstami, aZ
celé ich paze pod vlastnou vahou nekontrolovane
udieraju o zem. Priestorom zneju zvuky pripominajice
prirodné lesné prostredie a klaciace bytosti posobia,
akoby nimi hybala nejakd vyssia sila. Ked'sa za¢nu
pomaly dvihat zo zeme, ich teld st pokrivené

a nestabilné, vytvaraju dojem zlomeného ¢loveka
obnaZeného aZ na kost. Zakratko sa v ich pohyboch
objavi zvedavost, ktord ich niiti objavovat priestor
vokol seba i dalsie osoby. Dvojice ¢i trojice spolu
vytvdraju niekolkosekundové sisosia a prenasaju
nds do prostredia muzea so starodavnymi antickymi
sochami. Predstavu nemennej a skamenene;j
vznesenosti vsak narusaju ne¢akanou interakciou.
Dramatickymi gestami napriklad nardzaju do steny
Ci sa schulia v rohu miestnosti alebo ustrnu

v nezvycajnej pozicii na jednom z podstavcov.
Svojimi pohybmi pritom vyjadrujd vnitorné stavy
aemocie. Nakoniec vznikne hromadny pletenec

tiel, ktoré sa navzajom premkynaju. Roztecené
mékké teld sa o seba podopieraji a vyzeraju ako
kolabujuce sochy. Na zaver v parodicky ponate;j
maodnej prehliadke jednotlivci rdcaju tradicné
koncepty muzskosti a zenskosti a niekedy prehnanymi
pohybmi a gestami ukazuju svoje vlastné ja.

Miluj svoj tumor ¢i patologia lasky
Nezvycajnu tému prerozpravanu takisto najma
prostrednictvom tiel tanecnikov prinieslo v inscendcii
Tumor — karcinogénna romanca medzinarodné
divadelné zoskupenie T.I.T.S. Jeho zakladatelka
i rezisérka inscendcie Nela H. Kornetova sa
na javisku v spleti zvukov, svetiel, a videomappingu
premietaného na tela performerov objavuje spolu
so slovenskym taneénikom Jarom Vinarskym.
Inscendcia skima rakovinu — zdakernu chorobu, ktora
sa vkradne do zivota mnohych ludi. Na zadiatku
znie zvukovy zaznam, v ktorom Kornetova s istou
tajuplnostou hovori o akomsi zaciatku, ktory sa
mozno chystal uz celé mesiace i roky. Nie je pritom

55 SHADES OF GAY
(The Quendra
Multimedia)
fotoJ. Idrizi

celkom jasné, Ciide o chorobu, ktora navzdy zmeni
vas zivot, alebo o nejaky vnitorny pocit, boj ¢i dilemu,
ktoré sa mdzu preniest do vztahu so sebou samym
a nasledne aj do $irdich medziludskych vztahov.
Neurcito vyznievaju aj osudové otazky a komentare
typu: ,,Nevideli sme sa uz niekde?“ ¢ ,,Mam pocit,
Ze sa odniekial pozname.“ Zapas dvojice tanecnikov
na podlahe, pri¢com jeden z nich sa snaZi zmocnit
toho druhého, Stverd sa po iom a brani mu v pohybe,
mdZeme interpretovat ako boj pacienta s chorobou,
ale rovnako aj nezdravé spoluzitie, v ktorom si jeden
z partnerov z druhého postupne ukrajuje a chce
ho celého ovladnut. Na druhej strane mdZe ist aj
o zzivanie sa trpiaceho ¢loveka so svojou chorobou,
proti ktorej zo vsetkych sil bojuje, ale do istej miery
ju musf prijat za svoju. Chorobu a nemocni¢né
prostredie evokuju vizualne pdsobivé obrazy, ked'
dvojica z dlhych plastovych hadiciek pripevnenych
pod nosom, ktoré im umoZzfiujd dychat, vytvara
krazivé vlnivé pohyby. St priputani jeden k druhému,
nemdZu od seba odist, pretoZe hadi¢ka obmedzuje
ich pohyb a ich Zivotné funkcie st od seba zavislé.

V jednotlivych replikach a pohyboch pomyselné

zobrazenie nadoru Casto splyva so zhubnym prejavom
lasky a nehy. Partneri si kladd otazky typu: ,,Preco

my dvaja? Kde sa stala chyba?“ Tak ako je tazké
pochopit rozpad vztahu, nie je lahké ani zmierit
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sastym, ze vo vasom tele sa uhniezdila smrtelna
choroba. Neviete si vysvetlit preco prisla, ¢o

ste urobili zle. Ked' Vinarsky svojej partnerke
nastojlivo vycita, 7e s nim uz nechce byt a pyta sa,
¢ijej prekdZa jeho pritomnost a ma radej odist,
akoby ku chorému cloveku prehovaral sam nador.
Fyzické akcie sa v inscendcii striedaju s parodickym
karaoke, v ktorom dvojica performerov spieva
milostné piesne o zlomenom srdci. Tieto vystupy
vsak nevyznievaju tak presvedcivo ako pohybové
Casti inscenacie s tajuplnou hrou svetla a tiena.

Spal'ujiica vasen plna efektov
Inscendcia Uplné zatmenie Ceského divadelného
zoskupenia SpoluHra je predovsetkym utokom
na zmyslové vnimanie divakov. Drama Christophera
Hamptona z roku 1967 zobrazuje spalujici milostny
pribeh prekliatych basnikov Paula Verlaina (Matéj
Stropnicky) a Arthura Rimbauda (Daniel Krejcik).
V rézii Jakuba Cermaka sa do popredia dostava
egocentricky a nevyspely tinedzer D] Rainbow
ako Rimbaud, ktory dokdZe byt napriek vonkajsej
excentrickosti zaroven absolutne pravdivy k svojim
vlastnym najvnutornejsim pocitom. Inscendcia je
plna svietivych farieb (jasnozlta scéna dvihajica
sa do mierneho svahu) a gy¢ovych mddnych
doplnkov (predstavitel Rimbauda md na sebe
umelohmotny kozuch, farebné leginy ¢i trblietavé
tielko). Rimbaud je drzy, nahnevany, detinsky,
arogantny a pohtda predstavou manzelského
zivota, aky si zvolil Verlain, ktorého tak obdivuje.
Postupne ho opanta svojou vasnou tak, ze
podkopdva jeho rozhodnutie oZenit sa so Zenou,
s ktorou ho podla neho ni¢ nespdja. Ich vztah viak
postupom ¢asu za¢ne byt burlivy a nasilnicky, ked'
sav predstavitelovi Verlaina stupfuje brutalita
a bije svoju manzelku. Uplné zatmenie je prikladom
scénického zobrazenia Zivota i vztahov na hrane,
a tak, ako ukazuje absoldtnu ldsku, vidime i jej
odvratenu stranu v podobe maximdlnej bolesti. 39
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Komédia o prekonavani stereotypov
Inscendcia Jsme v pohodé prazského Narodného
divadla vo forme stand-up komédie prinasa hru
amerického autora Paula Rudnicka v rézii Brana
Holi¢ka. Na prazdne proscénium, za ktorym visi
masivna ¢ervend opona, pripominajtica klubové
Ci kabaretné priestory, prichadza prvd dcinkujica
Helena (Lucie Jurickovd) ako ,najlaskavejsia,
najtolerantnejsia a najmilujicejsia matka vsetkych
Cias“. Here¢ka matku troch deti — lesbickej dcéry,
transsexudlneho syna a syna, ktory je clenom BDSM
komunity' — vykresluje ako rdznu zenu s osobitym
zmyslom pre humor a sebairdniu. Pan Charles (Jan
Bidlas) stelesnuje svojim vzhladom (zlaty leskly
oblek, blond parochna) i preexponovanymi gestami
a umelym smiechom takzvaného ,typického geja“,
proti ktorému broja ,,moderni homosexuali*.
TitotiZ nechcd byt uvrhnuti do jednej Skatulky
so stereotypnou predstavou geja — zzenstilého
a afektovaného. Cez tuto postavu autor legitimizuje
i takyto prejav homosexualnej identity a panu
Charlesovi ddva pravo najeho ,,buznabrejk”,
a teda skiznutie do spominanych kliéovitych
homosexudlnych prejavov. Bidlas sa v tejto postave
roztopasne rozplyva, naplno si uziva moznost
byt tym, kym si zvolil byt. Jeho identita, ktor si
vymyslel do vlastnej Sou Gay Over, je i ochranou

pred svetom, v ktorom si musel ndjst vlastné miesto.

Cez lahké fory a sexudlne narazky najeho asistenta
Shana (Patrik Dérgel) prejavuje svoju lascivnu
a erotickd stranku. Na druhej strane vsak dokaze
akcentovat aj kritickejsie momenty, ked' odsudzuje
tych, ktori napriek svojej odlisnej orientdcii chcu
nadalej hrat hru a presviedéat okolie, Ze Zijii
rovnakym zivotom ako ostatni. Pan Charles sa javi
byt ohrozenym druhom vo svete gejov, z ktorych
mnohi svoju identitu neprejavuji navonok tak
okato. Inscenatorom sa napriek mnozstvu gycovych
prvkov na scéne (mikrofén v tvare penisu z ruzového
40 plysu) & kostymom (Cierny priliehavy outfit

Batmana asistenta Shana) podarilo nepodlahnut
prvoplanovym zjednoduseniam a postavy v ramci
zvoleného zanru stand-up komédie nevyznievaju
plocho. Vich replikdch dochddza zviésa k pointe,
ktoru herci vedia umne uchopit. V pribehoch rodi¢ov
a deti sa objavuje i pdtos a utok na emdcie, najmi

v pripade Barbary Ellenovej (Jana Bouskovd) — ta
prisla o syna, ktory zomrel na nasledky AIDS.

Politicky angazovany Balkan

Diametralne odlisnou inscenaciou v porovnani
s ostatnymi bola 55 Shades of Gay multimedidlnej
spolocnosti The Qendra Multimedia z kosovského
hlavného mesta Pristina. Jej autora Jetona Neziraja
privolbe titulu hry inspiroval popularny bulvarny
roman so silnym erotickym podténom Piitdesiat
odtieriov sivej. Neziraj zvolil podtitul ,,Balkanska jar
sexudlnej revolucie®, ktory je irdniou prevladajlcej
skutocnosti, ze hoci Ustava Kosova manzelstvo osob
rovnakého pohlavia povoluje, eSte to neznamena,
Ze ziadosti 0 sobas dvoch homosexudlov bude
vyhovené. Merlin je jeden z dvojice zamilovanych
muzov, ktory nesie meno po transvestitovi Merlinke,
zavrazdenom pred niekolkymi rokmi v Srbsku.
Jeho priatelom je Talian Adriano, ktory do celého
problému vndsa internacionalny rozmer. Ked'ze
je jeden z dvojice cudzinec, situdcia sa stava este
o$emetnejdou a je potrebné k nej pristupovat
nanajvys citlivo, aby to neohrozilo snahu o eurépsku
integrdciu a nepodporilo stereotypy o ,,primitivnych*
obyvateloch Balkanu, ktori biju svoje zeny a spavaju
so zbranou pod vankusom. Na bizarnej scéne
vytycenej ruzovou plochou s nednovym svietiacim
ndpisom ,,Gay“, balonmiv podobe nafuknutych
konddmov a latkovymi pruhmi natiahnutymi
do vysky do tvaru trojuholnika sa utvara prostredie
baru ¢i no¢ného klubu. Na malom priestore sa
po cely ¢as inscenacie hmyri patica hercov, ktori
raz vystupuju ako kolektiv &i chér zasadzujuci sa
za prava mensin a ostro kritizujuci nastavenie

1 Ide o komunitu, ktora
savenuje netradi¢nym

sexualnym praktikam.

TUMOR —
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tamojsej konzervativnej spolocnosti, inokedy kazdy
rozohrava inu postavu. Vyraznd je parodovanad
postava starostu vo vymyslenej obci Tashanik, ktoru
predstavuje herecka s dlhymi rozpustenymi vliasmi

a s nalepenymi ¢iernymi fuzmi odeta v ¢iernom saku,
v topankach na opitkoch. Ked' sa starosta obrati

s prosbou o pomoc na premiéra, ten ¢i chce, alebo
nie, musi svadbu povolit, aby neohrozil renomé
krajiny. Inscenacia svojim bojovnym postojom
pripomina miestami nendvistnu atmosféru pocas
protestov organizovanych ochrancami takzvanej
tradi¢nej rodiny, ktori odmietaju vsetky ostatné
formy spoluZitia okrem vztahu muza a Zeny.
Tvorcovia aktualizuju scénu, v ktorej simulujd
demonstrdciu a podpisovanie peticie s ndzvom ,,Stop
homosexualite!” pravdepodobne v kazdej krajine,
kde prave hraju. A tak spolu s nahnevanymi pokrikmi,
hecovanim, zdvihnutymi pazami vymenuvaju
viacerych slovenskych politikov, ktori neuznavaju
prava LGBTI/Q komunity. Vyraznou sti¢astou
inscendcie v rézii Blerty Nezirajovej je hudba

a spev — ¢i uz mrazivo bojovna piesen, v ktorej sa
obyvatelia mesta vyhrazaji homosexudlom zabitim,
alebo srdcervuce tony hudobnika, ktory kvilivou
melddiou oplakava skazu v mestecku, podla neho
pripominajticeho Sodomu a Gomoru. Toto neétastie
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na Kosovo zoslala Eurdpska unia, ktora tvrdi, ze
je normalne, ak maji dvaja muzi spolu pohlavny
styk. Situdcia za¢ne pripominat obraz malomesta,
do ktorého prichddza revizor. Na rozdiel od Gogolovej
hry je tu postrachom dradnicka Eurépskej tnie,
ktord md zhodnotit dodrZiavanie prav sexudlnych
mensin. Inscendtori volia aj vizualne radikalne
a nazorné prostriedky, ktorymi demonstruji svoj
nazor na dodrziavanie prav sexudlnych mensin.
Kolektiv hercov viachlasom spieva o tom, ze Dihovy
pride v ich meste by sa dal prirovnat k moslimskému
papezoviv Rime. Ked'jeden z hercov hovori o tom,
7e by sa mali organizovat workshopy na tému prav
deti, zien ¢i ludi z LGBTI/Q komunity, je sucasne
bicovany. Kostymy st ladené do kombinacie
kriklavo ruzovej, bielej a Ciernej farby, v zavere sa
na svadobnej hostine herci predvedu v podvidzkoch
a priliehavych body. Inscendcia je pozoruhodna
v tom, ako pracuje s predstavami zdpadnych krajin
o Balkane, ironizuje ich a zaroven ukazuje modelovy
priklad tragického konca lasky medzi dvoma muzmi.
Festivalovy tim aj tento rok vybral do programu
svojské inscendcie, ktoré na tematiku LGBTI/Q
nahliadaju z roznych zornych uhlov. Velky priestor
venovali napriklad problému rodicov, ktori sa musia
vyrovnat s tym, Ze ich potomkovia st homosexudlne
orientovani. V inscendcii Jsme v pohodé sa tak
prostrednictvom humoru darilo prekondvat mnohé
stereotypné predstavy o zivote gejov a lesieb.
Kosovska inscendcia priam az vyzyvala na politicky
aktivizmus a angazovanie sa a inscendcie skimajuice
najma telo a jeho moznosti pomahali rozirovat
a zovseobecfiovat rdmec zobrazovanych tém. ¢

Drama Queer
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26.—30. oktéber 2019, Bratislava
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Milo Jurani DARIUSZ KOSINSKI
divadelny kritik

Havla sme Cechom
trochu zavideli

Revoliicia, aka prebehla v roku 1989

v Ceskoslovensku, je v kontexte okolitych
statov skor vynimoénym javom. Demokraticky
prevrat v Pol'sku znamenal dlhodobejsi proces,
ktory sa zacal na zaciatku osemdesiatych
rokov a neustal az do roku 1989. Z rozhovoru

s divadelnym teoretikom Dariuszom Kosinnskym
vsak vyplyva, ze podobne ako u nas, aj u nasho
severného suseda zohrali svoju tilohu tiez
divadelnici. Najma ti, ktori boli v obdobi
socializmu v permanentnej opozicii.

Historické interpretacie revoliicie v novembri 1989

v Ceskoslovensku naznaéuji, e ilo o spontinny
arychly proces. Situicia v Pol'sku bola trochu

ind. Mozete nam ju v kratkosti opisat’?

Demokratickd premena v Pol'sku bola z viacerych dovodov
procesom, ktory trval ovela dlhSie nez v inych krajinach
strednej a vychodnej Eurdpy. Zacdala sa ,,zemetrasenim®

— Strajkami v Gdanskych lodeniciach a dalsich podnikoch
v auguste 1980. Vysledkom vitazstva $trajkujicich bola
dohoda s komunistickymi organmi, ktord viedla k vzniku
nezavislého samospravneho odborového zvizu Solidarita
— po desiatkach rokov to bola prva oficialne fungujuca,
otvorene opozi¢nd organizacia. Boj za demokratické
slobody v decembri 1981 prerusilo vyhlasenie vojnového
stavu v Pol'sku. Ten bol motivovany najma obavami
vladnej moci zo zdsahu sovietskych vojsk do Polska,
opakovania udalosti z roku 1956 v Madarsku a z roku

1968 v Ceskoslovensku. Opozicia osem rokov fungovala

v podzemi a komunistickd moc sa bezvysledne usilovala

42 o reformu systému. Po zmene geopolitickej situdcie koncom

foto archiv D. Kosifiského

osemdesiatych rokov sa zacali rokovania medzi vladnou
mocou a opoziciou. Ich vyvrcholenim boli stretnutia
okolo takzvaného Okruhleho stola a ich vysledkom
prvé ¢iastocne slobodné parlamentné volby 4. jina
1989. Tento datum sa povazuje za koniec komunizmu

v Pol'sku a za zaciatok sti¢asného suverénneho statu.

U nas prevrat vyrazne ovplyvnili divadelni

umelci. Boli to najmad herci, ktori sa stali tvarami

a hlasmi revoliicie, pretoze sa objavovali

na namestiach, no aj v diskusiach, ktoré

prebiehali casto priamo na divadelnej scéne.

Akui tilohu zohrali divadelnici v Pol'sku?

Angazovali sa v procese demokratickej zmeny este pred
augustom 1980. Samozrejme, nie vSetci — postoje ludi sa
velmi lisili. V kazdom pripade, ked' sa v druhej polovici
sedemdesiatych rokov zacala formovat antikomunistickd
opozicia, divadelni umelci boli jej aktivnymi ¢lenmi.
Najzndmejsim prikladom je skveld herecka Halina
Mikotajska, ¢lenka nelegalneho Vyboru na obranu
robotnikov. Aj nezavislé divadla, ktoré sa vtedy volali
,Studentské®, sa zicastnovali na aktivitach opozicie, za ¢o
sa stali objektom policajnej Sikany (najlepsim prikladom je
Teatr Osmego Dnia z Poznane). Robotnici ziskali podporu
divadelnikov uz v auguste 1980, umelci prichadzali

na podu Strajkujlcich podnikov a organizovali umelecké

vecery. V obdobi prvej Solidarity, teda do decembra

1981, sa do jej aktivit zapojila vac¢sina ludi z divadelného
prostredia. Najva¢sim vyrazom prodemokratickej
angazovanosti umelcov vsak bol bojkot stdtnej televizie,
ktory vyhlasil Zvaz umelcov polskych scén po vyhlaseni
vojnového stavu. Herci a herecky odmietali akékolvek
vystupenia v oficialnych médiach. Namiesto toho

vo velkom pripravovali necenzurované predstavenia
najmi v kostoloch, fungovali aj bytové divadla ako Teatr
Domowy, kde sa vystupovalo bez cenzury. V kostoloch
sa organizovali predstavenia otvorene namierené proti
obmedzovaniu slobody (napr. VraZda v katedrdle od T.

S. Eliota, ktoru realizoval Jerzy Jarocki v Katedrale sv.
Jana vo Varsave, Ci Veceradlo od Ernesta Brylla v kostole
na Zitnej ulici, tiez vo Varsave). Vyznamni umelci ako
Andrzej Wajda, Gustaw Holoubek ¢i Andrzej tapicki

sav prvych slobodnych volbdch ocitli na opozi¢nych
kandidatkach, ministerkou kultdry prvej nekomunistickej
polskej vlady sa stala rezisérka Izabella Cywinska.

A aky repertoar dominoval v tomto

obdobi na oficidlnych scénach?

V osemdesiatych rokoch to boli altizie na politicku
situdciu, hlavne na jej etické aspekty. V stvislosti

so Specifikami pol'skej klasiky — najma romantickej
dramy, uzko spétej s bojom za slobodu v individudlnom
aj v spolocenskom meradle — boli reflexie a diskusie
tohto druhu mozné a to nezdvisle od protiopatreni
cenzlry. Inscendcie boli vtom obdobi prevazne vazne,
nie zdbavné, s publikom sa napriek tazkostiam usilovali
viest dialdg o najdéleZitejsich spolocenskych témach.
Tento prid sa éasom zalal vyéerpavat. Do popredia

sa dostavala otazka slobody jednotlivca. Vo svojej
dramatickej tvorbe ju nastolil napriklad Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, ktory sa v tych rokoch tesil velkej oblube.
Tazko poukdzat na jedinti repertodrovii dominantu.
Nazdavam sa vsak, ze za povsimnutie stoji, akej

velkej popularite sa v tej dobe tesila ruska literatura,
predovsetkym Dostojevskij, ktorého od sedemdesiatych
rokov Uspesne inscenoval Andrzej Wajda.
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Aj mnohi reZiséri v Ceskoslovensku vyuzivali aliizie,
metafory a odkazy, ktoré im umoziovali kritizovat
rezim alebo pomenovavat problémy jednotlivcov

a spolocnosti a poukazovat na neslobodu.

V Pol'sku boli diskusia a komentovanie politickej

a spolocenskej situacie prostrednictvom metafor a aldzif
stalou praxou od roku 1945 a vseobecne rozsirenym
postupom od padu stalinizmu v roku 1956. Taz$ie je asi ndjst
umelca, ktory také prostriedky nevyuzival. Opakujem, ze to
ma stvis aj s povahou polskej klasiky. Ak najvyznamnejsia
narodna drama Dziady od Adama Mickiewicza rozprava
pribeh mladého vzblrenca, ktory za slobodu vlasti bojuje
dokonca aj s Bohom a otvorene vystupuje proti Rusom
okupujucim Pol'sko v 19. storodi, tak na to, aby sa hra stala
protireZimovou, ju stacilo zahrat ako bola napisand. Aj
preto bola hra do roku 1955 prakticky zakdzana. V roku
1967 sa tato podvratnd sila Dziadov ukdzala naplno.

Po premiére inscendcie od Kazimierza Dejmka v Narodnom
divadle, pri prilezitosti vyroc¢ia Oktdbrovej revollcie,

ju organy uznali za protistdtnu a protisovietsku a dali
prikaz na jej odstranenie z plagatu. Viedlo to k poulicnym
Studentskym protestom a Strajku na Varsavskej univerzite
v marci 1968 a neskér k niekolkomesacnym protestom

a nepokojom v celej krajine. Toto bol najvystiznejsi
priklad, ale podobnych by sa dalo ndjst mnoZstvo.

A ¢o sa dialo na pode divadelného undergroundu?
Takzvané studentské divadlo bolo experimentalne

a zaroven politicky angazované. Fungovalo na hranici
cenzury, oficidlne vystupovalo v malych kluboch, ¢o

mu umozfiovalo vyhybat sa cenzirnym zakazom.
Vyvrcholenim politickej ¢innosti tohto divadla boli
najednej strane angazované predstavenia uz spominaného
Teatru Osmego Dnia, na druhej strane happeningy

a pouli¢né akcie avantgardnej Akademie Ruchu, ktora
strhdvala masku absurditdm zivota v komunistickom
Pol'sku. Ako som uz spominal, v ¢ase vojnového stavu
sa bujne rozvijalo Uplne nezavislé divadlo, ktoré
fungovalo mimo kontroly cenztry a Statnych organov

a predstavenia uvadzalo najmi v kostoloch.
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V kontexte sii¢asného Slovenska a Ceska dominuje
najma jedno meno. Vaclav Havel — dramatik

a disident, neskor prvy prezident demokratického
Ceskoslovenska. Malo aj Pol'sko svojho Havla?
Osobnost vyznamu a formatu Vdclava Havla sa v pol'skom
divadle neobjavila. Na ¢ele opozicie boli od $estdesiatych
rokov politicko-spolocensky angazovani intelektudli ako
Jacek Kuron, Karol Modzelewski ¢i Adam Michnik alebo
robotnici ako Lech Watesa. Urcitym ekvivalentom Havla
ako divadelného zosobnenia boja za demokraciu by
mohla byt prave spominana Halina Mikotajska. Vysoko
cenend varsavska divadelnd herecka, ktora bola jednou

zo zakladateliek prvej protikomunistickej opozi¢ne;j
organizacie — Vyboru na obranu robotnikov. Nasledne bola
prenasledovana, no zdroven sa tesila obrovskej podpore
verejnosti a v osemdesiatych rokoch sa stala jednym

zo symbolov boja za demokraciu. Avsak, ako som povedal,
Ziadna osobnost nenadobudla takii poziciu a vyznam

ako Vaclav Havel, ktorého — predo sa tvarit, Ze nie -,

sme Cechom v devitdesiatych rokoch trochu zavideli.

Pol'ska divadelna tradicia je zo slovenskej
perspektivy spojena eSte s dvomi menami.

Jerzym Grotowskym a Tadeuszom Kantorom.

Co robili tito ,,rebeli” poéas demokratizdcie?

To je mimoriadne zloZit4 téma a vyZaduje poznat kontext.
Koncom pitdesiatych rokov zacali obaja umelci hrat hru

s vlddnou mocou, ktord im zaistovala prostriedky na pracu
a zarovefi sa usilovala vyuZivat ich tispechy na vlastni
legitimizaciu na medzindrodnej scéne. Obzvl4st Sikovny

a uspesny v tom bol Grotowski, ktory sa neskor stal,

Ciastocne na dkor Kantora, svojskym ,,vyvoznym tovarom®.

Vo svete bol prezentovany ako umelec na Cele liberalizmu
a pokrokovosti komunistického Pol'ska. Grotowski tuto
situdciu vedome vyuzil na vlastné umelecké badanie,
ktoré povazoval za svoju zivotnd misiu. Napriek tomu,
zaciatkom osemdesiatych rokov zistil, ze sa ocitol mimo
hlavného pradu spolocenského zivota. Po vyhlaseni
vojnového stavu opustil Pol'sko a rozhodne sa odmietol
44 vratit, dokonca ziskal politicky azyl v USA, hoci mu

LEKCIA ANGLICTINY (Akademia Ruchu)
foto archiv divadla

vlddna moc slubovala pomoc vymenou za jej dalsie
legitimizovanie. Pozadoval tiez okamzité ukoncenie
¢innosti Divadla Laboratdrium, k ¢omu vsak doslo az v roku
1984. Do Pol'ska sa vratil len v devitdesiatych rokoch.

A Kantor?

Tadeusz Kantor bol v ¢asoch Solidarity vel'mi aktivny,
okrem iného prezentoval Wielopole, Wielopole v Gdanskych
lodeniciach, no v obdobi vojnového stavu dostal ponuku
stat sa s podporou vladnych orgdnov najvyznamnej$im
avantgardnym umelcom v Pol'sku. Tento ndvrh prijal.
Svoje predstavenia realizoval na podujatiach, ktoré mali
presvedc(it spoloénost, Ze situdcia sa ,,normalizuje”.

Je mozné, ze tak konal s pocitom, ze sa tym napravia
niekolkoro¢né krivdy, za ktoré povazoval marginalizaciu
svojej ¢innosti. Kantorovi to vsak nikto nikdy velmi
nevycital. Podpora ,,normalizacie®, ktord bola pre
vlddnu moc zjavne velmi dbleZitd, na spolo¢nost
neurobila mimoriadny dojem. Kantorovo umenie
savnimalo ako apolitické a obdivuhodné nezavisle

od jeho trochu dvojznaénych vztahov s vtedaj$ou
mocou. Napokon, dojem neurobilo ani odmietavé gesto
Grotowského — v Pol'sku si ho vlastne nikto nevsimol.

A aka bola situacia tesne po nastoleni

demokracie? Malo aj pol'ské divadlo podobny
problém ako to ceskoslovenské, ze divaci

prestali navstevovat predstavenia?

Ano a tento problém trépil pol'ské divadlo niekolko

rokov. Paradoxne suvisel s vybojovanou slobodou.
Divadla v prvych rokoch po roku 1989 akoby dohanali
zameskané a vo vlnach prindsali inscendcie na témy,
ktoré boli dovtedy zakazané a tituly hier, ktoré cenzdra
nepovolovala, napriklad aj Havlovych. Rychlo sa ukazalo,
Ze verejnost o ne vibec nemd zaujem. Niekolko rokov
prebiehalo hladanie novych tém a textov, ktoré by
umoznili opit nadviazat tzky vztah divadla s publikom.
Klicovy vyznam mala tvorba Krystiana Lupu, ktory sa,
zjednodusSene povedané, namiesto skiimania skupinovosti
zahlbil do psychiky jednotlivca a metafyziky, a namiesto
prezentovania pol'skych romantikov a Shakespearea siahol
po Thomasovi Bernhardovi a modernistickom romane.

O niekolko rokov neskor jeho ziaci Krzysztof Warlikowski
a Grzegorz Jarzyna priniesli do pol'ského divadla prelom,
ktory predstavoval zaliatok jeho novej kapitoly.

Co teda demokracia priniesla pol'skému

divadlu za tridsat rokov?

Na tiito otdzku sa nedd odpovedat stru¢ne a zarovef
vyCerpavajuco. Ide o velmi zlozitu tému a za uplynulych
tridsat rokov sa divadlo aj demokracia tak vyrazne

menili, Ze uz len samotné rozpravanie o nich v jednotnom
Cisle sa mi zdd nespravne. Lepsia otazka by bola, ktora
forma demokracie v ktorom momente menila ktory prud
polského divadla. Napriek tomu si dovolim povedat, ze
demokracia okrem zrusenia cenzury nepriniesla dramatické
zmeny. Divadelny systém sa nezmenil, tvori ho siet
verejnych divadiel financovanych z prostriedkov darovych
poplatnikov. Sikromné divadld su vo vyraznej mensine.
Nezavislé a experimentalne divadlo sa urcite rozvija
najzivsie, no niekedy sa méZze zdat, Ze jeho spolocensky
vyznam nijako nerastie. Povedal by som, ze vacsi vplyv nez
prechod na demokraciu, mali na polské divadlo uplynulych
tridsiatich rokov zavedenie a rozvoj internetu a novych
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technoldgii, ako aj zmeny vyplyvajlce z otvorenosti voci
svetu a prekonavanie problémov obmedzovania osobnej
slobody. Samozrejme, aj to je nasledkom prevratu

v roku 1989, no povedal by som, ze nie priamym.

A ¢o uloha divadla v spoloénosti, ta sa zmenila?

Ani to si nemyslim. Tak ako aj v sedemdesiatych rokoch,
polské divadlo je platformou kritického myslenia

a konfrontacie s dominujucimi diskurzmi, ktoré podporuju
vladnuce sily. V dnesnom Pol'sku, v ktorom vladnu
konzervativne zoskupenia, sa z tohto hladiska jeho
vyznam e$te umocfuje. Divadlo opit ponika priestor

na odpor a problematizaciu hesiel, ktoré propaguje
vlddnuca moc. Politickd angaZovanost bola a je &rtou
polského divadla, ktoré prostrednictvom klasickych textov,
inscenovanych spésobom vzdialenym od zachovania
,vernosti autorovi® — o je nakoniec vzdy len fikcia —,
dodnes konfrontuje verejnost s vysoko aktudlnymi
diagndzami a otazkami. V sicasnosti v tom vynika
napriklad Jan Klata, ktory je znamy ajuvas. ¢
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Dariusz Kosinski

Divadelny historik, teoretik a kritik, profesor a pedagog Katedry
scénickych umeni na Jagelovskej univerzite v Krakove. Venuje
sa réznym oblastiam divadla ako histdria a tedria hereckej
tvorby, Specifikd pol'skej divadelnej tradicie, dejiny polského
divadla v spolo¢enskych stvislostiach, osobnost Jerzyho
Grotowského, no zaujima sa aj o sti¢asnd dramu a divadlo.

Je autorom viacerych knih o pol'skom divadle ako Polski teatr
przemiany (2007), Teatra polskie. Historie (2010), Teatra polskie.
Rok katastrofy (2012), Performatyka. W(y)prowadzenia (2016) aj
popularnej biografie Grotowski. Przewodnik (2009). V rokoch
2010 a 2013 pdsobil ako programovy riaditel' Grotowského
institdtu vo Vroclave, neskér od roku 2014 do roku 2018
pracoval ako zdstupca riaditela Divadelného institutu
Zbigniewa Raszewského vo Varsave. S institdtom v sic¢asnosti
dalej spolupracuje ako veduci redaktor internetovej encyklopédie

polského divadla a aj ako redaktor Polish Theatre Journal.
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Lubica Krénova
teatrologicka

Javiska ako tribuny,
namestia ako javiska

Obdobie tzv. normalizacie bolo plné
paradoxov. Jednym je uz to, Zze otcom
terminu normalizacia nie je jej hlavny
realizator Gustav Husak, ale jeho neskorsi
politicky odporca Alexander Dubéek, ktory
si nevel'mi rozumel s cudzimi vyrazmi,

a tak Husakovu konsolidaciu vol'ne prelozil
ako vracanie sa do normalneho zivota.

»Normalizacné“ sedemdesiate a osemdesiate roky
neboli identické desatroéia. Kym v sedemdesiatych
rokoch sa uskutoc¢nili masové personalne ,,Cistky®,
prah osemdesiatych rokov bol vyrazne poznaceny
obcianskou rezistenciou (Charta 77), ale aj
skutoc¢nostou, 7e koncom roka 1982 zomrel hlavny
predstavitel komunistickej hegemanie Leonid
Breznev, o rok a pol jeho nastupca Jurij Andropov
a do tretice o dalsi rok Andropovov nastupca
Konstantin Cernenko. Defi po jeho timrti v marci
1985 nastupil do funkcie generdlneho tajomnika
UV KSSZ reformétor Michail Gorbacov. Do roka
na zjazde strany predstavil program glasnosti
(otvorenosti), perestrojky (prestavby) a uskorenia
(zrychlenia) ekonomického vyvoja — a zelezna
opona medzi Vychodom a Zdpadom zacala padat.
Hoci sa Ceskoslovensko branilo reformnym
zmenam najviac zo vsetkych socialistickych krajin,
tvrda ruka rezimu postupne stracala povodné
akostné vlastnosti, ¢o sa prejavilo v spolo¢nosti
i v divadle. Divadelna kritika prestala opierat svoje
nazory o dovtedy povinné nazeranie cez prizmu
46 ,,prospesnosti“inscendacii v mene upeviovania

socialistického zriadenia. V slovenskom divadle
mozno rozdiel medzi tvrdsimi normalizaénymi
sedemdesiatymi rokmi a postupne sa uvolfiujdcimi
osemdesiatymi rokmi obrazne ilustrovat dvoma
inscenaciami, v ktorych ikonickd ulohu zohral vtak
ako symbol slobodného ¢i neslobodného letu. V roku
1973 realizoval v Balete SND inscenaciu Vtdk ohnivik
¢esky choreograf Pavel Smok, ktory chytenie vtdka
do klietky zinscenoval v intencidch ruskej rozpravky.
Avsak sposobom, ktory moskovska cenzura precitala
ako politick provokaciu. Spustenie zeleznej klietky
pochopila ako zovretie Ceskoslovenska sovietskymi
okupantmi, za ¢o Smokovi na niekolko rokov
pristrihla tvorivé kridla. V inscenacii Cinohry SND
Pokus o lietanie z roku 1980 sa dedincania pokusali
vzlietnut na baldne a prekrotit tak nielen hranice
kazdodennosti, ale v metaforickej rovine aj zeleznej
opony. Postava Kvakykvdca (Karol Machata) mala
rekvizitu — nerozlu¢ného spoluputnika vtaka Moma
v klietke. Jedine Momovi sa nakoniec podarilo
slobodne odletiet, ¢o publikum odmefiovalo aZ
katarznym potleskom. V sedemdesiatych rokoch

by ani metaforicky zaver nebol ideologicky

priechodny. Treba zarovef dodat, Ze vari najva¢s$im ReZisér Peter Rasev
pocas demonstracie
v Kosiciach

V. Januskova, archiv

problémom Vtdka ohnivdka bol samotny Smok pod
drobnohladom prisnejsej Ceskej normalizacnej

cenzUry. Pretoze vo vieobecnosti tzv. normalizacia dennika KORZAR

predstavovala v Cesku a na Slovensku dve
osobité podoby a paradoxne sa odlisovali
aj v oboch desatrotiach. Kym normalizaéné
praktiky mali v sedemdesiatych rokoch v Cesku
vyrazné parametre, na Slovensku sa odohraval
tzv. priemyselny zdzrak, ¢o vytvdralo ildziu
obcianskej ,,sytosti“ a spokojnosti. Ak Cesky disent
v osemdesiatych rokoch uz nadobudal struktdru
viacerych navzajom komunikujucich spololenstiev,
slovenski disidenti sa za¢lenovali do ¢eského
disentu iba ako hr'stka jednotlivcov. Prave preto
bolo v osemdesiatych rokoch na Slovensku skor
mozné i beznejsie, ze sa kritické postoje voci
politickému rezimu Sifrovali do podtextov hier
a scénickych metafor aj v inscendciach oficidlneho
divadelného mainstreamu. Ob¢ianska uvedomelost
Sirsej spolocnosti vsak za tou ¢eskou zaostavala.
Situdcia sa zmenila na sklonku desatrodia,
ked' zosilnel odpor voci rezimu v mene
nabozenskych slobdd. Prvym transparentnym
a masovym prejavom bola svieckova manifestdcia
v marci 1988 v Bratislave. Predstavovala vsak
hlavne najvyznamnejsiu aktivitu tajnej cirkvi
v komunistickom Ceskoslovensku. Preto
vSeobecné obcianske gesto Milana Knazka,
ktory ako prvy slovensky umelec podpisal vyzvu
disidenta Vaclava Havla Nékolik vét a ako prvy
zo slovenskych i ceskych hercov vritil titul zaslazily
umelec s otvorenym listom, kde uviedol, ze ho
povazuje za tichy uplatok nezludujuci sa s jeho
politickym presvedéenim, nemalo celospolocensku
rezonanciu. Iba okolo jeho osoby nastalo
podozrivé ticho, a to aj v ramci stavovskej obce,
avz4piti mu prestali prichddzat pracovné ponuky.
Aj tak bez vahania podpisal slovenskd Peticiu
za oslobodenie politickych vizfiov (Hany Ponickej,
Miroslava Kusého, Jana Carnogurského a dalSich).
Na Slovensku sa najvyraznejsie zaktivizovali
Studenti, ked'v predvecer Medzinarodného dna
Studentov zorganizovali v Bratislave protestny
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pochod za reformy v Skolstve, za prepustenie
J. Carnogurského, za demokraticku spolo¢nost.
Zasadny zvrat v celom Ceskoslovensku spdsobil
az ,Cierny piatok“17. novembra 1989, ked' proti
pokojnému sprievodu studentov na prazske;j
Narodnej triede brutdlne zasiahli ozbrojené
bezpecnostné zlozky (bili ludi obuskami, chytali
ich do sieti a zatlac¢ovali zhromazdenie obrnenymi
transportérmi). Nehumdnna reakcia bola zaciatkom
udalosti, ktoré do ¢eskych dejin vstupili pod
ndazvom Sametova revoluce. Slovensko uz tiez bolo
dostatocne pripravené vytvorit si vlastnid Neznd
revoliciu. Zhodou okolnosti v sobotu po piatkovom
brutalnom zakroku bol Milan Knazko v prazskom
Obecnom dome, kde sa zucastnil na kazdoroéne
sa konajicom Hereckom koncerte v Smetanovej
sieni. Medzi d¢inkujucimi boli popredni ¢eski herci
—Radovan Lukavsky, Daniela Koldrova, Jan Kacer,
Viktor Preiss, zo slovenskych este Elo Romancik.
Prave tu herci prvykrdt namiesto umeleckého
vystipenia uz v popoludnajsich hodinach ¢itali
prvé manifestacné vyhlasenie umelcov na podporu
Studentov. Vyzva prisla z prazského Realistického
divadla, ktoré vyhlasenie nasledne zverejnilo pred
zaciatkom planovaného vecerného predstavenia,
ktoré sa uz neuskutocnilo. Knazko sa z Obecného
domu odobral do Realistického divadla. Prvé
stretnutie umelcov reflektujucich zdrvujice
udalosti si pohotovo nahral na magnetofon.
Priama skusenost bola prefiho definitivnou
hranicou, za ktorti sa uz nedalo ist dalej. Strach
o vlastny zivot i zivot blizkych bol vSak organickou
sti¢astou vietkych jeho naslednych krokov.
Po navrate z Prahy uz v nedelu dopoludnia
(19. novembra) isiel k Marianovi Labudovi, prehral
mu zaznam a potom navstivil Martina Hubu,
u ktorého sa zisli viaceri divadelnici. Paralelne
sa zaktivizovali slovenski vytvarnici v byte
Miroslava Cipara. Obe skupiny na ¢ele s Milanom
Knazkom v ten den popoludni zorganizovali
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prvé stretnutie s verejnostou v Umeleckej besede
v Bratislave, kam sa dostavilo asi pit'sto ludi.
Knazko na nom informoval nielen o prazskych
udalostiach, ale aj o postoji divadiel, ktoré
vstupili do strajku. Ndsledne vzniklo spolo¢né
vyhlasenie divadelnikov a vytvarnikoyv, ktoré
prijalo pritomné zhromazdenie a predstavovalo
tiez programovu bazu na konstituovanie hnutia
Verejnost proti ndsiliu na Slovensku'. Podvecer sa
Knazko — v obkltceni policajnych dut — postavil
na sochu P. O. Hviezdoslava v Bratislave, aby
prvykrat oficidlne zverejnil Vyzvu k spoluob&anom;
Odvaha tohto skutku v situdcii totalnej obcianskej
neslobody je nemeratelnd s tou, ktord v roku 2018
prejavili aktivisti iniciativy.Zaslusné Slovensko.
V roku 1989 to bola hra's ohfiom, pri ktorej sa vsetci
povzbudzovali nadejou, ze ¢im ich bude viac, tym je
menej pravdepodobné, Ze sa pomestia do vaznic.
V rovnakej chvili Martin Huba na javisku Malej
scény SND oznamoval divakom pred predstavenim
Nepriatel ludu, preco sa repriza neuskutocni. Ani
to nebolo lahké a neslo to bez pevného asobného
postoja, ale i neodmyslitelného prirodzeného
strachu. Zaznamy StB vak uvadzaju, e medzi
divadelnikmi boli najaktivnejsimi ,revolu¢nymi
buri¢mi“ a iniciatormi naslednych politickych
krokov, a teda najvic¢simi odvazlivcami — v Cesku
Jifi Bartoska, na Slovensku Milan Knazko.
(Vaclav Havel spadal do kategdrie disidentov.)
Slovenské ndrodné divadlo sa stibezne
pridalo k postoju prazského Narodného divadla;
ktoré ako prvé vyjadrilo podporu Studentom.
Po skonstituovani VPN sa v Cinohre SND konal
aktiv, na ktorom sa zdcastnili tajomnik mestského
vyboru KSS Gejza Slapka, minister kulttry Pavol
Koys a rezortny vedtici oddelenia umenia Jozef Kot.
Do konfrontdcie s hostami, ktoru za divadlo viedol
Juraj Slezacek, sa aktivne zapajal Milan Knazko,
ktory vzdpiti s ostatnymi zicastnenymi (Emilia
48 Vasaryova, Martin Huba, Ladislav Chudik, Milos

Pietor, Martin Porubjak, Vladimir Strnisko, Lubomir

Vajdicka) zalozil autondmnu zlozku VPN v Divadle

P. O. Hviezdoslava. Aktivnu dlohu simultanne

prevzali studenti Vysokej skoly muzickych umeni

(Zuzana Mistrikova, Peter Mankovecky, Anton

Popovic, Juraj Vaculik), kde operativne vzniklo

organizacné centrum, ktoré kooperovalo s hercami.

V divadlach sa vecer nehralo, ale herci pomahali

objasfovat situdciu obéanom na diskusnych

férach nielen v bratislavskych, ale ajv krajskych 1 Vzniklo
a okresnych divadlach i na ndmestiach, kde sa
odohravalirevoluéné mitingy. Na bratislavskom
Namesti SNP vznikla improvizovand tribuna,
ktora sa razom stala najdolezitejSim javiskom férum.
v modernych slovenskych dejindch. Prave tu

zazneli slovd z oratdria Jany z Arku na hranici

so symbolickym posolstvom vseobjimajlcej

lasky v prednese Emilie Vasaryovej, ktoré

mali nezabudnutelny stmelujdci charakter.

Viaceri herci mali tizbuzddraznit, Ze v minulom

rezime boliich tvare zneuzivané. Pamitnym

bol emotivny prihovor Maridna Labudu.

20. novembra,
v Cesku deff predtym
zalozili Ob¢ianske

Ladislay Chudik-ako vdzena umelecka
osobnost malwvelkd déveru divadelnikov. Uz
na uvedenom aktive Cinohry SND ho zvolili
za predsedu koordinacného vyboru slovenskych
divadiel, este koncom novembra za predsedu
novokonstituovaného Zdruzenia divadelnikov
na Slovensku. Prva funkcia ¢asom stratila svoju
opodstatnenost, na druhiimusel zdévodu
vymenovania ministrom kultdry abdikovat.
Jeho nezastupitelnd pritomnost pomohla aj
v dramatickej situacii, ktora sa udiala v martinskom
Divadle Slovenského ndrodné povstania?
24. novembra. Mesto s pocetnou ,,robotnickou
triedou” tvrdo brdnilo akémukolvek dialégu. Den Martin.
pred jeho prichodom, ked' bol v Martine v ramci
vyjazdu Frantisek Zvarik, prisla anonymna sprava,
ze v divadle je bomba. Usporiadatelia na tito
skutocénost ndvétevnikov upozornili. Milan Khazko

2 Dnesné Slovenské

komorné divadlo

3 Postava L. Chudika
v televiznom seridli
Nemocnica na okraji

mestd.

4 Zosobného
archivu L. Chudika. In
KRENOVA, L'. Ladislav

Chudik, Bratislava:
Divadelny ustav,

Slovart, 2014.

5 Dnesné Divadlo

Jana Paldrika.

6 Dnesné Stidio
L+S.

Emilia Vasaryova

na jednom z protestov
v Martine

foto]. Lorincz

telefonicky odkazoval, aby sa nenechali zastrasit
praktikami Statnej bezpe¢nosti. Publikum stato¢ne

zotrvalo, az sa naozaj ukazalo, ze iSlo o zastrasenie.

Nasledujuci den sa stupenci komunizmu pripravili
tak, ze hladisko zaplnil podgurazeny dav odporcov,
hoci o prichode Ladislava Chudika, ktorého

do Martina viezol vtedajsi ¢len divadla Matej
Landl, vedeli iba reziséri Milos Pietor a Roman
Poldk, umelecky $éf divadla. Ked'sa v sale zjavil
populdrny primar Sovas, zaskocené publikum
najskor spontanne zatlieskalo, ale vzapiti sa
zalali stupfiovat hrubozrnné odmietavé vykriky.
Umelecky $éf vo vygradovanej situdcii vyzval

Chudika k slovu. Hovoril uvazlivo a mddro.
Presvedcivost li¢inku jeho prejavu zaznamenal
Roman Poldk v dakovnom liste Chudikovi. ,,Vase
slovd a sila osobnosti dokazali skrotit tupost

a primitivny fanatizmus. (...) Herec, umelec, obcan
silou argumentoy, silou svojej osobnosti i zivotného
postoja zvitazil, donitil tych, ktor{ pridli do divadla

teodria/historia/kritika

rozbit dialdg, Ze nakoniec pociivali, dokonca
tlieskali, aby v zavere pokojne a disciplinovane
odisli. Bol to velky dramaticky vecer.“

Ajvo zvolenskom Divadle J. G. Tajovského
bola situdcia nepriechodna. Subor v den, ked'
divadld vstipili do $trajku, hostoval v Sliadi.

Pod vyzvu Ceskych divadiel sa sice podpisalo
dvadsatsedem hercov, ale v okamihu, ked'ju

mal divdkom preditat reZisér Andrej Turéan,
zabranili mu v tom funkcionari Okresného vyboru
KSS a Miestneho narodného vyboru Sliac. Ti
vzapiti uzavreli priestor Kina Hviezda, kde

sa predstavenie uskutocnilo. Vtedajsi rezisér
trnavského Divadla pre deti a mlddez5 Juraj
Nvota mal 17. novembra premiéru inscenacie

hry so symbolickym ndzvom Pomoc v Stidiu S¢,
ktoré sa nasledne stalo aktivnym revolucnym
centrom. Nitrianske Divadlo Andreja Bagara bolo
v tom ¢ase na zdjazde v Moskve, kam im dorudili
telegram s vyhlasenim VPN a s prosbou, aby ho
prelozili do rustiny a precitali pred moskovskym
publikom. Herci navstevovali aj rozne zavody, aby
ich zamestnancom osobne vysvetlovali zdvaznost
spolocenskej situacie. Nie vsade boli v takych
ulohach vitani. Ked napr. Emilia Vasaryova a Dusan
Taragel prisli do Chemickych zavodov Juraja
Dimitrova v Bratislave, mierili na nich s puskami.

Principidlny politicko-spolocensky prevrat
v novembri 1989 vyrazne zasiahol do kulttirnej
sféry prave preto, lebo bola ideologickym
nastrojom uplatnovania politiky komunistickej
strany na ovplyvrfiovanie spolocenského vedomia.
V predposledny novembrovy den sa uskutocnilo
prvé spolocné stretnutie ¢eského hnutia Obcianske
férum a slovenského hnutia Verejnost proti
nasiliu v historickej budove SND. Na javisku
za ,,predsednickym stolom” sedeli Vaclav Havel,
Marta Kubisova, Petr Oslzly, Milan Khazko a Jan
Budaj. V ten def Federdlne zhromazdenie CSSR
schvdlilo vypustenie élanku 4 z Ustavy CSSR,
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¢im sa zrusila veduca uloha Komunistickej strany.
Tuto zdsadnu informdciu sa Vaclav Havel dozvedel
prave na javisku SND, kde ju vzapiti za burlivého
aplauzu javiska a hladiska prvykrat zverejnil.
Prvym slovenskym ministrom kultdry vo vlade
,harodného porozumenia® ktorej predsedal Milan
Ci¢, sav polovici decembra 1989 stal Ladislav
Chudik. Po srdcovej prihode po necelych styroch
mesiacoch abdikoval. Okrem neho funkciu ministra
kultdry neskor vykonavali z hercov kratkodobo
Lubo Roman (1994) a celé vladne obdobie Milan
Knazko (1998 — 2002). Viaceri divadelnici sa snazili
50 prevziat urditl politickd zodpovednost v rodiacom

sa spolocenskom systéme na demokratickych
principoch. Napr. Martin Huba, Dusan Jarjabek,
Miroslav Kogicky, Stefan Kvietik, Ida Rapai¢ova,
Emilia Vasaryova ¢i Magda Vasdryovd zasadli
kratkodobo ¢i dlhodobo do poslaneckych lavic.
Dramaturg Martin Porubjak posobil vo funkcii
podpredsedu v slovenskej vlade Jana Carnogurského
v ramci Ceskoslovenskej federacie. A hladiska
divadiel sa po revolu¢nych mitingoch na dlhy ¢as
vyprdzdnili, nastala velka divacka kriza. Ludia

sa po dvoch desatroéiach logicky zadali zaujimat

o veci verejné, kultura sa v ich zivotoch na niekolko
mesiacov stala podruznou zileZitostou. ¢

Stretnutie hnutia
Ob¢ianske forum

a hnutia Verejnost
proti nasiliu

v historickej budove
SND na konci
novembra 1989.
foto M. Rosenberg

Juraj Nvota
rezisér

NaSa nenapadna
kronikarka

Zuzana Bakosova Hlavenkova
(* 28.jun 1947 — 1 28. oktdber 2019)

Ked'sme sa po poslednej rozlticke so Zuzanou Bakosovou
Hlavenkovou rozchddzali, Dusan Handk mi povedal:

,,Vies, tad Zuzana bola aj mudra, hoci to nijako nevystavovala
na obdiv. To, ¢o povedala, malo cenu. Ona bola vzacna.
Skoda, 7e to nikto za Astorku, za VSMU, za Divadelny tstav
alebo za SAV nepovedal.“ Mal pravdu. Zlyhali sme. Jej
odchod bol taky nahly, ze sme sa do pohrebu nedokdzali

foto P. Pavis

in memoriam

spamitat. V piatok bola v Astorke na predstaveni

av pondelok uz nebola. Zita Furkova si spomenula, ze
juZuzka, ako sme ju volali, minuly tyzden navstivila
aiich rozhovor tvorilo zvdc¢sa ticho a nevypovedany
smutok pripominajlci posedenie pred cestou.

Pani Zuzana BakoSova Hlavenkova bola pre Astorku
Clovek blizky i vzdialeny. Od vzniku divadla poznala
kazdu inscendciu. Bola priatelkou stboru. Videla
do zékulisia tvorby a napriek tomu si vedela zachovat
triezvy odstup. Jej kritika i skor analyza bola pre nds
velmi cennd. Nie vZdy nds hladkala po srsti. Vedela byt
mudro ostra a pravdiva. Vnimali sme ju ako nendpadnd
kronikarku zivota nasho divadla. Ziadna slovenska
kriticka nedovidela do hereckej tvorby tak hlboko ako
ona. Vedela v par poetickych vetdch vyjadrit podstatu
zameru literarnej predlohy. Autor divadelnej hry bol
pre nu dramaticky basnik. Preto sa aj ona vyjadrovala
v obrazoch, vidy $tavnato a ludsky. V postavach nasich
inscendcii videla klaunov, absurdné existencie z okraja
spoloénosti s tizbou prelomit grotesku osamelosti.
Vnimalaich ako hladac¢ov zmyslu zivota. Mala zmysel pre
smutno-smiesne situdcie i pre krdsu Skaredosti. Vedela
postrehn(t a povzbudit ,,blaznivo-bliznivii absurdnost
grotesknej obraznosti's presahom do surredlnej splavnosti
prudu asocidcii“. To su jej slova, ktorymi odomykala Zite
postavu v jednej z hier. Hodnotenia Zuzany Bakosovej
Hlavenkovej povzbudzovali a posilfovali. Nabadala
nds k ,,zivotodarnému smiechu®, lebo vedela ako
,,omladzujtco pdsobi na odhodlanie preZit a pobit sa

o svoju dusu, ktorej humor dava kridla“. Aj toto s jej slova.

S hanbou si uvedomujem, ze hoci som si myslienky pani
Zuzany bral k srdcu, nikdy som jej za ne nepod'akoval.

Ja aj cela Astorka sme jej vd'aéni, ze pomenovala to, ¢o
sme my robili podvedome. Takisto jej dakujem za vSetkych
$tudentov VSMU, ktorym sa rozdavala celé desatrodia.
ﬁakujeme, 7e sme vds, pani Zuzana, smeli poznat. ¢
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kratko kriticky

Monika Certezni
teatrologicka a tanecnd publicistka

- Manifest mozZnosti
slobody a marazmu

Priamo v den 30. vyrocia Neznej revolicie mala v ramci
festivalu VIna nazivo premiéru inscenacia rezisérky
a choreografky Petry Fornayovej Manifest moZnosti.
Popri eufdrii zo spomienok na spolocenskd zmenu
Fornayova vrstvu po vrstve odhaluje aj jej negativa
- zanedbané moznosti sandcie ludskej dostojnosti,
prevahu politicky motivovanych rozhodnuti pred
odbornymi nazormi, zneuzivanie zakladnych kulturnych
hodnot aich destruovanie. Byvalymi komunistami
aich kddrovymi rezervami nastolena zvl¢ila forma
kapitalizmu vychodného Stylu uspala moznosti, ktoré
potencidl solidarity a idealizmu revolu¢ného obdobia
ponukal. Inscendcia je preto manifestom silnych
osobnych pribehov aj drobnych udalosti, ktoré st svojou
absurdnostou pre obdobie po roku 1989 symptomatické.
Generacne pestré obsadenie — tri zeny v zrelom veku
a tri predstavitelky mladej generacie, pontika medzi¢asové
premostenie. Inscendcia sa zacina obrazom postupného
pripajania sa ucinkujtcich do cyklického behu po obvode
javiska. Nasledne zaujimaju svoje miesto v priestore,
alen jedna z aktérok pokracuje v behu, ktory sprevadza
osobné vypovede a pribehy plné dramatickych zlomov.
Divadelne posobivy neustavajlici beh sa v zavere ozrejmi
ako skryta krdsa reality. Pohyb je v inscendcii kontinudlnym
elementom, ¢i uz ide o spominany beh, fragmentarny,
karikujuci pohyb tanecnic, alebo videoprojekciu dobovych
textov, fotografii, ziznamov a sumarov udalosti.
Spolocenska realita v takomto ohraniceni odhaluje
svoju tragickd a miestami az vulgdrne burlesknu tvar.
Na videoprojekcii vidime sled zachytenych

ponovembrovych politickych vyhlaseni a faktov

52 o meciarovskej privatizacii, nastupe ,,obrodenych*
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foto B. Dolinajova

novopodnikatelov a cez tieto obrazy je naznalend hibka
chronickej sirokospektralnej spolocenskej destrukcie.
Fornayova dala zavaznej téme humorny a laskavy nadhlad,
ktory vyvolava usmev az smiech, ale srdce je zovreté

od nespravodlivosti a nemoznost reakcie na hlipost

a obmedzenost je otriasajlica. Presné pomentivanie

a klasifikovanie faktov, predpokladov a priani vytvara

v inscenacii divadelny naboj kazdodennej skutoc¢nosti,
upozorfiuje na rafinovanost demagdgie, kon3pirdcie a aj
na nasu inklinaciu k manipulovatelnosti, odovzdaniu
zodpovednosti za rozhodnutia inym. Sti¢astou tohto
marazmu je aj alibistickd neochota vyrovnat sa s vlastnou
minulostou. Inscendcia je ddou na zdravy rozum,
umelecké vyjadrenie sice estetizuje politické prostredie,
vytvara situacné hyperboly, ale zaroven vyclenuje
niektoré zasadné terminy a skutocnosti z manipulativnej
a dezinterpretacnej medialnej ochrany. Manifest moznosti
otvara Pandorinu skrinku nasho idealizmu a naivity. ¢

escecsccccoe
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P. Fornayova: Manifest moznosti

koncept, rézia, texty, choreografia P. Fornayova dramaturgia
P. Sulej video B. Vitdzek hudba A. Sulej kostymy I. Haasovd
interpretdcia A. Conkovd, S. Kiidelova, S. Macejdkovd,

J. Machitova, L. Puskdrovd, S. Svitekova

premiéra17. november 2019, A4 — priestor suicasnej kultury,
Bratislava
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Elena Knopova
teatrologicka

foto J. Stovka

Woyzeck trochu inak

Divadlo Actores oslavilo 25. vyrocie svojho vzniku inscendciou

Franz W. Inspiracia hrou Woyzeck Georga Biichnera, ktoru
dodnes povazujeme za prelomové dielo svetovej dramy,
nebola ndhodnd. Biichner v nej nastolil otadzku spolocenskej
a individudlnej zodpovednosti. Hra svojimi fragmentdrnymi
¢rtami navySe umozfiuje zobrazit tiito tému na javisku

cez herca a jeho telo, Co je divadlu Actores blizke.

Georg Biichner, podobne ako jeho Woyzeck, o¢akaval
zasadnu spolocenskd zmenu, ktord sa vsak neudiala.
Obaja koncia v hlbokej beznadeji a tragicky. Hessensky
dramatik zomiera dusevne vycerpany na tyfus, jeho
vojak Woyzeck v stave psychického vypitia zabija
to, na com mu najviac zalezi — milovanu Mariu.

Rezisérka a upravovatelka textu Tatiana Masnikova
hru aktualizovala a posunula do budiicnosti roku 2036.

Jej Woyzeck bol velmi sugestivnou pohybovo-tane¢nou
inscendciou, slova zaznievali iba ako osamotené repliky
kdesi uprostred zhustenej pohybovej dramatickej skratky.
Hovoril o ustvanom a utyranom cloveku, ktory uz ani nevie,
¢o je spravne, nestiha 7it, plni stile nie¢ie nezmyselné
prikazy. Svet vonku sa deStruuje, vSade sa ohldsa vojna

a skaza, jeho zivot je taktiez odsudeny na zdnik.

Uvodnym vystupom bola jarmo¢nd scéna, v ktorej
zvieratd mali vysmeéne odkazovat na spolo¢nost
stavajlicu na vede a racionalite. Dnesni klauni, obleceni
v bizarnych zapldtanych pldstoch, st viak trochu zmiteni.
Hoci hovoria svetovymi jazykmi, nedokdzu reagovat
na podnety principala, pretoze im v zbierke chyba opica —
jednoduchy clovek — vojak Woyzeck. Akoby nam ukazovali,
Ze nas svet neriadia ,,uceni cirkusanti, ale ina sila — teror,
ktorému na Zivote obycajnych ludi uz vobec nezdlezi.

Masnikova v jednoduchej, ale rytmicky tcinnej
choreografii posilnila najma motiv militantnosti. Vsade ¢iha
nebezpecenstvo, silni tohto sveta podporuji rozne manévre

a obyéajny ¢lovek sa snaZi len (po)slugne prezit. Woyzeck
(Rébert Kobezda) je ustvany, prikréeny behd do tvaru stvorca

ako my$, v jeho tvari vidiet kf¢. Zodpovedat sa chodi doslova

na vy$sie miesta nekoneénou cestou vytahom nahor, kde

sidlia v bezpedi a izolacii jeho nadriadeni. Necudo, ze ked' ma

konecne zem pod nohami, citi, ze je dutd. Tusi to zlovestné

varovanie dutej zeme pred dutymi ludmi. Ked'sa mu siahne

na poslednu nadej, na ldsku k Mdrii (Anna Kvasnovska) a ich

dietatu (Jana Stofanikovd), $alie a paradoxne ju zabija. Scéna

pripominajlca akysi dance macabre patrila k najsilnejsim

momentom inscendcie. Postavy sa vynaraju z tmy javiska

ako bledé monstra so strojovym pohybom. Woyzeck uz

nevie, Co je realita a ¢o vyplod utyranej duse a hlavy.

Preludy sa menia na pohrebny sprievod nevesty Marie.
Zaverecna rezignacia Ustiaca do vrazdy milovanej

zeny nie je romantickd, ale jedind mozna. Divaci

si m6zu spolu s Masnikovou poloZit otdzku, ktor(

si kladol aj Biichner: Zmena je nevyhnutna, ale

dokdzeme ju dnes uskutoénit napriek stavu ohrozenia,

diktatiram a obrovskej unave z vlastného bytia? ¢

.
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G. Biichner: Franz W.

koncept a rézia T. Masnikova choreografia T. Masnikova,
D. Straka kostymy T. Masnikovd, Z. Celovskd svetld a zvuk
M. Mihok hrajui R. Kobezda, D. Straka, A. Bocsarszky,

J. Stofanikova, A. Kvagfiovskd, B. Svecovd

premiéra 9. november 2019, Divadlo Actores, Roznava

eeeeccecccccscccescccsscsccccccsscscssssssssssscsccscccce 53



knizna ukazka

Tereza Olhova, Maria Kralovic
Beina (Neiny komiks 2)

OPRAVENE
= Prsomky
DONESIEM yg°

ZATTRA

Tereza Olhovd, Maria Kralovi¢
Bezna
E.]. Publishing, Bratislava 2019

445s.
ISBN 978-80-9729-777-0

e0c00c0c000000000000000

Pri prilezitosti novembrového vyrocia vychadza
séria komiksov v kniznej podobe. Autormi

ich pribehov su Michal Hvorecky, Sona
Balazova, Tereza Ol'hova a Daniel Majling.

Druhd ¢ast s ndzvom BeZnd, ktort napisala Tereza Olhova
ailustrovala Maria Kralovi¢, je situovand do Martina.
Pribeh mladého dievéata z divadelnej rodiny hovori

o tom, ako sa pocas Neznej revolcie spolocensky

zivot miesal s osobnym, ako revolticia zasiahla

do vsednosti dospievajtcich a ako ju prezivali. ¢
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KniZné tipy

Milan Khazko

S otvorenymi oéami

Vlastny naklad

Herec a byvaly politik Milan Khazko vydal knihu,
v ktorej pontika pribeh svojho zivota. Okrem
odpovedi na otdzky Ustavu pamiti niroda

a samotného rozpravania Milana Knazka o jeho
umeleckej, ale aj politickej ceste a osobitne

o Novembri ‘89, obsahuje kniha aj fotograficky
materidl z osobného archivu, kapitolu Lubomira
Feldeka ako pozdrav Knazkovi a spomienky
Knazkovych kolegov a spoluputnikov.

Zuzana Madarova

Ako odvravat novembru 1989

Aspekt

www.aspekt.sk

November ‘89, to neboli iba muzi, hoci si

ich podla Zuzany Mad'arovej omnoho viac
pamitdme. Autorka knihy preto skiima Neznd
revoliciu z inej perspektivy, zviditelfiuje
podiel zien na novembrovych udalostiach

a zaroveh upozorfiuje na nase tendencie vnimat
historické udalosti zjednodusene a okliestene
ako teritérium muzskych ,,hrdinov®.

Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy
Déjiny divadla

Rybka Publishers

www.rybkapub.cz

Brockettove Dejiny divadla samozrejme nie

st ziadnou novinkou a patria k zakladnym
dielam v kniznici kazdého, kto md rad divadlo.
Teraz viak vychddzaju v aktualizovanej

reedicii — najvacsia zmena spociva v revidovani
adoplneni kapitoly o su¢asnom divadle.
Vydavatelia zaroven doplnili obrazovy material,
mnohé nové ilustracie udajne este neboli
uverejnené v inych ¢eskych publikaciach.



z tvorby

Brano Mosny
herec

Som ten isty ako véera?

Aké je dnes vsetko cudné! A este vCera to bolo
ako inokedy. Vari som sa v noci nejako zmenil?
Porozmyslajme: ked som dnes rano vstaval,
bol som ten isty ako véera? Veru sa mi zd4,

ze som sa citil akosi inaksie. Ak uz nie som
ten, ¢o vcera, otazka je: kto vlastne som?

Chceli sme, aby Temperamenty boli o povahach.
O tom, preco mame také povahy, aké mame, odkial
ich mame, ako ich zvladame, ako to formuje nas zivot.
O genetike, vychove, snazeni, obrovskom mnozstve
stvislosti, danosti, okolnosti, rozhodnuti, na konci
ktorych sme my, nas kazdodenny zivot, ktory sa
u¢ime chapat alebo dokonca aj nejako zvlddat.

Tvorba s Andrejom Kalinkom je permanentny
pokus o zotretie hranice medzi performanciou
a hereckym konanim bez pokrivenia divadelnym
svietenim i inymi prostriedkami. Praca s materialom,
slovom, hudobnym ndstrojom, objektmi, ktoré
diferencuju, ale zaroven prepdjaju, komunikuju.
Objekty meniace velkost sd jednym z prvkov, ktory
rozhybe samozrejmost predpokladu, meniace sa
stvislosti, funkcie, vztahy, vzdialenosti, ¢as. Dom,
strom, kniha, list. Nikto tomu prilis nerozumel.
Prosto niekomu vysvetlit, ¢o v tej knihe je, sa zdalo
takmer nemozné. Nejde ani o to, ako postavit
dom. Ten uZ stoji. Ani o to, ako sa domov vratit,
to pozname z mytologie, Odyseus je uz doma.

Preto budeme spievat aj text Erwina
Schrodingera, rakuskeho fyzika. Bude v anglictine,
ale budeme ho prekladat do slovenéiny. No
zavere¢n ¢ast textu, pointu, teda to, ¢o je
na tomto texte naozaj dolezité, to vam v DJP Trnava
neprelozime a ani nezaspievame. Ved' ak budete
chciet, niekedy si to mbZete niekde ndjst. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Po roku 1989 nastali zisadné pohyby aj v oblasti
divadla. Prvé roky charakterizuju skor nepripravené
a nezvladnuté pokusy — ¢i uz islo o dramaturgiu,
nevydarent transformaciu divadelnej siete
(nezmyselné fuzie, nedomyslené financovanie),
alebo o novy divadelny zakon. Ocitli sme sa

vo vynimocnom bode, z ktorého sme mobhli
vstupit do domdaceho a eurdpskeho priestoru
ako divadlo vysostne aktudlne a skisenostné.
Namiesto toho divadlo a divadelnici stratili
spolocensky status. Aj politici si robia, ¢o sa

im zachce. Neber( potreby divadiel ako sti¢ast
kultdrnych priorit. Nadtastie, vznikaju iniciativy
»zdola®, ktoré tomuto stavu nadejne Celia.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Po tridsiatich rokoch vnimam absenciu autorit.
Nie Ze by neexistovali, ale spolo¢nost ich
negeneruje a pravdepodobne ani nepotrebuje.
Toto kon&tatovanie potvrdzuje skutoénost, ze

na vrcholnej Grovni reprezentdcie tejto krajiny sa
mdZe stat ministrom aj ten, kto nie je akceptovany
ani medzi odbornikmi, ani $irSou verejnostou.
Ocakdval som, Ze v mene nadej tridsatro¢nej
slobody si viac budeme vaZit vlastné vzdelanie,
zdravie aj kultdru zivota. Reprezentanti nasej
krajiny na tiito vymoZenost slobody ¢asto zabiidajt
alebo ju trestuhodne obchadzaju. Napriek tymto
konstatovaniam som $tastny, Ze uz tridsat rokov
som slobodny ¢lovek v slobodnej krajine. Dafam,
e to mne a mojim detom uZ nikto nevezme.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Co Co
demokraticky demokraticky
obrat divadlu obrat divadlu
mal ¢i mohol mal ¢i mohol
priniest a za priniest a za
tridsat rokov tridsat rokov
nepriniesol? nepriniesol?
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MARIAN AMSLER
rezisér

V roku 1989 som mal len desat, a tak sa posuniem
v ¢ase dalej, do obdobia $tudii na VSMU. Vtedy
boli v Bratislave asi tri inStitucionalizované
divadla - SND, ASTORKA Korzo ‘90 a Nova scéna
a alternativou bolo GUnaGU a Stoka. Na SND sa
naddvalo, ASTORKA bola kultova, na Stoke sme
si ,,ujizdeli“. Hnevalo nds, ze v SND robia stale ti
isti Styria reziséri (jeden z nich bol moj pedagadg),
neuvadzaju sa sucasni autori a k rézii nepustia
nikoho mladého. Ako zacinajlci studenti sme ani
len nesnivali, ze by si niekto zalozil divadlo. Dnes
si divadlo mdZe zaloZit takmer kazdy. Prekladajd,

piSu a inscenuju sa sucasné hry. Nezaujem divakov

o sti¢asné umenie je prekonany, oneskoreny vyvin

divadelného umenia sa podarilo dohnat a postupne

sado popredia dostdvaju suicasné a aktudlne témy
sucasného sveta (aj v Ndrodnom!). Pomaly sa
blizime ku kultdrne vyspelejsim krajindm Eurdpy.
Mame mladych tvorcov, vieme si ndjst témy aj
moderné formy. Len to financovanie je stdle
pozadu, neflexibilné k aktudlnym poziadavkam.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Hoci sme sa pred tridsiatimi rokmi zbavili
spolo¢ného nepriatela, neustdle zvddzame
zapasy a nadobudnutd tvorivi slobodu
oklie$tujeme byrokraciou. Aj to prispelo k tomu,
ze namiesto velkych umeleckych spoluprdc,
aké sme mohli pozorovat v umeni $estdesiatych
Ci sedemdesiatych rokov, sa scéna triesti,
destabilizuje a zbytoéne zije zabo-mysimi
vojnami. Ak k tomu pripocitame fakt, ze stale
nemdame fungujlicu Kunsthalle, ze sicasny tanec
nemd stalu scénu, natiska sa otazka, aku stopu
v dejindch umenia zanechd sucasnd generacia.

glosa

Martin Machacek
divadelny publicista

Sedieny samet?

Oslavy 30. vyroci sametové revoluce (alespon
v Praze) byly v mnohém dojemné a staly se odpovédi
na pokusy o jeji diskreditaci riznymi, feknéme,
krajné orientovanymi skupinami. Presto jsem se
neubranil pocitu, ze obraz ¢eského naroda jako
stmelené komunity uvédomélych demokratt, je
pouze kratkodobou naplasti na prohlubujici se
problémy. Medidlni prostor valcuji vzpominky
na zivot pred listopadem ‘89, ale o interpretaci
neddvné minulosti nebo zité soucasnosti clovek
nezavadi. Samozrejmé, existuji i vyjimky. Namatkové
bych jmenoval podcastovou sérii Radia Wave
Po sametu nebo tvahy sociologli Stanislava Bilera
a Daniela Prokopa, ve kterych naléhavé analyzuiji
koreny socidlnich nerovnosti a dusledky ukvapené
ekonomickeé transformace. Co na to ale divadelnici?
Je to taky trochu jejich revoluce, ne? Fandim tém,
ktefi si idedlt sametové revoluce vazi, ale zaroven
si je hystericky nepfivlastnuji a umi na porevolucni
vyvoj nahlizet kriticky. Vyjmenovavanim téch, ktefi
se v liberdlni bubliné poplacavaji po zadech a utvrzuji
ve stfedostavovském status quo, bychom stravili
dlouhé hodiny. K mé radosti je ale dlouhy vycetina
druhé strané, tedy na ,,barikadé“ nespokojenych
arozhnévanych, divadelné zdatnych intelektuald.
At jde o repertodr brnénského HaDivadla,
smérovani reziséra Michala Skocovského a jeho
tymu v Jihlavé nebo divoké litanie Michala Haby,
Jana Frite a taky Jakuba Cermaka... to ma ¢lovék
pocit, ze k nému promlouvaiji lidé, kterym nejsou
lhostejné problémy jejich vrstevnikd, i problémy
spolecenské, daleko presahujici jejich pozice.

P.S.: T kdyz to tak mozna nevypada, z politiky
dvou Vaclavi je mi skutecné blizsi Havlova
a nikoliv Klausova. ¢ 57
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TATIANA MASNIKOVA GLEN LAMBRECHT NIKOLETT DEKANY
rezisérka tanecnik herecka

aa
divadlo

Divadlo Actores pracuje, tvori a rozvija sa v malom Svoju zalubu v tanci som objavil ako jedendstrocny, Vzdy, ked'sa ma pytali, v ktorom divadle by som chcela byt
historickom meste, v ktorom sa rozmazava hranica medzi vystudoval som Krdlovsku baletnt skolu v Antverpach av angazovana po skole, povedala som, ze je mi to v podstate
divakom a umelcom. Spatnd vizbu dostavame, len o roku 2012 som sa pridal k Fldmskemu kradlovskému baletu. jedno, dolezité je, aby ma kolegovia prijali a aby mi divadlo
vykroc¢ime na ulicu. No tych 360 miest v hladisku neobsadzuju Styri sezény plné indpiracif a prace s medzinarodnymi dalo prileZitosti, v ktorych sa mézem uit a herecky

len divaci z Roznavy, ale z celého Gemera, z Popradu, Kosic choreografmi, uznanie medzi kolegami a nové produkcie rast. V Divadle Andreja Bagara v Nitre sa mi tento sen

a inych miest. Malé mesto prinasa aj iné vyhody. S realizaciou vSak znamenali iba zaciatok. Aby som uspokojil volanie plni. Mam Gzasnych kolegov a tito sezénu som dostala
nového titulu sa netreba ponahlat. Hlad4te, objavuijete, po novom dobrodruzstve, kiipil som si jednosmerny listok krdsne herecké prilezitosti. Napriklad stvarnenie mladej
inscendcia dozrieva a potom ohlasite premiéru. Obdobne sme do Bratislavy a pridal sa k Baletu SND. Bola to zmena, Hannah Arendtovej, ktora bola jednou z najvyznamnejsich
pripravovali nasu najnovsiu inscendaciu Franz W., nachadzali ktorti som potreboval. Divadlo mi dalo moZnost tane¢ne politickych teoreticiek 20. storocia, v hre Banalita ldsky.
formu, ktord by obsah povysila do obrazu, symbolu a odkazu. rast a otvorilo neoéakdvané dvere. Umoznilo mi vyskisat Rezisér Marian Pecko mal o nej jasnu predstavu. Nechcel,
Proces spocival v hladani fyzického konania, gest, slov, si pracu choreografa. Mojimi inSpirdciami v tomto smere aby sme napodobnovali jej gesta a mimiku. Inspirovala
scénického tanca, hudby, zvuku a svetla... Franza W. podla st David Dawson a Liam Scarlett, no i legenda minulého som sa preto knihami od nej aj o nej. V zivotopise o nej
Woyzecka sme sa rozhodli inscenovat nielen preto, Ze nesie storocia George Balanchine. Ich prdca v sebe spaja krdsu pisu, Ze bola naladova, netrpezliva, tvrdohlava, pohrdala
aktualny odkaz manipulacie, ponizovania ¢i zneuzivania Cistej klasickej techniky s elegantnym modernym pohybom tymi, ktori mysleli iba na seba, bala sa lttosti, ale bola
jednoduchého a bezbranného ¢loveka. Biichnerovo dielo je a vel'mi ovplyvnuje aj moj vlastny jazyk. Choreografia aj odvazna, ambicidzna, spontanna a verna. Jej povaha

' vdecembri pite — @simpeon otvorené, text aj jednotlivé situdcie mbZete prehadzovat, Resemblance of feminity je ¢astou inscenacie Beatles mi je blizka. Navyse, obidve patrime k mensine, ona ako

f S e A . upravovat, dopisat vlastné slovo. Ndti vds uvazovat nad go Barogue a mojou najnovsou pracou pre balet, ktora Zidovka v Nemecku, ja ako Madarka na Slovensku. V jednej
Ked hel‘ec Zacltl vonu fI‘EZle, spolo¢nostou v minulosti, pritomnosti a buddcnosti. S obavou stelesnuje vsetky tieto aspekty. V sti¢asnosti pracujeme replike hovori o Hitlerovi: ,,0bdvam sa, 7e bude mat druht

L e sledujete, ze ludské charaktery sa nemenia. Franz W. na novom Donovi Quijotovi, klasickom balete. Hram Espada, najsilnejsiu stranu.” Ked' sme skusali, na Slovensku bola
prestane hl‘at a Z1vot Vymkne teda nadvizuje na minulé obdobia alternativnej tvorby charizmatického toreadora. Je to pre mia vyzva. Uloha podla prieskumov strana LSNS na druhom mieste vo volbdch.
. L, ue divadla a rovnako demonstruje pripravu hercov zalozenu nie je technicky naro¢nd, narocné je hladanie sposobu Banalita ldsky je, bohuzial, aktualna. Arendtova bola tragicky
Sa mu SpOd Vlastne] rezie. na principoch Grotowského, Mejercholda, Michaila Cechova uchopenia postavy, ktord je typovo mimo mojej komfortnej zamilovana do filozofa Martina Heideggera. V inscenacii
adalich. Zivot, samotné bytie ¢i existencia a ludské vztahy zény. Prave toto robi nasu profesiu zaujimavou. Byt schopny  poukazujeme na to, akd bandlna je ldska aj medzi velkymi
TTTTL prTUUrtnTnUorsnonssenomsmennnffsmonnesennnfeeenitittt  s(pre nds najvdcSou inspirdciou. Aj preto je pre nds dolezité transformovat sa do réznych postdv a charakterov a stratit osobnostami a Ze srdcu ludia jednoducho nerozkazu.
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neoklie$tovat herca a divaka jednou formou & Zanrom. svoje ja na mieste, ktoré nazyvam domovom — na javisku. A to ani vtedy, ked'su ich nazory nesmierne odlisné. 59



Kaleidoskop

9. november

Aerowaves Twenty je kazdoroéne zostavovany
zoznam dvadsiatich najzaujimavejsich ume-
leckych prac zacinajucich choreografov z Eu-
ropy v oblasti sucasného tanca. Tento rok sa
do vyberu dostalo aj dielo PLI Slovaka Viktora
Cernického, ktory psobi v Ceskej republike.

10. november
Najuspesnejsou inscendciou 24. ro¢nika Diva-
delnych oceneni sezdny DOSKY je Moral Insa-
nity z PreSovského narodného divadla s piatimi
oceneniami. Okrem ceny za najlepsiu inscenaciu
ziskali autori jej predlohy Peter Brajercik a Julia
Razusova Dosku za mimoriadny pocin v oblas-
ti Cinohry. Razusova ziskala za rovnaké dielo
aj cenu v kategdrii najlepsia rézia a Brajercik
v kategorii muzsky herecky vykon. Za hudbu
k Moral Insanity bol oceneny Martin Husovsky.
V kategorii najlepsi zensky herecky vykon udelili
kritici Dosku Tatiane Poldkovej za postavu Marie
Stuartovej v rovhomennej inscendcii zo SD
Kosice. Najlepsiu scénografiu vytvoril Michal
Losonsky pre Hlavu XXII z DAB Nitra. Ocenenie
za najlepsi kostym ziskala Katarina Holkova
za Bakchantky z Cinohry SND. Zuna Vesan Ko-
zankova, Martina Hajdyla Lacovd a Livia Méndez
Marin Balazovd vytvorili mimoriadny pocin
v oblasti tanecného divadla, choreografiu insce-
nécie 3x20 Zeny z Divadla Stidio tanca Bansk4
Bystrica. Mimoriadny pocin v oblasti hudobného
divadla vyspieval Zi-Zhao Guo v postave Otella
v Statnej opere Banska Bystrica. Za mimoriadny
prinos v oblasti divadla ocenilo Slovenské cen-
trum AICT profesorku Sofiu Simkovi. Divad-
lom sezdny sa na zaklade hlasovania divakov
stalo Divadlo Kontra zo Spisskej Novej Vsi.
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11. november Chcete na strankach
Cenu Divadelnich novin za rok 2019 zis-

kal v kategdrii ¢inoherné divadlo Ivan Buraj
za réziu inscenacie Maloméstdci z brnianske-
ho HaDivadla, kde posobi ako umelecky $éf. Chcete mat
V kategorii babkové divadlo dostala cenu
Michaela Homolovd za réziu inscendcie S§55.

$$88. Hiiit. Haf! z Naivniho divadla Liberec.

kgd-u informovat
o zaujimavostiach

vo svojom divadle?

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
16. november

Jubilejny desiaty ro¢nik Noci divadiel na Sloven-
sku sa niesol v znameni Neznej revoltcie. Svoje
brany navstevnikom otvorilo viac ako 5o divadiel,
kultdrnych centier ¢i umeleckych Skl v 27 mes- Piste ndm na
tdch po celom Slovensku. Program bol r6znorody, kod@theatre.sk.
od predstaveni, ktoré reflektuji minuly rezim

Ci jeho dosahy, cez Specialne scénické citania,

koncerty aj diskusie s pamatnikmi revolicie.

iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi

teSime na vas e-mail!

24. november

Laureatom Ceny Naddcie Tatra banky za ume-
nie v kategdrii Hlavna cena sa v oblasti di-
vadla stal Alexander Barta. Ocenenie ziskal
za postavu Fabricea v inscendcii Cinohry SND
Stvorec. Specidlnu cenu Mlady tvorca ziskala
Monika Potokarova (in memoriam) za he-
recky vykon v postave A. L'. Rachmanovovej

v inscendcii Cinohry SND Ruskeé denniky.

20. november

Herecka Babkového divadla na Rdzcesti v Banskej
Bystrici Maria Samajovd ziskala vyro¢ni cenu
Literdrneho fondu za herecky vykon. Ocenenie
herecke udelili najmi za jej interpretdciu ulohy
Amadlie v inscendcii Amdlia dycha zhlboka.

Tipyredakcie

14. — 15. december

Prvy rok fungovania Miesta M osldvia tvorcovia
zoskupeni pod touto znackou a ich fanusikovia
decembrovym festivalom, ktorého vyvrcholenim
bude sobotn4 akcia After za prvym rokom: ZirujeM.
V nedelu 0 13:00 bude nasledovat osvieZujlici
Divadelno-komunitny snack, pocas ktorého budu
tvorcovia spolocne s ¢lenmi platformy MLOKi
debatovat o uplynulom obdobi a vizidch Miesta M.
13. — 16. december

V bratislavskom V-KLUBe sa uskutocni Vianocny
bazar chalanov. Pred rokmi ho zalozili herci Lukds
Latindk, Maridan Miezga, Robert Jakab a Juraj
Kemka a s mensimi personalnymi odchylkami
funguje aj v sucasnosti. Ich bazar je miestom,

kde sa dajui zohnat origindlne dary, podporit
dbleZité projekty a zdroven stretniit par celebrit.

15. — 20. december Vianoce v Bratislave, foto P. Ratajsky

Vianoce v Bratislave do Slovenského narodného
divadla prinest poprednych slovenskych sélistov
avianoc¢né piesne, operné arie a slovenské i sve-
tové koledy. Tento rok budu za podpory orchestra
a dvojice zborov spievat Adriana Kuéerova, Pavol
Brslik, Monika Fabidnovd a Pavol Remendr. V Ko-
Siciach budu na vianoénd atmosféru ladit Filip
Tama a jeho hostia. Vyber z roznych arii zavfsi
populdrna piesef Najkrajsi kit. Spievat budd
Martina Masarykova a Tomas Juhas. Vianocny
koncert chysta aj Statna opera v Banskej Bystrici.
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7 éteru/ TV

@ — RADIO DEVIN
B. Cahojova-Bernatov: Stopy do tmy,
Zimné pastordle
N. Hostovecka: Chriastel
P. Modiano: Katarinka Istotovd
C. Fusero - L. Slovak: Maliar z Livorna
V. Hugo: Chram Matky Bozej v Parizi
V. Benko: Pastier
A. Strindberg: Otec
C. de la Barca: Dama skriatok
J. Bindzar: Viano¢na ryba princeznej Johany
M. Wdowyczynova: V dobrej nadeji
P. 0. Hviezdoslav: Herodes a Herodias
I. Stodola: Ked'jubilant place
S. Lagerlofova - T. Vrablova: Gosta Berling
H. Melville: Biela velryba

3 — RADIO REGINA
J- Elen - P. Pavlac: Hriech patra Marcela
J. London - P. Gregor: Martin Eden
I. Ruttkayova: Voldm sa Mdria

d — DVOJKA
Kristina (televizna inscendcia historicke;j
hry A. Strindberga)
Dve frasky (televizna adaptacia
dvoch frasiek J. Zaborského)
Anjel prichddza oknom
(televizna inscenacia)
Ked' bacik z Chochol'ova umrie (televizna
inscenacia podla novely M. Kukucina)
Pomsta starej damy alebo na kazdého
raz déjde (televizny film nakrdteny na motivy
poviedky J. Jesenského Pani Rafikovd)
Kamenny chodniéek (televizna inscendcia
komédie F. Urbanka)
Zensky zékon (televizna inscenacia
veselohry J. G. Tajovského) 61
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Konkrétneo ...

TOMAS PROCHAZKA (divadelny rezisér)
Dosky naznacuju, a to ma tesi, ze skutoc¢ne
nastava vymena generdacii. Prdcu Julie
Razusovej povazujem za zasadnu. Na druhej
strane ma mrzi, ze galaveceru chybal naznak
jasnejsej dramaturgie a posobil ako stuzkova
sldvnost v Hornych Ore$anoch. A ete,
ocefiujem ocenenie pre Sofiu Simkovi!

MIRO ZWIEFELHOFER (divadelny kritik) o
Povedzme si tiprimne, Dosky nikdy nebudii mat
rozpocet na ceremonial v Style Slovenka roka
(to by mi mozno miestami aj bolo nevolno).
Preto je tato cesta — nerobit velké hald,
odovzdat ceny, k tomu pridat par pesniciek
avidei — relevantna a akceptovatelna istota.
MAX SOBEK (divadelny influencer)
Choreografka Zuna Vesan Kozankova otvorila
Dosky silnym vykrikom z tmy. Netesi sa

z ceny, pretoze ta nie je rieSenim komplexného
problému tanca na Slovensku. Upozornila o
na fakt, ze dotacie su stdle poddimenzované
a znemoznuju tvorbu. Pozicia tvorcov,

ktori tvoria divacky malo popularne, aj
ked'velmi hodnotné umenie, je netastnd.
Tieto dva faktory nemoZno porovndvat.
Odvazny prihovor tak mozno niektorym
zodpovednym strpcil vino na recepcii.

MILO JURANI (divadelny kritik)

Aj ked'sa stotoznujem s vacsinou oceneni,
myslim, Ze by sa mala opit otvorit otdzka
hlasovacieho systému Dosiek. Plati to najma

v situdcii, ked' sa na Slovensku objavila aj nova
divadelnd cena, projekt Akadémie divadelnych

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

tvorcov. Dve ceny si sice nekonkurujd, ale ¢o ak
prinesu radikdlne odlisné vysledky a niekto sa
spyta preco. Ktord cena bude mat viaésiu ,,pravdu“?
Mozno by pomohlo definovat, aspofi v internom
Statute, zakladné kritéria pre hlasujtcich

do Dosiek. Relevancia ceny by tym stipla.
ZUZANA POLISCAK SNIRCOVA

(divadelnd kriticka)

Noc divadiel sa niesla v duchu Neznej revoliicie.
Stidio 12 napriklad pripravilo pre divdkov scénické
Citanie z hier so socialistickymi a revolucionarskymi
témami od Evy Maliti Franovej, Viliama
Klimacka a dalsich. Uryvky rdmcovali autentické
zvukové zaznamy zo zhromazdeni pocas

Neznej. V naslednej diskusii s Elenou Knopovou
o vychodiskach a témach hier diskutovali
autorka a autor Jana Juranova a Peter Janka.
MIROSLAVA KOSTALOVA

(Studentka KDS VSMU)

V Starom divadle Karola Spisaka v Nitre
premietali pocas Noci divadiel videozaznamy

z nitrianskych demonstracii a o svoje osobné
skusenosti z Novembra ‘89 sa prostrednictvom
videa podelili aj ¢lenovia umeleckého stboru.
Okrem toho prichystali zakulisnu prehliadku
divadla ¢i komentovanu vystavu réznych
druhov babok. V DAB Nitra bola okrem

vystavy NEZNA.NR podnetnd aj diskusia

s Darinou Karovou, Evou Pavlikovou, Maridnom
Slovdakom a d'alsimi, ktori nielen spominali,

no rovnako hodnotili: Ak cenu ma sloboda,
ktoru sme si vybojovali pred 30 rokmi?
Nespravame sa k nej az prilis lahkovazne?

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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:l Divadelny ustav, Cinohra Slovenského narodného
divadla a Divadlo Jana Palarika v Trnave vyhlasuiju
dvadsiaty ro¢nik sutaze pévodnych divadelnych
hier v slovenskom a ¢eskom jazyku s nazvom

1

B Awtor vitazného
texty ziska odmeny
v Hodnote

I::l Sutaz je anonymna. Texty finalistov sutaze budu publikované v podobe
elektronickej knihy.

Cinohra Slovenského narodného divadia udeli $pecialnu cenu, ktorou
je nastudovanie vybranej hry vo forme scénického ¢itania v Modrom
salone SND. Divadlo J. Palarika v Trnave udeli Specialnu cenu, ktorou
je nastudovanie vybranej hry v ramci podujatia #stagestream.

Partner sutaze Rozhlas a televizia Slovenska - Radio Devin udeli Cenu
Rozhlasu a televizie Slovenska, nastudovanie textu v podobe rozhlasovej
hry alebo inscenovaného ¢itania.

Prihlasované texty v troch tlacenych vyhotoveniach a jednom

vyhotoveni textu na CD nosici alebo USB kluci spolu s prihlaskou
v zalepenej obélke a zaroven aj s dokladom o zaplateni registracného

poplatku v sume 15 € zasle autor alebo autorka na adresu:

Jakubovo nam. 12, 813 57 Bratislava
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e-mail: lenka.cepkova@theatre.sk
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