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Niektori ekondmovia varuji pred moznym prichodom dalsej krizy a ini vravia, ze ide o bublinu
a ziadne opakovanie situdcie z roku 2008 nehrozi. Stav planéty je destabilizovany — hori tajga, pralesy
v Amazénii; nemali by sme jest miso, no avokado nie je lep$ia alternativa. Donald Trump vraj navrhoval
rozohnat hurikany jadrovymi zbrafiami, on to odmieta a vravi, Ze ide o ,,fake news”. Migra¢nd kriza sa
neskoncila, md iné podoby — Taliansko neprijima lode s ute¢encami, oni zomieraji na mori. Zmenit to
nedokazu aktivisti, neziskové organizacie ani Richard Gere. Brexit bude — s dohodou alebo bez.

Zd4 sa, Ze chaos stile eskaluje. Zorientovat sa uz ani nemdze byt naroénejdie. St taki, ktori uvazuijd
o tom, ¢i by ludstvu nepomohol nejaky poriadok. Ale to je problém, pretoze prave robenie poriadku je
jednym z ndstrojov totality. Aj Euripidove Bakchantky v Cinohre SND polemizujui so sti¢asnou situdciou.
Pod vahou vSetkého nezndmeho, slobodného a nepredvidatelného sa v nich riti dokonalo fungujica
polis aj s jej rigidnymi pravidlami. Pentheus nezvladne krizu a ani nasledny chaos, ktory zavladne
po prichode Bakcha. V Grécku mladi divadelnici prijali chaos ako stratégiu. Novy neporiadok si podla

nich vyzaduje programovo iné umenie — divadlo tela, obrazu, zazitkov — spité so situaciou v spolocnosti.

Tvrdenie Jana Vedrala o tom, ze divadlo ,jako specificky druh uméleckého pozndvani svéta (...) ma proto
z vlastni zkuSenosti k souc¢asnému vyzkumu chaosu jisté co fici®, plati. Bez diskusie!

Milo Jurani



Jan Vedral
dramatik a divadelny teoretik

Vstup do ,,teatrologické
chaotologie”
(Nekolik nezbytné zjednodusujicich tezi)

Uméni je specifickym zplisobem poznavani a mysleni
svéta prostfednictvim obrazd.

Zatimco védecky poznatek je podrobovan novym
ovérovanim a je-li prekondn, prestava platit, poznani
fixované v uméleckém obraze zité skutecnosti tvirce
je neustdle konfrontovano s zitou skutecnosti pfijemce
a nepozbyvd platnosti.

Osvicensky pfistup, ktery je dosud nejsilnéjsim
zdrojem nasi stfedoevropské kultury, prosazuje soulad
mezi dosazenym védeckym poznanim a uméleckym
zobrazovanim.

Osvicenstvi je vyrazem presvédceni, ze odvéka
lidska touha po radu, ktery by dal lidskému zivotu smysl
a prinesl tak uspokojeni z naplnénosti existence, je
dosazitelna prostfedky uplatfiovani kritického mysleni.

Osvicenskym paradigmatem je determinismus
umoznuijici viru v pokrok.

Toto paradigma je soustavné zpochybnovano
jak uméleckymi obrazy zité skutecnosti, tak novymi
védeckymi poznatky.

Divadlo jako pfedvadéni napodobovanim je
specifickym druhem uméni. Predmétem i nastrojem
zobrazovani, resp. predvadeéni, je lidské chovani
ajednani.

Zdrojem divadla je herecké mimovani, které je vzdy
soucasné Castecné intenciondlni a ¢aste¢né spontanni.
Mimovanim vstupuje do divadelniho obrazu nahodilost
a pomijejici Casovost.

Drama jako literarné fixovand slozka scénického
obrazu ajako ,,svéraci kazajka“ spontanniho mimovani,

je pokusem lidského ducha prekonat vysokou
miru ndhodnosti (nepredaktibility) a pomijivosti
(transitornosti a entropie). Je vyrazem a nastrojem
lidské touhy vnést do obrazt lidskych skutkd rad.
Myty sytici antické drama jsou vzdy latkami
o prekonavani rozvratu, ktery hrozi kosmu (fadu)
upadnutim do prvotniho chaosu (neusporadanosti).
Literarni slozka divadla vzdy souvisi se snahou
po usporadani a po celé déjiny evropského divadla se
dostava do rozporu ¢i konfliktu se slozkou mimetickou.
Osvicenstvi, které vyzene z jevisté mimujiciho
Hanswursta, je pfesvédceno, ze prvky chaoti¢nosti
v zité skutecnosti jsou pouze pozlstatky temnoty,
kterou jesté neprosvitil vitézny lidsky rozum. Z toho
tézi svij optimismus a energii modernita. Osvicenstvim
resuscitovana potreba fadu vytvofi civilizacni
paradigma, jimz se posléze legitimuji totalitni rezimy,
nastolujici misto pfirozeného radu véci nasilny poradek.
Modernita porddku vyvrcholi holocaustem
a gulagy. Jimi odhalena temnd stranka lidstvi
zpochybni, ze Zitou skutecnost je mozné vztdhnout
k deterministickému paradigmatu.
I védecké poznani pak pripusti to, co to umélecké
jiz anticipovalo — existenci stochastického chaosu
jako vyznamného prvku byti jako takového. Mira
nepredvidatelnych a neovlivnitelnych prvka, které
dynamicky vstupuji do linedrnich procest a Cini je
nelinedrnimi a nezvratnymi (dnes se jim fika ,,Cerné
labuté”) se z okraje poznani dostava do jeho stredu.
Chaotologie se v sedmdesatych
letech etabluje jako véda.
Konflikt mezi spontdnnim a usporadanym,
mezi literaturou dramatu a hereckym mimovanim,
se tak — v mnohem siteji zakousené podobé — stava
fundamentdlnim noetickym konfliktem dneska.
Divadlo jako specificky druh uméleckého poznavani
svéta, ktery je prekonavanim tohoto konfliktu (alespon
v evropské kulturni tradici) konstituovano, ma proto
z vlastni zkusenosti k soucasnému vyzkumu chaosu
jisté co rici. A také to mnoha svymi projevy ¢ini.

Milo Jurani
divadelny kritik

Mojmu humoru niekedy
nerozumeju ani samotni
tvorcovia

Ako prekladatel' z nemciny a dramaturg sa predstavil
uz davnejsie, ale zviditel'nili ho preklad Aristofanovych

Oblakov a hra Kapitdl. Dnes patri Peter Lomnicky
medzi najcastejSie uvadzanych slovenskych
dramatikov. Jeho poetika imponuje najma rezisérom
stylizovaného divadla, no i tym, ktori tvoria

" Ve

na hranici ¢inohry, tanca a pohybového divadla.

Pisete hry, prekladate, ste autorom niekol'kych
dramatizacii. Bol najskor Peter Lomnicky
prekladatel' alebo Peter Lomnicky dramatik?

Zacal som s prekladmi. V Brne sme studovali spolu

s rezisérom Martinom Ci¢vakom, aj ked' kazdy na inej
Skole. Citali sme rovnaké knihy, spolo¢ne sa po veceroch
opijali. A uz ani neviem, ako sa to zacalo, ¢i ma oslovil on,
alebo som sa do prekladu pustil sam. Prelozil som hru
Minetti od Thomasa Bernharda. Motivovala ma otazka,
¢i to vobec dokdzem. Uz na skole ma zardzalo, ¢o vSetko
niektori [udia pokladajui za dobry preklad. Ked'si stidny
¢lovek preéita niektoré preklady, nemusiich ani porovnavat
s originalom, aby mu bolo jasné, ze st to nezmysly, ze

ak by to bolo takto napisané, nikto by to necital.

A ako ste sa dostali k drame?

Obcas som pisal rozne texty do Suplika — poéziu aj prozu, ale
iadnu drdmu. Zatalo sa to, ked' sme s reZisérom Ci¢vdkom
inscenovali v Mestskom divadle Zilina Kompletného
Shakespeara zhltnutého za 120 minuit. InSpirovani touto

hrou sme v roku 2009 pre zilinské divadlo vymysleli

foto archiv P. Lomnického

PETER LOMNICKY




rozhovor

Slovensku klasiku zhltnutu za 120 minit a na mna vyslo, aby
som vytvoril zaklad. Hru sme potom upravovali spolocne.

Preéo ste ostali verny divadlu?

Bola to ndhoda. Jozef Vlk z Debris Company ma v roku
2012 oslovil, aby som spolupracoval na inscendcii EPIC.
Myslel som si, Ze tam budem pisat len pesnicky. Oni

ich nakoniec vyuzili po svojom, lebo nikto z obsadenia
nevedel spievat. S Jozefom Vlkom sme pripravili aj
nejaké texty, z ktorych spravil celd inscendciu, ale to
este nebola ziadna hra. V roku 2014 prisiel Kapitdl. Juraj
Kukura chcel Marxa inscenovat v Divadle Aréna dlhé
roky a poziadal ma, aby som to urobil. V podstate som sa
do pisania hier nijako nehrnul, pisanie je strasnd robota.

Hovorme este chvil'u o preklade. Ako jeden

z mala prekladatel'ov dramy sa zaoberate

hrami v starogréctine. V roku 201 ste prelozili
Aristofanovu komédiu Oblaky. Kritici vam vtedy
vy¢itali, Ze vas preklad bol prilis vol'ny.

Profesorka Eva Stehlikova, znama odborni¢ka na antické
divadlo, ma pochvalila. Zaujimalo by ma, ktory z nasich
divadelnych kritikov dokadZe moje preklady postidit. Nikto

tie hry v gréctine necital. K volnému prekladu som sa navyse

prihldsil sam, pretoze je to vistom zmysle pravda. Uprimne
si neviem predstavit, predo by niekto ¢éital Oblaky v starsich
prekladoch od Miloslava Okala alebo Jana Sprincla. Aj ja
som s tym mal problém. Oboch prekladatelov si vazim,

ale ich preklady st na javisku nepouzitelné, okrem toho,

ze je v nich mnoho interpretacnych chyb, st absolutne

bez humoru. A to je problém, lebo Oblaky si komédia.

Co znamend nepouzitel'né na javisku?
Doteraz si pamatam, ako mi Emil Horvath, ktory hral

v inscenacii hlavnu dlohu, po prvej ,Citanej povedal, ze si to

vie koneéne predstavit. Dovtedy ¢ital iba Sprinclov preklad.
Neviem, Ci niekto tie starsie preklady porovnal s mojim
prekladom. Ak som hovoril o interpretacnych chybdch,

tie su, samozrejme, podmienené aj dobovo, proste nemali
nové studie a komentdre, ktoré som mal k dispozicii ja.

epic (Debris Company)
foto K. Krizanovicova

Takze vol'ny preklad bol nakoniec vasim ciel'om.

Prekladatel' musi mat predovsetkym predstavu, ¢o preklada

a ako to ma vo vysledku vyzerat. Aristofanes je technicky
najzdatnejsi grécky bdsnik, ktory meni metrum s najvacsou
lahkostou. Euripides, z ktorého si ¢asto utahuje, vyznieva
oproti nemu ako diletant. Kazdy jeho vers je slovna hracka,
vtip, vymysla si slova, vzdy je to divoké a politické. Vysoko
stylizovanym jazykom sa vysmieva uplne zo vsetkého,
nevyhyba sa vulgarizmom ani nizkym vtipom. Akoby
James Joyce spoloc¢ne s Ezrom Poundom napisali South
Park vo versoch. Dnes by to asi nepreslo. Takto je to nutné
aj preloZit, aby text nestratil svoju pdvodnii pdsobivost.

V minulej sezone ste pre Cinohru SND prekladali
Euripidove Bakchantky. Preklad tragédie ma asi
odli$né zakonitosti, da sa urobit sicasnym?

Kazda drama pracuje s istou distribuciou informacii.

Pri antike je otdzne, ¢o divak uz vie a o mu este

treba povedat, lebo to z pdvodného textu v dnesnych
stvislostiach nepochopi. Snazil som sa do prekladu
vloZit malé vysvetlivky. Prvy ver$ sa napriklad zaéina
slovom ,,héko”. Povie ho Dionyzos — smejlica sa maska,
jediny z bohov, ktory nikdy neplace, je povodom z Téb,
takze sa vracia domov. Povie, ,,som tu®, , prisiel som*
»prichadzam®, alebo ,,tak som tu a otvdra tragédiu.

A potom o par versov dalej hovori, ze bozsku podobu
zamenil za smrtelnu, teda vyzera ako clovek. Ja zaciatok
prekladam takto: ,,Som Dionyzos, Diov syn, a konecne sa

vraciam do Téb.“ Priddvam iba to ,,konecne sa vraciam®,
aby boli pre divdaka karty ihned' rozdané. Kazdé moje
rozhodnutie pri prekladani md dovod, vacsinou nie jeden.

A ako pracujete s jazykom?

Snazim sa, aby bol jednoduchy. Archaickejsie slova
pouzivam, aby som zachoval t¢inok a bohaty jazyk.
Pouzil som napriklad slovo ,,pchne®, ked'ze som chcel,
aby sa v reci krala Penthea opakovalo ,,ch®, aby nastvany

chréal. ,,Ked' chces, tak chod'ty pre Bakcha si tancovat.“

rozhovor

To uz je zvukovo takmer ako gréctina. Ked' prekladam

$tyl, nemusim, a ani nemédzem, robit to isté na tych

istych miestach. Jazyky st rozdielne, a to som este
nespomenul kultdrnu vzdialenost. Svet dneéného Slovdka
je iny ako svet divakov, pre ktorych pisal Euripides. Preklad
funguje vtedy, ked' sa k nemu pristupuje komplexne,
nedajli sa prekladat len slovd, to dnes dokaZe uz aj poéitac.

osLak (Cinohra SND)
foto O. Vojtisek
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Samozrejme, treba preloZit aj nuansy, ako je napriklad
fakt, ze Dionyzos sa niekedy rozprava s kralom Pentheom
ironicky. Vtedy musim prisposobit jazyk tomu, aby to
vyznelo ironicky aj v slovencine. Davam si tiez pozor, aby
herci mali ¢o hrat. Aby ich verée neostali deklama¢né, ale

boli ,,kontaktné®, a samozrejme, aby sa im dobre hovorilo.

Co pre vis teda znamena zly preklad?

Raz som charakterizoval typicky slovensky preklad
vetou: ,,Ajhla, lala, vonku v tom Gpeku santili a jasili sa
soplosi.“ Hoci to ma este aspon nejakd jazykovu kvalitu,
aspon nejaky styl. Snazim sa, aby v mojich prekladoch
neboli slovné spojenia Ci vety, ktoré nie je, aspon podla
mfa, po slovensky mozné vyslovit ani napisat. Vi¢sina
slovenskych prekladov posobi ako zly dabing. Prekladatel
ide slovo po slove a ked'vidi, ze je niekde slangovy vyraz,
tak tam ,vrazi“ slovensky ekvivalent. Takto sa prekladat
neda. Ako som povedal na jednej tlacovke, snazim sa,
aby to nevyzeralo, ze to prekladala moja babicka.

Prekladate z gréctiny, angli¢tiny a nemciny.
Vasa vel'ka téma su nemecki a rakuski

dramatici. Prelozili ste napr. Podzemné blues
Petra Handkeho, viacero hier od Rolanda
Schimmelpfenniga, Anjela skazy Elfriede
Jelinekovej. Ktory z dramatikov je vam najblizsi?
Najradsej mam asi Schimmelpfenniga. Doteraz si
pamitam, Ze jeho drdmu Zena z minulosti, vy$la vtedy
v nejakom nemeckom Casopise, som Cital vo vani a tak
sa mi pacila, ze som ju hned' prelozil. Preklad bol hotovy
este pred premiérou vo viedenskom Burgtheateri.
Potom som ju ponukal divadldm, ale nikto ju nechcel,
az v roku 2009 hru inscenoval Edo Kudla¢ v Mestskom
divadle Zilina. Zena z minulosti je anticka tragédia
prepisand do dverovej komédie, a to nemédze byt zIé.

Z mojho pohl'adu sii to prave dramatici
z nemeckej jazykovej oblasti, ktori ovplyviuju
aj vasu tvorbu. Napriklad Elfriede Jelinek.

8 Moznétoje, aj ked' u Jelinekovej o tom velmi pochybujem.

Nijako ju neoblubujem, ani ju velmi necitam. Chyba mi

u nej lahkost, ktorti majii Bernhard, Schimmelpfennig aj
Handke. Jeho Podzemneé blues je monodrama napisana
bohatou, $tavnatou neméinou a napriek tomu, e to

je komplikovany text, plynie hladko. Okrem toho je

mi cudzi Jelinekovej humor. Ak niekomu moje texty
pripominaju jej dielo, neberiem to ako kompliment.
Schimmelpfennig mal urlite na mna vplyv, stdle ho ¢itam,
aj ked'si nemyslim, ze to, ¢o piSem, sa mu podoba.

Jelinekovii som spomenul zamerne. Vase hry

ako Kapitl, Strach, Unos Eurépy st aktudlnym
svedectvom o sui¢asnosti a maju vsetko, ¢o

vyuziva aj ona: ide o viacrozmerni vypoved',
monologicku Struktiru, intertextudlnost a citdcie

a odkazy na Siroké kultiirne fenomény.

To je sice pravda, ale kazda z hier je celkom ina. Suvisi

to najma s tym, pre koho pisem. Moje texty vznikaju pre
javisko a vzdy v dialégu s potrebami tvorcov. Nemozem pre
pohybovo-taneéni Debris Company napisat psychologickii
dramu. Nemalo by to zmysel. Plati to aj pre Kapitdl.
Povodna predstava bola, ze nieco vytiahnem z Karla Marxa,

KAPITAL (Divadlo Aréna)
foto Z. Szkarossy

stracH (Cinohra SND)
foto R. Tappert

ale predloha napokon vznikala v procese. Nastudoval som
si jeho texty, aj d'alSich marxistov a sti¢asnych lavicovych
filozofov, a potom z nich citoval a parafrdzoval. Napisat
hru, akou bol Kapitdl, nebol zimer, bola to poziadavka.

Ale témy siu podobné. Reflektujete sii¢éasného
cloveka v siiéasnosti a v siicasnych krizach.
Tykal sa toho nielen Kapitdl, ale napriklad aj
Strach, ktory sa venoval modernym fébiam.
Clovek je v krize vzdy. To je podstata ¢loveka. Keby
sme spocinuli v §tasti, tak by sme ni¢ nerobili.

Su dramatici, ktori hl'adaju vychodiska. Vy nie.

U vas sa niekedy pytam, éi ako dramatik sledujete
spolocnost z istého odstupu a s iSkrnom, alebo ide
skor o pesimistické vizie, ktoré aj sam prezivate.
Prevazuje chladna racionalita alebo emaécia?

Je to komplikované. Ked' som pisal Unos Eurdpy, tvoril som
jeden obrovsky vtip. Na druhej strane, zombie apokalypsa,
na ktorej pozadi sa dej odohrava, dava isté konotacie.
Osobnd emdcia a angazovanost sa transformujii na humor,
vznika gulds uvareny zo zapadnej kultury, ktory je
vyhodeny do smeti. Mam tedriu, ze v tej hre je celd zapadna
kultdra — Biblia za pat mintit, Ilias a Odysea za pat mindit

rozhovor

atd... spolu s nejakymi horsimi, a dafam, ze aj lepSimi
vtipmi. Je to bizarny kabaret, stand-up chlapa, ktory ma

na hlave vrece na smeti. Snazim sa, aby mali herci na scéne
prileZitost ,,vyblbnit sa“. Aj preto bol napriklad Kapitdl
vymysleny ako burlivd Sou aj s nejakymi lavicovymi ,,kecmi
okolo. Ale aj spdsob, akym to Ci¢vak postavil, viedol

k tomu, ze divak nedostaval navod, ¢o si o vyslovenom ma
mysliet. Musim v8ak povedat, Ze ak nie¢o moje hry naozaj
spdja, je to najma téma divadla, ildzie, hra s realitou.

To som si neuvedomil.

Aj v Unose Eurdpy mali herci z ni¢oho vytvorit birku aj
lod. Divadlo je o imagindcii, d4 sa v fiom urobit ¢okolvek
a vsetko. Platia tu celkom unikdtne pravidld. Ak povieme,
ze ,toto” je nieco, tak sa tym to ,,toto” aj stane. Muz stoji
na javisku s tromi zenami. Kazdd z nich vyzera inak, a on
tvrdi, ze st jednovajecné troj¢ata.To je na tom tzasné.
Moije hry st politické, zaroven kazda uvazuje o tom,

ako mozno tvorit divadelnd skuto¢nost. Aj ked's tym
inscenatori takmer vzdy pracuju vlastnym spésobom.

Vo svojich hrach preto vyuzivate bohaté
scénické poznamky. Mite vzdy jasnu predstavu
o tom, ako by mali na javisku vyzerat?

Povodne som scénické poznamky nepisal. V Kapitdli
st myslim dve, ze v strednej ¢asti aktéri vykrikuju

a hra k tomu DJ a ze sa objavi zomierajuca velryba.
Ale to bola dohoda s reZisérom. Neskor som zistil,

ze aj ked'tvorcovia scénické poznamky neakceptuju,
dotvdraji im text. Nemyslim si, Ze to musi vyzerat
tak, ako to pisem. Moje didaskalie sa ¢asto koncia
»-.. alebo Uplne inak®, ale ponukam istu interpretaciu,
pomaham inscendtorom pochopit vyznam situdcie.

Boli ste s niektorou z inscenacii naozaj spokojny?

Nie. Aj ked'Kapitdl alebo Clear a teraz aj Job sa mi velmi

pacili. Ale ja nie som nikdy spokojny predovsetkym

so samotnymi hrami. A to uz nie je problém reziséra, ale

moj problém. Svoje texty preto prepisujem este dlho

po premiére, aj vtedy, ked'je to uz celkom zbytocné. 9
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Takze vase siiborné dielo by obsahovalo uz celkom
iné texty ako tie, ktoré sme videli na javiskach?
Myslim, ze ano. Urcite by som ich este prepisoval, hlavne
skrtal. Napriklad z Kapitdlu by som odstranil prostrednu
¢ast a napisal by som tam nieco iné. Ale zatial nemam
dévod to urobit. Menej citdtov a vykrikov, pravd.

Myslim, Ze prave tato cast je najprovokativnejsia.
Preco chcete menit skvostné odhalenie
mechanizmov systému? V dne$nom kontexte je
ta pasaz este aktualnejsia ako v roku 2014.

Nerad hovorim ludom, ¢o chcii podut. Navyse

nepi$em a nikdy som sa ani nesnaZil pisat nejaké
»pravdy“. Obavam sa ze Kapitdl, aj ked' bol cely

dost ironicky, bol interpretovany prave tak. To

mal byt rockovy koncert, proste bordel, ,,ruiny
stcasnosti®“ alebo nie¢o podobné, nie pravdy.

Vratme sa spit inscenaciam. Ked' som ¢ital
Strach a potom videl javiskovii podobu, bol som
prekvapeny. Radikalne $krty reziséra Davida
Jaraba zrusili celii detektivnu liniu. Aky mate vztah
ku konkrétnym dielam podl'a vasich textov?
Mdavam s tym problém. So Strachom som sa dost
trapil. Myslim, ze td inscendcia aj preto nedopadla
Uplne najstastnejsie. Neviem, ¢i som, ako hovoria
Cesi, nenahanal prili$ vela zajacov po poli. Zdkladna
chyba bola v tom, ze niektoré veci, ktoré som myslel
ako vtip, napriklad Taxikar, ktorého hrala Jana Olhova,
vyzneli vdZne. Jej monolég mal dvadsat minit a divaci
savypli. A to napriek tomu, ze to zahrala skvelo.

Za to nemoze ona a myslim si, ze ani rezisér. Mojmu

UNos EURGPY (Debris Company)
foto K. Krizanovi¢ova

humoru niekedy nerozumeju ani samotni tvorcovia.
Nemal som od toho odstup, tak som si to poriadne
nevyskrtal. Najhorsie je, ked'je autor ocareny
vlastnym napadom. Dnes mam pocit, ze Strach bol
len taky ndért hry, ktort som nedokazal urobit.

Su dramatici, ako napriklad Schimmelpfennig,
ktori sa v istej chvili rozhodli zobrat

opraty do vlastnych riik a inscenovat.

Uz som o tom uvazoval, ale rézia je praca

s lud'mi. To mi pripadd dost komplikované.

Pocitujete pri pisani nejakii zodpovednost?
Uvazujete nad tym, kto sa na to bude pozerat?
V sticasnosti na to myslim viac ako kedysi. Napriklad
ked' som pisal Clear, vedel som, ze mam k dispozicii
jedného herca a dve tanecnice. Priblizne som vedel aj
to, akd bude scénografia, ako to bude vyzerat. Vtedy
som sa rozhodol napisat nieco ako bdsefi a ¢akal som,
ako to vypali, v podstate som to nechal na nich.

Inscenaciu som videl, no text bol pre mia taky
zlozity, Zze som ho nedokazal v priebehu
predstavenia stravit.

Napisal som rytmizovany text v Style Gertrudy Steinovej,
v ktorom su aj konkrétne situdcie a nejaké tie, povedzme,
filozofické paradoxy. Ked'sme sa s Jozefom Vlkom bavili

o tom, o to bude, napadla mi veta z Reného Descarta:
,Vsetko je pravdivé, co vnimam jasne a rozlisene.”

Ale Descartova gnozeoldgia je zalozend na dvoch
predpokladoch, ze Boh ma neklame a ze ja nie som
Sialeny. Ale ked' zijem vo svete bez Boha, pripadne ak je to
nejaky zlomyselny demiurg, nikto mi nezaruci, ze nie som
blazon a ze to, ¢o vidim, je naozaj tak, proste zrazu mame
namiesto reality halucinaciu, a to vlastne malo byt uz

v strukture textu. Ale nemyslim si, ze by to mohol niekto
pochopit. O to neslo. I$lo o to vytvorit text tanecne;j
inscendcie. Teorie, pribehy, pojmy — vSetko st to nastroje,
aby vznikol priestor produktivity. A vzdy je to len hra,
zonglovanie. Ale to neznamena, ze to ni¢ neznamena.

rozhovor

Filozofia sa vo vasich textoch objavuje

Casto, nie vzdy je l'ahké ju deSifrovat.

V Jobovi asi nikomu specidlne nepomoze, ak identifikuje
ako jeden zo zdrojov Ludwiga Wittgensteina. Proste mi
napadla veta z Traktdtu, Ze svet nestastného je iny ako
svet $tastného. Ked' za¢nem nad nieéim premyslat a mam
tému, tak mi automaticky ,,naskakuje®, ¢o som cital,

a zadne sa mi to spajat. Ale viéSinou to nie je vychodisko.
Moje hry nevznikaju z filozofie, vznikaju z ,,blbého vtipu*.

Z toho, co vravite vyplyva, ze vase dramy sa

rodia z malej, niekedy absurdnej, no vzdy

vtipnej situicie, ktorii rozvijate do momentu,

kym z nej nevyrastie cely svet. Mal som

rovnaky pocit, aj ked' ste na prezentacii po¢as
festivalu Nova drama/New Drama hovorili

o namete textu k projektu Green Drama.

»Muz lovi komara“ je zaklad a okolo toho sa rozvija
,»story®. Potom vzdy premys$lam, ako to napisat. Tentoraz
chcem vytvorit konverzalku. Ale niekedy je na zadiatku
iba oby¢ajna, dost jednoducha situdcia, len podana
trochu nec¢akane. V Strachu je muz, ktory dlho hovori

o urychlovaci castic, o bozskej ¢astici, o nepochopitelnosti
vesmiru, a pritom vlastne lamentuje o tom, ze ho
podvadza zena. Jeho monoldg sa kondi tym, ze vsetko
pohlti ¢ierna diera. To sa tiez Casto opakuje v mojich
hrach, ze sa hovori zdanlivo o nie¢om tplne inom.

Viete si predstavit, ze by ste napisali

hru, v ktorej absentuje humor?

Myslim, Ze nie. Napisat dnes nieco vdZne, aby sa
to aj dalo inscenovat, je tazké. A ked'sa élovek
berie privelmi vdzne, nekonéi sa to dobre.

A éo posledna inscenacia Debris Company Job? Ten je
vasou najvaznej$ou, najsmutnej$ou a najintimnejsou
hrou — drdmou o Zene, ktora prichadza o dieta.

Pritom som mal pocit, Ze vas to obycajné nezaujima.

Jéb je vazny, ale ani v nom som si humor neodpustil.

Na zaciatku je par vtipov, ktorymi som chcel zavadzat n
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divaka, aby si myslel, ze inscendcia bude o niecom
uplne inom. Rovnako ide o to, ze hlavna postava
nechce a nevie hovorit o tom, ¢o je najddleZitejsie.
Nechce prezradit, preco trpi. A to poznd kazdy.

Job sa véak konéi slovami: ,,Daj niekomu pusu!“
To je iskra nadeje vo vel'kej beziite$nosti

vasich dram. Nehovorte mi, Ze ste ako

osobnost viac optimista ako pesimista.

Ale ja vobec nie som pesimista, ved'vzdy vychddzam

z vtipov. Prave preto, ze som vesely ¢lovek, m6zem
pisat hry, aké piem. Unos Eurdpy, Job a nakoniec

aj PamiatK AR obsahuji moj paradoxny optimizmus. Som
optimista, pretoze si myslim, ze sme konecné bytosti

v zmysle, ze nas zivot je dolezity, lebo sme smrtelni

a dalej uz ni¢ nie je. Zivot nie je skiska. Aby som sa
vratil k tomu humoru, ¢lovek je vzdy smiesny, len v tom
je jeho velkost. Kedysi sa pouZivalo skér slovo tragicky
—ten, kto to stdle znova skusa, aj ked'je bez Sance.

V slovenskej drame sa ¢astejsie ako hlipe

vtipy a filozofia objavujii konkrétne narazky

na konkrétne spoloéenské témy a politické
problémy suicasnosti. Preco sa tomu vyhybate?
Keby som mal pivnicu, som mlady herec a spievam, tak
si tam mézem kazdy tyZzdefi pripravit rockovy politicky
kabaret. Je to super, funguje to, ale do divadelnej hry

to nepatri. Plati to o s novinami, ze su staré, uz ked'sa
pisu. Je velmi tazké pisat o sti¢asnosti, vi¢sinou nie sme

schopni vidiet jej esenciu prdve preto, 7e sme jej sucastou.

Umenie je vzdy komprimaciou skuto¢nosti, Nemci maj
na to pekné slovo Verdichtung. Narazky su iba kulisy,
celd hra sa z nich urobit neda. Ked'sa pozerdm na také
veci, patndst mindt uvazujem, &i s pre druhy stupefi
zakladnych skél, ale neskor si uvedomim, ze st pre prvy.

Aké je podl'a vas dobré politické divadlo?

Povedat v divadle, Ze je nieco zIé &i dobré, je zbytocnost.
Ludia potom chodia do divadla, aby to poculi, aby spadali
do nejakej skupiny. Vistom zmysle je to v poriadku.

V tomto sme si vsetci podobni. Ale dobri, ktori st si

prilis isti, ze st dobri, st vzdy nebezpecni. Divadlo je
politické skor vtedy, ked' naudi ludi pozerat sa na veci
inak, uvazovat inak. Mimochodom, ako sa filmom, a to
doslova, bojuje proti ,,nackom®, ukazal genidlne Tarantino
v Nehanebnych bastardoch. Podpalilich v kine celuloidom.

Pisete aj iné hry ako tie na objednavku?

Napady mam, ale problém je ¢as. Nezivim sa ako dramatik,
mam beznu pracu, k tomu este preklady, takze vela veci
odkladam. Uz dlho roznym ludom pontkam komédiu pre tri
7eny s nazvom K smrti $tastnd. To by mala byt ¢ierna komédia,
nie Uplne klasickd konverzacka. Zakladnd situdcia je, ze jedna
postava vyhldsi, Ze je absollitne $tastnd, a preto nevidi dévod
nie¢o menit na aktudlnom stave, takZe zostdva v jednej izbe

v posteli. Jej kamaratky sa ju snaZia presved¢it, aby ,,neblbla®,
trochu popiju, az nakoniec uznaju, ze ma pravdu a zostand

v tejizbe s nou. A na konci mam vymysleny este taky

pekny apokalypticky obraz posledného ¢loveka vo vesmire,
ktory spieva karaoke... Ale eSte sa mi to nepodarilo

predat. Nastastie. Potom by som to musel napisat.

Peter Lomnicky

Dramatik, prekladatel a dramaturg. Studoval filozofiu na FF UK
v Bratislave a klasickdi filologiu na Masarykovej univerzite

v Brne. Medzi jeho prvé preklady patria hry z nemeckej
jazykovej oblasti (Thomas Bernhard, Peter Handke,

Roland Schimmelpfennig). Preklada aj z anglictiny (Samuel
Beckett: Koniec hry, 2011) a zo starogréctiny (Aristofanes:
Oblaky, 20m; Euripides: Bakchantky, 2019). Autorskou prvotinou
uvedenou na javisku bola hra Slovenskd klasika za 120 minut

v Mestskom divadle Zilina, ktorti napisali spolu s Martinom
Ci¢vakom. Dramatické texty Petra Lomnického vznikaji
zvdésa na objedndvku konkrétnych divadiel, éasto v lizkej
kooperacii s tvorivym timom. Dramaturgicky spolupracuje
najmi s Martinom Ci¢vakom a jeho hry asto inscenuje

aj Debris Company. Prelozil viac ako desiatku hier a je

autorom priblizne rovnakého mnozstva vlastnych textov.

Martina Maslarova
divadelna kriticka

Man is born of a woman.
His life means just a few days.
And these days are full of trouble, sorrow and pain.’

Uvodné slova piesne, ktord zaznie na zadiatku
predstavenia (autor predlohy Peter Lomnicky je

aj autorom textov piesni), odkazuju na Jébovu
lamentdciu o smrtelnosti cloveka (Job, 14: 1).
Inscendcia s jasnou biblickou konotaciou
obsiahnutou uz v ndzve je v poradi tretou z volnej
trildgie po WOW! a Unose Eurdpy. V istom zmysle

sa nou uzatvara tematickd a motivickd gradacia
trojice diel — kym WOW! naznacilo hrozby globalnej
apokalypsy z najuniverzalnejsej perspektivy a Unos
Europy analyzoval aktudlny stav zdpadnej civilizacie
a jeho priciny, Job sa pondra do najintimnejsieho
vnutra cloveka ako takého. Ked' zaroven jednotlivé
inscendcie ulozime vedla seba (napriklad pocas
celovecerného podujatia, v ramci ktorého sa
prezentovala novd premiéra aj krstila hudobna
nahravka WOW!), odhali sa nam aj dalsi princip.
Akoby kazda z nich zastupovala jednu sféru
hladania odpovedi na existencidlne otazky —
filozofiu, mytoldgiu a nabozenstvo (i spiritualitu

v SirSom zmysle). Je vsak mozné v niektorej z nich
ndjst jednoznaéné odpovede na to, ¢o nds kvari?

Peter Lomnicky

joB

Jobovka o Zivote cloveka

Rezisér Jozef Vlk a jeho spolupracovnici v poslednej
Casti trilogie skiimaju utrpenie moderného Joba
(tentoraz je nim zena), vyslednému tvaru ale
nechyba ani humor, ktory je pritomny uz v texte,
syti ho vsak najma rezijno-interpretacny pristup.

Ked' skladba doznie, herecka vstupi
z osvetleného pasu javiska, akéhosi pomyselného
,proscénia reality”, do iného — opit svetelne
vymedzeného sveta. Inscendcia sa tu esteticky
napoji na predoslé ¢asti, v ktorych vyznamnu
sti¢ast zaZitku tvori technicky i vyznamotvorne
absoldtne presny svetelny dizajn Jana Ptacdina
avideoart Alexa Zelinu. Sti¢astou vytvarného
rieSenia je tu najma praca s kontrastom bieleho
pozadia a roznych variacii tmy a tiena, akcentujicich
mizanscénu i vnutorné rozpolozenie postavy.

Uvedeny moment az filmovym spsobom
av sucinnosti so zvukom evokuje prechod Alenky
do rise za zrkadlom (niekomu sa zas mozno vybavi
seridl Fringe a postavy vstupujtce do paralelného
vesmiru Ci niektory diel zo seridlu Black Mirror, ktoré
pripomina najma fantazmagoricko-dystopicka
atmosféra inscendcie). Akoby zena vchddzala



do sna ¢i do svojho podvedomia, do temnych
zakuti bolestou suZovanej, ale aj sarkazmom
zocelenej duse. Prirovnanie k Alenke nie je
nahodné - vo vnltornom svete Zena nachadza
svoje zrkadlo, dvojnika, partnera na dialdg Ci
rozhovor s Bohom. Ten sa niekedy dokonca prave
ako u Carrolla zjavuje v podobe bieleho kralika.
Peter Lomnicky ako autor textu spolupracoval
uZ na inscendcii Unos Eurdpy a aj tentoraz v predlohe
uplatnil podobné principy intertextovej kolaze,
ktora je prenho ako dramatika prizna¢na. Lomnicky
(vedome) nie je velmi rafinovany v prekryvanf{
Svov svojho patchworku, pri blizSom pohlade
odhalime jeho vypozicky (napriklad odkaz
na Schimmelpfennigovu RiSu zvierat, v ktorej sa herec
konfrontuje s dilemou, & prist o pracu, alebo vziat
rolu volského oka). Takmer az vysmesne kombinuje
banalitu vSednych dialégov o Gtrpnom rannom
vstavani a ranajkdch s citatmi a aldziami z filozofickej,
odbornej aj dramatickej literatury. Dialégy dvojice
aktérov maju podchvilou nadych absurdnej dramy,
ked' On presvied¢a Ju, aby si zlepsila naladu
pocuvanim Yoko Ono, pretoze spev Yoko Ono je ako

Boh, ¢i ked'sa Ju On snaZi primat k tomu, aby mu
dovolila dat jej pusu. Vrstvy bandlnych rozhovorov
vSak prerastaju beckettovsky temnym pocitom
uviaznutia, stagnacie, neschopnosti pohntit sa dale;j.
Vychodiskom je tu tragickd situdcia, o ktorej
sadozveddme az na zaver, Zena — Jéb sa s fiou vak
pocas celej inscendcie vyrovnava. Hoci by sa dalo
v inscendcii aj v recenzii ststredit na pribeh Zeny,
ktord prichddza o dieta, konkrétny osud tu nie je
klicovy. Ide skor o zastupny motiv, ktory naznacuije,
7e ¢lovek sa v Zivote neustdle musi konfrontovat
s jeho nestdlostou, s neistotou a mnohymi stratami.
Utieka sa pritom k racionalite logiky — Lomnicky
cituje celé vety a pasdze z Wittgensteinovho
Logicko-filozofického traktdtu a zaroven ich paroduje.
(Napriklad na zaver Traktdtu Wittgenstein pouZije
metaforu rebrika, po ktorom vyliezt znamend
porozumiet jeho slovdm a vyhodnotit ich ako
nezmyselné — ergo odhodit rebrik. Obraz s rebrikom
pouziva Lomnicky vo viacerych momentoch doslovne
a nezmyselne ho variuje.) Okrem malo ndpomocnej
logiky spochybnuje Job aj psychoterapiu — Lomnicky
odkazuje na psychologicku prirucku Elisabeth

Kiiblerovej-Rossovej On Death and Dying (O smrti
a zomierani), ktorej pat $tddii smitku a straty —
popretie, hnev, vyjednavanie, depresia a prijatie

— tvori Strukturu celej inscendcie. Prezivanie
jednotlivych stadii, ktoré vzdy naznadi premietany
napis i pohybovy a zvukovy zlom, ironizuje autor
dialégom o terapii s plySakmi ¢i vtipnym dialégom

o zvoniacom telefdne, ktory Zena nechce zdvihnut.
Znelka telefénneho zvonenia — Bachovo preltdium

k Suite ¢. 1, naznacuje princip, ktory je charakteristicky
pre hudobnt stranku Joba. Hudba Jozefa Vlka totiz
po cely ¢as vytvara kontrapunkt voci temnej ndlade
inscendcie aj Lomnického textom a akcentuje tak
nadhlad, ktory do témy tvorcovia vndsaju. Sentencia,
ktora zaznie v texte — ,,Humorom sa ¢asto len nie¢o
zakryva. Kompenzuje. Ked'si nerobis zo vsetkého
srandu, si zranitelny“ — zaroven vyznieva v tejto
suvislosti aj ako metatextovy kluc k celej inscenacii.

Hoci Debris Company stdle vnimame
predovsetkym ako teleso, ktoré sa venuje sticasnému

tancu, Jozef Vlk a Stanka Vlé¢ekova sa nebrania

ani spolupraci aj s netanecnikmi — v pripade Jéba
dokonca vyhradne s nimi. Monika Potokarova

a Michal Noga su absolventmi ¢inohernej

katedry aich oslovenie bolo zrejme vysledkom
predoslej spolocnej skisenosti v ramci VIcekovej
pedagogickej ¢innosti na VSMU ¢&i pohybovych
spoluprac na projektoch SND. Na tomto mieste
treba preto vyzdvihndt pracu choreografky

s oboma hereckymi partnermi, ktori spolo¢ne
dokdzali premenit potencidlny hendikep na devizu.
Prilis lahky, vyslovene taneény pohyb by zrejme
zbytoéne odlahdilinscenaény tvar, pri taZivosti
témy boli ,tazké nohy“vistom zmysle vyhodou.
Na druhej strane musim dodat, Ze nie vzdy
jednoduchu choreografiu — zrkadlenie pohybov,
mechanicky a geometricky presny pohyb ¢i dokonca
zlozitd parovu varidciu, v ktorej Potokarova nesie
na pleciach Nogu, zvladli obaja herci v ramci svojich
dispozicii priam bravirne a s velkou disciplinou.
Potokarovd navyse dokdzala vyborne pohybom
pretlmodit vnitornd rozorvanost Zeny (Ci skrdtka



Martina Daubravova Euripides
teatrologicka BAKCHANTKY

Bakchanalie prvykrat
v Narodnom

¢loveka) v impulzivnych a kfcovitych tanecnych
vystupoch. Zaroven gestami podciarkovala aj naladu
jednotlivych skladieb, ktoré taktiez velmi Cisto

a podmanivo odspievala, vratane najzlozitejsich, az

opernych partov. Ked'ze Potokdrova uz svoj spevacky
a herecky talent potvrdila vo viacerych inscendciach,
nemozno sa ¢udovat, e jej profesionalita
imponovala aj Jozefovi Vlkovi, spolupraca vsak bola
obojstranne prospes$na. Sledovat here¢ku opit v inej
pozicii, v ktorej sa nemusi prevtelovat do postavy
a naopak, hlasovou stylizaciou a abstraktnym
pohybom vytvara nuansy psychologickych poryvov,
ustipacnou iréniou vyvracia a zaroven podporuje
pochmurnost inscendcie, rozruuje vizuilne
kompaktné a hladké obrazy grimasami a hrozivou
dikciou, prinasa zriedka zazivany pozitok. Vyborne
zvolena protagonistka vsak nezatienuje ani Nogov
vykon. Oni dvaja su jedno, on je jej vnutro, jej tien,
jej métve dieta &i bozskd entita, ktord ju prehovira,
aby zdvihla neodbytne zvoniaci telefén a vypocula
si Jébovu zvest o synovom podmyknuti sa na lade.
Job je logickym a do scénického tvaru opit
umne pretvorenym vyustenim dvah, ktoré Jozef
Vlk a jeho spolutvorcovia roznymi spdsobmi

sformulovali v predoslych inscenaciach. Sustredenie
sa na Clovecenstvo ako také a jeho interakcie

v ramci SirSieho environmentalneho, spolocenského
a politického kontextu zdzili na obraz Cloveka, ktory
sa musi vyrovnat sdm so sebou a s tym, Ze to, ¢o je
mu blizke, ba i on sam, sa raz nenavratne pominie.
V zdanlivo pesimistickej perspektive vsak tvorcovia
pontkaju vychodisko, ktorym je praobycajna laska

a schopnost vychutnat si spolo¢ne stravend chvilu...

So give me a kiss

And maybe a dance
Before the night is through
And the music ends...2

dramaturgia D. CGiripovd koncept, réziaJ. VIk hudba
J.VIk, J. S. Bach choreografia S. Vléekova asistent
choreografie D. Raéek vytvarné riesenie a svetelny
dizajn J. Ptaéin kostymy K. Holkova hudobnd
realizacia R. Harvan videoart A. Zelina

ucinkuju M. Potokarova, M. Noga, R. Harvan

premiéra 27. april 2019, A4 — priestor sucasnej kultiry

Bakchantky su poslednou tragédiou, ktoru Euripides
napisal pocas svojho pobytu v Macedénii u krala
Archelaa, a az po jeho smrti (406 pred n. L) boli
uvedené v Aténach spolu s tragédiami Ifigenia

v Aulide a Alkmaedn v Korinte. Bakchantky maju
medzi ostatnymi dramatikovymi tragédiami
vynimocnu poziciu nielen vdaka ich ndbozenskej
téme, archaickému a liturgickému Stylu chérovych
Casti, ale aj preto, ze tato tragédia je ¢asto
povazovana za prejav filozofického obratu Euripida
,racionalistu® a kritika tradicného nabozenstva

i bohov k svetu mystiky a iracionality (i ked' skor

s intenciou ironie). Tragédia je zaujimava aj tym,

zZe protagonistom je boh Dionyzos (nazyvany

aj Bakchos), patrdn divadla, najzaujimavejsi

a najzahadnejsi z gréckeho pantednu, ktory bol
vhnimany uz v antike velmi ambivalentne. Dionyzos
nebol len bohom vina, bol chapany aj ako osloboditel
(preto mal tituly ako eleutheros, lusios ¢i luiaos),
daval ludom volnost a zbavoval ich trapeni. Spajal
sa s plodivou silou prirody a zjavoval sa v podobe
capa, tigra alebo leva. Jeho nasledovnickami boli
mainady, ktoré sa obliekali do srncej koze a nosili
thyrsos (palicu ovencent bre¢tanom a vinicom,

symbol boha Dionyza). Ako reprezentant chaosu,
emdcii a vasni bol ¢asto porovnavany s bohom
Apollénom, zastupujicim intelekt a rozum. Dionyzos
bol nositelom inovdcie, no aj viacerych protireceni,
bol zdroven muzom aj zenou, dobrym aj krutym,
prinasal Zivot, ale aj smrt. Osciloval na pomedzi
pravdy a iluzie, rozumu a Sialenstva, bozskosti

a bestiality, civilizacie a barbarstva, poriadku

a chaosu. Dejova linia tragédie Bakchantky sa dotyka
Dionyzovho kultu. Dionyzos prichddza do rodnych
Théb, aby obhdjil ¢est svojej matky Semelé. Ked'
narazi na odpor a odmietnutie, posle na zeny
bakchické Sialenstvo a krala Penthea, ktory je jeho
hlavnym protivnikom, zbavi rozumu a podnieti

ho zorganizovat tajni vypravu za Zenami do hor.
Tam je Pentheus mainadami odhaleny a zaziva
roztrhany vlastnou matkou Agaué a jej sestrami. Tato
téma nie je v gréckej mytoldgii ziadnou novinkou.
Bohovia vzdy potrestaju tych, ktori sa vo svojej
spupnosti odmietaji podriadit danému poriadku.
Pentheovo previnenie sa vSak netyka iba toho, ze
odmieta prijat Dionyza ako boha a jeho kult. Takisto
racionalisticky odmieta existenciu iraciondlnej asti
svojej osobnosti a tym sa stavia proti bozskému



poriadku. Bakchantky mozno, samozrejme,
vykladat viacerymi spdsobmi. Casto byvaju
interpretované ako konflikt medzi nabozenskym
a Statnym fanatizmom, motivovany odmietanim
novych idei, ktoré majii potencial vyrazne zmenit
zabehnuty socialny a politicky poriadok.

Na rozdiel od inych antickych tragédii
ako Antigona, Krdl Oidipus ¢i Médea, ktoré uz
desatrodia patria medzi stélice v repertodroch
divadiel, Bakchantky sa zacali vyznamnejsie
objavovat v divadlach aZ v $estdesiatych rokoch
20. storocia. Teda v obdobi, ked' mnohé krajiny
celili vyznamnym kultirnym a politickym zmendam
a zaroven boli svedkami politicky motivovaného
nasilia a bojov o moc. Niektoré z inscendcii sa stali
znamymi a zarezonovali v divackych i kritickych
kruhoch (staéi spomentit Schechnerovu inscendciu
Dionysos in ‘69 v New Yorku, 1968; Bakchantky
Lucu Ronconiho vo viedenskom Burgtheatri,
1973; Bakchantky Michaila Kakojanisa v Comédie
Francaise, 1977; Karola Kouna v Teatro Technis,
1977 ¢i Suzukiho Tadashiho v Tokiu, 1978).

V nasej oblasti sa Bakchantky v minulosti
inscenovali len dvakrat (v roku 2008 v Divadle
Meteorit a v roku 2017 na V§MU). V oboch
spominanych inscenaciach sa vsak pracovalo
s viacerymi — navyse vyraznejsie upravenymi—,

verziami textu skor volne (v tom ¢ase neexistoval
slovensky preklad). Pre potreby novej inscendcie
SND prelozil Bakchantky prvykrat do slovenciny
Peter Lomnicky, autor prekladov z viacerych jazykov,
ale aj dramatizacii ¢i vlastnych dramatickych
textov. Prdve autorsk(i divadelnd skiisenost
mozZno povaZovat v tomto pripade za devizu
a pravdepodobne aj vd'aka nej vznikol preklad
stcasny, rytmicky a so scénickymi kvalitami.

Rezisér Rastislav Ballek uz v minulosti ukazal,
ze sa neboji zabudnutych, marginalizovanych
a mdlo zndmych dramatickych textov a Euripidove
Bakchantky nie st jeho prvou skisenostou s antickou
dramou. (V SND v roku 2012 reziroval Aischylovu
trildgiu Oresteia). Ballek sa vydal aj v tomto pripade
cestou nendsilnej aktualizacie s istou snahou
obnovit skryté ideové vychodiska pévodného

textu. Ked'ze je Ballek rezisérom, ktorému je blizka
metafora a mnohovrstevna divadelnd kompozicia,
pri scénickej interpretacii maju dolezity zdstoj
spolupracujuci vytvarnici Ivan Martinka, Markéta
Placha a kostymova vytvarnicka Katarina Holkova.
Dej situuju do blizsie neurcenych Cias, ale zaroven

v nich zachytdavaju odraz stcasnosti. Dominantu
scény tvoria panely s tlaCenymi fotografiami

z pergamonského vlysu, cez ktoré prichadzaju

a odchadzaju postavy na scénu. Anticka architektura
je tak iba naznacena, historicky neutralnu

scénu dotvdra viacero rekvizit ako pracovny stol

s monitorom i v pozadi opreté ramy. (Pentheus
teda nevladne z tronu, ale od pocitacového stola.)
DalSie rekvizity sa postupne navrstvuji v priestore
a spolu vytvaraju akysi modernisticky obraz.
Holkovej kostymy su vytvorené v modernom

duchu, su civilné a indiferentné, hoci niektoré prvky,
ako kothurnové topanky boha Dionyza, kostym
Agaué &i prilba Penthea, jasne naznacuiju spojitost

s antikou. Zaujimavo su rieSené masky, ktoré vytvoril

nadany babkar Ivan Martinka. Vyrobil plastické
kostymy nahych korpulentnych zien, do ktorych
sa priebezne obliekali a z ktorych sa vyzliekali
clenovia chéru (Dominika Kavaschovd, Michal
Noga) vystupujuci z postav ako motyle z kukly.

V bratislavskej inscendcii nie je slovo jedinou
podobou komunikacie, rezisér predlohu pretavuje
aj do expresivnej javiskovej reci, objavuje sa
Stylizovany prejav a jednotlivé repliky sa prekryvaju
s mechanickymi tanecnymi pohybmi (pohybova
spolupraca s Petrou Fornayovou). Dionyzos (Daniel
Fischer) sa objavuje na javisku ako mlady cudzinec,
aby priniesol zmenu, dosiahol svoj ciel a zmenil
zauzivané normy. Fischer ako Dionyzos zachovaval
pocas hry takmer az stoicky postoj a svojim milym
az neznym prejavom vzbudzoval strach. Na scéne
je spolu s nim neustale pritomny jeho sprievod
bakchantiek (Dominika Kavaschova, Michal
Noga, Michal Kinik). V inscendcii tvoria chorové
Casti, ktoré predstavuju velmi dolezitd zlozku
hry a zarovefi najproblematickejsiu ¢ast antickej
dramy vo vztahu so sié¢asnym divadlom. To, ¢o
dnesny divak vnima uz ako cudzi, rusivy element,
bolo gréckemu publiku najblizsie. Ballek funkciu
a prehovory chdru zredukoval na jednu hovoriacu
postavu (Kavaschova). Zatial ¢o v gréckej drame
bola dolezita interakcia medzi hlavnou postavou
a chérom, tu to bolo skér naopak, miestami chybala
vzajomna stvislost. Vyrazne $tylizovany herecky
prejav Dominiky Kavaschovej bol v rozpore s textom
chéru. Sposob jej deklamacie vyvolaval pocit, akoby
vObec nezdlezalo na tom, ¢o vlastne hovori.

V priamom kontraste s Dionyzom a jeho
nasledovni¢kami (nasledovnikmi) bol kral Pentheus
(Milan Ondrik) a jeho sluha a posol v jednom
(Martin Hronsky). Pentheus sa od zaciatku snazf
ziskat prevahu nad bohom, ale pomer sil sa poéas
hry meni a na samom konci ziskava moc Dionyzos.
Presvedc¢i Penthea, aby sa preobliekol za zenu, a tak
sa vybral na horu Kithairdn za ostatnymi zenami.



Jeho identita sa transformuje. Pentheus spociatku
predstavuje typického krala - tyrana, ktorému
chyba sebakontrola a nie je ochotny poéuvat rady
inych. Odmieta prijat Dionyzov kult. I ked'veri,
ze kona v prospech Théb, ukazuje, ze mu chyba
bdzen, a tym, ze pohtda rodinou a bohom, porusuje
nepisany zakon. Pentheus v podani Milana Ondrika
upttal svojou blazeovanostou a aroganciou, ktord
sa ¢asom meni na neistotu a strach. Vinscendcii boli
pozoruhodnymi postavami slepy vestec Teiresias
(Stefan Bucko) a Pentheov dedko Kadmos (Lubomir
Paulovic), ktori symbolizovali hlas rozumu, pretoze
od pociatku akceptovali Dionyza ako boha. Vyraznym
kontrastom k ich mudrosti a skisenosti boli ich
kostymy tvorené velkou Sifénovou suknou, ktoré
podkopdvali ich autoritu, zosmiesnovali ich. Jednu
z najzaujimavejdich postdv sa podarilo vytvorit
Anne Javorkovej ako Pentheovej matke Agaué, ktora
triumfdlne prichadza na zaver so synovou odtrhnutou
hlavou ako koristou. Jej charizma a herecky prejav
dokonale korespondovali s predstavou antickej
hrdinky, ktora postupne precitala z bakchického
Sialenstva a uvedomovala si, ¢o vlastne vykonala.
Skaza je dovrsend, Dionyzos zahubil cely rod.
Bakchické besnenie, splynutie s bozstvom,
ktorého podstatou bola extaza, znamenalo tplné
oslobodenie od zdkazov, pravidiel, principov
a konvencii spolo¢enského poriadku. Cloveku tak
bolo umoZnené ventilovat nahromadené vasne,
ktoré musel v rdmci zachovania pravidiel udrziavat
na uzde. Podobnu o¢istujiicu funkciu pripisoval
Aristoteles aj gréckemu divadlu, ktoré sa vyvinulo
z obradnych spevov spojenych s dionyzovskym
sviatkom a stalo sa neskér ich sti¢astou. Podla
slov reZiséra je Euripidova tragédia sugestivnym
obrazom pddu do barbarstva, zaniku individuality
aj polis, mestského statu, ludského spolocenstva
postaveného na racionalite a mravnosti. Zobrazuje
rozpor medzi autoritativnou vladou a orgiastickym
kultom, zaroven hovori aj o stave ludskej

spoloénosti, v ktorej krutost nem4 Ziadne hranice.
Dnesnymi oéami mbZeme hru chdpat ako
rozhodovanie medzi pudmi, vas$fiou a racionalitou.
Pokisit sa inscenovat typ textu, ktory je
imaginativny, myslienkovo zlozity a dotyka sa
iraciondlnej sféry antického sveta, mbZze byt velmi
tvrdym orieskom. Bratislavska inscendacia sa pohybuje
na rozhrani antického mytu a sicasnosti a vynika
divadelnou expresivnostou a vytvarnostou. Postavy
vsak akosi ostavaju osamotené vo svojom usili
preZit a ziskat odpoved' na svoje otazky. Mal pravdu
Pentheus, ktory radikdlne odmietol prijat novy kult,
alebo Dionyzos? Mali poéiivat svoje ratio alebo pud?
SnaZia sa ziskat kontrolu nad tym, ¢o sa deje vo svete,
ktory sa meni a nevyhnutne sa aj musi zmenit.
Prijatie nie¢oho nového nemusi znamenat zavrhnutie
minulosti. Zmeny, ¢i uz na individualnej, alebo
kolektivnej Urovni, st ¢asto ziaduce a nevyhnutné.

preklad P. Lomnicky dramaturgia M. Dacho rézia

R. Ballek scéna, objekty M. Placha kostymy K. Holkova
hudba M. Lejava masky, objekty I. Martinka G¢inkujd
D. Fischer, M. Ondrik, D. Kavaschovd, D. Jamrich,

S. Butko, A. Javorkova, M. Hronsky, M. Kinik, M. Noga
premiéra 25. a 26. mdj 2019, Stiidio Cinohry

Slovenského narodného divadla

Barbora Forkovicova
divadelna kriti¢ka

Duchon ako kapitola
z minulosti (?)

Urobit divadlo o Duchoriovi bez hudby by sa hddam
ani nedalo. Martinski divadelnici v spolupraci
s hostujlicim ¢eskym reZisérom Jifim Havelkom
pre priblizenie spevakovho Zzivota zvolili formu
hudobnej biografie a ansambel tak mohol
opitovne potvrdit svoje vynimo¢né muzikdlne
schopnosti. Ich spolocné autorské dielo stoji
najma na skvelej sihre hereckého obsadenia,
Duchonovych velkych hitoch a dynamickej rézii.
Ked'Ze sa tvorcovia sustred'uji na Duchonovu
spevacku kariéru, neprekvapi, ze hlavna éast
scény Castej Havelkovej spolupracovnicky Lucie
Skandikovej pozostdva z nahravacieho $tidia
s bielymi stenami a vysekom Satne po jeho
strane. Aj uvod inscendcie, ked' vSetci Ucinkujuci
prechadzaju po javisku, chystaju si kostymy a popri
tom trusia poznamky — Ci uz st to reprodukované
ndzory na spevaka, autentické spomienky, alebo

pribehy, ktoré s nim zazili jeho znami aj neznami'—,

ndm naznacuje, e v tomto pripade sa bude hrat
o Duchoriovi, teda Ze sa namiesto vcitovania bude
tematizovat. A listrednd téma md aj naleZité

Jiri Havelka, Robert Mankovecky a kol.
ZEM PAMATA

Ustredné miesto na scéne. Predstavitel Karola
Duchona, herec Tomds Grega takmer pocas celého
predstavenia kraca na beziacom pase umiestnenom
v strede javiska, takze hoci je v neustdlom
pohybe, po priestore sa prakticky nepohybuje.
Dolezitym principom rezijno-scénografického
rieSenia je aj to, ze Gregu po cely ¢as nazivo
snima kamera. Obraz z nej je vysielany v malom
televizore umiestnenom na strane javiska.
Duchofiova pritomnost je tak zdvojend a tvorcovia
poukazuju nielen na jeho medialnu slavu, ale aj
naistd iluzivnost a umelost jeho Zivotného pribehu
ukotveného v minulosti. Televizii sa podriad'uju
aj zmeny scény. Ked'ze kamera zachytdva herca
pomerne zblizka (vidno mu hlavu a plecia), pre
obmenu pozadia treba zaplnit len maly priestor
za nim. Najma v druhej polovici inscenacie sa o to
stara dvojica technikov, ktora v pripade potreby
vstupi na javisko a nevelku kulisu v pozadi vymeni.
Komicky efekt samotnej vymeny sa zdorazni,
ked' pride na rad napriklad zlaty zaves, ktorym
technici prejdu cez Gregu, takze to vyzera akoby
cezen vstupil do Studia. Tato metdda ,,akoze®
autentickej zmeny prostredia odkazuje na redlie
socialistickej éry, ked' bolo fingovanie a prikraslovanie
reality najma zo stany Statu castym javom.
Obdobie socializmu (Duchon zil v rokoch 1950
—1985) sluzilo v inscendcii ako vdacné estetické
vychodisko (najma pri vytvarani kostymov), no
jeho redlie sa neliprosne prejavuju aj v dejovej
linii, teda v udalostiach spojenych so spevakovou
kariérou. Tvorcovia zobrazuji Duchonove konflikty



s vysokopostavenymi komunistickymi funkcionarmi
a okrem natlaku a vyhrazok z ich strany (v zmysle,
»Ak chces spievat, netrep hliposti v televizii'“) sa
zameriavajl aj na vnitornd prehnitost vlddnucej
strany. Politikov napriklad ukazuji ako bandu
opitych idiotov na oslave narodenin, kde Duchon
navyziadanie s nevdlou zahrd, alebo spomenu ich
dvojtyzdnové dovolenky na plaziv Cannes, zatial
Co Statne hranice ostavali pre beznych [udi stale
uzavreté. Inscenatorom sa pritom pri pohlade

na nasu minulost podarilo dspeéne vyhnut tak
optike pozitivnej nostalgie, ako aj patetickému
moralizovaniu. Prave vd'aka humoru dokazali
vykreslit éru socializmu v celej jej absurdnosti.
Vtipy typu ,,viem, ze je to trapne, ale nemézem
inak® zrkadlia realitu, o ktorej vsetci vedeli, ze
bola nezmyselna, no (dlhy ¢as) nemohliinak.

Ako je jasné uz z volby zanru inscendcie, hudba
tu ma zdsadné postavenie. Po¢as predstavenia
zazneju vsetky velké Duchonove hity, no dostane
sa aj na menej zname piesne Ci rozne cover verzie,
ktoré spevak interpretoval najma v zacdiatkoch
kariéry — za vsetky spomenme hlavne Ndlady (Uber
pary), slovensku verziu hitu Sugar, Sugar americkej
skupiny The Archies. Vsetky odzneji nazivo v podani
kapely zlozenej z hercov (Marek Geisberg, Daniel
Zul¢dk), hudobnika Maridna Frkafia a dramaturga
Réberta Mankoveckého, ktory sa postaral ajoich
hudobné nastudovanie. S kapelou, samozrejme,
spieva Grega, ktory prekvapuje solidnym hlasovym
rozsahom (nehovoriac o tom, Ze piesne spieva
kracajuc na pase) a zenské hlasy zastupuju herecky
Alena Pajtinkova a Barbora Paléikova. Hudobnici
sa pohrdvaju s tempom a piesnam dodavaju zivd
naliehavost. Jednotlivé skladby potom bud' dotvaraj
vybrané scény — napriklad, ked' Duchon prvy raz
stretne svoju budicu manzelku Elenu, ich rozhovor
je trefne preryvany energickou skladbou Viem, na vds
Cakd ldska — alebo v spojeni s javiskovou akciou
vyustia do symbolického obrazu. Takmer v Uvode

zaznie piesen Siel, Siel — jej text hovori o ¢loveku,
ktory neunavne putuje a ,,hlada svoj pol®. Prave
vtedy Grega vstipi na beZiaci pds a za¢ne spievat.
Av slovéch ,,Cely zivot hladaj, hladaj, hladaj, hladaj
pél...“ zrazu citime trpkost ve¢ného nepokoja.

Hoci ani zdaleka nejde o tazkymi emdciami
naplnend dramu a spevak v Gregovom podani sa
vacsinu Casu usmieva od ucha k uchu (aj ked' spieva,
aj ked' pije), hned'v Gvode zaznieva veta: ,,Bol to
v podstate nestastny ¢lovek,” ktord sa v mysli poéas
predstavenia opdtovne a neodbytne vracia. Pre
Duchona je vinscendcii charakteristickd najma tizba
tvorit hudbu a spievat pre ludi. Véetko, ¢o robi, robi
so zamerom profesijne rdst, a to aj na tkor osobnych
vztahov a slobody. Aby sa nedostal do konfliktu
so $tatnou mocou, nechdva sebou manipulovat a tu
i tam, i ked pochmurne, na verejnosti prednesie vetu
o blahodarnom zivote v socialistickej krajine. Je
vykresleny ako milovnik ludi, ktory sa napriek svojej
slave nevyvysSoval, prave naopak, kedykolvek rad
prijal priatel'ské pozvanie na poldeci. Dovody jeho
problému s alkoholom, ktory vyustil az do predcasne;j
smrti, st v inscendcii pritomné len implicitne. Ci uz to
bol Duchonov spbsob, akym sa vyrovnaval s velkou
slavou, krachujicimi osobnymi vztahmi, & s tym, Ze
sa pre zachovanie svojej kariéry vzdal svojej slobody

a dostojnosti, vinscendcii vyvstava hlavne jeho

tiZba neblahé okolnosti vytesnit a kradat dale;j.
Tomas Grega musel zvlddnut niekolko
nelahkych tloh a treba povedat, Ze jeho vykon
je obdivuhodny. Ako bolo spomenuté, cely ¢as
krd¢a na beziacom pase, ¢o vyzaduje nielen
fyzickd kondiciu, ale aj pozornost. V inscendcii
zaroven interpretuje Duchonove piesne, ktoré
nie st spevdcky najjednoduchsie. K tomu hra
na gitare a — hra (teda herecky interpretuje) Karola
Duchona. Zo zrejmych dovodov mu ostava len
okresana skala vyrazovych prostriedkov, a tak
Grega vyuziva najma mimiku, gestd a modulaciu
hlasu. Aj pri mnohych simultannych ukonoch herec
dokaZe udrzat obraz veselého Duchona, ludomila,
no v danych scénach aj s jemnostou vyjadrit
spevakove zavahania a vnutorné rozpory (najma pri
konfliktoch so zastupcami komunistickej strany).
Okolo Ustrednej postavy sa v inscendcii
doslova to¢i mnozstvo vedlajsich a epizédnych
postaviciek. Rezisérovi Havelkovi sa vd'aka
rozpohybovaniu stboru aj priestoru podarilo

vytvorit plynuly prid prelinajiicich sa scén, ktory
je nabity energiou, mnozstvom malych javiskovych
akcii a tanecnych choreografii. Tie vyvolavaju
pocit takmer neprestajného ruchu a priblizuju
tak Duchonovu realitu plni skisania, koncertov,
cestovania a v neposlednom rade aj nekonecnych
flamov a alkoholového opojenia. Okrem Gregu
ma kazdy(3) z hercov (hereciek) zvacsa priradend
jednu hlavnt rolu, v ktorej sa objavuje vo viacsine
scén, no zdroven stvarnuje aj mnoho mensich
postav. Frantisek Vyrostko a Eva Gasparova su
predstavitelmi Duchonovych rodicov. Tvoria jemne
groteskny pdr, ktory syna v kariére zdomova
podporuje (¢asto jeho uspechy sleduju v televizii),
no sluzia aj ako obraz manzelstva, v ktorom
po rokoch uz absentuje vzajomné porozumenie
a cit. Vyrostko sa neskor v inscendcii objavuje aj
ako tajomnik KSC Gustdv Husak, akdsi strnuld
figurka, pripomienka kontrolujiceho rezimu.
Duchonovu prvi manzelku Elenu stvarnuje
Barbora Paléikova. Pre ich vztah je charakteristicka



predovsetkym spevdkova nepritomnost. Spociatku
nadsend a zamilovana zena po rokoch sklamani
a Cakania na zmenu rezignuje. Herecka vynikd
v uvode, ked'vel'mi Usporne a prirodzene dokaze
stvarnit hanblivé nad$enie mladej Eleny pri prvom
stretnuti s Duchonom, no je presved¢iva aj v scénach,
ked'rozprava o manzelovej nevere. V jej opozicii
sa zvicSa nachadza Alena Pajtinkovd, ktora je
najvyraznejsia v ulohe Evy Mazikovej. Jej prejav je
oproti Pal¢ikovej vyrovnanosti extrémne emocionalny
a stylizovany. Pajtinkova potvrdzuje aj svoj
spevacky talent, predovsetkym ked'stvarnuje Evu
Kostolanyiovu, spevacku partnerku Karola Duchona.
Osobité postavenie v inscenacii ma herec
Tomas Mischura, ktory vytvdra niekolko epizédnych
postdv. Je ¢asnikom na lodi, u¢itelom, dokonca
aj slovenskym pastierom. V tychto ulohach
Mischura na javisku ,,vyplfa“ priestor, no robi
to s napadom a vtipom, vyniknu najmai jeho
presné a virtudzne pohybové schopnosti. V tlohe
moderatora zasa verne kopiruje ton a melddiu reci
osobnosti socialistického televizneho vysielania.
Pitica hercov popri kapele posobi aj ako
vokdlno-pohybova posila. Po¢as piesni vytvaraju
jednoduché a vtipné tanecné kredcie (pohybova
spolupraca Jan Sev¢ik), va¢inou skupinovo
zladeni. V spojeni's dobovymi kostymami —
najma Paléikova a Pajtinkova si uzijd rychle
striedanie rdb zo estdesiatych a sedemdesiatych
rokov — obraz posobi ako vystrihnuty z relacie
Repete v zrychlenom komickom vydani.
Ambicia zachytit cely spevakov Zivot predsa
len nardza na isté problémy. Inscendtori sa
ho rozhodli spracovat chronologicky, priom
rok, v ktorom sa prave nachadzame, dvojica
technikov zakazdym ukaze na tabuli. Zaroven sa
inscenatori snazia momenty z Duchofiovho zivota
prepojit s celosvetovym dianim prostrednictvom
premietania tituliek informujtcich o vybranych
udalostiach z daného obdobia. Tie vSak zdanlivo

nespdja nijaky kli¢ aich vyznam sa len malokedy
dotyka diania na scéne. Odratavanie rokov zasa
po chvili za¢ne byt prilig zdihavé a pdsobi skor
znervézhujlco, zvadza nés v hlave poditat, Ze
do Duchonovej smrti ostava este 10, eSte g, este 8...
Inscendcia Zem pamdtd zobrazuje Karola
Duchona ako legendu. Rezisér Havelka na scéne
vytvoril (v najlepsom zmysle slova) estradu — zabavnd
adivacky vd'a¢nd. Tato forma vsak iba trefne zrkadli
problematiku Duchofiovho odkazu. Z histérie pozname
mnoho pripadov umelcov, ktori v ¢ase totality svoju
slobodu uprednostnili pred kariérnym vzostupom.
Tych, ktori zvolili opacnu cestu, vtedy (a aj dnes)
zaich postoje spoloc¢nost ¢asto ostro kritizovala.
Preco sa vsak zda, ze pri Duchoriovi mame v tomto
smere tendenciu prizmdrit oko a s nostalgiou nafiho
spominat? Ako odznie v predstaveni, spevik sa
,rychlo odpalil” a ostal tak uvdzneny v minulosti.
Keby Duchon neumrel a dodnes s obrovskym
usmevom spieval Mdm ludi rdd, stale by sme ho
milovali a tlieskali mu na koncertoch do rytmu?

rézia J. Havelka dramaturgia R. Mankovecky
pohybovd spoluprica J. Sevéik scéna L. Skandikova
kostymy T. Kopeckd hudba R. Mankovecky téinkuju
T. Grega, F. Vyrostko, E. Gasparovd, B. Paléikova,
A. Pajtinkovd, T. Mischura, M. Gei$berg,

D. Zul¢ak, R. Mankovecky, M. Frkafi

premiéra 29. marec 2019, Stiidio SKD Martin

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

O mase, moci,
divadelnom priestore
a interpretaci

Hoci je AntiTeatro novym projektom, tvorcovia, ktori
pracovali na jeho prvej inscendcii, maji za sebou
rozsiahly register inscenovanych diel. Rezisér
Anton Korenci po¢as svojho $tiidia na VSMU patril
k tvorcom, ktorych prdca vzbudzovala zaujem,
nasledne bol jednou z tvari Malej scény STU
arezijne spolupracoval aj na projekte Cinohry SND
Desatoro. Autor hudby Vladimir Sarigsky je jednym
z najvytaZzenejich siéasnych hudobnych skladatelov
pre divadlo, navysSe vyrazne rezonuje aj v prostredi
nasej nezavislej hudobnej scény. Hlavnymi
predstavitelmi st ¢lenovia hereckého stboru Cinohry
Slovenského narodného divadla Tana Pauhoufova
a Daniel Fischer. Pokradovat by sa dalo autorkou
choreografie Stanislavou Vicekovou. Neznamymi
tvorcami (aj ked' skor medzi predstavitelmi vlastnej
generdcie) nie sU ani autor scény (v tomto pripade
oznaceny ako architekt) Ondrej Zachar a kostymova
vytvarnicka Sylvia Korenci Zubajova. AntiTeatro
teda asi nemoZno vnimat ako vstup novych tvorcov
na nasu scénu, ale ako novu platformu — o nie
je ziadna vycitka, len faktografické spresnenie.
Autor konceptu a rézie Anton Korenci rozdelil

Elias Canetti
MASA&MOC

inscenaciu na dve Casti. V prvej dominuje Tana
Pauhoufova. Protagonistka so skupinou hercov

a hereciek predstavujtcich organicki masu
reflektuje najma tie pasaze Canettiho textu, ktoré
sa zaoberaju definiciou, Specifikami a spravanim
sa masy. Pauhoufova md prirodzent schopnost
stat sa dominantnym elementom scény bez toho,
aby zatienovala zvysné prvky javiskového obrazu
ako celku. Prostrednictvom prace s dynamikou

a melodikou reci dokdze permanentne pevne
drZat a varirovat tempo javiskového tvaru, hoci

(¢i napriek tomu, Ze) nie je prili$ nitend vystupovat
zo svojej komfortnej zény. Prvii ¢ast inscendcie
mozZno vnimat ako prednasku, Pauhofovd je
predndsajucou, ktord dokdze text posluchacom
ptitavo pribliZit. Za problém, a pomerne zdvazny,
vSak povazujem rezijnu a choreografickd pracu

s kolektivom predstavujicim masu. Stanislavu
Vl¢ekovii mozno bez diskusie oznacit za tvorkyfiu,
ktora na nasej scéne patri medzi najuzsiu Spicku

v oblasti choreografie, pohybového a tane¢ného
divadla. Dokonca si dovolim tvrdit, 7e pokial ide

o spolupracu s primarne ¢inohernymi scénami

a tvorcami, v schopnosti podla potrieb diela

a kolektivu balansovat medzi tane¢nym

a pohybovym divadlom nema u nas konkurenciu. Je
preto pre mna miernou zahadou, preco sa v tomto
pripade tak ¢asto uchylila k choreografickému
klisé a zbytocne doslovnej opisnosti. Za vSetky
uvediem divadelne najrozpacitejsi moment. Herci
zobrazuju cestu jednotlivca traviacim traktom,
pri¢om najmi stvarnenie ust je tak zbytocne
ilustrativne a doslovné, 7e by sa mohlo vyuzit ako
ucebnicovy priklad nezvladnutej prace so znakom
a s divadelnou poetikou. Naozaj by ma zaujimalo,
Co sa pocas tvorivého procesu stalo, ze zrazu

na javisku vidno principy a choreograficky slovnik,



ktory v tvorbe Stanislavy VI¢ekovej nema obdobu.
Druhd ¢ast inscendcie, v ktorej prichddza
na scénu Daniel Fischer, sa zameriava na vztah
masy a moci. Reflektuje témy ako napriklad
schopnost jednotlivca manipulovat davom
&i moznost/nemoznost jednotlivca existovat
ako samostatnd jednotka v dave.
Pauhofova predstavuje skor racionalisticky
pristup k Specifikdm masy. Fischerov vystup,

pracujlci s textami, ktoré sa zaoberaju uz samotnou

schopnostou a principmi ziskania moci, je ladeny
odlisne. Reprezentuje animalnu stranku tizby
po moci. Pre jeho postavu su charakteristické skor
iracionalita a pudovost. Koncepcia inscendcie tu
vsak postavy, hercov a tézy, ktoré reprezentuju,
nestavia do opozitnych pozicii, ktoré medzi sebou
superia, predstavuju skor dve strany jednej mince.
Zatial ¢o Pauhofovej postava ma blizsie
k ,tradicnej“ Cinohernej schéme: dramatickd
osoba — herecka — javiskova postava, Fischer
spolu s autorom hudby Vladislavom Sarigskym
(ten ju tvori naZivo pocas predstavenia, pricom je
zaroven ucinkujicim) maju blizsie k performativne;j
koncepcii bytia na javisku. Sledujeme tu zrod
jednotlivca, pohybov pracu &i spev. Kym prva
¢ast je inscenovanou prednaskou, druhd md blizsie
k performativnemu vnimaniu divadla, ¢o ostatne
potvrdzuje aj vyuzitie Sariského. V inscendcii
neplni tlohu znaku len to, akd hudbu hra, ale aj
to, ako sa v priestore pohybuje. Nie som si isty,
do akej miery ide o moju nadinterpretdciu a do akej
o skuto¢ny zamer tvorcov, no Sarisského mozno
vnimat ako reprezentanta bytia jednotlivca
existujiceho mimo davu. Va¢sinu ¢asu sa nachadza
tesne za poslednym radom hladiska, v priestore,
v ktorom mu divaci (minimdlne zo zaciatku) nevenuju
pozornost. Vnimaju len jeho hudbu. Hladisko je
vsak aj miestom, z ktorého v Gvode prichadzaju
na scénu herci znazornujici spominand masu.
Sari$sky prejde cez scénu, premiestni sa na opa¢nt
stranu, pohybuje sa akoby mimovolne. Je mozné,
ze tento typ prdce s hudobnikom je primarne len
désledkom praktickych potrieb, no podstatné
je, ze v priestore posobi ako autonémny znak
reprezentujuci entitu jestvujicu mimo zakladného
rozdelenia divaci — cinkujuci, protagonista —
masa/zbor atd., ¢im ziskava Specifické postavenie.
Ked'sa uz venujem otazke priestoru, treba
spomenit, Ze inscendcia sa hrdva v Kostole klarisiek.
Sakralne priestory dodavaju podujatiam, ktoré sa

v nich odohrdvaju, vzdy istt davku vynimoénosti. Ci
uz by ste v nich organizovali zjazd politickej strany,
Citanie telefonneho zoznamu, alebo turnaj v pokri.

Pridand umeleckii hodnotu véak tvori schopnost
dramaturgicky prepojit dany priestor s inscendciou.
Tu sa d4 opit konstatovat, Ze sa to podarilo

len v pripade prace s hudbou, ked'ze Sarigsky
vyuziva v druhej ¢asti inscendcie organ, ktory je
sticastou kostola. Rozdelenie hracieho priestoru
inak funguje na overenom principe, v ktorom je
hladisko situované oproti javisku, hoci vzhladom

na absentujlcu rampu a javiskovy ram nemozno
hovorit o typickom talianskom barokovom koncepte,
ktory v nasej kulture oznacujeme za tradicny.
Podobne je to s hranicou javiskového a divackeho
priestoru. Neprinasa v podstate nic specifické,
ked'Ze prichod hercov na javisko z hladiska je nieco,
Co dnes uz zazil asi kazdy dom kultury, v ktorom sa
odohrala aspon jedna ochotnicka prehliadka. Nijaku
,hadpracu“ nenachadzam aniv rovine obsahového
prepojenia. Nechcem tym tvrdit, Ze apriérna snaha

o zmysluplné vyuzitie ,netradi¢ného” priestoru je
nevyhnutnou podmienkou inspirativnej inscendcie.
Nasilu text prepdjat s histériou & duchom Kostola
klarisiek by takisto nebolo samospasitelné. Len si
kladiem otazku, ¢i tvorcovia k priestoru, ktory sa
bezne na uvddzanie divadelnych podujati nevyuziva,
pristupili s ambiciou umeleckej nadstavby, alebo
skor s myslienkou na vseobecn, jednoduchd

rovinu kostol — cirkev — manipuldcia, ktord sa
nesnaZi pracovat s histériou konkrétneho kostola.
Chapem pritom, ze podobna prdca s priestorom

je vddsinou z niidze cnost. To, ¢o predstavuje
umeleckd nadstavbu, je prave schopnost povysit

(v podstate ndhodny) fakt, ze islo o najdostupnejsi
priestor z pohladu produkénych moznosti, na zamer.
Napriklad, ked' Divadlo P.AT. inscenovalo v Stidiu 12
M.H.L., pridanou hodnotou bolo prepojenie Magdy
Husakovej-Lokvencovej s jej rozhlasovou tvorbou

v tomto priestore. Skupina tvorcov spolupracujucich
na projekte Miracles dokdzala detailne pracovat

so svetelnym dizajnom, priestorovym rieSenim,



vztahom hracieho a divackeho priestoru v réznych
lokalitdch. Hlava XXII (Divadlo Andreja Bagara

v Nitre) prepaja motiv slobody letcov vo vzduchu
so scénografickym otvorenim a prevzdusnenim
priestoru Stiidia DAB. Priklady uvddzam len preto,
aby bolo jasné, ze tu neporovnavam Masug@Moc
so zahrani¢nymi inscendciami, ktoré sa financnym
i personalnym zabezpecéenim pohybuji mimo
slovenskej divadelnej reality. Co obdobné

mozno ndjst v MasegMoci? Uvedomujem si, e
tento projekt nemd ambiciu byt site-specific
dielom (to ostatne nebol ani posledny mnou
menovany priklad), malo by viak existovat nie¢o

ako dramaturgia priestoru. Obzvlast v pripade,
ze dany priestor je primarne nedivadelny.

Ak som v stvislosti s choreografiou spominal
doslovnost niektorych obrazov a vystupov, treba
uviest jedno. Ak by i$lo o doslovnost v jednej rovine,
dalo by sa diskutovat, kde presne sa nachddza
akceptovatelnd hranica. Lenze inscendcia tito
doslovnost ¢asto zndsobuje. Pauhofova zaéne
rozpravat o mase, skupina hercov zaéne pohybom
stvdrfiovat dav ludi a zirovef videoprojekcia
v rovnakom momente premieta na scénu opit
dav. Pauhofova za¢ne rozpravat o Zene, ktord bola
odstidena za podpalacstvo, herecka ,,z davu“
zrazu vytiahne zdpalky a jednu z nich zapali.

A takychto prikladov by sa dalo ndjst omnoho viac.

Masag@Moc je nepochybne dielo, ktoré na prvy
pohlad vzbudi zaujem. Priestor Kostola klarisiek,
emocne nabitd hudba Vladislava Sarigského,
deklamacne priam dokonala Tana Pauhofova
avyrazny Daniel Fischer to vsetko v kombindcii
s textom, ktory navodzuje dojem prudko
intelektudlneho podujatia. Pri blizSom pohlade
vsak vidime nevyuzitie priestoru. Hercov, ktori
svoju pracu robia na najvyssej Grovni profesionality,
len neprindsaju ni¢, &o by ich niitilo testovat svoje
limity a schopnosti. A k tomu celkovu rezijno-
dramaturgickud koncepciu inscendcie, ktord omnoho
viac len doslovne ilustruje, nez interpretuje.

koncept a rézia A. Koren¢i choreografia S. Vléekova
hudba V. Sarigsky dramaturgickd spoluprdca M. Dacho,
architektira O. Zachar kostymy S. Koren¢i Zubajova
G¢inkujd T. Pauhofovd, D. Fischer, V. Sari$sky,

D. Ambrés, L. Bédi, L. Béhr, D. Droppovd, A. Janekova,
J.Janotik, S. Lasokovd, A. Lukd¢ova, S. Polykova,

K. Spagova, D. Szebellai, J. Svec, T. Roskova, E. Zibek

premiéra 20. maj 2019, Kostol klarisiek, Bratislava

Martin Bernatek
teatrolog

Dotyky a spojenia 2019

Sezona bez leitmotivu - takto nazvali Milo Jurdni a Martina Maslarova sviij rozbor minulé
sezony slovenského divadla a zaroven pisemny tivod k letosnimu roéniku martinskych
Dotykaii a spojeni. Navzdory chybéjicimu spolecnému tématu (kterym pro né mohlo byt vyroci
sto let Ceskoslovenské republiky) v programové brozure festivalu popisuji, jak se v fadé
jednotlivych inscenaci slovenské soubory angazuji v diskusi o spolecenskych a politickych
zalezitostech. Misto jedné soustredéné perspektivy jsme tak v Martiné mohli sledovat,

jaké jednotlivé ramce a postupy divadelnici vyuzivaji, aby vztahli sva dila k soucasnosti.

Jinymi slovy, nechavaji na nas, abychom za fasadou
inscenovanych titulti, anotaci a predloh sami
vynalezli — spis$ nez nalezli - to, co slovenska
divadla posledni dobou spojuje. Timto pfistupem
vsak musime prozradit i néco o své totoznosti

a zaroven posunout ohnisko naseho pozorovani
tak, abychom upozadili ziméry uréené inscenaci

a spis zkusili vidét néco, co neni vyjadreno. Dilo
nikomu nepatti, a proto pojd, Ctenari, ¢tenarko se
mnou do prazdna mezi intendovanymi a doslovnymi
vyznamy a zpocenymi tély v kostymech. Pojd'

do prazdna, kde politika estetiky neni otazkou
obsahu ¢i tématu, ale principem rozdélovani
vhnimatelného a nevnimatelného.' Pracuj se mnou.
Doufam, ze tato taktika ,kritické dezinterpretace
a politizovana kritika nam pomuze aktualizovat
pohled na dila, kterd uz byla recenzovdna, ocenéna
a maji svou hlavni recepcni vlnu za sebou.

Pohled rozhoduje a rozdéluje; tim odklada jina
hlediska. Kritickym okem vidime predstaveni jako
sled rozhodnuti a mnozinu moznosti rozdélenou
politicky. Proto jsme uz predem ,,zucastnéni®,
»angazovani“ (a neutralita je téz politicka
pozice). Angazovanost je vztah, neexistuje sama
o0 sobé. Proto ustavme kriticky postoj na stranu

emancipace od obrazu nezménitelného svéta,
pozadujme jiny svét, treba socidlné spravedlivéjsi,
antikapitalisticky, a posud'me, v jakych pohledech
na svét se festivalova predstaveni angazuji.
Festival slavnostné otevrelo predstaveni
bratislavského Divadla Aréna Biblia v rezii
Rastislava Balleka a v hlavni a jediné roli s Jurajem
Kukurou a hudebnim doprovodem Slovenského
komorného orchestru pod vedenim Ewalda Danela.
Rezisér vyuzil zavedenych kulturnich forem jako
koncert, scénické Cteni, predndska ¢i akéni malba,
pricemz ve stredu déni stoji Kukurova rapsodicka




postava. Navzdory tomu, ze Ballek voli ke ¢teni
zejména kanonické starozakonni pribéhy, jako
napfiklad o Abrahamovi a Izdkovi, nehodla Bibli
minscenovat®, vypravét ¢i interpretovat. Kukura
pred¢ita vybrané pasdze z této svaté knihy a svj
prednes proklada vytvarenim obrazu na velkém
platné. Divné, az Saskovsky se pohupuje, strida
intonaci a celkovy styl prednesu, Spini se barvou
a celkové nevytvari zadnou koherentni postavu,
ktera by mohla byt nazvana vypravécem.
Spis strida rizné pozice a rozklada sviij projev
do jednotlivych ¢dstek, gest, pohyb( a promluv.
Nejde o interpretacni divadlo, ale spis
o efekty vyvolavané prechody mezi rGiznymi
emocnimi mikrosituacemi. Na jedné strané
tak vnimame predstaveni jako performanci,
jez nam dava pocitit prvky predstaveni ve své
materidlnosti, na druhou stranu se nemizeme
pri vhimani zbavit extrémniho symbolického,
kulturniho a politického zatizeni Bible. Jsme to
opét my sami, ktefi se musi vyrovnat s potrebou
sémantizovat vidéné a slySené a s tim, co se nds
bezprostredné dotykd ve své materidlni takovosti.
Z tohoto rozporu vsak nic nevyplyva. Tvarci
se pfilis podfidili logice zndmého. Vice zdaraznuji
Stary nez Novy zakon a neohlizi se na to, ze Bible je
dnes jednou z dllezitych rekvizit nacionalistickych
autoritarskych rezimi a zejména silicich aktivit
(stfedo)evropskych krajné pravicovych skupin.
Kde se inscenace zda byt nécim, co se vztahuje
k tdajnym zdkladim evropské kultury, vidim
potencidl spolecenského konzervativismu. Ackoliv
vybérem pfibéhd tvirci zdGraznuji surovou az
brutalni rovinu biblického odkazu, nejde tento
vybér i blasfemicky efekt za hranice zndmého
a bezpecného. Z Bible je zde legitimizujici
nabubrelé saskovani kolem zndmého pretextu.
Podobné eu.genus sdruzeni Med a prach v Cele
s Andrejem Kalinkou misto interpretace a prace
s motivy a tématy zd(raznuje materialni rovinu

predstaveni. Na festivale zabydleli svij ,,ateliér”

— tak oznacCuji své scénické usporadani — v sale
budovy PLH Holdings. Pfi jednoduchém pfirozeném
osvétleni jsme vnimali, jak se kolem jednotlivych

stanoviét: pracovnich stol(, pultd a hudebnich
ndstrojl rozviji prostfednictvim pohybu tél, zpévu

a hudby jednotlivé proudy energii, které nesmérovaly
k néjakému celkovému vyznamu. Naopak, témito
postupy, prosazenymi americkou neoavantgardou

a experimenty Johna Cage, Roberta Rauschenberga
Ci skupiny Fluxus, se vytvari spi$ kontakt

suverénnich jednotek, nez jednotny smysl dila.
Véci, téla, zvuky, umélecké objekty v riizném stadiu
dokonceni poutaji nasi pozornost k nesémantickému
rozméru komunikace. Mzeme pocitit télesnost téla,
hlinovitost hliny, zvukovost zvuku... diky kterym se
z obycejnych véci a materidld stavd néco zvlastniho.
Zejména zvuk, ktery obecné nema jasné urcitelné
hranice, emocné sjednocuje prostor a jednotlivé
akce. Véci jsou zde jakoby kouzelné, ,,charizmatické”
a celé vystoupeni mizeme vnimat jako proces,
kdy se z materialu lidskou silou stava dilo — dar.
Na konci nam jeden z tviircti naznaci vztah
k predkovi v Americe, ktery byl umélcem a my mame
moznost zpétné tématizovat vidéné a pochopit
jako sebereflexi: co viibec znamena tvorba? Proto
v pfedstaveni najdeme odkazy na renesancni
kulturu a veskerou obnazenou procesudlnost si
muzeme priradit k tomuto reflexivnimu momentu.
Renesance vsak neni jen pocatkem, jakymsi
zakladatelskym mytem autonomie moderniho
evropského umeéni, ale také pocatkem kapitalismu
a kolonialismu. Za zjevnou apoliti¢nosti inscenace
a ideologickou nevinnosti proto mizeme objevit
prazdny prostor, chybéjici reflexi toho, co
autonomie uméni znamena a ¢im je vykoupena.

Kultura bez zamysleni nad svymi materialnimi
podminkami a vytésnénymi politickymi ramci

se stdvd jen dalsim pomyslnym pendrekem
policajta. V eu.genus nevidime to, jak se umélecky
kanon a velka (bila) kultura podili na , kulture
mléeni®, jak ji oznadil brazilsky ,,pedagog
utlacovanych® Paulo Freire, a formé ttlaku

téch, kteri ke kulture viibec nemaji pristup.

Tretim festivalovym kusem, ktery se vyrazné
rozviji kolem napéti mezi fadem prezéntnosti,
télesnosti a materidlnosti a Fadem reprezentace,
je Americky cisaf Divadla P6ton a Stidia 12. Proces
vzniku inscenace mél dvoustupnovy charakter.
Michal Ditte nejprve vytvoril adaptaci stejnojmenné
knihy Martina Pollacka. Rakousky autor podrobné
popisuje obchod s lidmi, jez byl v podstaté
definici masové emigrace z historické Halice
(a vychodu Slovenska) na prelomu 19. a 20. stoleti
do (severniijizni) Ameriky. Pollack soustredi svilj
vyklad a vypravéni kolem procesu s podvodnymi
emigracnimi agenty a soustredi se na zlocinny
byznys s odchodem za lepsim zivotem. Ditte zato
z predlohy vybird jiné motivy a prostfrednictvim
epizodnich postav zidovského sevce Mendela
Becka, jeho sestry a party slovenskych nddeniku
tematizuje vykofenénost a uzkost plynouci z rozdilu
mezi starym svétem a naro¢nym zivotem v novém
prostredi. Pribyl také myticky ramec jednotlivych
epizod; ty uvadi legenda o zkazené, toxické
zemi a ptribéh zakoncuje naznak symbolického
splynuti utopené Sevcovy sestry s bratrem.

Jak prozradili herci na diskusi po predstaveni,
rezisérka Iveta Ditte Juréova nasledné rozvijela
textovy zaklad pomoci hereckych cviceni,
kolektivnich improvizaci a asociativnich
impuls(, které se vynorovali v pribéhu zkouseni.
Vinscenacnim procesu se téma nesené knizni
predlohou jesté vice zobecnovalo, odpoutavalo
od historického kontextu a zabstraktrnovalo.
Inscenace ma cyklicky sujet, prochazime epizodami



cesty do USA a zaroven se neustale vracime

k jednotlivym momentim v zivoté Mendela Becka.
U hereckych vykonti vsak nemtzeme hovofit

o postavdch v silném slova smyslu. Citime je jen
intuitivné, herci se v jejich zpodobnéni stfidaji.

Na vyznamu tim nabyvaji jednotlivé ¢innosti jako

drzeni kostky ledu, kterymi se téma konkretizuje
vic, nez vypravénim pribéhu pomoci postav.

Pro posun od historického materidlu
k symbolické roviné md vyznam také scénografické
feseni, na kterém se podilela Katarina Cakova.
Arénovity scénicky prostor obklopovaly historické
fotografie z Halice a Ustredni hraci plochu pokryvala
zemina, uprostred které lezel kvadr (truhla, rakev).
Pri spojeni materiald, rekvizit a herecké akce
vynika zakladni poselstvi inscenace, ze migrace je
predevsim migrace tél. Motiv télesné zkusenosti
emigrant( obsahovala uz Pollackova kniha, kterd
ukazuje, jak se z jednotlivcii stava obchodovatelny
Llidsky materidl®. V inscenaci mizeme pocitit
a prozit télesny rozmér tohoto radikdlniho presunu.
Co ale inscenatori vytésnuiji, je kapitalisticky
rozmeér celého emigracniho boomu. Radé;ji
historické souvislosti interpretuji symbolicky, nez
skutecné historicky a politicky. To, ze se nuzak
z bidného vychodu stava obéti rady spekulantd,
zkorumpovanych policajtd a urednikd az
po majitele lodnich spole¢nosti tviirce nezajima.

Jde jim o abstraktni elegii vykorenénosti. Kdyz

se uz odklani od Pollacka, sméruji k zvlastnimu
mytickému fatalismu, a nikoliv k hledani moznosti
emancipace: vzdyt jsme v dobé, kdy se staré svéty
rozpadaji a vytvari nové identity, definované
nikoliv etnicky a jazykové, ale socidlné a kulturné.
V tomto procese ¢lovék neni nikdy sam. Jinymi
slovy, proletafi nemaji vlast a proto nema smysl
rozplyvat se ve smutku nad zmizelou domovinou,
ktera nebyla ni¢im jinym nez kupou hnoje.

Proto nesouhlasim s nazory, které ocenu;ji
inscenaci jako reflexi sou¢asného fenoménu migrace
v porovnani s jeho historickymi podobami. Jakoby
lidé byli se svymi problémy sami a konkrétni vinici
jejich bidy zamlzeni. Domnivam se — a ty, ¢tenarko,
¢tenari, sud' se mnou — ze v radé ohlast na festivalova
predstaveni i divadelni pociny posledni sezony se misi
téma s ndmétem. Predloha prece jesté neni téma (tak,
jako dramaticky text Ferdinanda von Schiracha Teror
Ciinscenace podle néj z DJGT Presov a Divadla Thalia
Szinhaz zadnym zplsobem nevypravi o terorismu).

Podobné symbolickd, myticka vypravéni o svété,
kterd se projevovala ve vySe popsanych inscenacich,
sugeruji falesny obraz celistvého svéta. Usnadnuji
sice analogie k dnesku, nabizi podmanivou predstavu,
ze nékde mame nase — sice spletité — koreny. Tim
ale ¢asto s dobrym umyslem odvraci nasi pozornost
od budoucnosti k vagné pojaté minulosti a rozmlzuji
historicky horizont nasi zkusenosti. Nevérim této
mytické olovnici na divadle, jez nds uzemnuje v mytu.
Proto agituji: Zrad'me ji. Zadné spolehlivé, predem
jasné dané a bez vyhrad podédéné , kofeny“ nemame.
Vyjednejme si novy vztah k tomu, co bézné chdpeme
jako ,,nase tradice®. Jako kritici a kriticky pracujme
se strepem v oku, kterym je politickd a ekonomicka
nespravedlnost a nenavist k predsudkdm.

Ohodnotme pfisné i festival, ktery nim umoznil
velkoryse tyto uvahy. Kazda prehlidka se sklada
z néceho vic nez jen z jednotlivych predstaveni.
Zaroven jsou to praveé tato predstaveni, prevdzné

z hlavniho programu, na zakladé kterych hodnotime
celou akci. Domnivam se, ze Dotyky a spojenia
chtéji plnit pfilis mnoho cild. Na prehlidku toho
nejlepsiho ze slovenského divadla je program prilis
Cinoherné zaméreny a také vstricny k pozyvani
soubor(. Pritom zdaleka ne vSechna predstaveni
stoji za pozvani, zejména na tkor napjatého
harmonogramu. Kde je to divadlo, neptijemné,

ale diivérné jako kdmen v boté, pro které piseme
a bez kterého nas kriticky hlas ztraci smysl?

Je kriticka platforma opravdu tim generatorem
podnétil a inspiraci pro tvorbu i jeji reflexi? Po své
zkuSenosti s ¢lenstvim si myslim, Ze neni. Lépe
funguji bezprostredni debaty s tvirci po predstaveni,
jejichz iéast pfimo mezi panelisty je naopak
zbytec¢na a pfilis strhuje pozornost smérem
k autorskym zamérim. A kdo je publikum? Martinské
méstanstvo, festivalova komunita nebo divaci
ze sousednich zemi ¢i oblasti kultury? VSem se
zavdécit nelze. Co déla festival pro to, aby kultura
nezlistala jen vysadou dobre postavenych? V téchto
bodech ceka festival bud' dilezita koncepcni debata
ajasna programova a ideova vyhranénost, nebo
dalsi ro¢niky a rocniky ritualizované rutiny.

Dotyky a spojenia 2019



Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Siedmy rocnik festivalu Eurokontext,
ktorého operné rocniky sa striedaju

s tymi ¢inohernymi, tento rok

v Slovenskom niarodnom divadle opit
privital okrem slovenskych aj niekol'ko
zahranicnych cinohernych inscenacii.

Aktudalne motto — Limity — sa vo svojej podstate
velmi neodlisovalo od toho spred dvoch rokov

— Civilizacia ohrozuje civilizaciu. Jednotlivé
inscendcie tohtoro¢ného programu sa tejto
témy dotykali niekedy viac, inokedy menej,

no limit ako isté obmedzenie, ¢i uz v privdtnej,
alebo verejnej, politickej sfére mo6zeme

ndjst v takmer kazdom jednom diele.

Otvdracim predstavenim siedmeho ro¢nika
festivalu Eurokontext bolo dielo rakiskeho
performera Kurta Hentschldgera posobiaceho v New
Yorku s ndzvom FEED.X. Odvazni divaci, ktori sa
nezlakli pociato¢nych varovani, ze predstavenie
nie je vhodné pre ludi trpiacich klaustrofébiou,
epilepsiou ¢i astmou, a neopustili salu, sa usadili
na stolickach pred platnom a podobne ako v kine
zacali vnimat objavuijtice sa obrazy. Dominovala
im videoinstaldcia CLUSTER, ktord zobrazovala
vo vzduchu i vo vode sa vznasajuce ludské
teld. Spociatku amorfné zoskupenia sa neskor

Eurokontext.sk

zhmotnili do skutocnych tiel, ktoré vsak mohli

byt rovnako Zivé i mitve, ked%e sa nechali volne
unasat priestorom na pldtne, akoby ich ovladali
neviditelné sily. Ich odlah&enost naznadovala

stav medzi dvoma svetmi a trochu pripominala

i bezvlddne tela migrantov utopenych v mori

na ceste do Eurdpy. Dalie videoin$taldcie sa
pohravali s rozSirovanim a zuzovanim pomyselnych
priestorov — priamky Ci Cierno-biele geometrické
vzorce sa k sebe priblizovali, nasledne sa

od seba vzdalovali a uzatvarali tak rozlicné

umelé a blizsie nespecifikované miesta a plochy.
Na zaklade predoslych varovani zrejme kazdy
divak ocakaval, kedy ho zaplavi husty dym
znemoznujuci akukolvek orientaciu a konfrontuje
ho s klaustrofobickymi pocitmi. Zdanie nemoznosti

uniku a bezvychodiskovosti sa skutoc¢ne dostavilo,

hoci len nakratko. Husta konzistencia bieleho

dymu vytvorila individudlnu vizudlnu bariéru okolo
kazdého ¢loveka v hladisku, ¢im ho zo vSetkych
stran ohranicila a uvrhla do samoty. S prepojenim
predoslych vizudlnych obrazov tdpajucich ludskych
tiel sa kontext ohrozenia, potopy ¢i prechodu

do iného stavu mysle javil eSte zretelnejsim.
Ked'sa opar pomaly rozplyval, zacali na divakov
doslova ttodit prenikavé svetelné lice, pred
ktorymi nebolo tniku. Stroboskop vygradoval
vizudlne nasilie do nevydrzatelnych sekvencii
absoldtneho nervového vypitia. Unikndt sa

z neho dalo azda len tak, ze ¢lovek zatvoril

oci a skryl sa do vlastného vnatra. Zazitok,

v ktorom mohli divaci v divadelnej sale spolocne
prezivat s¢asti extrémne vnemy, bol odvdznym
dramaturgickym napadom celého festivalu.

Nemecké divadlo Staatschauspiel Dresden
prinieslo na festival inscendciu hry Rolanda
Schimmelpfenniga Odysea, inSpirovand
Homérovym eposom o Odyseovom putovani
naspit do vlasti a k jeho Zene Penelope. Nemecky
autor prostrednictvom aktualizovaného
pribehu o bajnom hrdinovi akcentuje otazku,

Co v stcasnosti znamend domov, a to najma

s prihliadnutim na [udi, ktorych osudy ovplyvnila
kruta skdsenost vojny. ReZisér Tilmann Kohler
nechava prostrednictvom jednotlivych hercov,
ktori nezobrazujui konkrétne postavy, vyzniet
uvahy a pochybnosti o tejto zlozitej problematike.

Scénicky tvar je prekvapivo Usporny v mnozstve
pouzitych vyrazovych prostriedkov. Uvod

i zaver rdmcuju starsi muz a zena. Takmer bez
pohybu najavisku odriekaju desivé slova, ktoré

sti sti¢astou jazyka vojny: krv a bolest, strach.
Pytaji sa, kam ma ist ten, ¢o vojnu preZije a ako
vlastne vyzerd domovina po vojne. Predstavuje

ju eSte minulost ¢i skor buddcnost? A akd rolu
zohrdva v predstave domoviny rodina? Po Case,
nabalujic na seba dlhé pridy myslienok, zacne
byt inscendcia mierne monotdnna. Napriek tomu
az apelativne a nastojcivo posobia presvedcivé
vyhlasenia jedného z hercov, ze ¢lovek predsa
musi mat ,,zdkladné pravo“ na to, 7e sa len tak
neutopi v mori a bude sa mdct zaoberat skor
obycajnymi kazdodennymi vecami. Nasledne sa
uprene zadiva do hladiska a mléi. Je totiz jasné,

Ze také samozrejmé to nie je, a mnohi ludia
prichadzaju o zivot, prave ked'sa cez more snazia
dostat k lep&im Zivotnym podmienkam. Jednou

z mala vyraznych akcii v inscendcii je scéna, ked'
sa javisko postupne zaplni desiatkami cestovnych
kufrov, ktoré akoby obsahovali ludské spomienky,
zazitky, vztahy a celé nase bytie. V celkovom
chaose a zmitku v dusi, ked' ¢lovek uz viac nevie,
kde je jeho miesto na svete, herci zrazu kufre vrhaju
do vysokych a mohutnych drevenych stien, ktoré
dominujd inak prazdnej scéne. V inscendcii zbavenej
expresivnejsieho hereckého konania kladol rezisér
déraz najmi navyznenie idei a na zamyslenie sa
nad tym, ako vojny i dnes mnohych ludi vyhanaju
z domovov a spdsobuju tak prazdnotu v ich srdciach.



Piesent piesni v podani Fortebraccio Teatro
z Talianska v sebe kombinovala intelektualny
zazitok s hlboko emociondlnymi a zmyslovymi
vnemami. Performer Roberto Latini vo svojej
monodrame cituje starozdkonné slova Salamtnovej
piesne spoza mixazneho pultu. Sme svedkami
rozhlasového vysielania, ¢ervené svetielko svieti
asou jev plnom prade. Latini sa s bielym mejkapom
na tvari a ¢iernou parochnou v elegantnom obleku
inscenuje do polohy citmi ovladaného milovnika.
Pohrava sa najmi s hlasom —raz je jeho zafarbenie
erotickejsie, inokedy drsnejsie, v jeho odtiefioch
sa odraza spalujica tuzba a vasen. Vety citované
z tejto bozskej a zaroven lubostnej knihy su
nanajvys zmyselné a ich melodickost v talianéine
este pridava na zvukovej efektnosti. Inscenacia
by sa pokojne dala vnimat aj ako rozhlasova hra,
Comu napoveda samotné scénické uchopenie
rozhlasového stidia. Latini sebou nechava
prechadzat slovd ohludujicej ldsky a oéarenia,

aked'sa vycerpa, sada si na drevend lavicku,
strhdva parochnu a dostava sa do civilnejsej polohy.
Ked'ze jeho vety zneju raz z muzskej, inokedy

zo zenskej perspektivy, nie je jasné, v ¢ej kozi sa
prave ocitol a Cie pocity predstavuje. Akoby sa
chcel a7 do vyéerpania sil nasytit bohatstvom

i ohrozeniami milostného prezivania. Jeho zmietanie
sav citoch sa zrkadli v dusevnych poryvoch, ktoré
sa prejavuju v sposobe jeho reci. Raz je pokojna,
inokedy sa zadrhava ¢i zrychluje. Autorom hudby

a zvukov, ktoré prispievaju k vytvoreniu intimnej
atmosféry, je Gianluca Misiti. Inscenacia sa
nevyhla ani patosu, ktory vsak do spracovavane;j
témy, ktora v hojnej miere vyuzivala najma

silu obrazového jazyka, nepochybne patril.

Radnéti Szinhaz z Budapesti uviedlo
na Eurokontexte pre divadlo adaptovanu verziu
romanu ocenovaného autora slovenského pévodu

Pdla Zavadu Deti na trhu. Dej sa odohrava vo fiktivnej
madarskej dedine Kunvadas v roku 1946. Autor sa
indpiroval konkrétnymi udalostami z madarskej
histérie — nepokojmi a pogromom na Zidov

v obci Kunmadaras, ku ktorému doslo po druhej
svetovej vojne, po tom, o sa prezivsi Zidia vratili

z koncentracnych taborov do rodnej dediny. Do ich
pribytkov sa medzi¢asom nastahovali iné rodiny,
ktoré odtial nehodlali odist. Tieto udalosti st
konfliktnym bodom, ktory v malej dedine, kde kazdy
poznd kazdého, spustia doslova krviprelievanie.

Na povrch vychadzaji ukdzkové priklady ludske;
chamtivosti, zloby, honby za peniazmi, zavisti,
ziarlivosti a hriechov. Rezisér Janos Mohdacsi

obsadil pocetny ansambel hercov, ktory vytvara
zivelny kolorit obyvatelov miestnej dediny.

Dobové kostymy blizsie Specifikuju prostredie,

ktoré dotvaraju i hudobné nastroje ako napriklad
husle ¢i harmonika. Do popredia sa dostava najmi
pribeh ucitela Sdndora Hadnagya a jeho zeny
Mariky. Herecka Csilla Radnay vo svojej postave
dokonale zosobnuje hlboku osobnt dramu suvisiacu
so stratou nemanZelského dietata a ndsledné citové
ochladnutie medzi fiou a jej manzelom. Pre herectvo
madarského suboru st charakteristické presné akcie,
ktoré vyjadruju konkrétne stavy medziludského
porozumenia i sporov. Hoci je zalozené prevazne
na psychologickych motivaciach a prezivani,
nepdsobi odtaZitym patosom, ale uveritelne
a autenticky. Neprekazaju v tom ani tradi¢né
kostymy a scéna z dedinského prostredia. Skisenost
z vtedajsich Cias je prenosna i do sucasnosti
amohla by sa zopakovat kdekolvek na svete.
Celkom iny typ hereckého prejavu predstavilo




polské divadlo TR Warszava v inscendcii
Kalifornia/Grace Slick. Nemecky rezisér a dramatik
René Pollesch so stiiborom spolupracoval uz
tretikrat. Kombinacia nemecko-polskych tvorcov
v inscendcii plnej popkultirnych odkazov reagovala
na viaceré udalosti spdjajiice $estdesiate roky
minulého storocia s dneskom. Vtedajsiu expanziu
do vesmiru herci dali do kontrastu s expanziou
do vlastného vnutorného sveta amerického
prezidenta Donalda Trumpa, ktory ho prezentuje
prostrednictvom vyhldseni na socidlne;j sieti
Twitter. Podla tvorcov jeho slova pripominaju
prave psychadelické svety. Centrum dejiska
inscendcie tvori inteligentny dom, takzvany
smarthouse, v ktorom trojica hercov (Agnieszka
Podsiadlik, Tomasz Tyndyk a Justyna Wasilewska)
nateraz spolocne zije. Pripominaji komunitné
hnutia hippies v Spojenych statoch z revoluénych
estdesiatych rokov. Zaznievaju i formulky z tohto
obdobia ako napriklad ,,privatne je politické®.
Herci kritizuju siéasni konzumn spoloénost,
ako i neobmedzené moznosti novych technolégii,
ktoré sa mdzu obratit proti ludom a kontrolovat
ich. Inscendcia ma niekolko roznych a neraz
tazko uchopitelnych vrstiev, ktoré sa prelinaju.
Raz dialégy kizu po povrchu a tdpu v banalitdch,
inokedy polemizuji s poriadkom a fungovanim
sveta. Herci v privale dynamickych monologickych
Ci dialogickych pasdzi preskakuju z jednej témy
do druhej. Hovoria o muzsko-zenskom svete,
sexualite, homosexualite, ekonomike, reklame,
stvoreni a konci sveta, Zivote, smrti. V inscendcii
sa objavuju hity rokenrolovej hviezdy daného
obdobia Grace Slick, ako i zivé filmové zdbery
zachytené metddou live cinema. Herci svojim
huzevnatym expresivnym a neutichajicim
prejavom nedajui divakom ani na chvilu vydychnut
atymto natlakom nds nitia zamysliet sa
nad spominanymi spolocenskymi javmi.
Nastolena festivalova téma Limity dokazala,

ze prekdzky a obmedzenia st vsade vokol nas.
Mame ich vo svojom vndtri, ¢o ndm neraz

brani slobodne sa rozhodovat, v dosledku ¢oho
sa ritime do katastrofy. Casto nas ovladaju

i spolocenské konvencie, nepochopenie inych,
ich ndzorov a viery. Nasledne sa stdvame
netolerantnymi, bezocivymi a nasilnymi.
Divéci, ktori mali moZnost zhliadnut hostujiice
predstavenia a reflektovat ich odkazy, sa mohli
na zaklade nich konfrontovat i s vlastnymi limitmi,
ktoré im brania v rozsirovaniich vnitorného
sveta. Napriek tomu je skoda, ze festival
nesprevadzali okrem diskusii po predstaveniach
i SirSie zamerané tematické rozhovory Ci
prednasky rezisérov formou masterclass, ako
to bolo v minulosti. Tie by mozno dokazali tému
festivalu uviest do konkrétnejsej podoby.

Eurokontext.sk

Nadezda Lindovska
teatrologicka

V Rusku existuje vel'a divadelnych festivalov,
ale len jeden poniika zahranicnym zaujemcom
moznost v priebehu niekol'kych dni ziskat
prehl'ad o ruskom divadle. Aktualny roénik
festivalu Zlata maska naznacil tendenciu
divadiel z mensich miest dobiehat kvality
dlhodobo dominujiicej Moskvy.

Zlata maska je vrcholnou prehliadkou domdceho

divadelného umenia od ¢inohry cez babkové divadlo

po operu a balet. Na zaver podujatia sa rozhoduje

o vitazoch jednotlivych kategérii. Uz samotnd téast

na festivale sa rovna oceneniu, do jeho programu

st zarad'ované iba tie inscendcie, ktoré presli sitom

odbornej vyberovej komisie, zlozenej z divadelnych

kritikov a teatroldgov. Pocas prehliadky v Moskve ich

hodnoti uz ina porota zlozena z d'alsich odbornikov,

medzi ktorymi st zastupcovia viacerych divadelnych

profesii. Rok 2019 bol jubilejny, festival Zlata

maska oslavoval 25. vyrocie, Specidlna prehliadka

pre zahrani¢nych hosti nazvana Russian Case si

pripomenula dvadsiaty rok svojej existencie.
Programu Russian Case (RC) patri len pit

dni z vySe trojmesacného divadelného maratdénu

Zlatej masky, jeho uéastnici spoznaju teda

len zlomok celého festivalu. Popri siitaznych

inscendciach (v danom pripade datovanych

sezonou 2017/2018) vsak zhliadnu aj nové

in$pirativne nesttazné divadelné diela. Casto sa

stava, ze ich nominuju v dalsom roku. RC to st

aj besedy, diskusie s kritikmi a tvorcami, knizné

prezentdcie a divadelné exkurzie. Tento program

sa dd prirovnat ku kratkemu, no intenzivnemu

Zlata maska - Russian Case

Studijnému pobytu, pocas ktorého sa poznanie
sticasnosti snubi s informaciami o minulosti.
Nikto véak nema ancu absolvovat celii ponuku
RC, ked'ze viacero inscendcii bezi simultanne

v rovnakom ¢ase. Napriek vsetkym uskaliam
mozno ziskat istii predstavu o si¢asnom ruskom
divadelnictve, jeho tendenciach, osobnostiach
atémach. A samozrejme o premenach, ktoré

st zvl4ét odividné v poslednom desatrodi.

Jedna z takychto premien sa tyka vztahu medzi
centrom a ,,perifériou®. Dlhé roky festival Zlata
maska mnohi kritizovali za slabé zastupenie tzv.
provin¢nych divadiel. Ich inscendcie sa objavovali
skutocne zriedkavo. Vyberové komisie sa branili,
ze moderné a kvalitné divadlo sa sustred'uje
predovsetkym v Moskve, obcas v Peterburgu?,
len vynimocne za hranicou tychto tradi¢nych
kulttrnych centier. Castym problémom bolo,

Ze inscendcie, ktoré zaziarili vo ,,vnutrozemi*,

v Moskve prepadli a len zriedkavo ziskali ocenenia.
V poslednych rokoch sa vsak situacia evidentne
meni. Divadelnici z Peterburgu aktivne atakuju
Moskvu. Aj divadlo tzv. periférie sa modernizuje,
osvojuje si nové formy hereckej prace. K tradi¢nému
zakladu realistického psychologického herectva
sa priddva znalost fyzického divadla, indpiracie
zapadnymi aj vychodnymi hereckymi technikami.
Mladi reziséri uz z provincie neutekaju, naopak
—ochotne odchddzaju na skusy a vytvaraju

si vo vnutrozemi svoje tvorivé laboratorid,
experimentdlne priestory, v ktorych hladaju

a cibria vlastny jedinecny divadelny rukopis.
Neboja sa, ze zivot mimo hlavného mesta

ich pripravi o umelecké uznanie. St vzdelani,



scestovani, ambiciézni. Coraz ¢astejie sa prave
ich predstavenia zaraduju k délezitym udalostiam
Zlatej masky. Sebavedomie tzv. provinénych
divadiel rastie, prezentdciu svojej prace v hlavnom
meste zvladaju ¢oraz lepsie a siahaji po narocnych
originalnych tituloch, ziskavaju ceny. K dobre
znamym divadelnym mestdm ako Jaroslavl,
Novosibirsk, Omsk sa priddvaju Pskov, Lesosibirsk,
Krasnojarsk, Rostov na Done, Ufa, Voronez,
Kazan, Jakutsk, Tumer, Perm, Jekaterinburg,
Izevsk a dalsie. Hlavné mesto Moskva sice nadalej
zostava kultdrnou mekkou Ruska, ale talenty tzv.
periférie sa vyrazne zviditelfiuju a emancipuju.
Jedno zo svedectiev sme videli ako sti¢ast RC.
V Cinohernej kategdrii malych scén Zlatu masku
ziskala inscendcia Pianisti novosibirskeho divadla
Glébus v rézii tridsiatnika Borisa Pavlovica. Divadelnda
adaptacia prozy nérskeho spisovatela Ketila
Bjgrnstada prind$a pohlad do sttaZivého prostredia
mladych hudobnikov. Ich dospievanie ide ruka
v ruke s bojom o zaistenie si budicnosti v profesii,
dozrievanim umeleckym, mravnym a sexualnym.
Pavlovi¢ vyuzil rozpravacské postupy prozy, vytvoril
dynamicku mozaiku zlozito rozvetvenych pribehov
a za pomoci hudobného skladatela Romana
Stolara naplnil inscendciu hudbou ludskych hlasov.
Pozoruhodnym spésobom prepojil spev a cappella
s malymi a velkymi dramami mladych pianistov aich
rodin, striedme vizudlne obrazy naplnil zvlastnou
muzikalitou, priblizil ponorenie sa do sveta hudby
bez jediného tonu klavira. Spev zastupoval aj
koncertné vystipenia (napr. variacie Clauda
Debussyho a Mauricea Ravela) aj dusevné a citové
rozpolozenie postav. Herci podali skvely kolektivny
vykon, ukazali dokonald hlasovii zdatnost, zmysel
pre temporytmus a zaroven presnu interpretdciu
zlozitého epického textu, kde pod povrchom
Casto beznych slov vrie ohen emdcii a vasni.
Rozmanitost a pestrost programu RC 2019
odrazala rozmanitost prejavov dne$ného ruského

divadla, dynamicky rozvoj posledného desatroéia,
ktory vyrasta z rokov hladania a tapania na prelome

20. a 21. storocia. Aj to je jedna zo stcasnych tendencii.

Popri intelektualnej zenskej inscendcii-koncerte
(vtipné polhodinové pohravanie sa s ruskou
frazeoldgiou ako zrkadlom narodnej identity — Vety
jednoduchych ludi. TRU Teatr, Peterburg), bolo mozné
zoznamit sa s poletnymi aktivitami Mejercholdovho
centra. Okrem produkcie projektov mladych
divadelnikov a divadelnych vzdeldvacich programov
(konferencie, prednasky, pohostinné vysttipenia)
centrum rozvija a verejne prezentuje vysledky prace
s roznymi vekovymi a socidlnymi skupinami publika
vratane hendikepovaného — od kurzov tvorivého
pisania, kolektivnej divadelnej tvorby po rozne
Specifické workshopy. Svoj variant podobnych
aktivit, obohatenych o vlastnu edi¢nt &innost
avyrazne experimentdlne multimedidlne zameranie,
predstavil Elektroteatr Stanislavskij, divadlo, ktoré
pevnou rukou vedie ve¢ny divadelny revolucionar
—umelec, pedagdg, teoretik Boris Juchananov.
Projekt Zrkadlo Carlosa Santosa alebo divadelnd
promendda so zdverecnou vecerou (zoskupenie
00O Carlos, Moskva) zastupoval komercne
orientované, ziadané a populdrne imerzné
divadlo. Navstevnici boli vyzvani, aby sa zic¢astnili
na pseudopsychoanalytickej prechadzke zdkutiami
svojich tajnych Zelani, mali postupne navstivit

psychoterapeuta, rozne kanceldrske a privatne
priestory a ich obyvatelov, okdsit vizenie, poleZat
si v marnici, odpovedat na sériu intimnych otdzok,
naudit sa Zit pritomnym okamihom a na zdver sa
tedit zo Zivota pri spolo¢nom pohdri vina a jedlach
kaukazskej kuchyne. Na realizacii projektu sa
podielalo mnozstvo etablovanych divadelnych
profesionalov, viaceri vysli z nezavislého prostredia
ako napriklad znadmy dramatik Maxim Kurockin
Cirezisér Talgat Batalov. Alternativnejsie

ladené zoskupenie Teatr. Na vynos z Peterburgu

pontklo v duchu priace nemeckého zoskupenia
Rimini Protokoll mestsku divadelnd prechadzku
nazvani POETRI. V sprievode niektorého
mladého basnika (divadlo pozna a kontaktuje
viacerych, okolnosti rozhodnd, ktory z nich ma
Cas) sa ucastnici exkurzie zoznamujui sucasne
s jeho zivotom, poéziou aj s ulicami, v ktorych
Zije, pracuje a ktoré st sucastou jeho bytia.

K najvyraznejsie zastliipenym osobnostiam
v programe RC 2019 patril rezisér Konstantin
Bogomolov - jeden z najvzdelanejsich
a najprovokativnejsich sicasnych ruskych
divadelnikov. Viaceré jeho inscendcie su legendarne
ako napriklad pathodinovi Karamazovovci
v Moskovskom umeleckom divadle, ktori mali
premiéru v roku 2016 a stale su beznadejne
vypredani. Vdaka festivalovej ponuke sme ich
mohli vidiet a presved(it sa, Ze ,,karamazovéina®
ako ruska narodna choroba vykorenenosti,
Sialenstva, mordlnej destrukcie je vo vyklade
Bogomolova hlavnou diagndzou postsovietskeho
Ruska. Treba v8ak dodat, Ze nejde o pietnu
javiskovi adaptdciu textu F. M. Dostojevského,
ale o dobovo aktualizovanu, volnu autorskd
fantdziu na motivy klasického romdnu. Odhliadnuc
od toho, ¢i prijmete, alebo neprijmete predlozenu
interpretdciu, herecké majstrovstvo siboru posobi
strhujuco. Zaujimavé a neobvyklé je najnovsie
stretnutie Bogomolova s ruskou divadelnou
klasikou. Na javisku MCHT po viac ako sto rokoch
od celosvetovej premiéry uviedol Cechovove
Tri sestry v dosledne protimchatovskom kluci —
nepoeticky, staticky, bez pduz, bez vyraznejsich
mizanscén a hlavne bez sympatickych, citovo
zalozenych inteligentnych ludi. Postavy zvidc¢sa
odcudzene posedavaju na sedackach, temer spolu
nekomunikujd. Nad ich hlavami sa na viacerych
projekcnych plochach premietaju detailné zabery
tvari, priblizujice mimiku. Bogomolov otvorene,
antiiluzivne pracuje s principom montdze. Namiesto



bezprostrednej clovecenskej komunikacie tu vznika
sprostredkovand komunikacia medzi projekciami
hovoriacich ludi. Dom Prozorovovcov je nehostinnym
mrftvym domom, jeho obyvatelia a navstevnici
monotdnne, ale zaroven vyznamovo presne
odriekaju svoje repliky a monoldgy, priddvaju im
intondcie sic¢asného zivota. Paradoxne vznika
ten isty efekt, aky sa pripisoval mchatovskym
priekopnickym nastudovaniam: obraz nudného,
premarneného zivota a ubijajicej vSednosti
a banality. Do ulohy Tuzenbacha Bogomolov obsadil
herecku Dariu Morozovd. V jej podanije rusky
Nemec vo svete troch sestier a ich pospolitosti
jedinym ¢lovekom so srdcom a s empatiou. Jeho
smrtv Irine, Olge a M4si nevyvold ani len drobny
zachvev ldtosti a smutku. Zivot pokracuje,
nevesta cestuje do Moskvy a nemieni sa zdrzat
na pohreb mrtveho zenicha. Zato publikum je
otrasené, rezisér mu prostrednictvom projekcie
pripomenie Tuzenbacha, dojemne spievajiceho
ruskd romancu. Bogomolov na scéne MCHT drzo
polemizuje so slavnou inscenacnou tradiciou
avstupuje do aktivneho dialdgu o interpretdcii
Cechova — v dne$nej Moskve Tri sestry ozili temer
simultdnne na viacerych javiskach, na RC sme vsak
iné verzie nevideli. Paradoxne, Daria Moroz ziskala
Zlatu masku za najlepsi zensky herecky vykon.
Medzi inscendciami, ktoré sme videli a ktoré
premenili svoje nominacie na ocenenie, bolo
aj nastudovanie novej pévodnej hry Michaila
Durnenkova Utdpia v rézii Marata Gacalova (Divadlo
narodov, Moskva). Hra tematizuje postsovietsku
nostalgiu; vychodiskova situdcia je zalozend
na bizarnej objednavke ruského zbohatlika podrobne
zrekon$truovat sovietsku pivdreri (od zariadenia
po ponukany sortiment a chute ndpojov a jedla), aby
si sem ob&as mohol doviest obchodnych partnerov
av ramci sentimentu podpisat vyhodné zmluvy.
Snaha o vytvorenie utdpie najprv vyvola eufériu,
no napokon sa vSetkym kruto vypomsti. Durnenkov

si odniesol Zlatu masku za najlepsi dramaticky

text (porazil Ivana Vyrypajeva a jeho Slnecnu liniu)

a scénografka Xenia Peretruchinova za najlepsie

vytvarné riesenie. Vd'aka nemu inscendcia

nadobudla baladicko-poetické vyznenie a originalnu

podobu. Sikmo nad javiskom sa naklana obrovské

zrkadlo, herci nehraju do hladiska, ale na zrkadlo,

a to tak, aby vytvdraliildziu zivota, v ktorom sa da

existovat v korune stromu, chytat poletujice jablkd

atd. Ich pohybova disciplina spojend s emocionalnym

vkladom si zasluzia obdiv. Spolo¢nym dsilim

tvoria metaforu utdpie, sna a publikum temer ako

na filmovom platne sleduje odraz ich akcie v zrkadle.
Meno Xenie Petruchinovej si rozhodne

treba zapamitat a popri nej aj meno reZiséra

Dmitrija Volkostrelova (Peterburg), ktory s nou

Casto spolupracoval. V priebehu poslednych

piatich rokov jeho nekonvencné prace nechybali

na ziadnom rocniku Zlatej masky. Volkostrelov tvori

konceptudlne divadlo na hrane nedivadelnosti a je

velkym obltibencom mladého publika. So svojim

Teatr Post predviedol projekt DJ Pavel — akysi pokus

o rekonstrukciu sovietskych diskoték osemdesiatych

rokov: hudba, tanec, svetlo, autentické oblecenie

z pred tridsiatich rokov, ziadna dramaticka akcia.

Pre nas bezkontaktny a nudny zazitok, pre rusku

mladez vhlad do doby jej rodicov. Este radikalnejsie
sa rezisér distancoval od divadelnych prostriedkov
v projekte Umelec zvonku a znitra. Otvara ho
instaldcia vystavy textov, venovanych historii
architektury a vytvarného umenia. Postupne
prazdny priestor zaplnia stolicky, navstevnici sa
moZu usadit a sledovat na platne pismend, ktoré
sa slovo za slovom, strana za stranou skladaju

do dennikovych zdznamov poslednych rokov
zivota talianskeho renesancného vytvarnika

z016. storocia, predstavitela florentskej skoly,
zakladatela manierizmu Jacopa da Pontorma.
Genidlny maliar systematicky zaznamenava,

Co jedol, kolko jedol, ako travil, kolko pracoval,

Co mu radi a predpisuje lekar. Zapisky ozvuéuju
hlasy, to je jediny odkaz na pritomnost hercov.
Rytmické ,listovanie“ dennika prerusiinformacia
o smrti umelca vo veku 62 rokov. Meditativnejsie
zaloZené publikum méZe rozjimat o vztahu medzi
umenim a véednostou, tvorbou a fyziolégiou a pod.
Zastancovia moderného umenia ocefuju absenciu
hereckej reprezentacie v divadle (!). Provokatérovi
Dmitrijovi Volkostrelovovi treba uznat odvahu

a schopnost svoje projekty teoreticky zdévodnit
ako novy model komunikdcie, vychadzajuci

zo sucasného distan¢ného vnimania sveta.

Utdpia, DJ Pavel aj mnohé iné javiskové diela
sa neustale vracali k reflexii sovietskej minulosti.
Aj vitaznd inscendcia v kategdrii velkych scén,
Optimistickd tragédia. Rozlickovy bdl (Alexandrinské
divadlo, Peterburg), ktora vznikla na motivy velkej
agitacnej hry Vsevoloda Visnevského z tridsiatych
rokov 20. storocia, si véima histdriu. Rezisér
Viktor Ryzakov a jeho spolutvorcovia sa usilovali
o dekonstrukciu sovietskeho mytu a obnazenie jeho
protireceni. O obrovskom ohlase, ktory vyvolali,
sme sa, zial, dozvedali iba z rozpravania a recenzii,
ked'ze sa v Moskve predstavili dva tyzdne pred RC.
Darmo je, trojmesacny rusky divadelny maraton
sa nedd odprezentovat za niekolko dni.

Zlata maska — Russian Case



Diana Pavlackova
divadelnd kriticka

Festivalové dni
spomalenia a fantazie

Hoci sa niekomu méze zdat, Ze festival postaveny
na sedemhodinovych verejnych pocivaniach je

tak trochu bizarnost, vyznam celého podujatia je
postaveny aj na ambicii rozsirit povedomie a zvysit
zaujem verejnosti o rozhlasovu hru. Délezitou
sticastou bol preto aj off-program, ktory spdjal
diskusie a rozhovory s hudobnymi vystdpeniami.

V kontexte celého programu prevazovala najma
tendencia prerozpravat pribeh a samotna téma ¢i jej
aktualny presah boli druhoradym aspektom. Z tohto
ramca vycnievala najma praca reziséra Jana Mikusa.
Povodne divadelna hra Posledné dni ludstva Karla Krausa
je akousi kolazou réznych vypovedi o prvej svetovej vojne
(aj z dobového materidlu, ako napriklad citaty z novin,
listov, vojenskych dokumentov a pod.), ktoré vytvaraju
nielen chronologicky prierez délezitymi dejinnymi
udalostami, ale odhaluji aj detaily z kaZ?dodenného Zivota
civilistov. Mikus vytvoril pre jednotlivé sekvencie osobitd
formu (vo zvuku, v hudbe aj herectve). Zvukové stopy
neilustrovali dej, ale tvorili ind, niekedy az kontrastnd
vyznamovu vrstvu. Vznikla tak nielen zaujimavd struktira,

ale aj moZnost kriticky nad danymi udalostami premyslat.
Autorskému timu sa podarilo vystihnit aj podstatu
absurdnej manipuldcie spolo¢nosti v danych ¢asoch. Zivenie
strachu, burcovanie ludi proti sebe a iné hrozy vojny st tu
zachytené bez zbytoénej snahy posluchadov rozcitit.
Mikusovo spracovanie Fausta z cyklu Ako to bolo
dalej zase vytvorilo zaujimavu paralelu medzi Goetheho
,diabolskym“ spozndvanim sveta a virtualnou realitou.
Témy z povodného romanu adaptoval na sicasné
tendencie v spolo¢nosti a vytvoril obraz dystopickej
buducnosti. Hlavny hrdina sa ako Faust strdca vo fiktivnej
realite a snazi sa ndjst skuto¢né city a vztahy. Struktira
textu vytvorila nielen priestor pre uvazovanie nad
stratou ludskosti, ale navodzovala aj sugestivny pocit
chaotického fungovania (mozného) budiceho sveta.
V ramci tohto cyklu vznikla aj hra Toma$a Hucka Zivot
v lese na motivy knihy Henryho Davida Thoreaua Walden.
Autor nastolil otdzku, ako je mozné toto dielo vnimat
v si¢asnosti. Hlavnou postavou je spisovatel, ktory ziskava
slavu najma vd'aka budovaniu svojho obrazu ako muza
nezavislého od zvysku spolocnosti, absolitne spatého
s prirodou. Sti¢astou textu st aj jeho e-maily, ktoré objasfiuji
skutocny a voci danému iluzérnemu obrazu protichodny
sposob jeho zivota. Hucko tak prinasa tému pokrytectva
sucasnych hrdinov, mentorov ¢i motivacnych citatov.
Dand myslienka je vsak od zadiatku jasnd a v priebehu
hry sa rozvija iba minimalne. Zaujimavejsie bolo preto
skér menej priame zobrazenie problematiky o novinarskej
etike v zavere hry. Novinarka, ktora so spisovatelom robi
rozhovor, je postavend pred otazku, ¢i prezradit jeho
skutoény spdsob Zivota a riskovat tym bezpecné pracovné
miesto. Vzhladom na sticasnu spolocensko-politicku
situdciu je aj riesenie, respektive neriesenie vnutorného
konfliktu postavy novinarky ovela podnetnejsie ako Cire
ilustrovanie zivota pokryteckého spisovatela. Rezisérka
Zuzana Galkova spracovala text do Cistého rozhlasového
tvaru. Doplnila ho o jednoducht hudobnd linku a minimum
ilustraénych zvukov, ¢im vznikol priestor najmi na vnimanie
samotného pribehu. Tym vsak repetitivna struktura
predlohy v rozhlasovej podobe upadala do monotdnnosti.

Praca so zvukovymi stopami sa ukdzala ako
vel'mi problematickd najma pri odhadovani miery ich
vyuzitia. Prilis malo viedlo k monotdnnosti, privela zasa
okliestovalo slobodu osobnej predstavivosti. Napriklad
v hre Marina Havranovd v rézii Mileny Lukacovej sa
zvuky stali najmé ilustraciou textu a zaroven v nich
bola citelna velkd snaha o zosilnovanie dramatického
napatia vyuzitim tomu prislichajucich konvenénych
prostriedkov (napriklad gradujiice bubnovanie pri
predvolani). Ako posluchacka mam v takom pripade pocit,
Ze tvorcovia sa vo mne nasilu snaZia vyvolat isté emdcie
a na tento ndtlak reagujem dplnym odosobnenim.

Pri hrach Obvinenie (autori Maja Hriesik, Maros
Hecko, Radka Hoffmanovd a rezisér Lubos Machaj) a Slovo
Vilkovo (autor Peter Pavlac a rezisér Patrik Lancaric)
zvolili tvorcovia, naopak, minimalistické zvukové
riesenie, ktoré vsak v kombindcii s danymi predlohami
vel'mi dobre fungovalo. Autori dokdzali uz slovami
v textoch vytvorit dostatoéne obrazotvorné podnety,
ktoré nebolo treba zosilfiovat. Zarovef v hrach ide najmi
o vnutorné prezivanie ¢loveka v zlozitej situdcii, ludsky
hlas bol preto dostacujucim vyrazovym prostriedkom.

Velmi zaujimavy hudobny vyber vytvorila Ludmila
Hodulikova pre hru Papusa, vdaka ¢omu ziskala aj cenu
poroty za vynimocny vykon v rozhlasovej hre. Hudba tu
nielen vytvarala atmosféru, ale aj tematicky rozvijala
$pecifickost kulttrneho prostredia deja hry. Papusa
dokumentuje zivotny pribeh romskej poetky Bronistawy
Wajsovej, ktord pre svoj talent musela Celit vyéleneniu
z vlastnej komunity. Roman Angeliky Kuzniakovej
zdramatizovala Martina Vannayova a v spolupraci
s rezisérom Lacom Keratom vytvorili dynamicky a zaroven
kompaktny celok, v ktorom sa pribeh Papuse stal
univerzalnejSou vypovedou o dobe, postaveni zeny aj
$pecifikdch fungovania vztahov v rémskom spoloéenstve.

Festival rozhlasovej hry md sitaZzny charakter
a sti¢astou teda bolo aj udelovanie cien. Okrem

Ludmily Hodulikovej ziskal cenu Miro Dacho, ktory
pre rozhlas zdramatizoval viaceré diela z takzvane;j
zabudnutej klasiky. Do festivalového programu bolo
zaradenych niekolko jeho hier, medzi nimi napriklad
dramatizdcia poviedky Terézie Vansovej Kar. Dacho
predlohu zdynamizoval a dokdzal na zaklade replik
vybudovat osobité a tragikomické charaktery.

Hlavnu cenu v kategdrii nad 30 minut udelila porota hre
Ivice Ruttkayovej Voldm sa Mdria. Hoci ide o vztahovti dramu,
rezisérovi Adamovi Hanuljakovi sa do nej podarilo vniest
nadhlad a pritom vystihntt kazdodennd tragiku Zenskych
postdv. V kategdrii do 30 mint zvitazila hra Barbory
Nitschovej Feldposta. Studentka réZie na VSMU pracovala
s dokumentarnym materidlom a z osobnej korespondencie
na malom priestore vytvorila kompaktny zivotny pribeh
dvoch manzelov v ¢ase prvej svetovej vojny. Bolo potesujlice
vidiet, 7e sa do uzsieho vyberu dostali aj hry z cyklu Férum
mladych autorov. Ide o projekt spoluprace medzi Slovenskym
rozhlasom a VSMU, ktorého vznik inicioval Peter Pavlac.
Festival potvrdil, ze tento projekt plni nielen didakticky tcel,
ale ze v ramci neho vznikaju diela na profesiondlnej urovni.

V uvedenych hrich bolo moZné sledovat najmi
vplyv Slovenského rozhlasu a jeho dramaturgie na vznik
novych rozhlasovych hier. Zda sa, ze v poslednom obdobi
vznika viac dramatizacii prézy nez autorskych textov.

V budlicnosti bude zaujimavé sledovat, ¢ koncentrovand
prehliadka ovplyvni rozhlas pri vytvarani novych cyklov,
ktoré by vyraznejsie podporovali autorskd tvorbu.

Vyznam Festivalu rozhlasovej hry teda spociva
v moznosti zrekapitulovat a zhodnotit danti ,,sezénu® ale aj
podporit rozvoj rozhlasovej dramatickej tvorby a spristupnit
ju sirsej verejnosti. V dnesnej rychlej dobe, ktora je zahltena
vizudlnymi vnemami, modze byt prdve rozhlasov4 hra
priestorom na spomalenie a rozvijanie vlastnej fantazie.

Festival rozhlasovej hry
1. rocnik, 10. —12. jin 2019, Trnava
www.frh.rtvs.sk
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Savas Patsalidis
divadelny teoretik a historik

Divadlo a kriza;

sanahle prebrala z"B'seudoeuférie devitdesiatych
a nultych rokov a ocitla sa v kalnych vodach
ekonomickej katastrofy. Istoty, ktorym ludia verili,

preklad: Margareta Cveckova

existuju, ani tym, ze priamo tematizuje politické
otazky. Aj v Grécku ekonomicky prepad nielen
dramaticky ovplyvnil funkciu, estetiku, mentalitu
a mordlku mnohych miestnych divadiel. Zaroven
vytvoril naroky na nové javiskové formy, ktoré
dokdzu generovat dialégy s dostatonym napitim,
dokdZu skimat paradoxy, neur¢itost a zloZitost

tradicia, popkultura, staré texty, proza, poézia,
mainstreamové alebo alternativne divadlo, cielom
mnohych umelcov je udrzat divadlo v centre
verejnej diskusie a interakcie v ramci komunity

— nie ako komoditu, ale ako nevyhnutnost, ako
komunikacny kanal, ktory prispieva k lepSiemu
porozumeniu sveta a jeho histérie.

Pripad Grécko

identity, tradicie atd., dokdZu spoluvytvdrat

sa rozplynuli ako oblaky. Z povzbudivého tonu
PP . 7 215 et abudovat int, novd kolektivnu identitu.

modernizmu sa [udia ndsilne prebrali do bezlitesného
postmodernizmu. Dnesok vola po bolestnych

Niektori umelci sa viac zameriavaju na text,

Divadlo nedokdZe zmenit svet. Tvrdenie W. H.
Audena, ze ziadna basen nezachranila ani jediného
Zida pred Osviencimom, plati ako pripomienka nagich
moznosti a obmedzeni. To v$ak stdle neznamen4,
7e divadlo nemdZe byt prejavom odporu. Méze, ale
nemusi priamo stivisiet s revolticiami, pouli¢nymi
pochodmi, demonstraciami ¢i obsadzovanim fabrik
a univerzit. MdZe byt aj o sexizme, rodovych ¢i
generacnych témach, osobnych skisenostiach

s rasizmom, o ekologickych a environmentdlnych
problémoch, o korupcii ¢i o strate. Problémov mdame
dost. Sme obkoleseni krizami alebo potencidlnymi
krizami a vyzvami, ktoré maju mnozstvo tvari.

A divadlo mbZe byt pri tom a skiimat a pytat

sa, akymi sposobmi dennodenne prijimame

a spracivame informacie. Inak povedanég, divadlo
nam méoze pomdct pozriet sa na veci novymi oéami.

Ci budeme o krize uvazovat v politickych,
ekonomickych, ekologickych, umeleckych ¢i etickych
suvislostiach, hovorime o udalosti, ktord vedie
k nestabilite a hrozbam, ktoré majui hlboky vplyv
nato, ako narod a jeho obyvatelia vnimaju seba
samych a ako sa javia ostatnym. Kriza sposobuje
trhliny medzi individualnym a kolektivhym
konceptom ndroda, dominuje atmosféra strachu,
ludia uviaznu medzi zlyhaniami minulosti a obavami
z budicnosti. Grécko je uz desat rokov v najhlbe;j
ekonomickej krize za posledné polstorocie. Krajina

redefiniciach a novej poetike reprezentdcie. Zoci-voci
tomu vsetkému vznikla potreba nového divadla,
ktoré prenesie spolocenskd dramu na javisko. To

je nelahkd dloha aj vzhladom na to, ze asy, ked'
grécki umelci a politici presadzovali socializmus ako
alternativu k volnému ekonomickému trhu a otvorene
obhajovali,,politiku obsahu®, st uz pasé. Rovnako
staromddne pdsobi na javisku realizmus, ked' chce
reagovat na novy svet, ktory sa v kratkom ¢ase stal
omnoho zloZitejim, ako stihli zachytit aj tie najlepsie
divadelné hry poslednych rokov. Ako spravne
poznamendva Hans Thies Lehmann, tento novy

svet ocividne potrebuje flexibilnejsi pohlad. Vravi,

ze divadlo sa nestdva politickym tym, ze na javisku

ukazuje trpiacich ludi a podmienky, v ktorych

Divadelny zivot v Grécku netvori sidrzny celok.
Spektrum je nasiroko rozkrocené a priepustné,
prekracuje zauzivané institucionalne a druhové
kolaje, a ma vlastné pravidld aj cielové skupiny.

Co viak véetky prudy spdja, je ich tizba po novych
sposoboch komunikacie a odovzdavania informdcii
divakom. Mam dojem, ze mladi umelci sa prejavuju
ako odvazni kronikari krizy a zaroven su lepsie
pripraveni konfrontovat sa s naro¢nou tlohou
skimania konvencii a tradi¢nych postupov
reprezentacie. Mladi divadelnici akoby rozumeli,

7e spoloénost, ktord je ekonomicky aj kultiirne
ohrozena a zlomena biedou a ztfalstvom, potrebuje
radikalne novy pristup a nové prejavy. Staré postupy
a stard mentalita nezachytia vplyv nelegalnej
migrdcie, recesie, globalneho antagonizmu,
chudoby, miznicich statnych fondov, zritenia
socidlneho systému atd. Ich umenie sa vaésinou
hybe na hranici toho, ¢o vnimame ako divadlo,

a ¢o uz nie, ¢o sa deje najavisku a ¢o v hladisku.
Razantne sa vracaju k pribehom z minulosti, nanovo
usporiadané, v novych historickych a teritoridlnych
kontextoch. Nové Casopriestorové struktiry
spochybnuju doterajsie chapanie historického
dedi¢stva, jeho zlyhani a prislubov. Zaroven
dochadza k navratu tela, skuto¢ného tela hercov

a fiktivnych tiel postdyv, ¢o spuista dynamicky dialdg
medzi divadelnym ,tam“ a ,tu”, ,vtedy“a ,teraz“.

Ci uz je vychodiskovym materidlom ludova

experimentuju s potencidlom postdramatickej
komunikdcie a rodovymi otazkami ako
napriklad Nina Rapi, ktord sa neustadle
pohybuje na hrane. V jej hrdch dominuje obraz
outsidera a neustdle prekracovanie hranic
(sexudlnych, ndrodnych, behavioralnych) spolu
so vsetkym, o takéto prekracovanie prinasa.

Do rovnakej skupiny divadelnych tvorcov
patri aj zoskupenie Nova Melancholia a jeho
inscendcie Splin (podla Baudelairovych Kvetov zla)

a Mrtvy muz. Estetika siboru nesleduje linerarne
rozpravanie a pocita s otvorenou dramaturgiou.
Tvorcovia pracuji s montdzou, paralelnymi akciami,
medzi ktorymi naoko nie je stvis a vyuzivaju aj
nedivadelnu literatiru (poéziu, eseje), ¢im vytvaraju
multiperspektivu hybridnych obrazov, ktoré Casto
balansuju na hrane senzdciechtivosti a pornografie,
a znepokojuju divaka. Jednym z takychto prikladov
je inscendcia Pokojny zivot — polyfonicka, barokova
performancia postavena na sérii simultannych
akcii, ktoré postupne prerastaju do formy nahého,
perverzného, ochabnutého tela: ,,tela mesta®

ako sa dozvedame na webovej stranke.

Dalsim zoskupenim, ktoré systematicky
pracuje s prozaickymi textami, je Bijoux de Kant,
ktoré v decembri 2010 zalozili vytvarnik Yannis
Scourletis, hudobny skladatel Kostas Dalakouras
a socioldg Aris Asproulis. Ich cielom nebolo
vytvorit len divadelné zoskupenie, funguju aj ako
vyskumna platforma, ktora kombinuje divadlo,



performanciu, sti¢asnud hudbu, nové média,
technoldgie, literatdiru a vizudlne umenie, herecké
techniky. Ich zdmerom je vytvorit otvorené javisko
kombinujuce prvky baroka s minimalizmom,
expresionizmom, konstruktivizmom, romantizmom
a konceptualnym umenim, ktoré spolu tvoria Siroky
spolocensky tvar bez limitov dominantnej kultury.
Medzi divadelné skupiny s novdtorskym
pristupom patri divadelna skupina Vasistas, ktoru
v roku 2005 zalozili mladi umelci r6zneho pévodu.
Ich dramaturgiu nedefinuje logika vychadzajica
z textu ani linedrne rozpravanie a s minimalnym
vyuzitim techniky vytvaraju detailné pohyblivé
obrazky, ktoré maju svoj rytmus a funguji ako
hudobnd choreografia v redlnom ¢ase. Vrstvy,
ktoré tvoria strukturu ich inscendcii, su niekedy
chaotické — koldz textov a opakovani, scény,
ktoré herci nahle opustia, ich repliky obcas
znejl vahavo, akoby neboli naskisané — to
st vsetko dojmy, ktoré divaka matu. Ocakava
ukazku konvencii a technik, ktoré znamenaju
dobre urobené divadlo ako celistvy produkt
a zaziva divadlo, ktoré nedokaze potvrdit pravdy,
hierarchie ani hodnoty, netvori organicky celok.

Niektori umelci st aj otvorenejsie politicki.
Uvedomuijti si, e nemdzu len necinne stat
bokom. Investuju do aktualnosti, redlneho diania
avytvdraju nové priestory pre publikum, ktoré
bude méct prehodnotit, ¢o znamena byt tu, teraz,
v tejto chvili; ¢o znamend zapojit sa, skiimat nové
tvary, ktoré st na mile vzdialené zauzivanému
a nemennému svetu beznych divadiel — hraju
v hlu¢nych restauraciach, opustenych fabrikach,
v autobusoch, na preplnenych trhoviskach, kde
divadelny zazitok nadobdda, v bachtinovskom
chapani, ,dialogicky“ charakter. Divaci tak mozu
uvaZovat o politickom a ekologickom kontexte,
ktory ovplyviiuje ich vlastny habitus, premyslat

o zmysle divadelnosti, hrania, autenticity toho,
kto umenie tvori, ako ho tvori, kde, preco, pre
koho, za aku cenu, ak nejaku cenu ma. V skratke,
ich politické umenie je zarovefi vyzvou skiimat
(ne)moznosti divadla v dobe krizy a zaroven
spytovat svoje vlastné ob¢ianstvo a poziciu vo svete,
ktory je neustale v stave kritickych premien.
Jednym z takychto gréckych stborov je
Kanigunda. Zoskupenie sa odputalo od konven¢ného
divadla a sustred'uje sa na politiku performancie
a publika, zameranu na principy komunikacie.
Nazov si pozicali od Bergmana a znamena ,,prchava
laska”“ - l4aska, ktora pride a odide, presne tak ako
predstavenie. Clenovia Kanigundy st presvedéent,
ze vo chvilach krizy vznika tuzba po divadle ako
kultdrnej sile, ktora je medidtorom zmien. Ich
divadlo nielen mysli a hovori o politike a kulttre,
ale aj rozumie dynamike moci. Je to politické
divadlo, ako ho vnima Joe Kelleher v knihe Theatre
& Politics, ktoré ,,spochybriuje vitazstvo mocnych,
rozsiruje zaber popkultury, postva do popredia
autenticky hlas disentu a prispieva k sebaurceniu®.
Jednym z politicky najaktivnejsich

a avantgardnych stborov v sticasnom gréckom divadle

je ODC Ensemble, ktoré vedie Elli Papakonstantinou.

Ideoldgiu svojej prace pomenuvaju nasledovne:

,Umenie musi stat vo frontalnej linii, stat

vo vedeni opozicie a kldst otdzky. Subor ODC tvor{

angazované umenie na necakanych miestach,

v spolupraci s dobrovolnikmi, ktori s umenim

nemaju ziadne predchadzajlce skisenosti.

Cielom je provokovat, pytat sa a v ¢ase narodného

$oku ldmat tabu a divadelné konvencie.”
Dekonstruktivny pristup ODC sa spija

s postmodernym dramatickym jazykom a miestnymi

prejavmi populdrnej zabavy a politickej rétoriky.

Jasnym prikladom tohto politického a estetického

stanoviska je ich inscenacia META, ktora vznikla

na zaciatku ekonomickej krizy v spolupraci

s profesionalnymi hercami aj aktivistami. Ide

o vrstevnatu site-specific performanciu o tom, ¢o
znamena koniec (telos) pribehov (ndbozenskych,
politickych, ekonomickych, narodnych, a inych)
a o vztahu ludi ku spolo¢nosti v ¢ase krizy.
Komunikuje tancom, hudbou a vytvarnymi obrazmi
v snahe o reflexiu toho, ¢o sa aktualne deje v Grécku
ana celom svete. Zarovef sa snaZi premostit
medzery medzi realitou a divadlom, profesionalnymi
hercami a amatérmi, realizmom a bizarnostou.
Pokial ide o vyber nedivadelného priestoru,
budovy garbiarne uprostred zanedbanej Casti Atén,
aj tento moment sa opieral o potrebu zadat obéiansky
dialdg o spoloc¢nej pritomnosti a buddcnosti.
V garbiarni robotnici prichadzali do kontaktu
s koZou zvierat, ich vnitornostami, baktériami,
krvou a kontaminovanou vodou. Ked'ze ocista je
jednym z kltiiCovych posolstiev performancie, spolu
s dostatocnym zdkladom v texte sa z tohto miesta
mal stat priestor podobny ocistcu. Porusovanim
standardnych noriem, vstupovanim na nezname

Uzemia, nardsanim hranic disciplin a vnemov,
odmietanim postavenia divaka mimo alebo v opozicii
divadelnej situdcie, ODC a Kanigunda upriamuju

pozornost na témy, na ktorych zaleZi, ktoré sa
priamo tykaju ich zivotov a zaroven suvisia s ich
vlastnym vnimanim konceptu vlasti — povedané
slovnikom Dana Rebellata -, ako ,,série odcudzeni®.
Spominané performancie sa od reprezentacie
vyznamu prikldnajd k vytvaraniu vyznamu v ramci
bytia tu a teraz. Vytvaraju tym novu verziu
(hyper)realizmu, nové ludové umenie, ktoré
,,NUti“ divakov niest zodpovednost za svoje
divacke spravanie sa konfrontovat svoju tilohu
divaka. Robia to aj ¢lenovia zoskupenia BLITZ,
ked' skiimaju vzdjomnii zavislost reprezentdcie
a udalosti, a zazitku z ich sledovania. Prikladom
je inscendcia Katerini. Ide o ndzov provinéného
gréckeho mestecka, ktoré lezi pri mori, mimo
velkych mestskych centier, kde sa robia
délezité rozhodnutia. Cas tam beZi pomalsim
tempom, ludia prezivaju svoje malé tragédie
za zatvorenymi dverami a v istej chvili vyjdu von,
na namestie, stretnd sa s priatelmi, protestuju
proti skorumpovanym politikom alebo proti padku
svojho okolia, aby sa nasledne vratili do svojich
domov, do skoly, na plaz alebo do svojich izieb.




Inscendcia Katerini je hrand realita, trva pit
a pol hodiny, odohrava sa v Siestich miestnostiach
av otvorenom, verejnom priestore. Divak
navstevuje miestnosti podla harmonogramu
avzdy sa stretne len s jednym hercom. Verejny
priestor priebezne meni svoju funkciu: je to
miesto na ozndmenia, verejné vyhldsenia, zdbavu
alebo len miesto stretnutia, kde si mbzete dat
drink. KaZzda miestnost ma svoj vlastny scenar,
rozprava uplne novy pribeh, ¢im dramaturgii
celej performancie dava nové uhly pohladu.
Divaci mdZzu odist, kedy sa im zachce. Zmeny
v priestorovom a ¢asovom usporiadani akcie
vytvdraju v kombindcii s dalsimi audiovizudlnymi
a rozpravacéskymi principmi imerzny priestor,
ktory umozZfiuje G¢ast divdka na procese. Vyznam
udalosti neuréuje dej, ale priama pritomnost.
Lehmann tvrdi, Ze ked' predstavenie prestane byt
dramatické, divaci postupne stracaji povedomie
,»nezaujatého svedka® a viac sa nechajli vtiahnut
do ,,mikroudalosti®, do obrazov performancie,
¢im nadobudaju vedomie, ze st s hercami

spolupritomniv jednom priestore. Prave vzdialenost

od predmetu identifikacie je to, ¢o z produkcii
typu Katerini robi politicky angazované dielo.

To plati aj pre dokumentdrne divadlo, ktoré
tvori silny prid. Ukdzkovym prikladom je Cisté
mesto postavené na piatich pribehoch imigrantov,
ktori sa v Aténach zivia upratovacimi pracami.
Extrémisticka strana krajnej pravice Golden Dawn
ma vo svojom programovom vyhldseni zavizok
,,0Cistit” Grécko od migrantov. Divadelni reZiséri
Anestis Azas a Prodromos Tsinikoris otocili tito
rétoriku a polozili si otdzku: Kto v tejto krajine
upratuje? V osemdesiatych rokoch to boli imigranti
z Filipin, v devitdesiatych rokoch z Balkdnu
a byvalého vychodného bloku a od roku 2000
primarne migranti z Azie a Afriky. V Cistom meste
zamestnanci upratovacich firiem réznej narodnosti
a z roznych generacii migrantov hovoria o svojej

praci a kazdodennych zdpasoch so spoloc¢enskymi
predsudkami, ako aj o solidarite v ¢ase krizy.

Niekto by mozno vzniesol argument, ze
alternativne divadelné prejavy st len dokazom
tolerancie a otvorenosti demokratického systému
aideoldgie, ktord mu dominuje; ini budd tvrdit, Ze
tieto formy mézu byt pritazlivé, ale maji prili§ maly
dosah nato, aby pozitivne prispeli k verejnej diskusii.
Nerad by som vyzdvihoval alebo uprednostfoval
niektory zo spomenutych pristupov, ale povazujem
za dbleZité povedat, Ze medzi takzvanym
alternativnym divadlom, politikou a estabiliSmentom
existuje celd $kdla moznych vztahov. Teraz,
takmer na konci druhej dekady nového tisicrocia,

s intenzivnou deziltiziou zo vsetkého, ¢o sa udialo

za ostatnych tridsat rokov, je celkom prirodzené, Ze
najmd mladi umelci sa strania toho, aby sa hlasili

k jednému homogénnemu politickému presvedceniu.

Grécka kriza, bez ohladu na negativne dosahy,
pontikla bohaté moZnosti na sebareflexiu. Skiisenost
s likvidaciou ekonomiky a rasttica hrozba este
nizsej zivotnej Urovne sa stali zZivhou pédou pre
produkcie zalozené na novom vnimani veci, ludi,
ludskych vztahov, partnerstva, ambicii a samozrejme
dramy a divadla, ktoré nie su $ité len pre potreby
ludi a potencidl naroda, ale reaguju aj na novu
amnohondrodnd realitu, ktord na svete vznik4.

Iste, nedokdZeme urdit, ¢i prave tento kultirny
moment dokaZe vyprodukovat umenie, ktoré preZije,
ktoré pretrva. Len ¢as ukaze, ¢iinscendcie, ktoré sa
hybu na hrane medzi materialnom a semiotikou, medzi
sledovanim a performativnym divactvom (v zmysle
Petra Boenischa), skuto¢ne dokdzu ,,poméct ludom
oslavovat vlastnti silu a budovat sebavedomie... najst
vlastny hlas, solidaritu a kolektivne odhodlanie®,
ako pise dramatik John McGrath v knihe Good
Night Out. Dovtedy sa snazme, aby sa kolieska
divadelnej masinérie neprestali todit.
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Peter Canecky
scénicky a kostymovy vytvarnik

Stastna Babula

Eugénia Sikorova

(* 28. marec 1946 — 1 23. jul 2019)

Babula, ako sme ju vSetci familidrne volali, svoje
vzdelanie a mudrost po dlhé roky prenddala

do akademického a profesijného prostredia u nas

aj v zahrani¢i. Radost z pozndvania odovzdavala
Studentom citlivo a trpezlivo, a to nielen v ramci jej
klicového predmetu dejiny a tedria scénografie. Svoje
predndsky zvycajne zac¢inala ivodnou vetou: ,,Ako iste
viete...“ A my sme sa pokuisali vediet aspof ¢ast toho
véetkého, ¢o vedela ona. Bola pre nds vzacne §tastnym
¢lovekom, ktory vedel spojit vytvarné s divadelnym,
muzické s racionalnym a vsedné s nevsednym. Jej
autorita zasiahla nielen Studentov divadla, no aj hudby,

foto R. Kohler

in memoriam

tanca, filmu a televizie a vytvarného umenia. V tomto
vzacnom uli plnom kralov a kralovien s prehladom jej
vlastnym davkovala vzdelanie vSetkym, ktori sa ho
dozadovali, a aj tym, ktori ho len potrebovali. Na Katedre
scénografie Divadelnej fakulty VSMU pdsobila cely svoj
profesionalny zivot, ucila 46 rokov. Jej pracu nepoznali
iba nasi studenti, zapdsobila aj mimo Slovenska.
Pracovala vo vybore Prazského Quadriennale, bola
¢lenkou Medzinarodnej organizacie scénografov OISTAT,
prednasala na roznych kongresoch napriklad v Rige,

vo Varsave, Viedni. Poc¢as dlhého obdobia formovala
generacny prierez Studentov, mena, ktoré s najvyssim
uznanim potvrdzovali jej vzacnu osobnu hodnotu,
vytrvalost a intelekt. A popri tom pisala a venovala

sa tomu, aby po praci scénickych vytvarnikov ostalo
viac ako par veci vo funduse. Monografiu venovala
kostymovej vytvarnicke Ludmile Purkynovej (1988),
napisala aj knihu Bratislavskd scénografickd skola

(1987). Ale opomen(it nemozno ani d'alsie odborné
publikacie (Eva Cisdrovd-Mindrikovd, 2010), mnohé
mensie Studie, skriptd, hesla do encyklopédii...
Poslednou bola monografia o scénografickej praci
Milana Corbu v roku 2016, na ktorej spolupracovala.

V predndskovej uebni nasej katedry mame
kazetovy strop, z ktorého na nas hladia portréty
autorit, ktoré uz nie si medzi nami. Nie som $tastny,

Ze do tejto vzacnej spolocCnosti pribudne aj jej tvar. ¢
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Barbora Gvozdjakova
divadelna kriticka

.... Svadba ako spolocenska hra

Uz je to niekolko rokov, o sa mi do rik dostala pozvanka
na svadobny obrad mojej kamaratky. Zaujal ma vtedy
sposob, ako dvojica oznamenie ponala. Svoj dolezity

den prirovnala k divadelnému predstaveniu. Napad

som povazovala za kreativny a vtipny. Ked'som o tom
hovorila s priatelmi, moje nadsenie schladili dvahou,

7e takli podstatnd udalost v Zivote ¢loveka by k divadlu
nepripodobnovali.

Divadelna platforma Prvy pldn tému svadby chytila
za opacny koniec a nahliadla na nu formou participativneho
divadla. V tomto duchu pripravili divadelnici sSpecidlnu
svadobnd hostinu so vsetkym, o k nej patri. Svoje
predstavenie pomenovali Fake It Till You Make It (volny
preklad: Predstieraj, kym sa ti to nepodari) s podtitulom
Svadobné divadlo na krdsnom modrom Dunaji. Kipou
vstupenky sa navstevnici stali automaticky svadobnymi
hostami a ziskali divadelnd identitu. Svoju rolu mohli
svadob¢ania pofiat slobodne. Miera participacie
zavisela od ich nalady, povahy, ale aj odvahy.

K trojchodovému menu, ktorého servirovanie
udrziavalo dynamiku predstavenia, boli navyse pribalené
mini divadelné scénky z rodiny svadobcanov ¢i zo skupiny
¢asnikov. V predstaveni tcinkovalo len niekolko
profesiondlnych hercov - v tilohe mladomanzeloy, ich
rodicov, casnikov a hudobnikov, a divak sa citil, akoby
bol na ozajstnej svadobnej hostine. Ni¢ sa neodklanalo
od nalinkovanych kolaji podobnych udalosti. Vsetko
posobilo na jednej strane vopred naplanovane (divadelné
vystupy), ale zaroven aj chaoticky (zapajanie divdkov).

Cielom divadelnikov bolo upriamit pozornost na to,
aké miesto ma svadba v nasej spolo¢nosti. Postupne sa
vyndraju otdzky ohladom naplfiania spolo¢enskych noriem
a ocakavani, ale aj vytvarania imidzu a svojho druhého
Llepsiehoja.V planovane neprehladnom a falosnom
svete sa ocita nevesta, ktora chce vSetkych (a mozno aj

seba) presvedCit, Ze je tieZ ,,dost dobrd“ ako Zena, ale

aj ako nevesta. Sama velka fanusicka socidlnych sieti

svadobcanov neustdle nabada, aby fotky a natocené vided

vesali do virtualneho priestoru s odporic¢anym hashtagom

#katkasavydava. Hostia, z ktorych mnohi sa s nevestinym

nadsenim stotoznili, tak spolo¢ne vytvorili paralelny svet

hostiny na internete. Istym sposobom ,,fake” na druh.
Fake It Till You Make It sa po cely ¢as pohybovalo

na rozhrani medzi divadelnym happeningom a spolocenskou

hrou. Divaci vedeli, ze hraji a na hostinu prinasaju prvok

nahody. Avsak vsetko na hracej ploche, ktorej hranice

urcoval herecky tim. Odstup od predstavenia sa neziskaval

lahko — vSade hudba, hluk, jedlo a nedefinovatelny tlak,

¢i sa mam zapojit, alebo nie, alebo ak sa nezapojim, ¢i

predstavenie nepokazim... Az neskor som si uvedomila,

ze aj ja som vykonavala nieco, ¢o sa ,,patri, sledovala

som okolie, ¢i je to v poriadku a ¢i zapadnem, asilila

som sa do dobrej ndlady. Takze v kone¢nom désledku

sa zo mia stala herecka! (Hoci falosna.)

rézia D. Kristofovi¢ova, A. Soltés ti¢inkujti Z. Jankowska, J. Hréka,
J- Hubinskd, J. Hansman, V. Bednarik, T. Vokoun, E. Kolek
Spaskov, L'. Dusani¢ova, P. Tilajéik, M. Horvathova, D. Ziaranovd,
A. Jakab Rakovsk4, I. Fandel, M. Karolovi, L. Jandk, V. Zboron
hudba D. Kocidn — Stroon kostymy M. Horfidkova

premiéra 3. jul 2019 na lodi Tanker Boat, Bratislava

Bohuslava Vankova
divadelna kriticka

Talavé zazraky

Tulavé divadlo na nadvori Galérie mesta Bratislavy
v letnych mesiacoch uviedlo inscenaciu Este jeden zdzrak.
Rovnomenny titul v rézii spoluzakladatela divadla Juraja
Nvotu mal premiéru uz pocas korunovacénych slavnosti
v roku 2017. Atmosféra aktudlneho uvedenia je komornejsia,
aj ked'sa stale odohrava pod holym nebom. Zmenil sa
scenar, obsadenie, ind je aj kvalita samotnej inscendcie.
Pribeh cerpa z legendy, ktora hovori, ze vDome
svatého Martina sa den pred korunovaciou plnia priania.
Duchovia chramu Chrli¢ (Stefan Richtdrech) a Pastierka
z obrazu (Adela MojZzi$ovd) sa snazia désledne plnit
zelania ziadatelov. S prosbou o pomoc prichddza nielen
obycajnd slizka (Zuzana Kyzekova), ale aj samotna
kralovna Alzbeta Kristina (Lucia Hurajova). Obe totiz
spaja lUbostné trapenie. Panovnicka si viac ako d'alsSiu
korunu Zeld pozornost a lasku svojho manzZela. Pribehom
sprevadza univerzalna postava, akysi hlas ludu. Rado
Hudec raz ako krémadr, inokedy ako kocis replikami
komentuje ,,originalne Crty” Slovenska najma v dialégoch
s cudzincom — $panielskym najomnym vrahom (Stefan
Martinovic). Ten, aj ked' prichddza zabit krdlovninho
manzela Karola (Jakub Ruzicka), zimerne neposobi
desivo. Naopak, charakteristické pre cell inscendciu su
jeho vtipné komentare o nasej krajine, po¢nuc krasnymi
zenami az po nepochopitelné slovenské ,,zvyky*.
Hovori, ako si pokojne sedi na Venturskej, ked mu zrazu
ponad hlavu leti stolicka. Miestnymi pomermi je viac
ako prekvapeny a trefne sa vyjadri aj na margo julovej
ruvacky zahrani¢nych fandsikov v centre Bratislavy.
Spomedzi mnohych aktudlnych odkazov v inscendcii
utkvie v pamati aj kratky dialdg Alzbety Kristiny s ko¢isom.
Cisarovnd mu v roznych jazykoch uddva ciel cesty. Kocis
pochopi, az ked zaveli: ,,Ta, ja neviem, do Blavy?!“ Vzneseny
zjav panovnicky sa tu vtipne bije s jej s vyjadrovanim.
Tragikomicky posobia aj obrazy, v ktorych Alzbeta takmer

umrie, ¢i odhali Karolovu neveru so slizkou. Vtip prameni

z textu, ktory je v kontrapunkte s hereckym aj vytvarnym:

budtica kralovnd sice zomiera s patosom, no jej manzel

(zzenstily a rozpacity) si ju nestihne vSimnut — snazi sa

totiz dobehnut milenku, ktord od neho uteka. Komiku teda

Casto podporuje ono zname spojenie vysokého s nizkym.
Napriek vsetkym tragickym predpovediam

a hrozbam dielo nesie atriblity rozpravky so $tastnym

koncom. Atmosféra inscendcie je uvolnend a priestor

dostava laskavy humor o nasej ,,slovenskosti*.

Tvorcovia sa pokUisaju otvorit zahrani¢nym divdkom

prostrednictvom anglickych titulkov, no niektoré

Casti v preklade nedosiahnu zeland pointu. Este

jeden zdzrak je napriek tomu inscendcia, ktorad

v historickom Sate dokaze laskavo, s humorom

anadhladom pomenuvat ndrodné chyby a neresti.

ré7ia J. Nvota scéna a kostymy N. Stefunkovd hudba K. Mikul&ik
G&inkujii S. Martinovié, L. Hurajova, D. Sencovd, S. Richtarech,
A. Mojzisova, Z. Kyzekova, J. Ruzi¢ka, M. Melo a d'alsi

premiéra 1. jul 2019, nadvorie Galérie mesta Bratislavy



Nora Nagyova
teatrologicka

,2Rozrezané“ strany
povojnovej slovenskej
dramy

ro¢anova uz v uvode upozornuje na nedostatok

zaujmu, ktory je v dejinach slovenskej literatury

venovany dramatickej tvorbe. Nazov publikacie
odkazuje na ,,Cire rozrezdvanie stran pdvodnych vydani
dram z povojnového obdobia®." Autorka v suvislosti
s nazvom poukazuje okrem iného na fakt, ze v mnohych
pripadoch bola prave ona prvou citatelkou danych hier,
Co podla nej naznacuje nezaujem zo strany Citatelov, ale
taktiez marginalizdciu z perspektivy literarnej historie,
hoci samotné rozrezdvanie sa netyka vsetkych uvedenych
dramatikov a ich diel z tohto obdobia. Kro¢anova
v 0smich tematicky zameranych kapitolach predstavuje
Citatelovi konzistentny obraz o pévodnej dramatickej
tvorbe v rozmedzi rokov 1945 — 1949. Koncentruje

Dagmar Kro¢anova
Nerozrezana drama
Univerzita Komenského v Bratislave, 2018.

171s.

NEROZREZANA

ISBN 978-80-223-4561-3

sa predovsetkym na hry, ktoré vysli v uvedenom
obdobi v kniznej podobe a neskor boli aj inscenované.
Neobchadza ani pripady tzv. ,lyrickych hier*?, ktoré
znamenali odklon slovenskej dramy od tendencii
realizmu a dokazuju progres tohto literarneho zanru.
Ojedinele svoju pozornost autorka venuje aj drdme pred
rokom 1945. V uvedenom pripade ide o hry Juliusa Barca-
Ivana Nezndmy (1944) a Stefana Zéryho Slnovraty (1947).
V Gvodnej kapitole Kro¢anova svoje badanie
sustred'uje na tvorbu, v ktorej sa objavuju témy
katastrofy a apokalypsy, konkrétne v hrach Petra
Karvasa (Meteor), Juliusa Baréa-Ivana (Veza,
Koniec) a Juraja Vdha (Posledni a prvi). Sustredi sa
na odhalovanie otazok minulosti, pamiti a spomienok,
aich suvislost s problematikou viny vo vybranych hrach.
Tematicky fokus nasledujtcej kapitoly upriamuje
autorka na zobrazenie Boha a ¢loveka v dramatickej
tvorbe Stefana Kralika (Hra o slobode, Hra bez ldsky),
Leopolda Laholu (Atentdt) a uz zmieneného Barca-
Ivana (Nezndmy). Uz v ivode si uvedomuje, ze menovani
dramatici vychddzaju z rozdielneho ideového pozadia,
ktoré sa pretavuje do ich hier. Kro¢anova sa odvolava
predovsetkym naich zivotné osudy. Ked'ze vsetky
zastupené dramy odkazuje na biblické posolstvo,
zameriava sa na to, ako sa v nich tematizuje aspekt viery
anabozenstva. Popri hrach Barca-Ivana (Dvaja) a Kralika
(Poslednd prekdzka) do pozornosti ddva aj mene;j

znameho autora Juliusa Illésa a jeho hru Povichrica (1948).

Najrozsiahlejsia kapitola publikdcie sa venuje téme
Slovenského narodného povstania. Autorka sa v nej
zaobera piatimi hrami z rokov 1945 — 1948 naznacujicimi
heterogénnost autorskych pristupov v rdmci historickej
témy. Ide o hry Ruda Latecku-Repického (Nepokoreni),
Ivana Stodolu (Bdsnik a smrt), Leopolda Laholu
(Styri strany sveta), Petra Karvasa (Basta) a Viery
Markovicovej-Zatureckej (Za frontom). V suvislosti

1 KROCANOVA, Dagmar. Nerozrezand drdma. Bratislava : Univerzita

Komenského v Bratislave, 2018, s. 3.

2 Dramaticky text koncipovany na zdklade libreta uritého bdsnického textu.

s premyslanim o uvedenych hrdch autorka nastoluje
problematiku posunu dramy ku ,,kronike*, ,,akadémii®
a ,apotedze”. Ako priklad ,,kronikarskeho® sp6sobu
podania, ktory sa vyznacuje narusenim jednoty
deja a zaroven aj jednoty Casu, uvadza hru Latecku-
Repického, inklinujucu taktiez k ,,akadémii®, a s¢asti
i Karvasovu Bastu. Prikladom ,,apotedzy®, ktora stvisi
s ,presadzovanim istej interpretacie (s. 89) je podla
nej Stodolova hra Bdsnik a smrt. V zavere kapitoly
sa v dodatkoch vyjadruje k textovym variantom
Karvasovej hry Basta a kontextom existencializmu
v Laholovych hréch Styri strany sveta a Atentdt.
Autorka v publikacii kladie déraz na interpretaciu
hier, na zachytenie poetiky, jednotlivé vyznamy, ako
aj na konstrukéné prvky dramy (motivy, dramaticka
postava, dej, napdtie a pod.). Hoci by Kro¢anova ako
literdrna vedkyfia mohla zotrvat len pri literarnovednej
reflexii, svoj vyskum vedome cizeluje aj na zaklade
vyuzitia dobovych divadelnych recenzii, teatrologickych
Studii a dalSieho archivneho materidlu. Prave
prostrednictvom takychto nudns je viditelné Krocanovej
kontextudlne teatrologické chapanie a taktiez jej
pozitivna zaujatost divadlom a drdmou. Uvedené okrem
iného do zna¢nej miery vplyva i na skutoénost, ze
predkladand vedeckd monografia moze posluzit aj ako
spolahlivy zdroj pre posluchacov humanitnych odborov.
Ako uvadza samotna autorka v uplnom zdvere svojej
monografie, pisala ju s myslienkou na svojich rodicov,
ktori v tejto ére dospievali. MéZeme predpokladat,
e uvedend okolnost, &i uz priamo, alebo nepriamo,
dopomohla k pozoruhodnému ,,rozrezavaniu® stran
povojnovej epochy slovenskej dramy. Hoci v porovnani
s prvym vydanim nenachddzame ziadne doplnujtce
informdcie, KroCanovej monografia si nepochybne
zasluhuje pozornost akademickej obce i Sirsej
odbornej verejnosti. Patri totiz k cennym dopliujicim
prispevkom k dejinam slovenskej drdmy a divadla.
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KniZné tipy

Eva Salzmannova

Chvala pedagogickému blaznovstvi
NAMU

www.namu.cz

Monografia here¢ky Evy Salzmannove;j,

v ktorej zachytila svoje skisenosti z vyse
dvadsatrocnej praxe hereckej pedagogicky,
moze byt indpirativnym materidlom pre adeptov
na studium herectva, zadinajicich studentov

i pedagdgov herectva a dramatickej vychovy.
Autorka uvddza konkrétne priklady a postupy,
ale formuluje aj vSeobecnejsie principy vyucby
hercov. Pri ¢itani viak treba pamitat na to, 7e
ide 0 odbor, v ktorom neplatia nijaké univerzalne
zdsady aplikovatelné na vsetkych bez vynimky.

Rosamund Johnstonova, Lenka Kabrhelova
Havel v Americe

Host

www.hostbrno.cz

Vaclav Havel patril k tym osobnostiam
stredoeurdpskeho priestoru, ktorych meno
rezonovalo a dodnes rezonuje aj na Zapade.
Bol mordlnou a myslienkovou autoritou a po
roku 1989 sa pravidelne stretdval s mnohymi
Statnikmi, umelcami a intelektudlmi

z roznych oblasti a krajin. Kniha formou oral
history sprostredkiva spomienky z tychto
stretnuti v podani osobnosti ako Madeleine
Albright, Bill Clinton ¢i Timothy Snyder.

Roxana Marcoci, Ana Janevski,

Ksenia Nouril (eds.)

Art and Theory of Post-1989 Central and
Eastern Europe: A Critical Anthology
Museum of Modern Art

www.moma.org

Publikacia stihrnnym spésobom mapuje

vyvoj umenia a kritiky v krajindch byvalého
sovietskeho bloku po pade Berlinskeho muru.
Reflektuje, ako rozpad byvalého rezimu ovplyvnil
kultdrnu produkciu v nasledujucich dekadach

a zvlastnu pozornost venuje najmi novej
generdcii umelcov a kuratorov, ktori vo svojom
vyskume a tvorbe prindsaju cerstvé kritické
perspektivy a origindlnou optikou nahliadaju

na minulost i demokratickd si¢asnost.



Peter Mazalan
operny spevak a intermedidlny umelec

Bartokova jedina opera

Vo svete autorskych (performativnych) projektov
a grantovych schém sa nachddzam aktivne pit
rokov. Nie je to vela, no dost na to, aby som
pochopil kvantitativne a kvalitativne moznosti

a proporcie vo vztahu k takto pldnovanému dielu.

Nikdy som si nemyslel, ze si s Evou
Suskovou, s ktorou som absolvoval operny spev
na VSMU, trifneme realizovat velké klasické
dielo. Po desiatich rokoch kreativnej spoluprace
sme sa odvazli uvaZovat o uvedeni Bartékovej
jedinej opery. Jej hudobny jazyk a surrealny
pribeh nas presveddili, ze nejde iba o dozivajuci
relikt vysokého umenia. O tom nas ubezpecilo
aj velké zahrani¢né vydavatel'stvo, ktoré ma
prava na udelovanie licencie. Ich autoritativna
komunikacia potvrdila, ze uvadzanie opernych
diel (aj 108-rocnych) je stale dobry biznis a patri
skor renomovanym institiciam a elitnym
interpretom. Vyssie ciele v naplneni umenia
ich velmi nezaujimali. Toto sme v proporciach
grantového rozpoctu uplne nepremysleli, ale
zvladli sme to. Projekt mbézeme realizovat
predovsetkym vdaka festivalu Konvergencie.

Hrad knieZata Modrofiiza je dramatickym
prerozpravanim zndmej legendy, ktorad
bez vymedzenia ¢asopriestoru vypoveda
o ludskom strachu, tajomstvach a potldéanf{
vlastnych tizob. Pribeh Judity a Modrofiza
oznacuje autor ako ,,divadlo duse” a svojim
temnym a nad¢asovym tajomnom sa
nam prirodzene prelina aj so sti¢asnou
podobou psychoanalyzy, dynamickou
psychoterapiou. Ved' vsetci si strazime svoje
pribehy, o ktorych nerozpravame.

Vecny antagonizmus chaosu a poriadku vzdy
konstituoval eurépsku kultiru. Divadelnici dnes
velmi nastojcivo reflektujui rozvrat starych hodnot,
ktory desi a zaroven fascinuje. Nie je ndhodné,

ak divadlo upozornuje na potrebu takej Struktury
sveta, v ktorej ma okrem vedeckého, raciondlneho
myslenia opit svoje miesto aj ¢osi transcendentdlne
(Boh ¢i vyssi poriadok), prostrednictvom ¢oho by
sme mohli legitimizovat nase skutky. Ak sa teda
odvolavame na ludsky zivot ako na najvyssiu
hodnotu, formulovant cez (ne)kvalitu vzajomnych
vztahov, usilujeme sa vlastne len dat nasim
zivotom a povojnovému spolocenstvu zmysel.

Ak charakterizujeme dnesné dni ako dobu chaosu,
tak o to viac sa treba obratit na ¢as a obdobie, ked'
tato definicia pre spolo¢nost neplatila. Myslim si,
ze poznanie minulosti vytvara zakladné hodnotové
kritérium pre to, ako Zit v sti¢asnosti. Kto odmieta
vediet, odkial ide, nemoze vediet, kam ma ist.

Ma zmysel
obracat sa

v dobe chaosu
na staré
poriadky?

MARIAN AMSLER
rezisér

Doba ,,chaosu® nas niti uvazovat inak, rychlejsie,
vytvdrat nové siivislosti, hladat a prekvapovat.
V kazdom chaose sa postupne ustdli systém,
ktory treba naburat — tak ako riicame konvencie,
bojujeme proti klisé a zauzivanym postupom. Pre
mna je chaos motivaénym ¢initelom, v ktorom

sa snaZim urobit si svoj systém. Staré poriadky
vhimam ako subor hodnét, vedomosti, historicku
skiisenost, ktoré mi ponukajd platformu. Z nej
mdZzem Cerpat. Aj divadelné umenie je proces,
ako za pomoci skisenosti vytvorit z chaosu

novy poriadok. Dat slovdm novy vyznam,
myslienkam novy obsah, obrazom novy filter.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Doba chaosu smeruje opit k tizbe po poriadku.
Aj umelecky diskurz naznacuje, ze sme unaveni

z nejednoznacnych posolstiev, necitatelnych
vyznamov aj alibistickych hodnotiacich sidov. Ako
keby sme chceli naspit pozliepat postmodernou
precizne rozbité modernistické paradigmy. Nové
estetiky a experimentalne vyrazové prostriedky
si vSak ziadaju nové definicie, nové kategorie,
nové interpretacné nastroje. Tie nds zmitku
mozno uplne nezbavia, ale aspon nam napovedia,
ako sa v flom nestratit, a do pocitu divackej
bezradnosti opit prinesu trochu sebavedomia.

glosa

Mario Drgona
$tudent DF VSMU

Podoby slobody

Niekto bol v juli na Pohode, iny na letnom tabore
angazovaného umenia. Festival politickej piesne
poznd sndd'kazdy, no ¢o ten tdbor? In Memoriam:
Word je artcamp, ktorého organizatorom je
Divadlo Poton. Na projekte sa zicastnili Styri
skupiny zo Slovenska, z Palestiny, Rumunska
a Franclzska. Témou bola sloboda slova.

Stretnu sa Palestinéan, Franctz, Rumun a Slovak
v batovskej vinnej pivnici... Nie, to nie je zaciatok
vtipu. Program bol ozaj bohaty: okrem pracovnych
blokov sme sa spolu pozreli do miestnych vinic
a pivnic &i do Banskej Stiavnice. Boli aj workshopy,
ale kedZe definicia workshopu je vnimand dost
slobodne, lahko sa z neho stal debatny krazok.
Rovnako slobodny bol pristup k tvorbe. Ze
Palestincan si slobodu na slovenskom vidieku
uziva plnymi diigkami, sa dalo chdpat. Akosi
paradoxne vsak vyznievali jeho ponosy na tinavu,
ak kazdu noc do tretej rano pofajcieval s kolegami
vodnd fajku. Francuzsky tim bol zasa slobodny
natolko, ze nebolo jasné, kto je jeho lidrom. Svoju
slobodu vyuzival najma na boj za slobodu miesania
ucastnikov tabora v narodnych skupinach, ¢im sa
znadne oberal o ¢as na tvorbu. (Treba podotkndt,
7e tad moznost bola, no i¢astnici sa jej nechytali.)

Slovenska skupina pochopila slobodu najma
ako moznost robit, a tak tvorila do vyéerpania, ¢o
sposobilo, ze vysledny efekt bol dramaturgicky
nejasny a matuci. A kolegovia z Rumunska si
po chvili kolektivneho trapenia uvedomili, ze
maju slobodu, a tak niektori pracovali na jednej
¢asti diela, ini zasa na druhej, aZ napokon ¢ast
z nich slobodne neurobila nic. Vysledkom tabora
bolo teda najmi poznanie, ze ani bezhrani¢na
sloboda nemusi byt pre tvorbu to najlepsie. ¢ 57
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v septembri kresli — Ivana Satekova

HED HEI, HEEET
A nropwer
NEHRAME  KitoparRy T

Doznievaju vo mne dojmy z Letnych shakespearovskych
slavnosti. V rézii Doda Gombara som hrala Juliu. Bolo
to narocné, no krasne obdobie. V septembri ,,0ziju*
moje inscendacie v Cinohre SND, ktoré mi uz chybaju.

S Pred zdpadom slnka nds ¢akd aj zdjazd na festival
Divadlo do Plzne. V neposlednom rade sa zacne novy
semester a s nim aj tvorba novej inscendcie.

V lete ma zaujala talianska literatura a talianska
kultdra ako takd. Mam rozcéitand Rimanku od Alberta
Moraviu, a zrejme to nebude jediny roman, ktory si
od neho precitam. InSpiruju ma diela, ktoré ma nuatia
premyslat a sti¢asne vo mne vyvolajii emdciu. Silny dojem
vo mne zanechali Bergmanove filmy. Videla som Personu,
Jesennu sondtu a tiez film Fanny a Alexander. Posledny
z menovanych aj v divadelnej verzii Mariana Amslera
v SND. To bol zazitok, ktory vo mne prebyva doteraz.

Idedlne je, ak si ako divacka vytvorim k danej téme
akysi vztah, hoci nevedome, moZno cez vlastni skisenost,
asociaciu. Dnes sa mnohé veci v umeni poddvaju ,na zlatej
tacke” s cielom $okovat alebo demonstrovat odvahu, ego,
ndzor... Nie je tu priestor na analyzu ¢i premyslanie, len
na obdiv. Vela veci je maximalne zjednodusenych, spoloc¢nosti
staci na rozptylenie malo. Som zdstankynou toho, ze
umenie by malo vzdeldvat — inteligencne aj emocne. A to
sa dd dosiahnut v akomkolvek Zanri a odvetvi umenia.

£y -:?é{i(/}:{
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Stiidium na VSMU ma natolko ,,stelesnilo®, Ze si uz ani
nedokdZem neuvedomovat svoju pritomnost. Od narodenia
az do smrti som a budem jediny, s kym prezijem vsetky
za7itky. Zijem sebou v sebe. Znie to mozno trochu ezotericky,
no dusu a telo nedokazem vnimat oddelene, a preto ich
radsej oznacujem ako fungujuce ludské telo alias cely clovek.

Sebapoznanie je pre miia tizko spité s Gprimnostou.
Voli sebe, vodi druhym, proste ide o snahu Zit v pravde.
Preto sa momentdlne pustam do tvorivého procesu,
z ktorého vzide sélové dielo s témou pravdy. Vsetky
inSpiracie spracujem cez seba, prostrednictvom
vlastnych skisenosti a aktualnych ndzorov, a nasledne
zaujmem nejaké stanovisko. Casto sa citim, akoby som
bol uprostred konfliktu samého seba a okolitého sveta.
Preto je vac¢sina mojich diel prave o tychto ndrazoch.

Aby som nehovoril len o sebe, po¢as $tidia na VSMU
ma ovplyvnili hodiny s Jurajom Korcom. Prave s nim
sme pracovali na fenoméne autentickosti ludského
tela v umeni. Dalou silnou inpirdciou st nedokoncené
a znicené veci. LeZia predo mnou, nestc si svoju minulost
v pritomnosti, a ja si viem a7 detailne predstavit pohybovti
akciu, ktord s nimi niekto niekedy vykonal. Vzorom je pre
mnfa aj Marina Abramovic. Silna vypovedna hodnota,
ktord predstavuju jej projekty, je nieco, o ma inspiruje aj
pri odhalovani mojich osobnych problémov na javisku.

na letnej skole pre zahrani¢nych studentov Studia
Academica Slovaca (SAS). Ludia z 35 krajin sa prisli

na Slovensko uit po slovensky. Kazdy z iného d6vodu.
Niekto pre rodinné vazby, iny len preto, lebo videl
bratislavskeé ,,ufo”. Bola to pre mna obohacujica studia
roznorodych charakterov a mentalit. Napriklad jeden

z Gcastnikov bol krestan z Izraela, ktory nam pribliZil
problematiku nabozenskej nevrazivosti v jeho krajine.

Po tejto skusenosti sa naplno vnaram do novej
divadelnej sezdny. V Komdrne skisame inscendciu
dramatika Csabu Kissa, ktory vytvoril spletity pribeh
z dramatizacii niekolkych Cechovovych poviedok.
Potom, hor sa, do Trencina, kde pripravujeme inscenaciu
o Stefanikovi k jeho storo¢nici, a do tretice, z tplne
iného stdka, rozpravka pre deti od Viliama Klimacka,
na ktorej budem spolupracovat s Monikou Haasovou.

Do decembra si vyskusam pracu vo dvoch jazykoch,
vystriedam detskych aj dospelych hercov a aj rozne
zanre. A prave pre tiito réznorodost ma divadlo napliia
tvorivou energiou.

Zaroven mav stcasnosti zaujali dokumentdrne
filmy, ktoré sa venuju aktudlnym problémom nasej
spolocnosti, napriklad film Dominion (Nadvldda)

o vykoristovani zvierat.



V sttaZi Dramaticky mladi 2019 sttaZilo 13 dra-
matickych textov. Trojé¢lenna porota odbornicok
udelila tretie miesto Tereze Spacilovej za text
Cas vyprial, druhé miesto Anne Vatalovej za hru
Den, na ktory sa zabudlo. Prvé miesto ziska-

la drama Kniha od Marianny Ibrahimiove;j.

Divadelny dstav zverejnil meno vitaza sitaZe
o logo projektu Rok slovenského divadla 2020,
ktoru odborne garantovalo Slovenské cen-
trum dizajnu. Autorom loga, ktoré nds bude
sprevadzat celym nadchadzajiicim rokom, je
slovensky graficky dizajnér Jozef Ondrik.

V Ndrodnej sttaZi si¢asného polského ume-
nia ocenili Martina Husovského. Slovensky
skladatel a hudobnik skomponoval vitaznii
hudbu do inscendcie divadla Teatr Lalki

i Aktora ,,Kubus® Pod adresem marzet.

Novym generdlnym riaditelom Statneho di-
vadla Kosice sa stal Igor Dohovic. Vo funkcii
nahradil dlhoroéného riaditela Petra Himica,
ktorému dfiom 30. juna skondil patroény kon-
trakt. Dohovic je riaditelom iba docasne, kym
na zaklade vyberového konania alebo vyberu
uskutoéneného priamym oslovenim nebude
vymenovana nova hlava kosického divadla.

Pri prilezitosti 100. vyrocia smrti Milana Rasti-
slava Stefénika sa v jeho rodisku v obci Ko3ariska
konala vystava Divadelného ustavu a Muzea
Slovenskych narodnych rad General na javisku.

Podujatie reflektovalo inscendcie slovenskych
profesionalnych divadiel vychadzajdce zo zi-
vota tejto osobnosti. Od diel Radosinského
naivného divadla az po aktudlny koSicky ba-
let. Kuratorom vystavy bol Marek Godovic.

Milan Ondrik ziskal na Medzindrodnom filmovom
festivale v Karlovych Varoch ocenenie za naj-
lepsi muzsky herecky vykon. Vo filme Marka
Skopa Nech je svetlo stvarfiuje otca, ktory zisti,

ze jeho syn sa zaplietol s nebezpelnou partiou.

Na zaver festivalu Kremnické gagy s leitmo-
tivom Zeny v humore / Humor v zendch sa uz
tradi¢ne udelovalo ocenenie Zlaty gunar, ktoré
ziskalo Divadlo Hugo za inscendciu Ndvsteva
starej ddmy. Cenu Stana Radica za objav roka
udelili suboru Petit Cabaret 1924 z Talianska.

V Martine sa konal 97. ro¢nik festivalu Scé-
nicka zatva. Vrcholna prehliadka slovenské-
ho ochotnickeho divadla ukdzala to najlepsie
zo sulasnej sezény v roznych kategoriach (di-
vadlo mladych, divadlo dospelych, dospeli pre
deti, umelecky prednes), ponukla bohaty
off-program aj ranné diskusie s odbornikmi.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

8. — 14. september

Témou festivalu Trans/Misie v KoSiciach bude
30. vyrocie udalosti z roku 1989. Spolo¢ny
projekt divadiel zo Siestich krajin reflektuje
pad socializmu, no zamysla sa aj nad Sirsimi
ramcami slobody. Do vychodnej metropoly
pridu divadla z Ceska, Polska, Litvy, Ukrajiny,
Mad‘arska a doplnia ich vystavy aj koncerty.

eececcccccccccccccce

13. — 18. september

Nezavislé Divadlo NUDE pontkne prierez svojou
doterajéou tvorbou. Showcase sa bude odohravat
kazdy vecer vinom priestore a predstavi vsetkych
pit doterajéich inscendcii divadla. Najvaésim
lakadlom je zrejme vzkriesenie Samsona. Autorské
dielo dvojice Veronika Malgot a Lydia Ondrusova
originalne a s naivnym, no inteligentnym
humorom reflektuje ich tapania v partnerskych
vztahoch. Autentickd emdcia je zaruéend.

30. september - 6. oktéber

Za hranice laka cesky festival Prazské

krizovatky / Prague Crossroads. Aktualny

roénik sa témami dotyka hlasu. Naéiivat

budete hlasu zabavy v komplikovanej dobe
vinscenacii Zem pamdtd z SKD Martin, hlasu
publika v pracach Lotte van den Berg BUILDING
CONVERSATION alebo hlasu libanonskej
performerky Rimy Najdiovej v Dress ME How YOU
Like. T4 sa zaobera Satnikom arabskych zZien.
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C. Goldoni: Mirandolina

P. Sabolova Jelinkova:

Cesta k prezidentovi, Ruska postel
H. Ibsen: John Gabriel Borkman
0. Wilde: Je doleZité mat Filipa,
De profundis

M. Kakos: Procesy 7 — Wilde

vs konzervativizmus

W. Shakespeare: Sen noci mdjovej
Divadelny zapisnik

A.P. Cechov: Visnovy sad

M. Ditte: Terra Granus

J. Bindzar: Oni

Statky zmitky podla T. Ol'hovej
P. Kovacéik: Bankar

V. Minac - J. Juranova: Nikdy nie si sama
L. N. Jégé — M. Urban:

Vyhody spolocenského Zivota

J. Conrad - V. Hollan: Spoloc¢nik

F. M. Dostojevskij: Nastenka

A.P. Cechov: Pytacky, Medved'

Najvzdialenejsia hviezda na nebi
(televizna inscendcia, volnd parafrdza
shakespearovskej témy o Romeovi a Julii)
Dvaja bratia (televiznainscendcia hry
M.]. Lermontova)

Dvaja muzi pod postel'ou (televizna
adaptacia poviedky F. M. Dostojevského)
Matka (filmové spracovanie dramy

J. Barca-Ivana)

Frida — mal'ovat a milovat

(zaznam muzikalu, Divadlo Wiistenrot)



Konkrétne o

MARTIN MACHAGEK (divadelny kritik)
Ackoliv ma PQ za posledni léta povést
intelektualni akce, ktera se od divadla spise
oddalila, nez aby v ném hledala néco nového

Ci inspirativniho, letosni ro¢nik se v mnohém
pozitivnim vymykal. Organizatofi se vratili

na davné misto konani a Gicastnici namisto
konceptudlniho tmarstvi nabidli s divadlem,
potazmo prostorem spjaté exponaty. Paradoxné

MAX SOBEK (divadelny reZisér)

Na festival Wiener Festwochen chodime

kvoli svetovym Spickam, ktoré pozname len

zo zaznamov. Vd'aka novému intendantovi
Christophovi Slagmuylderovi, ktory bude
tradovat do roku 2024, sa priestor pre ¢inohru,
performanciu a tanec opit zrovnopraviuje.
Tento rok jednoznacne zaujal Milo Rau,

ktory siahol po namete od Aischyla. Jeho

SEPTEMBER 2019
¢islo 7 | 13. roénik
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. D . . o ", vydiva
ale mezi vystavujicimi suverénné vystupovala Orest in Mosul kladie otazku, ako vyriesit Divadelny istav Bratislava
domdci studentska expozice Praha neni mocenské problémy bez toho, aby sme sa 1C0 00164 691

Cesko. Paradivadelni cesta mimo metropoli

za teatralnimi fenomény ceské natury byla
fantastickym povyrazenim a nechavala
narodni, prehnané ambiciozni a financovanou
expozici Camp Q daleko za sebou.

ZUZANA ULICIANSKA (divadelnd kriticka)
Prazské Quadriennale sa opit presunulo

do Veletrzniho paldca. Pre viac ako osemtisic
odbornikov, ktori sa potrebuju stretdvat, bolo
sustredenie aktivit na jednom mieste praktické.
Beznych navstevnikov prislo tentoraz menej,
na ¢o mal istotne vplyv aj fakt, ze v roku

20715 bola ¢ast vystavnych priestorov priamo

v historickom centre Prahy. Mna ocarila, a to
doslova, ¢ast Fragmenty, ktor(i organizatori
umiestnili do Lapidaria. Vybrané scénografické
prvky navrhnuté zijucimi legendami scénografie
boli rozlozené medzi stalou vystavou kamennych
soch. V takejto impozantnej atmosfére sa ocitla
aj dynamicka drevena maketa Jozefa Cillera

k martinskej inscendcii Nevesta hél'z roku 1986,
ktort sme za Slovensko navrhli. A nestratila sa!

ulakomili na praktiky zo ,,starého sveta“.
Potesili vsak aj stari znami ako Romeo
Castellucci, Robert Wilson ¢i Krystian Lupa.
KATARINA CVECKOVA (divadelnd kriticka)
Viedensky festival Impulstanz tento rok
nepriniesol diela, na ktoré by sa dalo este
dlho spominat, ale otvoril zaujimavé témy
ako konflikt minulého/sucasného tela s telom
v pretechnizovanej buducnosti. Pokora

a majstrovstvo skisenej Doris Uhlichovej

vo fyzickej performancii Tank pritom na plnej
Ciare vyhravali v porovnani s invenénostou

a ,,coolovostou” mladuckej Marie Mestalovej
v jej zombie tripe Mademoiselle X.

MILO JURANI (divadelny kritik)

Theater der Zeit venoval Cislo respektovanému
rezisérovi Lukovi Percevalovi. Priestor

v nom dostali aj jeho ndzory na nemecky
divadelny systém. Perceval zdoraznuije, ze

je to uspesny, ale financne neudrzatelny
relikt. A vyzaduje si reformu. Poucna

tvaha aj pre slovensky kontext.

zodpovedna vydavatel'ka
Vladislava Fekete, riaditel-
ka Divadelného ustavu
telefon

+421(0)2 2048 7503, 312
e-mail kod@theatre.sk
internet
www.casopiskod.sk,
www.facebook.com/
casopiskod

realizacia

Dolis, s.r.0., www.dolis.sk
distribicia, predplatné
www.casopiskod.sk

cena ¢isla 2 EUR /50 K¢
Vychddza1o-krat rocne

v naklade 400 ks.

Redakcia si vyhradzuje
pravo rozhodovat
o uverejneni neobjednanych

prispevkov. Preberanie mate-

ridlov je mozné len s pisom-
nym povolenim vydavatela.
Jednotlivé clanky vyjadruju
nazory autorov a nemusia sa
stotoZfovat so stanoviska-
mi redakcie a vydavatela.

Divadelny ustav je statnou pri-
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spevkovou organizaciou zriade-
nou Ministerstvom kultury Slo-
venskej republiky. EV 3021/09

Ak mate zaujem g predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informacie... REGISTER ISSN 1337-1800
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii Ak hladate register vsetkych dosial
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych publikovanych ¢lankov, klikajte na @ W

SLovENSKE) RepUBLIKY Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sleduje aktualne pribehy (nielen) slovenského divadla.

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk. www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra



DIVADELNA NITRA 2019

HLAVNY PROGRAM 27. SEPT. - 2. OKT.

Po predstaveniach diskusie G&inkujucich s divakmi. 28. 9. — 2. 10. — Artists talk s tvorcami

VSetky predstavenia
hlavného programu su
tImo€ené do slovenského
aj anglického jazyka
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Pribehy stien
Bratislavské babkové divadlo
Bratislava, SLOVENSKO
Katarina Aulitisova
27.9.2019, 28.9.2019

&

'

Clovek z Podol'ska
teatr.doc, Moskva, RUSKO
Michail Ugarov, Igor Stam
29.9.2019

Bakchantky

Slovenské nérodné divadio = Cinohra
Bratislava, SLOVENSKO

Rastislav Ballek

30.9.2019

Projekty Asociacie Divadelna Nitra podporili
fond .

VSTUPENKY

® online na (sekcia Divadlo)

@ v pokladnici festivalu vo foyer DAB
v Nitre, po — pi 14.00-17.00

%‘@

Sternenhoch .
Opera Nérodného divadla — Nova scéna
Praha, CESKA REPUBLIKA

Michal Docekal

27.9.2019

Fi

= g
Bez adresy -
hra na tulaka
STEREO AKT, Budapest, MADARSKO SLOVENSKO
Martin Boross Jan Luteran
29.9.2019, 30.9.2019 29.9.2019

-

o

Hlbiny
Wariot Ideal, Praha, CESKA REPUBLIKA
Jan Dérner, Jan Kalivoda, Vojtéch Svejda,

Milena Dérnerova, Simon Janigek, SLOVENSKO
Vojtéch Brtnicky Julia Rdzusova
1.10.2019 1.10.2019

Hlavni medialni partneri Partneri

tyiden Zoznam. MY

rr:icar  [PERI

-

Medialni partneri

@ Svita Spag

Komuna VarSava, POLSKO
Agnieszka Smoczyriska
28.9.2019

Divadlo Andra@ar’a v Nitre

Moral Insanity

PreSovské narodné divadlo, Pre§ovk'

Litass

www.nitrafest.sk

SPRIEVODNY PROGRAM

Festival detom « Mladé divadlo
balénovy sprievod « divadlo « filmy e
koncerty « vystavy « diskusie « workshopy

Biblia

Divadlo Aréna, Bratislava
SLOVENSKO

Rastislav Ballek
28.9.2019

'U‘ W

Drdhv pok

o telovychovu s
Hauptaktion, Mnichov, NEMECKO
Jonaid Khodabakhshi, Dennis Kopp,
Quindell Orton, Jasmina Rezig,
Hannah Saar, Isabel Schwenk,
Julian Warner, Oliver Zahn
30.9.2019

eta

| e ~
eugenus
Med a prach, SLOVENSKO

Andrej Kalinka
1.10.2019

FESTIVAL PRIPRAVILI

~°M Tow  Hlavny organizitor: Asociécia Divadelné Nitra

Z Hlavni spoluorganizétori: Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Staré
divadlo Karola Spisaka v Nitre, Nitriansky samospravny kraj,
Mesto Nitra
Spoluorganizétori: Anténa - siet pre nezévislu kultdru, Amnesty
nternationat, Critical Mass Nitra, Divadelny Gstav Bratisiava, ESorg,
Febiofest, Hidepark Nitra, Institut dokumentarniho filmu, Praha,
Kinoklub Tatra Nitra, Krajska kniznica Karola Kmetka v Nitre, Krajske
osvetové stredisko v Nitre, Motolino, Nitrianska galéria, OZ Pol
a dobro, Nitra, Ponitrianske mazeunt, Post Bellum SK. Mareena.

Nadcia Milana Simecku, Nadace partnerstvi - stromy svobody,
Rozbicykluime Nitru, Stokréska, Tanec Praha, ZS! pre slabozrakych
a nevidiacich v Bratislave, ZS kniezata Pribinu, Nitra, Zakladna
umelecka skola Jozefa Rosinského v Nitre
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