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Mili citatelia!
V dvodnej rubrike majového ¢isla pomentiva ¢esky teatroldg Martin Langhans podobnosti i odlisnosti medzi
stidnym pojedndvanim a divadelnym predstavenim. Stid sa konéi redlnymi nasledkami. Pocituje ich v Procese
od Franza Kafku aj jeho protagonista Jozef K., a to napriek tomu, ze od prvej chvile svoje obvinenie spochybnuje
a vnima ho skér ako krivdu, hlipost ¢ Zart. Letec Yossarian z Hlavy XXII Josepha Hellera je pranierovany za to, Ze
vzdoruje vojenskym predpisom, odmieta riskovat svoj Zivot zbytoénymi naletmi. Dvaja hrdinovia sa javia ako ti jedini

normalni vo velkom blazinci sveta. Az do poslednej chvile hladaji vychodisko z absurdného kruhu, v ktorom sa ocitli,
snaZia sa z neho vymanit, no majd minimalne $ance. Kym druhy voli ttek, ten prvy ujst nemdze, a tak ostdva vydany

Teror, DJZ Presov, foto R. Miko
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systému napospas. Iny armadny pilot Lars Koch z divadelného bestselleru Ferdinanda von Schiracha celi obvineniu
zviacndsobnej vrazdy. Ma viac $tastia, pretoZe o flom v inscendcii nerozhoduije len platny zdkon, ale aj divdk a jeho
emocie. Ak by vSak z divadla vystupil do reality a ostal iba v rukach nemeckého (alebo iného) zakonodarstva, musel
by skondit podobne ako Jozef K. Iba preto, Ze svoje rozhodnutie konat v silade s prirodzenym pravom, postavil nad
prvo pozitivne. Su tieto postavy hrdinami, antihrdinami alebo obetami, ktoré ddvaji dévod pochybovat o kritéridch
a hodnotovych rdmcoch nasich zakonov? Ak by sa tito rebeli prisposobili, bolo by zrejme po probléme. Ibaze, ako
doklad4 Konrad Wojnowski, katastrofy sii uzito¢né. Len vd'aka nim dokdZeme docenit, Ze riziko je v skutoénosti
prileZitostou pre tvorivé prehodnotenie obligatnych istot.
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Martin Langhans
teatroldg

Performance
s realnymi nasledky
a soudy o publiku

Aischylos v Usmirenych Liticich inscenuje mytické
zalozeni athénského soudniho tribundlu a zakladni
princip athénské justice, Aristofanes pak ve Vosdch
zobrazil athénské soudnictvi, a predevsim jeho soudce
nalezité zparodoval. Soudni scény obsahuji stredovéké
masopustni hry Hanse Folze, kompletni soudni proces
lici moralita Nicolase de la Chesnayeho Odsouzeni
Hostiny, pred soudem se odehrava témér celé Ctvrté
jednani Shakespearova Kupce bendtského a tak bych mohl
pokracovat.

Maji vsak soud a divadlo spolecného néco vic nez
jen to, ze divadlo néjakou formu soudu docela ¢asto
zobrazuje? Skuteéné soudni jednani funguje na stejnych
principech a pracuje se stejnymi nastroji a prostredky
jako libovolna divadelni udalost — déje se verejné, ma
své aktéry, ktefi jednaji v urdité situaci, a divaky, na které
tito aktéri plisobi. Aktéri jednaji predevsim slovem
atomu své jednani a vyrazové prostfedky prizplsobuji.
Prostfednictvim ostenze a aktualizace se pak pfi soudnim
jednani vytvareji narativy o minulych udalostech,
které skutecnost nejen popisuji, ale i rekonstruuji
a znovuzpfitomnuji, a tak vytvareji skutecnost novou. Tyto
narativy se stfetavaji a soupefi, protoze v jadru soudniho
jednani je vzdy néjaky konflikt, kvili némuz se soud kona
a k jehoz feseni je treba dospét. To vsechno se navic déje
podle predem zndmych pravidel (procesnich norem),
které definuji formu a pribéh tohoto stretavani, a na
specialnim misté — foru, které diky svému pevné danému
prostorovému usporadani do znacné miry predurcuje

mizanscénu soudniho jednani. Celé soudnijednani je tak
vlastné performanci a plisobi zna¢né symbolicky. Od divadla
se odliSuje predevsim tim, ze ma realné nasledky.

Naznacenych souvislosti mezi soudnim jednanim
a divadelnim predstavenim jsou si védomi jak dramatici,
tak soudnf profesiondlové. U téch prvnich je toto védomi
ovsem mnohem lépe Citelné, rekl bych pfiznané. Co
dramatikovi a divadlu soudni scéna nabizi? Pfedné sama
0 sobé, z podstaty soudu jako manifestace sporu,
potencuje dramatické napéti. Je-li v dramatu soudni scéna
obsazena, byva ¢asto scénou klicovou. Relativné ustdlend
forma soudniho jednani navic dovoluje déj zpomalit
a zaostfit na ideovou (i ideologickou podstatu konfliktu,
aniz by to pro plynulost déje znamenalo riziko. Obraz
soudu zaroven predstavuje relativné jednoduchou
prilezitost, jak ucinit soucasti hry situaci, ktera umoznuje
konflikt otevrené pojmenovat, komentovat a také vysvétlit,
obhdjit nebo zkritizovat riizné postoje a motivace.

V minulém stoleti se rozvinul dramaticky zanr, ktery
moznosti soudu na divadle vyuziva, nazyvany legal drama
nebo také courtroom drama. Divadelni hry, které do néj
spadaji, jsou zejména angloamerické provenience. Patfi
sem napfiklad Inherit the Wind (Kdo seje vitr) od Lawrencea
a Leeho, Woolldwv Libel! (Urazka!) nebo 8 od Blacka. Tyto hry
se odehravaji témér celé v soudni sini, povétsinou reaguji
na néjaké spolecensky aktualni téma ¢i udalost a divaky
ponoukaji nebo dokonce nuti, aby k nim zaujali néjaky
postoj. V roce 1933 Ayn Rand napsala hru Night of January
16th (Noc16. ledna), inspirovanou smrti podnikatele — Ivara
Kreugera. Na zac¢atku predstaveni maji byt vybrani a na
jevisté privedeni divaci, ktefi budou hrat porotu v soudnim
procesu. Na jejich rozhodnuti pak skutecné zalezi, zda bude
obzalovana hlavni hrdinka na konci predstaveni odsouzena
zavrazdu. Obdobny, i kdyz zdaleka ne tak odvazny postup
vyuzil i Ferdinand von Schirach ve svém Teroru. Obé hry
jsou tak nakonec, jak to u divadla byva, spise soudem
o publiku nez soudem nad hlavnim hrdinou. ¢




rozhovor

Uvedomili sme si, Ze nestaci len tvorit, ale Ze treba
prindsat aj iné aktivity. Najprv sme organizovali workshopy
v stvislosti s nasimi inscenaciami, neskor sme sa zamerali
na tematické a komunitné tvorivé dielne. Organizovali

sme aktivity, ktoré sice suviseli s umenim, ale zasahovali aj

cielové skupiny, ktoré sme chceli dostat k ndm — do divadla.

Vtedy sme este posobili v Leviciach. Prvym zlomovym
momentom bolo otvorenie nasej kaviarne alebo skor
divadelného klubu Dve slova, kde sme vsetky nase projekty

AMERICKY cISAR (Divadlo Poton)
foto M. Skvriidkova

a aktivity sustredili. Kanceldrske a skiisobné priestory sme
vsak mali na roznych miestach, ¢asto na opaénych koncoch
mesta. Chceli sme dospiet do $tddia, aby sme vietko mali
pokope. V Leviciach sme v8ak taki moznost nenasli, a preto
sme zadali hladat priestory v okolitych obciach. Batovce
boli pre nas od zaciatku carovnym priestorom, kde sme si
okamZite vedeli predstavit nasu existenciu.

ID]J - Uz v Leviciach sme citili, ze sa nachddzame na Cistej,
nepopisanej ploche, ktord je pre nds vyzvou. A tak sme

zadali pisat, znadit, malovat. Tvorili sme inscendcie, ktoré
boli performativneho charakteru, takze bolo treba hladat
hercov, ktori zvladnu takyto sposob prace. Nadvazovali

sme kontakty so zahranic¢nymi lektormi, ktori prinasali nové
podnety. Hladali sme svojich divakov. Hladdme ich doteraz.
Pochopili sme, Ze sa nemdzeme spoliehat iba na to, ze
urobime kvalitnu inscendciu a divak si nas najde a zaroven
bude rozumiet ndému, nie prave jednoduchému divadelnému
jazyku. Zacali sme preto cielene komunikovat aj s divakmi.

Je za nami, ale este aj pred nami, mnozstvo roznorodych
vzdeldvacich aktivit. Byt iba umelcom je krdsne, ale

v prostredi, v ktorom zijeme a tvorime, je to pre nds nemozné.

Aky bol vas prvy dojem, ked' ste sa ocitli v klasickom
priestore kultiirneho domu, akych je na Slovensku
mnozstvo?

ID] - Ziskali sme budovu, ale zistili sme, ze je v dezolatnom
stave. Bolo ju treba zrekonstruovat, aby sme splnili zdkladné
hygienické poziadavky. Vsetko bez zasadnej podpory

a financii. Iba s nad$enim, ktoré sa mnohym mohlo zdat
smiesne. To, ze po desiatich rokoch sme stdle tu, fungujeme
a prezivame, vznikaju inscendcie a do Batoviec prichddzaju
ludia z celého Slovenska aj zo zahranicia, je pre mna dokaz,
ktory ma v zivote vedie: idea prekond vsetky materialne
problémy.

V ramci rezidencii poniikate v divadle moznost tvorby
domacim aj zahraniénym tvorcom. Odkedy tieto
rezidenéné programy organizujete?

MD -V roku 2009 sme prvykrat vyhlasili otvorent vyzvu

pre zahraniénych umelcov. Prislo ndm cez pitdesiat
ziadosti od umelcov od Austrdlie az po Kanadu. O par

rokov sme vsak Coraz viac dbali na to, aby k nam chodili
najma slovenski tvorcovia. Vychadzali sme z vlastnej
skisenosti, kedze sme sedem rokov migrovali po réznych
priestoroch. Chceli sme nagim umelcom poskytniit priestor
na intenzivnu pracu, vytvorit im domace zdzemie. Bol to
viak boj. Povedomie o tom, Ze je mozné vyuzivat rezidenény
program na Slovensku, bolo v tom ¢ase medzi slovenskymi
umelcami minimalne. Bola skupina, ktora vyuzivala moznosti
zahranicnych rezidencnych centier, ale td bola velmi mald.
V sucasnosti kazdoro¢ne otvarame tri rezidencné programy
pre viac neZ Sestdesiat umelcov.

BRATRI KARAMAZOVI (Slezské divadlo Opava)
foto archiv divadla

Kto véetko sa k vim na rezidencie hlasi a podl'a éocho
vyberite konkrétnych rezidentov?

MD - M4 to zvlastne sinusoidy: jeden rok mame prevahu
ziadosti od vytvarnikov, dalsi rok od divadelnikov, potom
zase od tane¢nikov. Coraz viac nds vyhladavaji skupiny
a jednotlivci, ktorym vyhovuje praca na vidieku a stvisi s ich
pripravovanym dielom. Takymto pripadom je napriklad
slovenska dizajnérska znacka Puojd, ktora u nas tvorila
fashion videa ku kolekcii Dedina. Co sa tyka vyberu
rezidentov, kuratorskd radu menime podla zamerania
prihlasenych umelcov a umeleckych zoskupeni.

Specifikom rezidencii v Divadle Pétoii je okrem
vidieckeho prostredia aj to, Ze i vy dvaja ste tvorcovia.
Vstupujete do tvorby rezidentov alebo im davate

aspon spatnu vizbu?

MD — KaZdy rezident musi nielen odprezentovat svoju
pracu, ¢i uz work in progress, alebo v premiérovom uvedeni,
ale musi aj zrealizovat workshop pre miestnu komunitu.
Tieto prezentacie a aktivity navstevuju miestni divaci,
ktorych reakcie su ¢asto velmi inspirativne. Debaty s lud'mi,
hlavne v dochodkovom veku, st velmi dlhé a aj plodné

a tvorcovia si na tychto stretnutiach urobia mnozstvo
poznamok.

ID] - Dolezité pre rezidencné centra je, aby ich zdzemie
tvorili umelci. Reziden¢né centrum sa neda iba manazovat,



nevystaci si ani s tym najlepsim produkénym. Umelci, ktori
k ndm chodia, nds vzdy vyzyvaju, aby sme o ich tvorbe
nie¢o povedali. Na diskusii s nimi si ddvame zileZat,
nechceme, aby zostali napospas priestoru a samote. Aj pre
mia ako rezisérku je doleZité rozprdvat sa, aby som si
sama definovala a ¢o najpresnejsie pomenovala, ¢im sa
prave zaoberam. U rezidentov to funguje podobne, casto

VOJENSKE MENO RAMA (Divadlo PGton)
foto L'. Dobias

prichadzaju iba s nacrtnutou ideou, ndpadom, ktory sa
pokusajui rozvijat. Vtedy st pre nich rozhovory s kolegami
zisadné. Niekedy to ani nemusi byt rozhovor, mdze

to byt i monoldg, ale ked' m4 rozpravajici vnimavého
posluchacéa, mbze dojst v priebehu svojho monoldgu

k odpovedi.

Chystate sa Struktiiru vasich rezidenénych programov
nejako menit?

MD - Tieto uvahy st v zarodkoch. Zatial je to nastavené
dobre. Program Inkubator je pre tvorcov, ktori si len
zainajui definovat tému, spdsob, akym ju chct uchopit.
Tvoria sa v rdmci neho skice a naérty buddcich diel.
Akcelerator je pre umelcov, ktorych diela st pred
premiérou, a pre zahrani¢nych umelcov mame tiez
specidlny program. Limitom je samozrejme priestor,
Cas, ubytovacie kapacity, ktoré momentalne v divadle
mame. Z hladiska dizky prevazuju dvojtyzdiiové
rezidencné pobyty. V prihlaskach vsak ¢oraz viac umelci
preferuji mesacné pobyty. Urcite k tomu prispel progam
Stipendii Fondu na podporu umenia, ale pocitujeme aj
akusi potrebu — u istej skupiny tvorcov — odstrihnit sa

z mestského prostredia a intenzivne pracovat na svojom
diele v Batovciach.

Sledujete, ¢o sa potom d'alej deje s projektmi? Viete
napriklad o nejakych konkrétnych pripadoch, ked'
rezidencia vyustila do vzniku diela, ktoré rezonovalo aj
v SirSom divadelnom kontexte?

MD - Nesledujeme to programovo a ani rezidentov
nezavizujeme povinnostou informovat nas o kazdom
uvedeni diela. Nasa vedomost o d'alSom Zivote projektov
je skor zaleZitostou beZnej spolo¢nej vymeny informdcii.
Neviem celkom adekvdtne postdit $irsi divadelny
kontext, myslim si, ze kazdy umelecky projekt, ktorému
poskytneme priestor, je vdanom ¢ase impulzom

pre tvorcov a je mozné, ze intenzivny ¢as straveny

v Batovciach so skupinou dalsich umelcov sa mdZe prejavit
i neskor pri realizacii inych projektov. V kazdom pripade
sme radi, ze v nasich priestoroch vznikali aj inscenacie ako

pux (Viktor Cernicky)
foto M. Ditte

Stopy v pamditi siboru Odivo, Temnd noc +/- Obrazy pre

srnky zoskupenia Med a prach ¢i PLI Viktora Cernickéhor.

Ked'%e sme nikdy nemali ambiciu vytvarat okolo
seba skupinu stalych rezidentov, zoznam divadiel,
ktoré v nasich priestoroch tvorili, je pomerne bohaty,
napriklad: D’'EPOG, Debris Company, NO MANTINELS,
Teatro Espanico, Milk Presents, Jaro Vinarsky, Ela
Lehotska s Honzom Lepsikom. Z najmladsej generdcie
s to Dasa Kristofovicova, Tomas Janypka alebo
Mario Drgona. Rezidenc¢ny program necielime len
na divadelnikov. Pomerne velké zastipenie maju u nas
mladi slovenski vytvarnici, ktori pravidelne vystavuju

1 Tanentik a performer Viktor Cernicky bol za dielo PLI oceneny
v ramci festivalu Ceska tanecni platforma 2019 - ziskal Cenu
poroty aj Cenu divakov.

rozhovor

v galériach na Slovensku a v zahranici ako Martin Derner,
Katarina Cakova, Stanislav Piatrik, Gabor Gyenes, Jana
Hirnerova a Marian Vredik. Vyborny ohlas mal aj vysledok
rezidencie Puojdu a Living documentary. Fashion videa

ku kolekcii Dedina ziskali sSpecidalnu cenu Special Mention
na Best Fashion Film Award 2018.

Spominali ste domacich divakov, aky vztah maji k vam
a k l'ud'om, ktori takto migruji do Batoviec za umenim?
Ako ste ziskavali ich doveru? V Pol'sku jedno divadlo
na vidieku chodilo na zaciatku od domu k domu a tak
pozyvalo obyvatel'ov na predstavenia.

MD - Tri roky sme vydavali noviny, ktoré sme distribuovali
do kazdej schranky v Batovciach a v dalsich troch okolitych
obciach, zrealizovali sme Specidlne reldcie pre obecné
rozhlasy o sucasnej slovenskej literatire a nekomercnej
hudbe, robili sme anketové prieskumy. Za posledné

roky sme smerom k obyvatelom Batoviec a okolitych

obci vyvinuli iniciativy rozneho charakteru. Umeleckého

i produkéného. Myslime si, Ze sa ndm podarilo nabtirat
komfortné zdny istej Casti obyvatelstva, ktora si k ndm
pravidelne alebo aspon sporadicky nachadza cestu.

K buraniu hranic, samozrejme, prispievaju aj ceny a rozne
medidlne ohlasy. Mohlo by sa dokonca zdat, Ze je to viac
ako chodenie od domu k domu. Ale nemame to podlozené
vyskumom.

IDJ — Nemyslim si, ze praca a mnozstvo energie, ktoré
sme vlozili do ziskavania si Batovc¢anov, boli marne.
Chodia k nam skalni divaci, ktorych sme vela naucili, a su
nimi prekvapeni aj umelci, ktori k ndm pridu hostovat.
Naudili sa pouZivat vyrazy ako avantgarda, fyzické
divadlo, protagonista a podobne. Takychto divakov nie je
samozrejme vela, ale z hladiska obce sa ich pocet pomaly
rozsiruje.

Vyuzivanie spoloéného priestoru, hl'adanie,

nachiadzanie, putovanie, to vsetko sa spaja

s komunitnym divadlom. Ale na druhej strane Divadlo

Péton nema vlastny siibor, komunita sa vytvara

s kazdym projektom nanovo. Mali ste niekedy zamer 9



rozhovor

vytvorit komunitné divadlo?

IDJ - Prvotnym zdmerom bolo vytvorit divadlo so stalym
stiborom, ale to sa pre nedostatok financii aj odhodlania

a odvahy hercov, s ktorymi sme v tom case spolupracovali,
nepodarilo. S odstupom casu to vsak hodnotime pozitivne.
Keby sme desat rokov budovali komunitu, tak by sme uz

v sti¢asnosti nedokazali tvorit. Komunita by sa uzatvorila
do seba, nakumulovali by sa v nej vztahy, vizby, konflikty,
ktoré by neprospievali praci. Do komunity by sa nedostal
vzduch, vplyvy a inspiracie od ludi zvonka. Prijali sme

ako princip tvorby spdjanie ludi, ktori st roznorodi, ale
mayj td istl ideu — vytvorit konkrétnu inscendciu, vloZit
do nej maximdlne vietko a birat tak svoje hranice.
Niekedy je proces vzniku komunity jednoduchy, niekedy
ladenie ludi trva dlhsie, ale v zasade sa to vzdy podari, ¢o
na inscendcidch citit.

Malokedy sa stane, 7e ludia, ktori sem pridu tvorit, sa
nezacni zapdjat aj do pomoci, ktord vyplyva z kazdodennej
prevadzky priestoru. Velmi rychlo pochopia, ze priestor zije
z energie tych, ktori v iom ziju a tvoria. Niekto vari, niekto
pise eurdpske granty, niekto umyje riad. Bez vzajomnej
pomoci to nejde.

MD - Priklad z druhej strany: Vodi¢ autobusu, ktory cakal
Ucastnikov celodenného workshopu z projektu Psota

na Slovensku, sa ponukol, ze nam pokosi travnik. Ludi,
ktori k ndm prichddzajui, dokaZe priestor zvlastne pohltit.
ID]J - Je ako vir na pokojnej rieke.

0d roku 2016 ste v Divadle Pdtori zaéali obdobie
koprodukcii. Vytvorili ste inscendcie s ukrajinskym
rezisérom Sashkom Bramom (Vojenské meno Rama) éi
so Stiidiom 12 (Americky cisdr). V projekte Miracles sa vam
podarilo spojit Styri vyrazné nezavislé subjekty (okrem
Divadla Péton aj tvorkynu Slavu Daubnerovii

a siibory Med a prach a Debris Company), ktoré
obsadili celé Batovce.

MD - Spolupraca na projekte Miracles bola velmi
Specifickd. Vsetky Styri stibory maji roznu poetiku, ktora
je sicasne v niecom spoloc¢nd. Prejavilo sa to nielen

10 vo vysledku, ale najma v procese tvorby.

ID]J - Ak hovorime o nejakej spriaznenosti, tak to vystihuje
vyrok Andreja Kalinku, ktory zaznel, ked' sme zistili, ze
ndam neschvalili financie, a rozhodovali sme sa, ¢i napriek
tomu ideme projekt realizovat. Andrej vtedy povedal, Ze
peniaze nie st to, ¢o nds moze zastavit. Vetci boli ochotn{
ist do projektu aj napriek tomu, Ze nedostanti za pracu ani
cent. Pre nds to bol jasny signal, ze sme si dobre vybrali
spolupracovnikov. Vsetci z nezavislého divadla, odchovani
na nedostatku financii, ale so vzdorovitou silou a vierou
v tvorbu. Napokon sa ndm &ast financii podarilo zohnat,
takze to nebol az taky katastroficky scendr, na aky sme boli
pripraveni.

Asi vela rozpravame o tom, ako sa vsetko da, aj
ked'nie su peniaze, no nechcem, aby vznikol dojem,
7e je to vlastne vysada a cnost ustavi¢ne prekonavat
zivorenie. Odmietam tvrdenie, ze dobré umenie vznika len
v chudobnych podmienkach a ze nedostatok prostriedkov
prinasa netradicné riesenia. Na Slovensku este nikdy nebolo
nezavislé divadlo adekvatne podporené. Nikdy nevznikol
ziadny relevantny koncept na podporu progresivnej
nezavislej tvorby. A tak ked'si vzajomne kladieme
otdzky, preco sa slovenskému divadlu nedari prerazit
v Sirsom eurépskom kontexte, prave tento fakt je jednym
zo zasadnych dovodov.

Mohol by byt budiici zmysel Divadla Pétoii spojeny

aj s takymto prepajanim réznych siiborov a tvorivych
poetik? Mozno nabudiice aj na medzinarodnej trovni?
MD — Momentalne pripravujeme koprodukény projekt
Swingari a potdpky s Horackym divadlom Jihlava. Bude to
nasa prva koprodukcia s kamennym divadlom a pevne
verime, ze bude pre obe zicastnené strany inspirativna.
Premiéry projektu by mali byt zac¢iatkom aprila 2020

v Batovciach a Jihlave. Najva¢Sou medzindrodnou
spolupracou tohto kalendarneho roku je projekt In
memoriam: Word, na ktorom spolupracujeme s divadlami
z Ceskej republiky, Franctizska, Rumunska a Palestiny.
Projekt reaguje na utoky proti novinarom a umelcom,

na potlacanie slobody slova a prejavu politickou mocou, ale
aj roznymi extrémistickymi a teroristickymi skupinami.

MIRACLES
foto C. Bachraty

Cez projekt Psota na Slovensku uéite stredoskolakov
a vysokoskolakov uvazovat o umeni a svete. Méze
divadelnd inscendcia menit uvaZovanie ¢loveka ¢i
dokonca jeho charakter?

ID] - Takto jednoznacne by som to nehodnotila. Nasou

snahou je nari$at komfortnost myslenia bezného divaka.

Ako s tym nalozi, je jeho vec. Divadlo je pre mna zéna
intenzivnej komunikacie. Ale niekedy sa stane, skor ide

o niekolko pripadov, ked'sa ¢lovek citi taky osloveny tym,
Co videl, ze divadlo vstipi do jeho zivota. Vacsinou, ak

je puto velmi silné, sam divak za¢ne tvorit. Z niekolkych
Studentov, ktori boli kedysi nasimi divakmi alebo sa
zUcastnili na nasich workshopoch, vyrastli divadelni
vedci, reziséri, herci, dramaturgovia.

Ked' sa pozrieme na vase posledné inscenacie
Americky cisdr a Pastierska symfonia, obe sice
vychadzaji z pribehov z minulosti, ale vy nimi n
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vypovedate o siicasnosti. Nie je to pritom prvykrat, ked'
ste sa v ramci svojej tvorby zaoberali komentovanim
aktuilneho diania.

ID] — Pomenovat sti¢asnost je vzdy to najtazsie. Aj

v beZnom Zivote, aj v umeni. Vediet sa pozriet na seba a svet
z nadhladu, pomentivat vizby a stvislostiach aj tam, kde
nie su uplne zrejmé, dokaze len malo [udi. Pre mna a moje
uchopenie sti¢asnosti je skor dolezity balans. Udrziavanie
harmdnie medzi mnou, nasou tvorbou a svetom.
Reflektujeme spolo¢nost a seba v nej a volime si spésob
rozpravania, vyberame jazyk, ktorym si myslime, ze treba
hovorit. Ak sa ndm zd4, e svet okolo drieme v zdanlivom
pokoji, potrebujeme ho rozrugovat, ako to bolo napriklad
pri inscenacii Psota. Ked' sme tvorili Krajinu nepokosenych
liik a spolocenské sily a nalady sa zacali preskupovat

nielen na Slovensku, ale v celej zapadnej Eurdpe, mala
som pocit, 7e sa hachddzam na hojdacke a taZisko treba
presuntit. Vtedy sme s Michalom vymysleli projekt Miracles
a zaroven sme si pomenovali svoje dalSie smerovanie

na ceste k hladaniu krasy a zakladnych principov ludského
bytia. Americky cisdr aj Pastierska symfdnia st sicastou tejto
cesty. Postavy z inscendcii st tiez na ceste za vnutornym
poznanim a zmierenim, v spolocnosti inych, takisto
putujucich ludi.

V Americkom cisdrovi ste zmenili zakladnii liniu
predlohy Martina Pollacka, presiivali ste osudy

z postavy na postavu aj napriek rozdielnym socidlnym
vrstvam. Vnimate hranicu medzi vernostou dokumentu
a slobodou tvorcu? Ako nad nou uvazujete?

MD - Ked'sme v roku 2007 prisli s inscenaciou Terra
Granus, neviem, i to bolo sposobené celoeuropskym
boomom okolo dokudramy, alebo to len nikto nechcel
hibsie Specifikovat, ale okamZite ju kritika a dramaturgia
festivalov oznadili za dokumentarne divadlo. AZ o pit
rokov neskor, ked' sme boli s inscendciou Psota zaradeni
do programu Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra,
sa v propagacnych materidloch objavilo, ze robime divadlo
fiktivnej dokumentaristiky. Vobec si netrifam povedat, ¢i
je to spravne pomenovanie, v kazdom pripade, uz pri Terra

sTopY v PAMATI (ODIVO)
foto archiv divadla

Granus sme pracovali so zozbieranym dokumentarnym
materidlom velmi slobodne. Pocas terénnych vyskumov
sme mali priblizne tridsiatku respondentov a na diktafénoch
viac nez osemdesiat hodin nahravok. Tento material sme
odprezentovali vo forme work in progress — spievali sa
piesne, tak ako ich spievali nase respondentky, odznievali
pribehy a slovd, tak ako sme ich zachytili pocas vyskumu.
Tu sa pre nas dokument skondil a zacala sa tvorba.

Z tridsiatich ludf, s ktorymi sme sa rozprdvali, vzniklo pat
postav. Do nich sa koncentrovali pribehy, emdcie, situacie
a osudy celej skiimanej skupiny. V ramci prdce na inscenacii
Psota to bolo velmi podobné. A ak to mam ukon(it
Americkym cisdrom, treba povedat, 7e reportdz Martina
Pollacka bola pre nas zdrojovym materidlom, z ktorého
sme sa snazili na javisko preniest esenciu napisaného

a precitaného. Myslim si, ze vobec nezdlezi na tom, ¢i

sa dominantnou postavou v divadelnej adaptdcii stala
Rifke Beck, ktorej autor venoval v knihe iba styri riadky.
Dokument a autenticita boli vo vizudlnych prostriedkoch
vdaka stikromnému archivu fotografii Martina Pollacka.
Ostatné bola performativna esencia reportdze o masovom
uteku z Halice.

Americky cisdr ziskal ocenenie Dosky 2018 ako najlepsia
inscenacia sezony. Titul sa vSak objavil aj v d"alSich
nominaciach — okrem najlepsej rézie i za scénografiu.
Vytvarné koncepty zvacsa navrhujes, Iveta, sama alebo
si minimdlne ich spoluautorkou. Mas nejakii osobnii
»»definiciu® dobrej scénografie? Pytam sa aj v siivislosti
s Prazskym Quadriennale 2019,

kde sa vas projekt Miracles stal ustrednou témou
slovenskej expozicie.

ID] - Nemam poruke ziadnu poucku, ale viem, ¢o ma
momentalne na scénografii najviac zaujima: vrstvenie
vyznamov. Scénografia ako samostatna vytvarnd instalacia,
ktora je metaforou alebo niekolkymi metaforami idei
inscendcie spojenymi do jedného vyrazného gesta,

a nasledne jej ozivovanie a vrstvenie znakov v akciach
performerov. Vytvarny koncept je pre mna klucovy, nejde
mi ,,len® o stavanie mizanscén a kompozicii, o hladanie
estetiky alebo jej popieranie, skér sa snazim uchopit
prostrednictvom vytvarnych prostriedkov a hereckej

akcie podstatu jednotlivych tém, situdcii, obrazov, akcii.
Spoluprdca s vytvarnikom je pre mna dolezita rovnako

TERRA GRANUS (Divadlo Poton)
foto archiv divadla
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ako spoluprdca s dramaturgom. Nechcem od neho, aby

mi priniesol hotovy koncept, trvam na tom, aby vznikal

v spolocnych dlhosiahlych debatdch a vo vzajomnych
inspirdciach. Pocas priprav vytvarného konceptu inscenacie
zaZivam naozajstnti radost z tvorby. Mam Stastie

na spoluprace so skvelymi vytvarnikmi a vytvarnickami,
ako su Eva Klin¢okova, Tom Ciller, Zuzana Formankova-
Havranova a v poslednych projektoch Katarina Cakova.

Spominam si, ako som v roku 2003 cestoval z Krakova
stopom do Gardzienic, dedinky na vychode Pol'ska,

na predstavenie a uviazol som asi uprostred cesty.

Mal som vtedy pocit, Ze som prisiel o nie¢o dolezité.
Myslim, Ze je to aj Specifikum Batoviec. Tvorca, ktory
ide do Divadla Pétoii pracovat, alebo divak, ktory chce
vidiet vase predstavenie, musi vyviniit nejaké isilie, aby
sa sem dostal. Ako vnimate tento jav

cestovania za umenim?

IDJ - Putovanie za umenim je pre mna fascinujice. Umenie
md byt ocistné. Ako ked' sa ¢lovek vyberie na dlhd piit,
dostane sa do ciela a po namahe zazije nie¢o duchovné.

Uz tri roky nosime v hlave obrovsky projekt, experiment
umelecky i divacky, spojeny prave s putovanim. Zbierame
nan silu, hladame moznosti na jeho realizaciu. Projekt
vsak vyzaduje participaciu mnohych umelcov a roznych
organizacii a tiez nemald financnd podporu. A preto moje
sarkastické a ironické ja vysmesne Septa nieco o sile idei.

Su l'udia, ktori prichadzaji do Batoviec, va¢simi
hl'ada¢mi ako ti, ktori nemusia prekonat také prekazky
¢i nepohodlie cestovania?

ID] - Clovek mbze prist aj ndhodne a odnesie si nejaky
duchovny zazitok. Ale myslim si, ze ludia, ktori cielene
prekonaju cestu k ndm, maju mentalnu pripravu na prijatie
toho, ¢o vidia. VacSinou pridu naladeni pozitivne

a pripraveni velmi otvorene vnimat udalost, na ktorej sa
zlcastnuju.

MD — A to ich ¢akd eSte aj cesta spit. S cestami do Batoviec
sa nam spdja aj zazitok hladania ciela jednej divadelnicky.
V okolitych dedinach su smerové tabule Batovce 4 km a ona

13
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sa tocila stdle dokola medzi nimi. Nahnevane volala, ze kde
st tie Bdtovce. Cestou spit sa rozhodla ignorovat akékolvek
smerové tabule a uprednostnila dobre vyzerajlce auto
dufajuc, ze to ju zavedie minimalne po Nitru. Nasledovala
ho, nanestastie, auto nesmerovalo tam, kam chcela.
Stratilo sa jej v lazoch za Pukancom a ona sa do Bratislavy
dostala so $esthodinovym meskanim. TakZe sa moze stat,
ze pre niekoho su Batovce bermudskym trojuholnikom.

ID] — Pod bermudskym trojuholnikom sa da chdpat aj nie¢o
iné. Umelci, ktori tu tvoria, sa doslova zatvoria do Ciernej
diery — nasej divadelnej saly. Nevnimaju, ako plynie cas,

a zrazu zistia, Ze ubehlo aj dvanast hodin a je hlboka noc.
Takto vznikla napriklad nasa spolupraca s vytvarnickou
Katarinou Cakovou. Prisla k ndm na dvojtyzdnovu
rezidenciu niekedy v zime a odchadzala od nas

pocas rozkvitnutej jari. To isté sa stalo aj ndSmu stabilnému
spolupracovnikovi, videoartistovi Erikovi Bartosovi. Mnohi
umelci odidu nacas, ale opit sa vratia. Priestor v spojeni

s prirodou a samotou ma zvlastnu energiu.

Iveta, spominas rozne tazko definovatel'né pojmy,

na ktoré mnohi nazerajii cez prsty a nie sii dnes vel'mi
akceptované. Co znamena oéista a duchovny zazitok

v spojitosti s umenim?

ID] — Ak hovorime o neakceptovatelnosti tychto pojmov,
bavime sa zrejme o eurépskom priestore a vyvine
zapadného europskeho divadla. Teda aj o pokusoch
teatrolégov definovat pojmy, ktoré sa daju raciondlne

a intelektudlne uchopit a nepustat sa — minimdlne

v nasom divadelnom priestore — do niecoho, ¢o prindsa
neisty vysledok, ktory je preto mozné lahko zamietnut

a oznadit za balast. Myslim si, Ze na definiciu tychto
pojmov nestaci teatroldgia samotnd, skor by malo ist

o prieniky s poznatkami zo psycholdgie, z filozofie,
antropoldgie ¢i pomerne novej vednej discipliny memetiky.
Moja intuicia — opit nardbam s pojmom, ktory je tazko
definovatelny, ale napriek tomu ma celkom spolahlivo
vedie v tvorbe aj v zivote — mi hovori, ze ako umelkyna
musim prejst cestu, niekedy velmi znicujticu, k poznavaniu
svojho najvnutornejsieho ja. Stretnutie so sebou mi

Casto prinasa prekvapivé momenty, odhali staré smatky,
obnaZi krutost, odkryje zast. SnaZim sa byt dprimna

k sebe, vyrovnat sa s novymi poznaniami a vtedy hovorim

o0 osobnej odiste. Byt umelcom je velké privilégium, umelec
sa Vv svojej praci venuje rozsirovaniu svojho mentdlneho

a duchovného priestoru. Je pre mfia vzrusujlice stretnit

sa s divakom, skiimat, ako vnima inscendciu, kam nds

pusti a kedy uz zatvori dvere. Ano, a niekedy sa stane, ze

sa vyhrani voci emacii tym, ze ju nazve patosom, krasu
prilisnym estétstvom, $karedost zbytoénym natlakom.

Je na umelcovi, v pripade inscendcie na celom time tvorcov,
aby prijali r6znorodé nazerania na dielo. O tychto témach

by sa dalo rozprdvat donekone¢na. Dejiny divadla su
popretkavané zdpasom racionality a emocionality, fyzického
a duchovného, individualneho a spolocenského, estetikou

a antiestetikou. A potom je tu novy fenomeén zenskych rézii,
este je mozno skoro na jeho prehodnocovanie, ale myslim
si, ze prechadza istym oslobodenim od napodobovania
muzskych vzorov a moze prindsat tiplne nov kvalitu.
Svojou poznamkou si otvoril pre mna tplne aktudlne
otdzky, ktoré siv poslednych rokoch kladiem a hladam
na ne odpovede.

MIRACLES
foto C. Bachraty

psoTA (Divadlo P6ton)
foto C. Bachraty

Kam dnes s Divadlom Péton smerujete? Budete
kultirnym centrom na periférii pre divadelnikov

a poucenych divakov z viésich miest alebo divadlom,
ktoré chce likat miestnych a aktivizovat komunitu?
Netreba si to jasne definovat?

MD - Je zvlastne, ze v ¢ase, ked' sa velmi ¢asto bavime
o multikulturalizme, ked' sa véetci sietujeme, prepdjame

nielen na Slovensku, ale v ramci celej Eurdpy, dostavame

Coraz Castejsie otazky o tom, co sme my v Batovciach

vlastne zac. Ste divadlo? Ste kultdrne centrum? Ste

vzdeldvacie, spolocenské alebo rezidencné centrum? Ste

kino alebo komunitné stredisko? Vobec tomu nerozumiem.

V istej faze sme nadobudli pocit, ze chceme o umeni,

ale aj o svete uvazovat v Sirsich suvislostiach. V praxi to
znamend napriklad to, Ze sa nechceme uzatvdrat (ako
divadelnici) pred vytvarnikmi, hudobnikmi, dizajnérmi,
architektmi, spisovatelmi alebo teoretikmi umenia ¢i
odbornikmi na spolocenské témy a politiky. Snazime sa 15
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nachadzat prieniky a spolupracovat v prospech nie¢oho.
Chceme dosiahnut akiisi komplexnost a plasticitu priestoru.
Chceme do Batoviec pritahovat in$pirativnych a kreativnych
ludi, aby pracovali na novych dielach, a rovnako chceme
diela, ktoré v Batovciach vznikajui, dostdvat do inych
priestorov. A dnes mame pocit, teda, to nie je pocit, ale
fakt, Ze by sme sa mali znova atomizovat, vyhranit, vy¢lenit
a velmi rychlo definovat, ¢o sme za¢ (napriklad v stvislosti

s kategdriami v podpornej ¢innosti Fondu na podporu
umenia). Mozno sa mi to len zd3, ale straca to pre mna
akukolvek logiku. Nerozumiem, preco by sme nemohli

na Slovensku robit (a to je jedno ¢&i v Batovciach, alebo

v Bratislave) moderné eurdpske divadlo, vytvdrat priestor
pre laboratdrnu tvorbu a zarover viest dialdg s komunitami,
ktoré okolo nds existuiju, ktoré sii nadou sticastou.

S komunitami, ktoré mozno nechapu umenie ako misiu alebo
filozofiu, ale napriek tomu ich irituje a vracaju sa k nemu.
Nemdme ambiciu robit pre miestne komunity veganske
nedele, susedské burzy alebo s nimi hrat na zdhrade

Vystava umelkyne Ilony Némethovej s ndzvom Ked'
na prieceli budovy Divadla Péton
foto archiv divadla
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uZ vietci

mkal som,

spolocenské hry. Na to mame na Slovensku komunitné
centrd, centra volného ¢asu a mnozstvo osvetovych
stredisk. V suvislosti s nasimi komunitami ndm ide len
o umenie a o budovanie ich vztahu k umeniu. Neviem to
definovat inak. ¢
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Iveta Ditte Juréova

Absolventka Divadelnej fakulty VSMU v Bratislave v odbore
divadelnd rézia. Je zakladatelkou, umeleckou $éfkou
arezisérkou Divadla P6ton v Batovciach. Vo svojej tvorbe sa
zameriava predovsetkym na sicasné spolocenské témy. Ide

o specificky typ divadla, ktoré programovo sidli na slovenskom
vidieku. Spolocné inscendcie vtandeme s Michalom Dittem,
ktoré vzdy tvorili gro repertodru Divadla Poton, spdja

zmysel pre svojbytnii metaforu a poetickost. Dvojica sa pri
inscenovani neraz opiera o vlastné terénne sociologické ¢i
etnologické prieskumy problematiky (Terra Granus, Psota).
Dielo Terra Granus ziskalo na festivale Nova drama/New
drama 2008 Cenu bratislavského divdka. Inscenacia Americky
cisdr (v koprodukcii Stidia 12 a Divadla Pétofi) ziskala Cenu

DOSKY 2018 v kategorii Najlepsia inscendcia sezdny.

Michal Ditte

Dramatik, dramaturg a projektovy manazér. Absolvent Divadelnej
fakulty VSMU Bratislava v odbore divadelnd dramaturgia.

V roku 2000 spoluzalozil nezavislé Divadlo P6ton, v ktorom je

od roku 2003 na pozicii dramaturga. Po roku 2006 pracoval aj
ako redaktor ¢asopisu Javisko a ako projektovy manazér festivalu
Scénickd zatva v Martine. Externe spolupracoval s viacerymi
kultdrnymi organizaciami na pozicii lektor vzdelavacich aktivit,
najma v oblasti kreativneho pisania a kultdrneho manazmentu.
Od roku 2011 je riaditelom Divadla Péton a riaditelom siete
nezavislej kultdry na Slovensku — Anténa. Je aj autorom
viacerych divadelnych hier: Dve slovd Belisy Stimracnej... pribeh
Evy Luny (2003), Venusa v sieti (2004), Terra Granus (2008), Psota
(20m). Jeho hry boli okrem domovského Divadla Potor uvedené
vo viacerych slovenskych divadldch ( SKD Martin, Cinohra SND,
BD Zilina, BDNR). Venuje sa aj tvorbe pre rozhlas a televiziu.
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V pozadi

inscendcie je
text zndme;j,
mnohokrat
inscenovanej aj
sfilmovanej hry
Ivana Stodolu
Bacova zZena

z roku 1928.
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Anna Gruskova
divadelnic¢ka a filmarka

Aj pastierska,
aj symfonia

Nova inscenacia Divadla Poton Pastierska
symfonia je dokonalym exportnym dielom.
Ma zaujimavu fragmentarizovanu, asociativnu
Strukturu, ktora si nevyzaduje detailné
porozumenie hovorenému slovu, uz aj

tak zriedkavo vyuzitému. Scénografia je
naznakova, l'ahko prenosna - pozostava

z nahrubo zoskrutkovanych kmenov,
pahyl'ov, symbolizujiicich genericky (ale aj
zdevastovany) les. Zaroven ma inscenacia
i atraktivnych, zvdésa mladych hercov

a herecky, ktori vedia spievat a hrat - a to
aj na hudobnych nastrojoch.
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**  Podstatnou siéastou javiskového tvaru je prave
invenénd, viac-menej samostatna zvukova linia,
ktora je domyselne komponovand z elektronickych
aj zo zivych zvukov, spevu a z hudby zo zaznamu
aj hranej nazivo. Exportny potencidl inscendcie
umochuje prirodzene vélenena a intelektudlne,
sudobo reflektovana ,,pastierska® Cize etnograficka,
historicka ¢i sociologicka linia, pozostdvajica
z roznorodého autentického folkloru i religioznych
tradicii z izemia dne$ného Slovenska. Co je viak
hlavné — Pastierska symfonia prinasa témy, ktoré su
délezité, aktualne a atraktivne nielen pre slovensku
Ci eurdpsku kultdru.

Tvorcovia v bulletine rovno definovali, o ¢o
im ide: ,,Scénickd esej odkazuje na vztah ¢loveka
k prirode, tradiciam, ku kulture, k nabozenstvu
a ritudlom, obnaZuje ndrodnti pamit, folkloristicky
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Michal Ditte, Iveta Dittgjurﬁové 5
PASTIERSKA SYMFONIA b

sentiment a uporni
nasej predhistorie.“ Iny van
vytvorit scénicky tvar z nutkavo prltomnej potreby
hladania odpovedi na archetypalne otazky: Odkial
prichddzame? Kto sme? Kam ideme? Alebo, opit
povedané slovami tvorcov: ,,Rekonstrukcia minulosti

sa prelina s analyzou pritomnosti a na pozadi

starého defragmentovaného pribehu prebieha
konfrontacia so sti¢asnostou.” A preto je tato

inscendcia vhodna nielen na export, ale aj pre

domdce publikum.

V pozadiinscendcie je text znamej, mnohokrat
inscenovanej aj sfilmovanej hry Ivana Stodolu
Bacova Zena z roku 1928. Pre divakov a divacky, ktori
tento text nepoznaju, véak ostane tdto skutoénost
pravdepodobne utajend. Pribeh prostej vidieckej
zeny Evy, ktora sa nie vlastnou vinou postupne
stane manzelkou dvoch muzov, ma rozmery antickej
dramy. Ked' sa z Ameriky vrati Evin prvy muz,
ktory je povazovany za mrtveho, nachadza svoju
zenu vydatu za druhého. Eva je matkou nielen ich
spoloéného dietata, ale ma syna aj s novym muzom.
Obaja manzelia si na fiu nedstupne robia naroky.
Ako vychodisko z tejto neriesitelnej situacie voli
zufald zena samovrazdu. Tento drsny pribeh sluzi
v inscendcii najma ako ideové vychodisko. M6zeme
teda vy$e devitdesiatro¢nd dramu vnimat ako
metaforu sicasného Slovenska, v ktorom prebiehaju
zapasy medzi tradicionalizmom a modernizaciou,
medzi antidemokratickymi a demokratickymi
tendenciami. Su to tvrdé zdpasy, niekedy na zivot
a na smrt. Zomieraju v nich zvi¢$a nevinni. 17
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Patranie po Bacovej zene

Pre tych, ¢o Bacovu zenu poznaju, je zaujimavé
sledovat transforméciu pribehu na javisku.
Inscendcia sa zacina prichodom ,,pastierov

na uzemie dnesného Slovenska. Vystupuji z hmly
a zvukovej mateze. Nie su to utlocitni ludia —
jednym z prvych aktov je podrezanie stylizovaného
jahfata a zabodnutie noZa do stromu. Hned'

na zaciatku sa postupne zozndmime so Styrmi

hlavnymi aktérmi Bacovej Zeny — s Evou, ktora
sa objavi s huslami vrazenymi pod bradou, s jej
dvoma muzmi aj s matkou prvého z nich. Stoja pred
nami Styria protagonisti Stodolovej hry, ale pre
tych, ¢o to nevedia, by mohli byt len maskarami
z fasiangového sprievodu.

Evin zivot je v inscendcii asociativne
predstaveny v jeho emocionalnej aj sexualnej
dimenzii — mlada zena, ktoru presved(ivo,

PASTIERSKA
SYMFONIA

—N. Puklusova,

L. Rasi, E. Lehotska
foto L. Dobias

»

Pastierska
symfonia je
muzickou
inscendciou,
ktora provokuje
fantaziu,
imagindciu

aj intelekt.

«

PASTIERSKA SYMFONIA

—R. Niznik,
E. Lehotska,
N. Puklusova
foto L. Dobias

iskrivo a s velkym odovzdanim stvdrnuje Natdlia
Pukludova, sa oddava hram s medved'om rovnako
vasnivo, ako hlada svoje deti, ktoré tu predstavuju
babky v povijanoch. Scénicky obraz deti visiacich
na oboch stranach palice, ktori ma Eva za krkom

na sposob nosicov vody, patri medzi tie najsilnejsie.

,,Cinohernd“ ¢ast inscendcie je iba ako
intermezzo koncentrovand na kratke stretnutie
vsetkych Styroch postav v Evinom dome. Dom,
vlastne papierovy domcek, prinesie na chrbte jeden
z hercov, aby ho premenili na stél, nad ktorym sa
postavy chvilu rozpravaju slovami autora Bacovej
Zeny. Tento vystup pdsobi trocha neorganicky
aiked'to bol isto zamer, nie som si ista, nakolko je
zrozumitelny pre tych, ¢o hru nepoznaju.

Rovnako z asociativnej Struktdry vystupuje
autenticka nahravka oplakdvania mrtveho syna.
Tato nesmierne silna spevava lamentacia zufalej
matky je este ,korunovana“ explicitnym prepojenim
na zavrazdenie novindra Jana Kuciaka. Takisto velmi
explicitne pdsobi zidovska lamentacia v podani
Zola Lenského, v ktorej zazneju aj konkrétne

PASTIERSKA SYMFONIA
—E. Lehotska, L. Bukovy
foto L. Dobias

mena koncentracnych tdborov. Toto umelecké
prepojenie s ¢asto instrumentalizovanym svetom
plickovskych krdsnych slovenskych pastierov, aké je
este stdle pritomné v narodoveckom diskurze, je pre
mnohych zrejme necakané, no nie je neredlne ani
unikatne — pozname napriklad fotografie Slovenskej
tlacovej kancelarie z vojnovej Slovenskej republiky

s hajlujicimi vidieCanmi v krojoch. Slovenska
dedina nikdy nebola etnicky homogénna, ale zili

v nej aj prislusnici inych etnik, ktori byvaju v inych
inscendciach bezne na okraji. Tu sa objavuju najma
v hudobnych ¢i vytvarnych motivoch.

Od ruralneho k urbannemu

Pastierska symfdnia je muzickou inscendciou,
ktord provokuje fantdziu, imagindciu aj intelekt.
Vizualne a hudobne rafinované obrazy st
pripravené s preciznostou a ludskou i umeleckou
zrelostou. V pamiti uviaznu viaceré magické
momenty: ritudly s medved'ou kozou, herecka,
ktora sa nebadane vznesie do vzduchu, n6z, ktory
sa na konci sam opit zabodne do stromu. Cas
a priestor maju tvorcovia a tvorkyne vo svojich
rukdch.
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PASTIERSKA SYMFONIA
—E. Lehotskd, R. Niznik
foto L. Dobias

Jednym z klticov k porozumeniu dielu je aj
jeho ndzov — proklamovand pastierska minulost
Slovenska odkazuje na ruralnu kultdru, podu,
archetypdlnu zemitost, laickost, Zivo¢i$nost.

V inscendcii je skoncentrovana v starom
slovanskom symbole — medved'ovi, respektive

v jeho kozuchu, vo fragmentoch krojov, v ludovych
hudobnych nastrojoch (husle, heligénka,
pastierske pistaly), v ludovych piesfiach a tak
dalej. Pojem symfdnia zase evokuje vysostne
mestski zalezitost, naro¢né a rozsiahle
orchestralne dielo, jeden zo symbolov ,,vysoke;j“
urbannej kultury. Kroje st Coskoro zamenené

za mestské obleky a kostymy, pribudnu slnecné
okuliare aj mobil a perspektiva poucenych
Eurdpanov a Eurépaniek. O ziadnu symféniu

v zauzivanom vyzname teda nejde. Inscendcia
samotna je vsak komponovana ako narocné
hudobné dielo rafinovane striedajiice dynamické
a pomalé, meditativne pasaze. Nazov samotny je
provokativny a hra sa s o¢akdvanim publika — ani
jeden z pojmov nevystihuje mnohost tém, aldizii,
asociacii a vyrazovych prostriedkov, ktoré tato
mimoriadna inscendacia ponuka. ¢
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Milo Jurani
divadelny kritik

Vinny ¢i nevinny?

Jednotlivec sa vzoprel platnym etickym a spolocenskym, no najméd nemeckym
zakonom. Treba ho siidit, a koneény rozsudok uréia divici. Hit eurépskych javisk
Teror od Ferdinanda von Schiracha, tesne po sebe uviedli v Divadle Jonasa

Ferdinand von Schirach
TEROR

Zaborského v Presove aj v kosickom Divadle Thalia Szinhaz. Tvorcovia zvolili
odlisné inscenacné vychodiska, no problémy inscenacii sii podobné.
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Na Slovensko sa hra dostdva pit rokov od svojho
vzniku, potom, o precestovala velkd ¢ast Eurépy

a uviedli ju v Afrike i Saudskej Arabii. Na aktualnosti
jej to neubera, pretoze Cerpa zo strachu, ktory nasu
spolo¢nost neopusta, navyse v jadre je dilema stard
ako zapadnd civilizacia. Teror je nieo ako sucasna
tretia éast Oresteie. Iba konflikt je menej osobny.
Motivom vrazdenia obvineného armadneho pilota
Larsa Kocha nie je pomsta za otcovrazdu spachanu
zlo“. Rozsudok nestoji na bozej prozretelnosti,

ale zavisi od divdkov. Posudzujui naro¢nd situaciu.
Lietadlo spolo¢nosti Lufthansa uniesli islamski
teroristi a namierili ho rovno na plny futbalovy
Stadion. Koch lietadlo zostrelil, ¢im pripravil o zivot
stovku civilistov, ale pravdepodobne zachranil tisice
inych ludi. Podstatou hry je otazka, ¢i sa jednotlivec
mdZe za istych okolnosti postavit nad vietky zndme
zakony. Prokuratorka ma padne argumenty, no
obhajca jej oponuje rovnakou silou. Dvaja svedkovia,
ktori predstupuju pred tribunal, svedcia v prospech
aj neprospech Kocha a informuju o okolnostiach.
Pilot dostal rozkaz nestrielat, $tadién nezadali
evakuovat, ludia v lietadle sa pokiisali teroristov
zastavit a moZno by sa im to aj podarilo... V tomto
spore vsak stoji zakon v istej nevyhode (a nie preto,
Ze na stadione prebiehal reprezentacny zapas).

Pri argumentoch prokuratorky o tom, ze: ,,Pravo

a moralka musia byt od seba striktne oddelené,” Ze

moralne postoje ,,nikoho k nicomu nezavizuju, jedine

zékony to dokazu, raciondlnost systému taha naozaj

za kratsi koniec. Najmai za okolnosti, ze systém, ktory

Kocha sudi, zlyhal a nevydal rozkaz na spominand

evakudciu. Kochovi toho hra do karat naozaj privela.
Popularnost televizneho forméatu Siidna sief

a tieZ vysokd miera neddvery v justi¢nd spravodlivost

na Slovensku naznacujd, ze ani u nds nie je toto

prostredie ludom lahostajné. Navyse, nabozensky

terorizmus trapi a stradi zdpadnu spolo¢nost

od zaciatku milénia. A plati to aj na Slovensku, aj ked'

tu s nim nemame realne skusenosti. Napriek tomu

ani Adriana Totikova v Presove, ani Jozsef Czajlik

v Kosiciach neuverili sile Schirachovho textu natolko,

aby do inscendacie nezaniesli zbytocné ozdoby.

V DJZ sa vSetko odohrava v aréne, pred vyraznym,

ale zbyto¢nym prvkom scény (Katarina Holkova)

— motorom pradového lietadla. Uz na zaciatku

vstlpi do hry aj videoprojekcia (Viktor Csudai

a Veronika Kocourkova), ktora vsak v inscenacii

nema opodstatnenie. Turbina zahra len na zaciatku,

ked'sa z nej vyvali efektny dym, na projekcii sa

postupne zjavuje vsetko, ¢o by si kazdy vedel

predstavit aj sam. Video najskér ptita pozornost

ilustraénymi zabermi modrej oblohy, neskor ukazuje
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inkriminovany futbalovy stadion, pontka zabery
zradaru alebo rekonstruuje, ako asi prebiehala akcia
stihadiek. Technika strihu je sice kvalitna, no videa
st aranzované neautenticky. Nudne duplikuju to, ¢o
sprostredkiiva text a jeho rozohravanie hercami. Co
vsak dava presovskej scénografii zmysel a osvetluje
rezijnu koncepciu, je to¢na. Divaci sedia v Styroch
rohoch a uprostred nich sa odohrava pojednavanie.
Javisko sa podchvilou otodi a prinesie novy pohlad.
Zmena perspektivy sa stdva sti¢astou koncepcie
rezisérky a zdoraznuje, ze na tento konflikt sa da
pozriet z mnohych perspektiv. Vidime vzdy iba ¢ast
diania na scéne. Kedze na scéne su takmer neustale
pritomné vsetky postavy, raz mézeme detailne
sledovat Kochovu mimiku a inokedy zas emécie
zapisovatelky. Zarovef sa tym odhaluje aj éast
sudneho ,,backstagu®. Pohlady prenikaju do vnutra
stolikov sudcu, prokuratorky i obhajoby a ich obsah
naznacuje, ze aj ti, Co reprezentuju zakon, pijd kavu,
jedia a krémuju si ruky... Su to teda v prvom rade
obycajni ludia.

TEROR (DJZ Presov)
— M. Erby,

M. Novodomsky,

1. Kasala, V. Fiirjesova,
L. Dutkov4, J. Ivan
foto R. Miko

V Divadle Thdlia je scénografia (Erika Gadus)
verna klasickému priestoru. Vacsina postav je

na scéne po cely Cas ako v Presove. Zakladnd situdcia
je vsulade s pokynmi autora. Stidna budova je

v prestavbe, sien je provizérnym staveniskom. Medzi
paletami sa nachadza sudcovské kreslo, stolicka pre
stdeného aj priestor na vypocluvanie. Prekvapivy je
anticky stlp, cudzorody prvok z kolisky demokracie.
Spolu s motivom rekonstrukcie dotvara zamer: toto
nie je obycajny sud, ale sid o samotnych pilieroch
nasej spolo¢nosti a mozno trochu o rozpadajticej sa
justicii, ktord zjavne ma svoje diery. Prospekt definuje
nevdbna plastova stena. Spoza nej prichadzaju
svedkovia a do hry vstupuje aj videoprojekcia

(s podobnym obsahom a este vyraznejsim
antiefektom ako v DJZ). V kontraste s emociondlnym
herectvom aj ostatnym priestorom posobi video
materidl smiesne. Na stene sa objavia aj niektoré
klicové slova z procesu. Tie st efektivhou napovedou
a niitia premyslat, aky konflikt to vlastne sledujeme.
Signalizuju, ze nejde o Kochovu vinu, nevinu ani

R2

... ani Adriana
Totikova v Presove,
ani Jozsef Czajlik

v Kosiciach neuverili
sile Schirachovho
textu natolko,

aby do inscendcie
nezaniesli zbytocné
ozdoby.

o«

TEROR (Divadlo
Thalia Szinhdz)

— E. Vasvari,

K. Nagy, E. Novak,

A. Héresz Menszator,
1. Habodasz

foto R. Németi

terorizmus, ale skor o vyssie naznacené vseobecné
principy — piliere demokracie. Zakon, spolocenska
mordlka a lojalita stoja oproti zdravému rozumu,
svedomiu a zodpovednosti za individudlne
rozhodnutie.

Najvacsi Sok (a v negativnom zmysle) pripravil
rezisér Czajlik po skonceni zaverecnych redi,
v kli¢ovom momente hlasovania o vine a nevine
Kocha. Celé hlasovanie z nepochopitelného
dévodu sprevadza video dojimavej piesne od Lary
Fabian v koncertnej verzii. Svoju volbu odévodnuju
tvorcovia tym, ze ide o poctu skvelej umelkyni. Pre
pateticku piesen bez zjavnejsieho stvisu s dianim
na scéne je to slaby argument a po dvojici naozaj
presvedcivych zaverecnych reci a prestavke by
stacilo aj ticho. Divdci hlasuju prostrednictvom
kamienkov. Ponuka sa tak tvaha nad metaforou
s porekadlom: ,,Kto si bez viny, hod' kamenom®.
Na druhej strane, mdZe ist aj o snahu poukazat

recenzia

na modelovl povahu celej situdcie a jej historickd
platnost odkazom na anticky ¢repinovy sud.
Hudba je problém aj v presovskej inscendcii.
D4 sa domnievat, Ze prdve preto, aby divakovi
rozhodovanie skomplikovali, aby mu dali dévod
zapochybovat o Kochovej ,nevine®, podfarbili
tvorcovia ¢ast vypovede emociondlnou melddiou.
Ozyva sa vo chvili, v ktorej svedkyna spomina
topanku svojho manzela, ktory bol v lietadle. Opis
jedinej veci, Co po fiom ostala, je klu¢ovym apelom,
aby vsetci pochopili, aké utrpenie Koch sposobil
pribuznym obeti. (Plati to aj v Divadle Thalia, kde sa
v rovnakej situdcii meni svetlo.) V procese sa objavuje
manipuldcia, ktord ide proti vnimaniu sidu ako
objektivneho organu, ale aj proti koncepcii Totikovej
a jej volbe ponukat rdzne pohlady na situdciu.
Inakje to s dalSim ozvldstnenim, hereckou
Stylizaciou. Okrem uz spominanych stolikov dava
reZisérka nahliadnut aj do dusevnych stavov postav.
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Matej Erby ako Koch sa vistom momente tplne
vytrhne z realistickej konvencie a expresivnym
jazykom komentuje svoj vnutorny stav. Pri otazke,
ako by konal, keby v lietadle sedeli jeho Zena a dieta,
pri zmene svetla vydesene zakrici, aby sa okamzite
vratil k predoslej chladnej emdcii. Inscendcia by sa
bez tejto stylizdcie zrejme zaobisla, ale moment

je dolezity z hladiska celkovej dramaturgie.
Problematizuje Kochovu bezihonnost, akcentuje,
Ze nie je jasné, ako by konal, ak by do hry vstupili
osobné city. Stylizacia vyvrcholi v zavere. Pred
rozsudkom stoja postavy v kruhu, drzia sa za hlavy
a napdtie aj tlak sa stupnuju. Herci si vymienaju

TEROR (DJZ Presov)
— M. Erby
foto R. Miko

.' — .“

pozicie. Odkaz rezisérky je Citatelny, demonstruje
nazor, ze celd situacia nie je o konflikte, stperiacich
strandch a ze v takej vyhrotenej situdcii zlyhdva
akdkolvek logika. Za istych okolnosti by mohol byt
kazdy na mieste kaZzdého. Koch by mohol obvifiovat
a prokuratorka byt stidend.

Czajlikova rézia ponuka viac dramu zo stdnej
siene, velky a dolezity konflikt, v ktorom obzaloba
aj obhajoba smeruju k rovnakému cielu — v rovnhom
stiboji argumentov nechat sudcov/divakov
rozhodnut, ktord strana ma pravdu. Emese Vasvari
ako Prokurdtorka pracuje s patosom skusenej
recnicky a je naozaj presvedciva. Tvrdenia podava
ako nespochybnitelné fakty. Frazuje precizne,
na jazyku opatrne vazi kazdé slovo, ked'treba,
dopraje si prestavku, aby udrela déraznym tvrdenim
a sice staromilskymi, ale jasnymi a elegantnymi
reCnickymi gestami smerujlcimi od tela. Proti
tomuto stelesneniu dekadra stoji strapaty rebel,
obhajca s vyzorom nikto$a. Stylom pripomina
porucika Columba. Prichadza na poslednu chvilu
a aj ked' pdsobi ako tutmak, v skuto¢nosti je to
bystry ligiak. Co sa ukdze uz v dvodnej redi. Attila
Héresz Menszdtor ma spustené plecia a pohybuje
sa lezérne, rychlo vsak prejde do energického
prejavu. Podporuju ho aj prenikavy pohlad, detailna
mimika a minucidzne gesta ako spojenie palca
s prostrednikom a vystretym ukazovakom.

Tento typ pravnickej teatrality by sme v PreSove
hladali mdrne. Dvojica prokuratorka — obhajca
vsak funguje na rovnakom protiklade. Postava
Michala Novodomského zaujme zjavom rovnako
ako Héreszova. Prichddza viak zo sveta Kravatdkov'.
Arogantny pravnik novej generdcie venuje viac
pozornosti srkaniu smoothie ako pojednavaniu.

Rad naruisa situaciu poznamkami, klikanim pera

a podobne. Jeho vztah k povahe procesu je preto
jasny. Tieto malé akcie, ktoré majui pdsobit bud' ako
drobné schvdlnosti, alebo mimovolna dekoncentrdcia
a zrejme zahustovat atmosféru v stidnej sieni, viak

Minimum
priestoru, ale
maximalna
koncentracia.
Taky je udel
Larsov Kochov
vo vsetkych
divadldch. vV DJZ
aj v Divadle
Thaliaide o dve
uplne odlisné
postavy.

[{¢

1 Americky seridl

z roku 20m,

v ktorého hlavnej
ulohe vystupuju mladi

adravi pravnici.

TEROR (Divadlo
Thalia Szinhaz)

— K. Nagy,

E. Vasviri, E. Novdk,
A. Menszator Héresz,
I. Habodasz

foto R. Németi

herec predvadza mechanicky, a nie bezprostredne.
NedokaZe ich organicky prepojit s monolégmi

a dialégmi pred tribundlom. No hned,, ako predstupi
pred sud/divakov, ide uz priamo za svojim cielom.
Pracuje s typizovanymi pravnickymi pohybmi,

pracou s tempom jazyka aj intonaciou — gesto
otvorenych dlani vystrieda uvazlivy prst na perach,
rychlu kadenciu slov nahle spomalenie. Jeho apel

je premysleny a pokojny. Prokuratorka Ludmily
Dutkovej je vzorna, chladna a striktnd rovnako ako jej
kolegyna z Thalie. Situdciu berie profesionalne ako
dalsi zo série pripadov, v ktorom obhajuje stranu, aj
keby nesthlasila. V spojeni s timenejsim prejavom
vSak jej figura lahko upada do zabudnutia. V tomto
vazeni argumentov obhajca-exot vedie aj preto, ze ho

autor predpisal ako zaujimavejsiu postavu.

Prichod svedkyne Maiserovej v podani
Veroniky Husovskej v presovskom Terore naznaci,
ze neprichadza zlomena zena plna nendvisti. Cela
situdcia ju znervéznuje, zmoli si ruky, znepokojene
pohladom kontaktuje okolie. Ked' opisuje, ako jej
manzel poslal mobilnd spravu z lietadla, respektuje
vecnost stidu, no ked'sa vloZi do spomienok, sklopi
pohlad, ob¢as sa nadychne, aby mohla odpovedat,
av otiach sa jej zalesknu slzy. Jej vecnost sa rozklad4,
v hlase zaznie vycitka a neskor ju premozu emocie
natolko, az sa rozplace. Ale ide o plac ndrazovy,
rychlo ho potlaca. Herecka precizne rozvrstvuje
emdcie na celej ploche vystupu. V inscenacii
z Kosic prave svedkynou, paradoxne, najmenej 25
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zmietaju emacie. Szilvia Vargova vyuziva civilnejsie
prostriedky, pokojne intonuje a aj situaciu s topankou
opisuje skor s pietou nez ako hroznd ranu na dusi.
Nebicuje emdcie, ale odusevnene Sepkd. Aj z mala je
jasny jej postoj a osobnd tragédia, ako aj to, ze Kocha
sice neodsudzuje, ale vycitky neskryva.

Minimum priestoru, ale maximdlna
koncentrdcia. Taky je (del Larsov Kochov vo vSetkych
divadlach. V DJZ aj v Divadle Thaliaide o dve tplne
odlisné postavy. Matej Erby v Presove je vysoky
blondiak, z ktorého priam sr&i déveryhodnost
vyvolavajlca sympatie. V kontexte zelaného vysledku
je to vsak skor vycitka ako pochvala. Od zaciatku
pdsobi trochu ako obet. V tvdri sa odrdZa napitie aj
ldtost, reaguje na vypovede mimikou vnitorného
zapasu, niektoré repliky musi ,,rozdychat®, a preto
je prilahké jeho postave odpustit. Svoje vniitorné
dilemy hrd prili$ vonkajskovo. Istvan Haboddsz je
tmavy, juzansky typ a Koch, ktorého stvarnuje, je
zachmureny, chladny, vedomy si svojho ¢inu, no
zaroven pevne presvedceny o svojej nevine. V nicom
sa porote nepodkladd, jeho vyraz tvdre je vazny az
namosureny, akoby citil krivdu. K postave Kocha to
sedi. Nie je ziadnym sympatickym sviatuskarom, ale
presvedcenym ,,profikom® az fanatikom, ktory by
v rovnakej situdcii zrejme opit konal rovnako. Jeho
tvrda povaha sa prejavi aj pocas vysluchu. Ten ho
emocne rozhojda natolko, ze chvilu nie je jasné, ¢i
neprekroci hranicu, nevyskodi zo svojho miesta, aby
nakrical na prokuratorku. Ndasledne sa vsak otoci
a chyti si hlavu do rik. Nad chladnou hlavou zvitazia
emacie, mozno podobne ako v lietadle.

Interaktivny web, ktory sumarizuje vysledky
inscenovanych Schirachovych pojednavani z celého
sveta sa vyjadruje jasne. Koch kona proti zakonu, no
v stlade so svedomim. V prenesenom vyzname (ktory
naznacuje aj text) vrazdi umierajicich, aby zachranil
tych, ¢o ni¢ netusia. Pre vacsinu divadelnych
navstevnikov je zrejme nevSednym antisystémovym

26 hrdinom. Predstavenia, na ktorych zdklade vznikd

recenzia, priniesli rovnaky vysledok. Aj nasi divaci
hlasovali za Kochovu nevinu.

Obe inscendcie pre toto mdle vyjadrenie
neddvery vo véemocnost justicie zvolili iny
divadelny jazyk, aj ked'v podstate podobni mnozinu
prostriedkov. Snaha o civilny vyraz, napadity rezijny
koncept Presovcanov a precizne dramatické herectvo
kosickej Thalie zradili najma ,,dekoracie®, ktoré,
paradoxne, inscendcie vobec nepotrebovali. ¢
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Ferdinand von Schirach: Teror

rézia a kostymy A. Totikova dramaturgia M. Balaz
preklad M. Kovdcsova scéna K. Holkova pohybova
spolupraca E. Spaskov videoprojekcie V. Csudai,
V. Kocourkova hudba M. Husovsky, M. Balaz
Ucinkuju I. Kasala, M. Erby, M. Novodomsky,

L. Dutkova, J. Ivan, V. Husovska, V. Fiirjesova

premiéra 22. februdr 2019, Mald scéna Divadla Jondsa

Ferdinand von Schirach: Teror

rézia J. Czajlik dramaturgia M. Forgdcs preklad J. Péter
scéna a kostymy E. Gadus pohybovd spoluprdca K. Kantor
hudba L. Robert (¢inkuji I. Habodasz, K. Nagy,

E. Vasvdri, A. Menszdtor Héresz, S. Varga,

A. Bocsarszky, E. Novak

premiéra 1. marec 2019, Divadlo Thalia Szinhaz, Kosice
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TEROR (DJZ Presov)
— V. Husovskd
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Nora Ibsenova
teatrologicka

Zahrajme si o hlavu

Mechanizmus vojny, vojenskej masinérie
zvnutra. Absurdné tragikomické varieté.
Vysoko organizovana hra s jasnou
hodnotovou hierarchiou, kde l'udsky zivot
stoji na najspodnejsej priecke. Je to vlastne
vel'mi smiesne. Takymto sposobom by

sa dalo hovorit o najnoviom divadelnom
spracovani slavneho romanu Hlava XXII

v nitrianskom Divadle Andreja Bagara.
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Roman amerického spisovatela Josepha
Hellera Hlava XXII predstavuje jedno

zo zasadnych literarnych diel s protivojnovou
tematikou a jeho dejovdi liniu netreba zvl4st
predstavovat. Je to hrubozrnny satiricky obraz
vojnového stavu, z ktorého sa vytratili hranice
normalnosti, moralnosti a zdravého rozumu.
Hellerov roman ponuka prihodny pohlad

na vojensky byrokraticky systém v jeho nahej
podstate — a ta je naskrz absurdnd. Nariadenie
s nazvom Hlava XXII reprezentuje ukazkovy
model tejto nezmyselnej absurdity.

Nosnym prvkom rezijnej koncepcie nitrianskej
inscendcie je nepochybne atypické scénografické
rieSenie Michala LoSonského. Losonsky maximalizuje
hraciu plochu nad jej zakladny ramec a vyuziva
cely potencidl studia vratane vstupnych dveri
a technickych ochodzi a zaroven ho vizualne
obnazuje. Vytvara vyvysené javisko v tvare X
s jasnym centrom a Styrmi ramenami, medzi ktorymi
sedia divaci. RieSenie pripomina manéz ¢i arénu, nad
ktorou visia nadrozmerné drevené objekty v tvare
peciatok. Ta najvacsia sa nachddza uprostred,

tesne nad Urovnou javiska a vytvara pomyselné
srdce arény. Tento moment je nielen vizualne
efektny, ale aj V)?znamotvohrny. Tak ako sa v priebehu
deja zvysuje pocet povinnych kvt pre letcov,

dviha sa aj tento dominantny objekt. Uradnicka
peciatka evokuje aj ideovy stred inscendcie.

Dojem byrokratickej hierarchizdcie vzbudzuju

i rozdielne vyskové urovne scénografického riesenia.
Priestor ma tri vertikalne linie. Tou najvyssou st
spominané ochodze, v ktorych prevazuju vystupy
vysokopostavenych reprezentantov vojenske;j

moci. Dal$imi objektmi na scéne st tlomky plastiky
zenského tela i zdravotnicke lezadlo, ktoré podobne
ako peciatky visia vo vzduchu na landch, pricom sa
priebeZne spuidtaji priamo do hracieho priestoru

a plnia funkciu rekvizit.

HLAVA XXII
—T. Turek, D. Ratimorsky
foto Collavino
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LoSonského scénografia v ramci rezijnej
koncepcie, rovnako ako kostymy Evy Kleinovej,
nepracuju s konkrétnym zemepisnym ¢i ¢asovym
zaradenim ani s konkrétnou vojnou. Kostymy vojakov
st skor blizsie nespecifikované kombinézy, pripadne
funkcne podfarbuji charakter danej postavy.
Ambiciézny plukovnik Cathcart ma na hlave obrovsku
Celenku z vtacieho peria, prostititka vyzyvavy korzet,
zvodnd sestra Duckettovd pod bielym pldstom
ukryva iba Ciernu spodnu bielizer a podobne.
Inscendcia sa sustred'uje na tému, myslienkové

obsahy Hellerovho diela. Tvorcovia sleduju
obraz vnutornej zvratenosti struktury vojenskej
masinérie, absurditu byrokratickych a mocenskych
mechanizmov a ich ndslednych Gcinkov na zivot
jednotlivca ako nad¢asovy model odpornosti vojny
v celej Sirke jej vyznamu.

Luterdnova réZia ma tendencie smerovat aZ
k principom divadla v divadle. Vojna je manézou,
akymsi predstavenim, ktorého aktéri sa ocitaju
v situaciach, kde je vsetko otocené hore nohami,
vykibené. Normalne je Sialené, zdravy rozum

HLAVA XXII
— B. AndresSicova,

T. Turek, D. Ratimorsky
foto Collavino

HLAVA XXII
—P. Oszlik,
M. Viskup,

M. Nahalka
foto Collavino

Nosnym

prvkom rezijnej
koncepcie
nitrianskej
inscendcie je
nepochybne
atypické
scénografické
rieSenie Michala
Losonského.
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je blaznovstvo a naopak. Vznika iluzia hry,
nadreality. Okrem vizualneho riesenia tuto rovinu
umochuje vyuzivanie mikrofénov ako prostriedku
uvadzania postav na javisko, rovnako ako mierna
pohybova a vyrazova Stylizacia protagonistov
av neposlednom rade pritomnost intenzivnej
hudobnosti. Jej nositelom je samotny herecky
kolektiv. Aktéri na scénu Casto prichadzaju ako
hudobny sprievod pripominajci vojensku kapelu ¢i
miestami kabaretnd company. Hudba (Jan Kruzliak
ml.) vyuziva predovsetkym perkusné ndstroje a spev.
Vel'mi efektnym momentom je vyuzitie perkusnych
hracich tub. Postavy tak tu a tam posobia dojmom
Ucinkujucich v nejakej grotesknej Sou. Tento princip
zdoraznuje pomyselny sarkasticky vyznamovy obluk
inscendcie. Hudba nielen dotvdra liniu humoru
a zlahCovania, ale tiez je nositelkou napitia, asociuje
atmosféru desivej hrani¢nosti vojnového stavu.
Inscendciu Hlava XXII ako celok charakterizuje
prave Casté cyklické striedanie tychto dvoch ostrych
kontrastov. Napokon, zlahcCovanie a satira tvoria
zaklad aj samotnej Hellerovej predlohy. Luteran
dokazal vybudovat umelecky velmi pdsobivé
dramatické situdcie s tragickym vychodiskom, ktoré
vzapiti rozbural humorom, a to divadelne velmi

recenzia

funkéne. Miestami sa vsak postupne vynara otazka
miery tejto linie. Ob¢as humor a bagatelizacia
strhavaju viac divackej pozornosti, nez by bolo
ziaduce. Najma samotny zdver inscendcie akoby
do istej miery popieral zavaZnost témy, ktorti réZia
dovtedy efektne viedla. Dalo by sa povedat, ze

ku koncu inscendcia postupne zdpasi s hladanim
adekvatneho vypointovania. Pozvolna dochddza

k duplicitnosti, ilustrativnosti uz predtym
dostatocne detailne vypovedaného, ¢o napokon
rozvla¢nuje tempo a trochu naddl|zuje inak velmi
funkcny javiskovy tvar. Vznika dojem niekolkych
koncov. Pri¢com ten skutocCny zavere¢ny moment
(ktorému dominuje piesef Johna Lennona Imagine
a detsky zartovnd bitka protagonistov perkusnymi
tubami) nedosahuje taky tidernost ako niektoré
predchadzajlce situdcie i ako samotny rafinovane
premysleny rezijny koncept.

Luterdnovi sa napriek tomu podarilo naozaj
vynikajlco rozvindt priepast medzi realitou videnia
a prezivania zvrateného stavu sveta v Case vojny pri
hlavnej muzskej postave letca Yossariana i ostatnych
postavdch. Yossarian, vyhlasujtci seba samého
za blazna, de facto posobi ako jediny skutocny,
normalny ¢lovek uprostred karnevalu vycinajucich
a viac ¢i menej ohavnych postaviciek. K obrazu
charakterovej plnokrvnosti jednoznacne prispieva aj
herecky vykon Daniela Ratimorského. Charakterizujd
ho velmi Cisté a vyrovnané vyrazové kontdry, napriek
emociondlnemu vypitiu udrZiava vo vyraze vecnost
a, naopak, napriek istej strohosti a odstupu buduje
emociondlne silné momenty. Ratimorsky pontika
uveritelnd liniu dusevného zdfalstva ¢loveka,
frustracie neznesitelne tragickej a absurdnej
bezvychodiskovosti jeho zivotnej situdcie, ktora
ho privadza az k smiechu. Odkazujuc na Ionesca,
Yossarian este stdle zostal clovekom v meste plnom
nosorozcov. Jeho normalnost je nenormdlna, a preto
je arovnako nie je blaznom. Napokon, je to jedno.
Hlavu XXII neporazi, az kym neutecie. 29
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Ostatné postavy st skor typmi nez charaktermi.
Ich hereckych protagonistov spaja smerovanie
k Stylizacii ¢i az parodizacii réznych podéb, avsak
bez citelnej straty kompaktnosti celku. A to
stvarnuje hned' niekolko postav. Spomedzi
zastupitelov vojenskej moci jasne dominuje postava
plukovnika Cathcarta, ktorého stvarnil Branislav
Matuscin. V postave dochadza k vyraznej rezijnej
aktualizacii, interpretanému posunu smerom
k domacemu mocenskému koloritu. V nitrianskom
spracovani Cathcart istymi vzorcami spravania, ale
predovsetkym svojim verbalnym prejavom, velmi
napadne pripomina aktualneho predsedu Narodnej
rady Slovenskej republiky, nasho najznamejsieho
vojenského kapitdna JUDr. Andreja Danka.
Plukovnik predstavuje priam karikattru nemozného
reprezentanta moci. Je to egocentricky hlupak, bez
stipky moralky, zato s obrovskou Sirkou kompetencii,
ktord ndsobi jeho nebezpecnost. Inscenaéna
narazka na Danka prinasa velmi efektny a aj vtipny
motiv. Okrem uz spominanych tém tak do popredia
inscendcie velmi konkrétne vystupuje otazka
kompetentnosti, respektive nekompetentnosti

HLAVA XXII
—T. Stopa, A. Remenik, D. Ratimorsky, T. Turek
foto Collavino

mocnych. Matuscin postavu stvarfiuje sustredene
s absolitnou vaznostou bez ndznaku parodizicie.

Z hladiska temperamentu predstavuje
druhy vysokopostaveny muz — Major Major —

v interpretdcii Juraja Duri$a plukovnikov protipél.
Jeho hlavnou snahou je byt neviditelny. Duri$
postavu kreuje prostrednictvom vyraznej pohybovej
Stylizdcie ch6dze a hlasu. Pohybuje sa velmi rychlo
malymi krokmi a jeho verbdlny prejav evokuje
vydeseného skolaka, ktory este mutuje. Kazda

z postdv inscendcie md dany Specificky znak, viac
alebo menej konkrétny prvok, ktory ju typovo
urcuje. Herec Peter Oszlik ako Milo Minderbinder
vyuziva dynamickejsi temporytmus, vyrazny
arychly herecky strih. Naopak, Martin Fratric tvori
postavu podplukovnika Korna pomocou pomalsej
dynamiky a minimalizacie mimiky. Knaza zasa
Marian Viskup buduje na vndtornom nepokoji

a konstantnom popijani alkoholu. Jedinymi
zenskymi protagonistkami inscendcie su Lenka
Barilikova a Barbora Andresi¢ova. Obe na javisku
pracuju s vyraznym sexudlnym nabojom, prindsaj
herecky silny kontrast vo¢i muzskému svetu.
Prehlbuju dno moralnej pokrivenosti vojnového
stavu. Andresicova dokaze aj na malej ploche velmi
presne vyrazovo vystihn(it zakladné nuansy kaZdej
postavy, ktoru v inscendcii stvarnuje. Vychadzaju
jej skratka, pointa aj parddia. Podobne aj druha
protagonistka Lenka Barilikova. Postavu Sestry
Duckettovej vytvara cez zjavnu stylizaciu pohybu.
Eroticky podtdn funkéne akcentuje tym, ze pri ch6dzi
zvyraznuje zenské krivky. Matku zas stvdrnuje cez
jasnu vyrazovu hyperbolizaciu a imyselny afekt.
Inscendciu moZno oznadit za herecky velmi silny
celok s jasne synkretizujicim vplyvom rézie.

Hlava XXII v Divadle Andreja Bagara napriek
niekolkym spornejsim momentom prindsa
rafinované inscenacné postupy. Optika nazerania
na ideu Hellerovho diela je jasne Citatelnd. Nie
je to ,,divadlo bez nazoru®, ale, naopak, svoje

Hlava XXII

v Divadle
Andreja
Bagara napriek
niekolkym
spornejsim
momentom
prinasa
rafinované
inscenacné

postupy.
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HLAVA XXII

— B. Matuscin,
D. Ratimorsky,
M. Fratri¢

foto Collavino

postoje tlmoci velmi konkrétne a so sarkastickym
komentarom. Inscendtorom sa podarilo vytvorit
umelecky zaujimavé uchopenie tohto zdsadného
protivojnového diela. Zobrazuju plasticku podobu
absurdne tragického mechanizmu vojenskej
masinérie, v ktorom je hodnotovo vsetko absolutne
rozhadzané a rovnako absolutne organizované.
Nitrianska Hlava je hra. Nebezpe¢nd a odporna
hra o hlavy, zivoty, o ktorych rozhoduju prave

ti, ktorych hlavy su ¢asto najprdzdnejsie alebo
najzvratenejsie. ¢
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Joseph Heller: Hlava XXII

rézia J. Luteran preklad P. Vilikovsky dprava M. Dacho,

J- Luteran dramaturgia M. Dacho scéna M. Lo$onsky kostymy
E. Kleinova hudba J. Kruzliak ml. svetelny dizajn J. Ptaéin
Ucinkujd D. Ratimorsky, M. Viskup,

P. Oszlik, M. Fratri¢, B. Matugcin, J. Durig, M. Nahdlka,

A. Remenik, T. Stopa, T. Turek, B. Andresi¢ova,

L. Barilikova

premiéra 8. marec 2018, Sttidio Divadla Andreja Bagara v Nitre
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Martina Ulmanova
divadelnad kriticka

Marec,
mesiac Kafku...

...mohlo by nam napadniit pri pohl'ade

na zoznam divadelnych premiér. V rozmedzi
troch marcovych dni uviedli dva divadelné
kolektivy kazdy svoju interpretaciu
Kafkovho romanu Proces. Zhoda

okolnosti? Alebo je nieco vo vzduchu?

0000000000000 0000000000000000000000000000000 0000

Slavne dielo, v ktorom autor nechdva ¢itatela nazriet
do zdvratnej priepasti existencidlnej hrozy, je zname
svojou zahadnostou. Pri prileZitosti prvej slovenskej
divadelnej adaptacie knihy (Divadlo Astorka Korzo
'90, r. Roman Poldk, 1990) poznamenal Oskar Cepan,
Ze ,,nielen roman Proces (1914), ale celé Kafkovo dielo
si priamo vyzaduje viacero vykladov. Jeho poetika je
zalozend na mnohoznacnosti detailov i celku. Velmi
priblizne povedané — aj v skladbe tohto romanu sa
v podstate splietaju dve linie: cielavedomy realizmus
detailu v nendpadnej gradacii prechadza do alegérie
sui generis. Ani tato alegdria vsak nie je
priehladnd, ale cielavedome mnohoznacna.
O Procese sa uz povedalo, ze roman v sebe
ukryva cely stibor moznych vyznamov. Co ndm
chce vlastne dielo vsugerovat? Hovori sa o
metafyzickoteologickych aspektoch, o anticipacii
norimberskych zdkonov, o viziach mnohohlavych
podob totality a bezmocnosti ¢loveka, o predtuche
smrtonosnej TBC a mnohych dalsich pohromach,
ktoré visia nad hlavami smrtelnikov*.
Nad¢asovost a vyznamova univerzalnost
literarnej predlohy vyzeraji na prvy pohlad ako

32 vyhoda - ddvaju inscendtorom slobodu, z ktorej
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Franz Kafka
PROCES

strany dielo uchopit. Kafka sa javi ako nas sicasnik,
nech ho vyobraciame akokolvek. No enmi?gwmaticky
monolit jeho romanu divadelna interpretacia
nevymaze — stdle tu bude tréat ako neprijemna
otdzka: Co ste, holdbkovia, urobili s tymi kdskami,
ktoré ste zo mna vytrhli? Dali ste im novy, naliehavy
zmysel, vytvorili ste autondmne umelecké dielo,
alebo ste ich iba ovesali scénickymi ozdobkami

a nechali napospas divakovej bezradnosti?
Bratislavskému Divadlu Petra Mankoveckého ani
nitrianskemu Novému divadlu ambicie rozhodne
nechybali. Oba stbory pristupili k predlohe

s gurazou a energiou — a oba to v istom zmysle
prehnali. Ti prvi s nezrozumitelnostou, ti druhi zasa
so zrozumitelnostou.

Kafka light

Nitriansky tim si dal ozaj zaleZat, aby sa divak
v pribehu Jozefa K. nestratil. Kafkove vety, ktoré
svojou kompoziciou miestami pripominaji az
akysi exaktny, precizne formulovany pravny spis,
sformovali do stavebne jednoduchych, lakonickych
prehovorov s jasnou logikou. Ducha p6vodnej prozy
vsak celkom nepotlacili — na javisku sa obcas zacituje
priamo z romanu kratky Uryvok, ktory posunie
postavu do dalSej etapy deja. Niekedy sa na platne,
ktoré je sticastou scény, objavi aj strana z knihy
s vyznacenou pasazou, ktord prave nazivo zaznieva.
Na rozdiel od originalu pisaného v er-forme rozprava
v Nitre svoj pribeh Jozef K. sam. No jeho predstavitel
Milos Kusenda miestami aj odstupuje od svojej
postavy a prechadza do tretej osoby, opisuje konanie

2

Oba subory

pristapili PROCES

k predlohe (Nové divadlo)
Y — L. Koreng,

s gurazou M. Kusenda

aenergiou — foto Collavino

aobatovistom
zmysle prehnali.

[{¢

1 CEPAN, Oskar.
KAFKA + KORZO =>.
In Kulturny Zivot, 30.

4.1991.

seba samého ako nezdcastneny pozorovatel.
Udrziava spolu s ostatnymi cely pribeh v polohe
»hrame sa na Kafku®. To okrem iného umoznuje
urditd zartovnd lahkost, ktort rezisér Simon Spisak
do svojej interpretacie vlozil.

Ustrednymi prvkami nitrianskej scénografie
su tri velké Cierne kufre — ¢i skor kontajnery —
s kovovym kovanim, ktoré sa daju otvorit a ich
veka slizia ako stojany na veci alebo zasteny,
predstavuju postel hlavného hrdinu aj schranky
na rekvizity. A potom uz len mikrofény, premietacie
platno a v pozadi Cupi automaticka pracka. Az ked'
jumanzelka sudneho zriadenca zodvihne a zlahka

recenzia

prenesie do popredia, aby posluzila ako znak jej
domdcnosti, spozndme, Ze je to iba vonkajsi plast
bez vnutra. Hrava ,,atrapa“ odkazuje na babkové
zameranie tohto divadla; to sa vsak najviac prejavi
v Stylizacii postav troch predstavitelov sudne;j
moci, ktora terorizuje hlavného hrdinu. Herecky
Luba Dusanicova, Lucia Korena a Agdta Spisakova,
navlecené do rovnakych trojdielnych ciernych
panskych oblekov, maju nasadené velké gulovité
kasirované hlavy. Ich tvare maju snehobielu farbu
kancelarskych krys a ozrutné nosy s iernymi
dierkami; velké Cierne gulaté oci a zovreté Cierne
pery, Cierne ulizané vlasy rozdelené pedantnou
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cestickou vytvaraju obraz nie¢oho smiesneho
(gypsové hlavy obcas niekam nesikovne narazia

a ozve sa duty zvuk) aj hrozivého zaroven. Jozef

K. si v8ak tuto hrozbu ocividne nijako zvl4st
neuvedomuje — Kusenda ho hra ako mladého
lahkovazneho muza obletovaného Zenami,
ktorému sa sice deje nieCo nepatri¢né, proti comu
protestuje, no na druhej strane to nijako vnitorne
nepreziva. A tak sa onho ani velmi nebojime

a prijemne sa zabavame na roznych vynaliezavych
mizanscénickych etuddch — na hromadne;j
polovacke na Svaba (herecka v celotelovom
prevleku hnedej farby so smiesnymi tykadlami),
na libostnych hrach manzelky sidneho zriadenca
so studentom (ona mu zmoli ruku, ktordi drzi pri
razporku, a obaja vyrazaju opakované ,,n-n-n...“).
Bozk na dobru noc medzi K. a sle¢nou Biirstnerovou

je rozihrany ako simultanne cmukanie do dvoch
mikrofdnov.

Na Spisakovej stylizacii scény rozhovoru K.
so susedkou sle¢nou Biirstnerovou o tom, ako
v jej nepritomnosti pouzili sidni vysetrovatelia jej
izbu na vysluch K., dobre vidno rozdiel predlohy
a nitrianskej interpretdcie. Vonkajsia stranka
stretnutia je u Kafku aj Spisdka rovnakd — K. sa sle¢ne
ospravedlni za to, ze zapricinil, hoci neumyselne,
narusenie jej sukromia; ona ospravedInenie prijima.
No to, o je na nitrianskom javisku v podstate beznou
vymenou informacii okorenenou erotickou bodkou,
je u Kafku tajuplnym stretnutim plnym drazdivych
nejasnosti, zatajenych pocitov a ndznakov. Z dvodne;j
Cepanovskej trojice ,,realizmus detailu — nenapadnd
gradacia — mnohoznacna alegoria“ ostal v Spisakove;j
inscendcii najma rozmarne Stylizovany, karikovany

Cosatyka
monolitu
romanu, mam
pocit, ze v Nitre
sem-tam iba
trosku odlupli
vrchny nater.

{4

PROCES

(Nové divadlo)
— A. Spisdkovd,
L'. Dusanicova,
M. Kusenda
foto Collavino

2 KAFKA, Franz.
Proces. Bratislava :
Vydavatelstvo
Eurdpa, 2003.
ISBN 80-89111-04-1,

S.202.

detail. Niet potom divu, ze aj koniec Jozefa K.
vyznieva v tejto interpretacii zo vsetkého najviac ako
netrpezlivé gesto ¢loveka unaveného a otraveného
neustalym dobiedzanim, vydieranim, obvifiovanim
avyhrazanim. Krutd vrazda Jozefa K. v kamenolome
prebieha v podani nitrianskeho stiboru ako absurdne
predlZovany, tarbavy a aj trochu smiedny akt,
pri ktorom si vrahovia tak dlho navzdjom davaju
prednost, kto zasadi obeti smrtiacu ranu, az im
sama obet ukaze, kam majti bodniit. Nemozno
povedat, Ze by si inscendtori tito situaciu celkom
vymysleli — aj u Kafku si K. hovori, ze by azda bolo
jeho povinnostou ulahit svojim vrahom pracu a sdm
sa zmarnit. To je véak iba myslienka, ktord mu preleti
hlavou. Po nej nasleduje este kratky zablesk zufalej
nadeje na zachranu v podobe neznamej postavy
vo vysvietenom okne a napokon priam bestialne
vykonana poprava na chladnom kameni. A sldvne
posledné vety romanu, rovnako zahadné ako celé
dielo: ,,,Ako pes!‘ povedal a bolo to, akoby ho ta
hanba mala preZit.

S tym sa vsak v Nitre netrapia. Hraju pribeh
nevinného ¢loveka Sikanovaného okolim, ktoré
mu vnucuje akdsi vinu a ohrozuje ho bez toho, aby
ukazalo svoju skutocnd tvar. Hraju najméa vonkajsiu
situaciu Kafkovho hrdinu, stojaceho bez pomoci
zoti-voci represivnej moci. Co sa tyka monolitu
romanu, mam pocit, ze v Nitre sem-tam iba trosku
odlapli vrchny néter.

Kafka heavy

Pri sledovani divadelného predstavenia si
vacsinou vycitam, ze som sa nan vopred lepsie
nepripravila — na premiére Procesu Divadla Petra
Mankoveckého to vsak, paradoxne, bolo presne
naopak: Lutovala som, ze som sa pripravila
a preditala si Kafkov roman. S tazkostami som
potom rekonstruovala druh zazitku, ktory si odniesli
z predstavenia divaci, ktori prisli ,len tak®, bez
znalosti predlohy.

PROCES (Nové divadlo)
— L. Korena
foto Collavino

Divadelné adaptdcie, ratajtice so znalostou
prozaického textu, nepokladdm za nejaky podraz
na divakovi. Inscendcia véak potom musi fungovat
v dvojakom kdde: ako systém nadvizujcich
odkazov a metafor pre tych, ktori vedia, ale aj ako
autonomny systém, majdci vlastnu, nezavislu

logiku a stidrZnost, ¢itatelnd pre tych, ktori nevedia.

Pribeh bratislavského Jozefa K., ktory sa
odvija na javisku vybudovanom v klaustrofobickom
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priestore kotolne Fakulty architektiry STU, sa
zadina prolégom vynatym zo zaveru knihy, ked'
hrdina uvazuje o tom, aky asi bude proces pred
sudom, a pripravuje si, Co tam povie. Do popredia
vystipi najmi vyrok ,Verejne porozpravat

o verejnom neporiadku®, ktory predznamend
zakladnu ¢rtu hlavnej postavy: Jozef K. Romana
Poldcika sa ndm od prvej scény predstavuje

ako spolocensky rebel, volajlci po zmenach.
Nahnevany, nervézny. Neprestajne fajci.

Scéna Laury Madjiah Storcelovej je navrhnutd
tak, aby na velmi obmedzenom priestore umoznila
o najviac zmien prostredia. Na listach visiacich nad
hracou plochou v tvare trojuholnika st upevnené
rolety a zvislé zaldzie z bieleho polopriesvitného
platna. Na ne sa premietaju nahravky aj live
zabery kamery. V najzadnejSom cipe scény je
mald pohovka. V strbindch medzi zaltziami vidno
hercov ¢akajlicich na vystup a pult hudobnika.
Odvratenou strankou ucelnosti scénografie je to,
ze jej obsluhovanie puta zbytocne vela divakovej
pozornosti. Stale nds omina nejaké vytahovanie
a stahovanie, odhffianie a sptstanie.

Este ovela viac vSak vyrusuje hudba, ktora
znie takmer neprestajne. Velmi neprijemné zvuky,
Casto Ustredny ton, prechadzajuci az do akéhosi
priemyselného skripotu — azda brisky? — maju
akiste sugerovat stupfiujdce sa temné napitie
okolo hlavného hrdinu. Je to vsak maximalne
otravné a navyse ubijajico polopatistické; rezisér
Simon Ferstl ani hudobnik Erik Pan¢i nikdy nepoculi
o efekte naladového protikladu?

Vratme sa viak k pribehu, ktory sa po prolégu
viac-menej vracia do rieciska romanu. Vsetky
postavy st v ¢iernom so ziarivymi signdlnymi
prvkami (odev stdnych zriadencov evokuje
uniformy zdsahovych jednotiek) — iba K. je
v tmavomodrom, farbe idealizmu. Velitel
»zasahovky (Tomas Pokorny) je stylizovany ako

36 Séf zloCineckej bandy, ktory ako spravny mafian

neustdle v dlaniach prebera gulky z lesklého

kovu. Na krku ma masivny kriz — hla, indicia
akéhosi inscenacného vykladu: Je to teda cirkev,
Co stoji v pozadi prenasledovania K.? U Kafku je

aj tento motiv pritomny, no imanentne, velmi
vnutorne, a trochu viac vystipi na povrch (aj to nie
jednoznacne) iba v zaverecnej scéne rozhovoru K.
s vazenskym kaplanom.

No nepredbiehajme. K. ide do banky, snimany
ru¢nou kamerou, ¢o sugeruje Spehovanie postavy
a naznacuje, ze uz sa dostala ,,pod dozor®.
Nasledny rozhovor K. so sle¢nou Biirstnerovou
(Edita Koprivcsevic Borsovad), Stylizovanou
ako femme fatale (krvavo Cervené pery, celd
v ¢iernom), prebieha v osudovom, vzrusenom
tone. No pokym v romane je zakladny rdmec
navstevy Jozefa K. u susedy vecne aj emociondlne
zrozumitelny a zdhadnost celého vyjavu (ako som
uz konstatovala pri nitrianskej inscendcii) je ukryta
hlboko v nenapadnych detailoch, v bratislavskej
kotolni je scéna emociondlne a logicky absolitne
nezrozumitelna. Nevieme, preco je susedka taka
rozru$end, ¢ito, o jej chce vlastne on povedat, a to
ani vo faktickej, ani v symbolickej rovine.

PROCES (DPM)
—R. Polacik,
T. Pokorny
foto L. Baran

Co satyka
interpretacnych
ambicii,

ma Proces
Divadla Petra
Mankoveckého
oproti tomu
nitrianskemu
urcite body

za odvahu.

(¢

PROCES (DPM)
— L. Libjakov4,
R. Polacik

foto L. Baran

Inscendcia pokracuje, podobne ako
prdza, sériou dalsich stretnuti K., niektorych
s erotickym podtextom (Libjakova ako Leni v dlhej
prestrihanej sukni a iernej podprsenke). Postavy
hovoria napospol vzrusene, vsetko sa odohrava
za spomenutej ubijajucej zvukovej kulisy, zaliate
studenym mrtvolnym svetlom. Obcas pocujeme
kisok z romanu, Tomas Pokorny ako reprezentant
polosveta represie a teroru dianie nazivo komentuje
do mikroféonu. Pokracuju zdbery ru¢nej kamery
premietané na rolety a zaluzie, zaroven vsak
nakrdcanych aktérov ¢asto zazrieme medzerami
medzi nimi (scéna vyprasku v kumbali).

Slavna pasaz o dvernikovi, ktory strazi dvere
zakona, je podand ako debata, no vyznieva totdlne
jalovo. Kafka si vrcholny moment romanu pripravil
sugestivnym opisom vnutra stemneného chramu,
ktory ma az transcendentny ucinok, a vedie mysel
Citatela k stiSeniu a maximalnej koncentracii.

Vo Ferstlovej inscendcii sa nesuvisle vykrikuje

do busenia besnejlcej hudby, v pozadi sa Polacik
vyzlieka do pol tela a naznacuje obesenca, zatial
o Pokorného mafidn vypuista z dst krizky dymu

a vyriekne svoju poslednd repliku (v originali slova
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vizenského kapldna): ,Netreba vietko povaZovat
za pravdivé, treba to pokladat len za nevyhnutné.“
Romanova odpoved'K. je vistom zmysle klicova:
,Bezutesny nazor. Loz sa stava poriadkom sveta.”
Tu vsak uz inscendcia necituje.

Co sa tyka interpreta¢nych ambicii, ma
Proces Divadla Petra Mankoveckého oproti tomu
nitrianskemu urcite body za odvahu. Nesiel cestou
vedomého zjednodusenia latky v mene dobrej
divackej stravitelnosti, pokusil sa vybudovat
nezavislu divadelnd stavbu, ktora by odrdzala
najma vnutorné polozenie hrdinu. Napokon vsak
z toho vzisSiel iba akysi vSeobecny portrét temnej
zivotnej absurdity, z ktorej niet Gniku. Portrét
do velkej miery zmitocny, nekoncepcny a formalne
denervujici. U¢ast Lenky Libjakovej a Tomasa
Pokorného v projekte mi vsak pripomenula,
ze vlastne poznam na Slovensku divadlo,
ktoré sa za roky, ba desatrodia existencie stalo
bezkonkurenénym kafkovskym Specialistom. Vola
sa Stoka a posobi v nom najkafkovskejsi rezisér
siroko-daleko Blaho Uhlar. ¢
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Adéla Vondrakova
divadelna kriti¢ka

West End v zajeti kouzel

V muzikalovém svété existuje fada skuteénych
hiti, jejichz uspéch prekonal vsechny meze
a veskera ocekavani: Bidnici, Kocky, Rent...
Jsou to skoro tfi roky od premiéry osmého
dilu Harryho Pottera a je uz vic nez jasné,
ze se tahle westendska inscenace zaradi
mezi kultovni. Snad zadna ze soucasnych
inscenaci zapadniho svéta se jejimu véhlasu
nevyrovna, a tak stoji za to se k ni jesté
vratit — v cesko-slovenském kontextu si
totiz moc pozornosti zatim neuzila.

Trvalo devét let, nez byl v Britdnii kone¢né pokoren
rekord v poctu predobjedndvek na knihu, ktery

do té doby drzel sedmy a posledni dil série o Harry
Potterovi. Tentokrat se na 31. ¢ervence 2016 — v den
Harryho narozenin — sice Privet Drive (Zobi ulice)
nezaplnila sovami, zato v ulicich po celém svété bylo
mozné vidét podezrelé mnozstvi postav ve Spicatych
kloboucich ¢i s odznaky bradavickych koleji. Vysla
totiz divadelni hra, ktera méla o den drive premiéru
na West Endu: Harry Potter and the Cursed Child (Harry
Potter a prokleté dit€), dvoudilny divadelni kolos
trvajici celkem pres pét hodin', se zhruba Ctyficitkou
lidi na scéné a desitkami dalSich v zakulisi a v tymu
tvarcd, kteri udrzuji produkci v chodu.

Byl to dost moznd splnény sen kazdého teatrologa
narozeného nékdy pocatkem go. let a byla to pravem
nejocekavanéjsi premiéra sezony. Dalo se totiz
predpoklddat, ze kombinace nablyskané westendské
divadelni scény a celosvétového fenoménu jménem
Potter bude prinejmensim obchodné velmi zajimava.
38 Ostatné uz jen koberec s logem HP pokryvajici cely

interiér Palace Theatre naznacoval, ze se inscenace
v divadle zabydli na delsi dobu.

Zahy (predpremiéry probihaly od Cervna téhoz
roku) se zacaly objevovat prvni recenze, které
napovidaly, ze rozhodné nepujde jen o Uspéch
kasovni. Jeden z prednich britskych kritikd
a teatrologti Michael Billington inscenaci oznacil
za ,,strhujici divadelni podivanou®. Kritici z Evening
Standard, The Telegraph a Daily Express ohodnotili
produkci péti hvézdi¢kami a nebyli jedini. Inscenace
se zapsala do historie Cen Laurence Oliviera (Olivier
Awards), kdyz proménila devét z jedendcti nominaci
a stala se tak nejlspésnéjsi inscenaci v historii
cen. Cenu ziskala mimo jiné i za nejlepsi novou hru
a nejlepsi rezii. Kromé toho Harry Potter a prokleté dité
zabodoval i v cenach britské divadelni kritiky (Critics’
Circle Theatre Awards) a novin Evening Standard
(Evening Standard Theatre Awards). Stejné jako
jiné Gspésné produkce, bylo i Prokleté dité pozdéji
pfeneseno na Broadway (premiéra na jafe 2018)

a broadwayskd inscenace ziskala mimo jiné Sest
cen TONY a Ctyfi nominace navic. V sou¢asnosti uz
lze prenesenou? londynskou inscenaci vidét i v San
Franciscu, Melbourne a v Hamburku.

Kdokoliv, kdo ¢etl divadelni hru, se musel
nutné zamyslet nad tim, jak by se dala inscenovat.
Text se totiz nevyhyba zjevnym rezijnim vyzvam,
jako jsou promény pomoci mnoholi¢ného lektvaru3
pfimo na scéné, pfemistovani letaxovou siti,
létani na kostatech a nejriizn&jsi dalsi kouzla. J. K.
Rowlingova ve spolupraci s ocefiovanym britskym
dramatikem a scénaristou Jackem Thornem vytvorila
osmy dil série, ktery se na moznosti mudlovského
svéta prilis neohlizi. Jisté, dramati¢ti autoti mnohdy

1 Divdci mohou vidét
oba dily v jednom dni
(prvni dil dopoledne
adruhy vecer) anebo
stravit s Harry
Potterem dva po sobé

nasledujici vecery.

2 Prenesené
inscenace kopiruji
inscenaci pavodni.
Rezijni, scénograficky
i herecky pristup

k latce je plné
podfizen pavodnimu

provedeni.

3 Zjedné postavy
se pfimo pred zraky

divak( musi stat jind.

4 Harry Potter and
the Cursed Child vysel
dokonce ve dvou
verzich: prvni byla
Rehearsal Edition,
druhd The Official
Playscript obsahuje
nékteré zmény, které
vznikly v procesu

zkouseni.

pisou bez ohledu na reziséra, ktery se bude muset

s jejich dilem pozdéji néjak poprat. Harry Potter

a prokleté dité ale neni ten pripad, protoze se na textu
podilel kromé zminéné autorské dvojice navic

i rezisér John Tiffany (to je ostatné v Britanii zvykem).

Cokoli tedy divak v textu Cte, na jevisti také uvidi.4
Technické pozadavky textu ale nebyly jedinou
vyzvou, se kterou se museli inscendtofri vyrovnat.
Hra, ktera mnoha zplsoby odkazuje k predchozim
kniham a privadi zpét fadu postav, nuti inscendtory

zahraniéie

vyporadat se i s dédictvim po filmovych zpracovanich
pavodnich dilii. Velkd ¢ast publika se navic zjevné
fadi mezi potterovské fanousky, ¢imz si lze vysvétlit
drobné zachvévy radosti, které prolétnou hledistém,
kdykoliv se objevi néktera z klasickych a oblibenych
postav — at uZ jde o Snapea nebo Uffiukanou Urdulu.
Tvirci westendské produkce se nesnazili najit

zcela nové zplsoby, jak ztvarnit ikonické postavy,

HARRY POTTER AND THE CURSED CHILD
foto M. Harlan
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jevy Ci znaky potterovského svéta. Nejvice je

to vidét na kostymech (Katrina Lindsay), které
vyrazné nasleduji filmovou predlohu. Profesorka
McGonagallova mad svdj pfiznacny klobouk, Snape
zplihlé ¢erné vlasy a dlouhy plast, Draco Malfoy
jako by z oka vypadl filmovému Luciusovi Malfoyovi
a ani bradavické skolni uniformy filmového divaka
nezaskodi. Tvirci vSak filmovy vizual mirné upravuji
a vytvareji svdj vlastni, silné inspirovany, ale
origindlni. Takové jsou treba kolejni znaky — nové,

a presto pro zbéhlého divaka okamzité a snadno
identifikovatelné. Slozité erby totiz nahradila loga

z prvnich pismen nazvi koleji vyvedenad v patficnych
barvach. Je jen malo véci, které jdou pfimo proti
filmovému zpracovani. Pfedné je to moudry klobouk,
kterého hraje herec v klasickém panském klobouku.
Ten navic tu a tam prochazi scénou a, i kdyz jeho
role v pfibéhu neni Gplné zjevna, vyzaruje jakousi
auru osudovosti jako némy vypravéc ¢i pravodce
pribéhem.

Je tézké tvarcim zazlivat opatrnost pfi zménach
zajetého, roky ovéreného a dobre marketingovaného
vizudlu kouzelnického svéta (a je také otazkou,
do jaké miry byli tvarci vazani licenénimi pravy,
kterd vlastni i Warner Bros). Divadelni Harry Potter
je umélecky mainstreamova a komeréni inscenace,
ktera chce jit svym divakiim naproti. (P¥i cené listk(,
ktera se vysplhd az na 350 liber, tzn. priblizné 400€
za oba dily celkem, do jisté miry divakdm vyhovét
musi.) Uz jen z toho diivodu jsou néjaké odvaznéjsi
zmény oproti zabéhnutym poradkim pro tvirce
znacné problematické. Nicméné to, ze je Prokleté
dité komercniinscenace, neznamena, ze by byla
nekvalitni nebo neambicidzni.

Vlastni rezijni feSeni inscenace je pozoruhodné,
byt tradi¢ni, primarné ¢inoherni a zaloZené
na charakternim herectvi, které ma k jakymkoliv
civilnim poloham daleko. Kdokoliv by ale cekal
dokonale realistickou scénografii, mylil by se: je

40 totiz ndznakovd a velmi divadelni (autorka Christine

Jones). Tvori ji posuvné pilite gotickych oblouku
umisténych po stranach jevisté a klenoucich se

nad nim. Zadni cihlové sténé dominuji dalsi tFi
gotické niky a uprostred velké prosvétlené hodiny.
Hraci prostor mlze pro Evropana pusobit uméle,
nicméné odpovida velkym viktorianskym stavbam,
které nejsou v Britanii ni¢im vyjimecnym. Takto
architektonicky pretvorena scéna se proménuje

za pomoci jednoduchych atributt — napriklad
pokud jsou na jevisté privezeny dvere v rdmu,
rdzem je prostor rozdélen na dvé mistnosti,
knihovna znaci Hermioninu pracovnu, kufry zas
predstavuji Bradavicky Express. Skvélym prikladem
jsou Bradavice symbolizované dvéma schodisti

na koleckdch, kterymi kulisaci neustale pohybuiji,

i kdyz na nich stoji herci. Je to jednoduchd a vystizna
zkratka. Znali divaci ji okamzité pochopi, protoze
védi, ze Bradavice jsou zndmy svymi neposlusnymi
schodisti, ktera se neustdle presouvaji a v patek

vedou jinam.

HARRY POTTER AND THE

Na neiluzivni scéné, kterd apeluje na divakovu
predstavivost, je realismu a hte s iluzi u¢inéno
zadost v herectvi a scénach s triky. Tvirci sice
délaji divakaim dstupky co se vSeobecné rozsirené,
konsensualni predstavy o svété Harryho Pottera
tykd, zaroven se ale mnohdy nabouravaji divakim
predstavy o tom, co je v divadle mozné. Na scéné se
objevuje fada kouzel. Néktera z nich jsou vysledkem
precizniho nazkouseni, Sikovné umisténého
propadla a presnosti pohybt, néktera vznikaji diky
dokonalému sviceni a praci s divdkovou pozornosti
a nékteré triky jsou vysledkem zapojeni pyrotechniky
anebo jsou prevzaté ze skutecnych kouzelnickych
show. Velkd ¢ast magie vsak prameni z ozkousenych
divadelnich technologii. Z hilek tak na scéné
skutecné slehaji barevné ohnivé plameny kouzel,

z usi jde po poziti zabavnych cukrovinek dym,
mozkomorové létaji nad hleditém a kostata sama
skdcou do ruky.

Principy ¢erného divadla se také po letech
konecné dockaly distojného a moderniho vyuziti,
kdyz poslouzily treba jako nastroj pro vytvoreni
skutecné sugestivniho a gravitaci popirajici
souboje Draca s Harrym. Ke slovu se dostala fada
loutkarskych prvki — a to nejen v pfipadé prolétajici
sovy, ale i pfi znazornéni Hermioniny knihovny,
kde oc¢arované knihy mluvi. K celkové magicnosti
navic prispivaji i iplné drobnosti: tfeba choreografie
promén scény, kdy kulisaci v dlouhych kouzelnickych
plastich nechavaji ,,zmizet” odnasené objekty
teatralnim zakrytim plastém. Je navic skutecné
osveézujici, ze tvarci vyuzivaji starych divadelnich
trik( a nesnazi se najit snadné vychodisko
v modernich technologiich. Projekce napriklad
vyuzivaji jen pti cestovani casem, kdy se ¢asoprostor
skutecné rozechvéje diky videomappingu, a pfi
promitani znamenf zla na stény divadla.

Rezisér John Tiffany si navic dal zalezet na tom,
aby inscenace nebyla kouzelnickou estradou. Triky
prichazeji bez pripravy, jakoby spontdnné a nékdy

zahranidéie

dokonce i v druhém planu — vzdyt v kouzelnickém
svété jsou naprosto béznou zalezitosti, tak pro¢ by
se kolem nich méla soustredit pozornost. Vsechna
predepsand kouzla navic tvirci zvladli vytvorit bez
zcizeni, mrknuti na divdka, Ze je to celé jen jako.
Svym zplsobem se tak ukazuje, ze Harry Potter

je mnohem lepsi latkou pro divadlo nez pro film.
Zatimco u filmového zpracovani divak tusi podraz ve
formé digitdlni obrazové postprodukce, v divadle je
vsechno najednou mnohem skute¢néjsi. Ten, kdo si
zatim nezkusil vrazit hlavou do zdi na nadrazi King's
Cross, po zhlédnuti predstaveni to nejspis udéla.

Magicky je ale zejména prvni dil Prokletého
ditéte. Ten druhy doplaci na strukturu dramatu,
které tak intenzivné zaplétd pfibéh, ze v druhé
poloviné trpi syndromem detektivky — tedy slozitym
zavéreénym vysvétlovanim a rozplétanim. Druhd
Cast dramatu je tak vyraznéji postavena na slové
a divadelni podivana ustupuje do pozadi.

Hra totiz zavadi divaky zpatky do déni ¢tvrtého
dilu Harryho Pottera a zaroven vypravi pfibéh syni
Harryho a Draca, ktefi poprvé vyrazeji do Bradavic.
Bez znalosti pfedchozich dil(i série by hra asi
fungovala a ddvala smysl, pravdépodobné by ale
prisla o vétsi cast svého plivabu, ktery prameni
z drobnych vtipkd, aluzi a narazek na predchozi
dily. S pomoci obracece ¢asu se totiz novi mladi
hrdinové Albus Potter a Scorpius Malfoy setkdvaji
s plvodnimi postavami, drasticky manipuluji
déjovou linkou v budoucnosti a snazi se zachranit
toho, ktery se provinil jen tim, ze byl prespocet,
Cedrica Diggoryho. Oba mladi hrdinové totiz trpi
,dédictvim® po svych otcich — od Albuse se oekava,
ze bude hvézdou, o Scorpiusovi zas koluje pomluva,
ze je ve skutecnosti Voldemortovym synem. Neni
tedy divu, ze v sobé najdou pochopeni pro Cedrica,
ktery byl stejné dobry kouzelnik jako Harry. Jen
se ocitl ve Spatnou chvili na Spatném misté a byl
prosté ,,navic”. Zachranou Cedrica by navic Albus
se Scorpiusem prokazali, ze maji co kouzelnickému 41



HARRY POTTER AND THE CURSED CHILD
foto M. Harlan

svétu nabidnout.

Harry Potter a prokleté dité je pfibéh o snaze
vyrovnat se s odkazem svych rodicii i s ocekavanim
okoli, o Zivoté ve stinu ispéchu nékoho jiného
a o snaze vydobyt své vlastni misto ve svété.

Av neposlednifadé jde o téma iniciace, coz je

pro dospélé divaky navic i mementem, ze dospivani
je bolestivy a drasticky proces, ktery neni a nikdy
nebyl zadnd legrace. Inscenace je navic manifestem
otevrené, inkluzivni spole¢nosti. Pfikladem muize
byt obsazeni Hermiony hereckou Franc Ashman,
jejiz tmava plet nékteré divaky zaskocila.

J. K. Rowlingové nové obsazeni ikonické postavy
bryskné okomentovala slovy: ,,Zadani: hnédé odi,
stfapaté vlasy a velmi chytra. Svétld plet nebyla
nikdy podminkou. Rowlingova miluje cernou
Hermionu.“®

V roce 2007 vyvedla ]. K. Rowlingova ¢tenare
z miry prohldsenim, ze Brumbal je gay. Nyni napsala
Ustredni dvojici Albuse Pottera a Scorpiuse Malfoye
takovym zplsobem, ze by uz nikdo nemohl byt
prekvapen — zaroven se vsak neuchylila k zidnym
trapnym klisé a vSe nechdva na drovni ,,mozna“
Vztah Albuse a Scorpiuse je prosté jen velmi blizky.
Také téma rasizmu a nadfazenosti — a tézko si

v.vs

42 predstavit néjaké aktualnéjsi téma — bylo od pocatku

ve sttedu potterovského svéta. I kritika predsudk 5 Zdroj Twitter

vici konkrétni skupiné ve spolec¢nosti, vtomto J. K. Rowling.
pfipadé jde o zmijozelské studenty, je v osmém dile
zdlraznéna.

J. K. Rowlingovd vSechna tato témata sleduje
od pocatkd své tvorby a soucasné s rostouci
popularitou a uspéchem Harryho jim dava vétsi a vétsi
prostor. V osmém dile je jiz zcela nekompromisni a jeji
svétonazor je stejné jasny jako rdna pésti do stolu.
I tak se Prokleté dité tési (i v méritkdch West Endu)
nebyvalému Uspéchu. Paradoxné se tedy zd4, ze
je to praveé détsky, pohadkovy titul, kterému se
v soucasnosti nejlépe dari vnaset do spolecnosti
problematickd témata - respektive, kterému se
dari o nich promlouvat tak, aby Siroké spektrum
spolecnosti skutecné naslouchalo.

Zazitek z divadelniho Harryho Pottera je svou
formou podobny tomu, ktery si divak odnasi
po zhlédnuti potterovskych filma — jen je diky
divadelni opravdovosti vyrazné intenzivnéjsi. Harry
Potter a proklete dité je velkolepa rodinnd show,
pristupnd v tom nejlepsim slova smyslu. Je to
komeréni divadlo, které chce a musi vydélavat, ale
zaroven neustupuje z pozadavk( na uméleckost,
profesionalitu a hlubsi smysl. Je to divadlo, které
prinejmensim v Ceském kontextu nemd obdoby. ¢

Joanne Kathleen Rowling,

Jack Thorne, John Tiffany:

Harry Potter and the Cursed Child

rézia J. Tiffany scéna Ch. Jones kostymy K. Lindsay hudba
I. Heap svetelny dizajn N. Auston zvukovy design G. Fry
Ucinkujd T. Aldridge, H. Aluko, R. Annabella Nkrumah,
D. Annen, F. Ashman, J. Ballard, J. Bamford, E. Brown,

R. Bullock, J. Case, A. Christopher, C. Connolly,

W. Coombes, D. Dalton, E. Grihault, L. Haile,

T. Hibberd, J. Howard a dalsi

premiéra 30. jul 2016, Place Theatre, Londyn, Velka Britania

Ondrej Svoboda MARKETA FANTOVA
teatrolog

Kazdy navStévnik
muZe byt kuratorem
vlastniho zazitku

Vystavy letosniho 14. rocniku Prazského Quardiennale
bude provazet na Sest stovek akci. Jeho umélecka
feditelka Markéta Fantova v rozhovoru priblizuje také
uméleckou koncepci leto$niho roéniku a jeji teoreticka
vychodiska, zapojeni studentii do jeho pfipravy i diivody,
proc se PQ znovu vraci na prazské Vystavisteé.

Vim, a vzhledem k tvé profesi scénografky je to
vic nez logické, Ze tohle neni tva prvni zkusenost
s PQ. Miizes se vratit v ¢ase a nastinit, kdy ses
PQ ucastnila a jak jsi akci v té dobé vnimala?
Méla néjaky dopad na tviij profesni zivot?
PQ pozitivné zasahlo do zivota mnoha umélct a na mé mélo
vliv uz od malicka. Je to akce, ktera ma opravdu schopnost
spoustu véci zménit, a hlavné ¢lovéku otevfit oci, inspirovat
a dodat novou kreativni energii. Svoje sezndmeni a aktivity
spojené s PQ bych asi rozdélila do dvou ¢asti: pasivni, spojené
s domdacim archivem, kde jsou i ndvrhy na Ceskoslovenskou
vystavu scénografie pro Biendle v Sao Paulu z 5o. let 20.
stoleti, historky s touto akci spojené, pomoc pfi rozmérovani
Vystavisté, a poucné sledovani priprav architektonického
reSeni nékolika rocnik( PQ v osmdesatych a devadesatych
letech.'Z toho vzeslo opravdu diilezité pouceni, a to, ze
kdyz se zemim ¢i regionlim nechd volnd ruka ve vybéru
prostoru a velikosti vystavni plochy, prace architekta je pak
nadmiru frustrujici a nekonecna. Priznam se, ze pravé proto
mayji vSechny zemé a regiony vystavujici na 14. ro¢niku PQ
k dispozici stejny prostor.

Druha (ast je pak aktivni a ta opravdu ovlivnila moji
kariéru a velkou mérou prispéla i k tomu, ze mam tu Gzasnou
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foto A. Vosickova

moznost podilet se na PQ 19. V roce 2007 byly dvé moje
scénografie (scéna i kostym) vybrany do tehdy jesté narodnfi
vystavy USA New Voices, New Visions. Byla to pro mé velika
pocta a moznost se seznamit s mnoha nejen americkymi,
ale zejména pak svétovymi scénografy. V roce 2011 jsem

na PQ spolecné s kolegyni D. Chase Angier vedla workshop,
pomahala se Scenofestem a jako ¢len USITT? pomahala

s americkou expozici. Tu jsem pak v dalsim rocniku vedla
jako umélecka feditelka. Tym kuratord byl slozen ze samych
broadwayskych hvézd jako Tony Walton, Carrie Robbins, Kevin
Rigdon, nicméné vystava byla zamérena na unikatni projekty
vznikajici v nekomercnich divadlech. Pfiznam se, ze prace to
nebyla viibec jednoducha, kazdopadné prinesla zkusenosti,
bez kterych bych se dneska urcité neobesla. Diky spolupraci
a Casté komunikaci s kurdtory jinych zemi jsem pochopila
mezinarodni vyznam PQ, jeho obrovskou silu a zaroven jeho
krehkost. Méli bychom si vazit toho, Ze je pravé tady u nas

v Praze, protoze to rozhodné neni samozrejmost. Udrzet
takovou akci po tolik rocnik( je obrovskym tspéchem jak
Institutu uméni — Divadelniho ustavu (IDU), tak i svétovych
tymd, které se na pfipravé podileji.

Posledni tfi roéniky PQ pod uméleckym vedenim

Sodji Lotker znamenaly uréitou proménu v pristupu

k prezentaci a vlastné i v samotném chapani vizualni
stranky divadla.: Novy pfristup pochopitelné vnesl
nejistotu do dosud pomérné stabilnich zakladu 43
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oboru a prinesl $irokou $kalu protichiidnych reakci

a kontroverznich vystoupeni. Jakym zpiisobem
navazuje letos$ni ro¢nik PQ na svou dlouholetou
historii a jak bude reagovat na zminény novy

pFistup k tématu designu pro performing arts?
Posledni tti ro¢niky poukazovaly na moznosti, které
mezioborovost scénografie nabizi. Vznik festivalové ¢asti PQ
byl zalozeny na Sirsim pojeti scénografie jako oboru, ktery
zasahuje do vSech oblasti lidské cinnosti. Arnold Aronson,

v dobé, kdy byl generalnim komisarem PQ, radil scénografii
do vytvarného uméni. Sodja Lotker pak poukazovala na zivou
cast scénografie, jeji dramaturgickou linii a schopnost oslovit
siroké publikum. Minulé dva rocniky pod jejim vedenim tak
prilakaly nejen velkou radu umélcd, ale také mnoho dalSich
zajimavych osobnosti z riiznych obord. Tato proména PQ
nejen vyrazné ozivila, ale také zajistila jeho udrzitelnost.
Myslim, ze tradi¢ni prezentace scénografie formou artefakt(
by z PQ postupné udélala vystavu jen pro tuzkou skupinu
profesionald, kterd by postupem ¢asu zanikla. Proto tedy
pokracujeme se zdzitkovou formou scénografie, na druhé
strané jsme ale vytvorili vsechny oteviené vyzvy tak, aby bylo
jasné, ze je to prave scénografie, ktera je v centru vseho déni.
Bylo totiz zfejmé, ze festival zalozeny na mezioborovosti

mél za nasledek urcité rozmélnéni vlastni identity. Rada
svetovych vytvarnych biendle a trienale zacala k vytvarnym
slozkam svych expozic pridavat performativni elementy, takze
definovat jasnou identitu scénograficky ladéné akce neni
zrovna jednoduché, nicméné je to jeden z nejdulezitéjsich
momentu soucasného rocniku. Zaroven je asi potfeba fici, ze
doslo k posunu od vystavy artefakt(, pres rozsirené vnimani
scénografie, az ke snaze definovat ji jako oblast, kde je
dulezity zpsob mysleni, tymova prace a propojeni mnoha
obort s cilem vytvorit urdity typ zazitku.

Ja v umélecké koncepci tohoto ro¢niku uz v zadném
pripadé nerikdm, ze scénografie je jednou z oblasti vytvarného
umeéni. Scénografie pro mé nikdy neméla pouze vytvarnou
rovinu. Je to obor, ktery vytvari aktivni prostredi uréené
k prozitku. A mluvim o prozitku, ktery je pfedem promysleny
a md jasnou dramaturgii. Jedna se o tvorbu prosttedi, kde

44 dochazi k vyméné emoci a zplisob mysleni spojeny s touto

Kostymy Markéty Fantovej k inscendcii hry Marie Irene Fornes Dunayj, ktoré
boli vystavené na PQ 2007 (Kitchen Dog Theatre, 2004, rézia Dan Day)
foto archiv M. Fantovej

tvorbou je jiny nez prace vytvarného umélce. Navic se jedna
o praci kolektivni. V dnesni dobé neni scénografické reseni
jakéhokoli predstaveni jen prace jednoho scénografa, ale
celého tymu umélct a technikd. A to se bude s narGstajicim
podilem novych technologii dale rozsifovat a ménit. Tam
rozhodné dochazi k novym posundm. Proto také vznikl
projekt 36Q zaméreny na nova média a technologie.
Kolektivni uméleckou spoluprdci také vnimam stale vic jako
mimoradny a unikatni jev, a to nejen ve svété soucasného
uméni, kde snaha jednotlivce vyniknout nad ostatnimi je
Casto hlavnim hnacim motorem tvorby.

Jaké jsou nejdulezitéjsi body koncepce leto$niho
rocniku?

Koncepce dalsiho rocniku je zaméfena na tfi dalezité Cdsti
scénografického kreativniho procesu, a to imaginaci, kterd

1 Otec Markéty Fantové Martin Troster byl hlavnim architektem
nékolika rocnikd PQ.

2 United States Institute for Theatre Technology

3 V prednaskach, odbornych diskusich i praktickych prezentacich
Ci performativnich experimentech se PQ v Cele se Sodjou Lotker
snazilo nové a velmi oteviené testovat hranice divadelniho designu
a definovaly jej mnohem volnéji a siteji nez drive pomérné jasné

vymezeny termin scénografie.

je zdrojem inspirace, napadl a pocatecni krok kazdého
projektu, transformaci, tedy schopnost scénografie pretvaret
a vytvaret nova prostredi a nové momenty, a reflexi ve
smyslu rekapitulace ziskanych zkusenosti, schopnosti
a znalosti, které pak podpori novy zacatek. Zkratka jde
o zmapovani cyklického kreativniho procesu scénografie.
Dalsim dilezitym tématem jsou porézni hranice.
Nejedna se vyhradné o politické téma, na mysli jsme
méli zejména hranice, které umélci prekracuji v pribéhu
vlastni tvorby, hranice mezi individudlni tvorbou a tvorbou
kolektivni, ktera je pro scénografii specifickd. Zamérujeme
se na tymovou spolupraci, nikoli na separaci jednotlivych
obort, jako je napfiklad kostym, scéna, svétla atd. Jde
nam o smazani pofidérnich a v redlu neexistujicich hranic...
Protoze napfriklad kostym je Casto nejsilnéjsi soucasti scény.
Svétlo nebo zvuk mohou utvaret prostor. Zkratka hranice
jsou jen popisny druh kategorizace, kterou se pokousime
mazat. A asi tim nejddlezitéjsim bodem je, jak jsem rekla
uz vyse, ukdzat scénografii jako uméni, které vytvari
prostredi urcené k zazitku, s vlastni dramaturgii a vnitinimi
zakonitostmi.
0d go0. let je zvykem, ze PQ pFinasi stale
vice zivych akci — prednasek, workshopii,
diskusi, ale i divadelnich pfedstaveni. Na jaké
divadelni zazitky se letos mizeme tésit?
Projektii obklopujicich vystavy letosniho PQ je kolem Sesti
set, ne vsechny jsou na Vystavisti, nékteré opét ozivi mésto.
Ve vstupni ¢asti Vystavisté budou mit navstévnici moznost
doslova narazit a projit urbanisticko-choreografickym
projektem Formace, ktery je imyslné nevypocitatelny a zcela
planované nema uvedeny denni rozvrh. Jedna se vlastné
o nepretrzitou sedmidenni performanci. Cely projekt slibuje
mnozstvi neCekanych momentd, a to nejen pro navstévniky,
ale i pro ucinkujici. V zadni parkové ¢asti bude probihat
mnozstvi site-specific projekti. Celd mala sportovni hala
bude pattit 36Q, instalaci Blue Hour a setkani umélcd, ktefi se
zabyvaji svételnym a zvukovym designem, projekci, novymi
médii, virtualni a rozsitenou realitou. Strechy Krizikovych
pavilont ozivi az do noci klub NEONE provozovany
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Lunchmeatem, coz je tvirdi skupina poradajici festival
elektronické hudby a novych médii. PQ Studio pfipravuje

radu intervenci do verejného prostoru a mnozstvi predstaveni
v rtiznych méstskych lokacich a v divadle DISK. V nékolika
pfipadech predstaveni propoji DAMU s Vystavistém.

Av jednom dokonce zaméni jevisté za bocni sténu hotelu
Mama Shelter. Performery a hudebniky nebudou jen lidg,

ale v jednom pripadé i letka cvicenych holubd.

Kterych udalosti ¢i hostii letosniho PQ si osobné
nejvic povazujes a ktera éast bohatého vystavniho

i Zivého programu je z tvého pohledu nejpodstatnéjsi?
Priznam se, ze j4 osobné nemam favority. Snazili jsme se
vSe nastavit tak, aby byla naprostd transparentnost a vse
Slo pres otevrené vyzvy. Cely nds zahrani¢ni kuratorsky
tym pracoval velice peclivé na vybéru téch nejzajimavé;jsich
projektd a je velmi tézké z tak velkého mnozstvi zminit jen
nékteré. Nejvice si povazuji toho, jaky ma PQ ohlas ve svété
a jak zajimavi umélci na nase vyzvy sami reagovali. Cilem
celého pripravného tymu je vytvofit bohaty a zajimavy
program, ve kterém kazdy ndvstévnik mlze byt kurdtorem
vlastniho zazitku.

Na jaké skupiny cili a komu je pfedevsim uréen
tenhle roénik?

PQ je ureno vsem generacim scénografti, umélcd,
teoretikiim, akademik(im, ale i verejnosti, détem skolnim

i predskolnim. Cely aredl Vystavisteé je resen tak, aby se
tam vSechny skupiny mély moznost potkat v riiznych rolich.
Centralni hala, ac je to prostor obrovsky a veslo by se tam
mnozstvi expozic, je vyhrazena setkavani profesionald

a studentu. Venkovni prostor, okoli Krizikovy fontany,
vstupni plaza a nejblizsi okoli jsou pak mistem k setkani
verejnosti a umélcd. Venkovni prostory a centralni hala jsou
pristupné vSem bez vstupného a doufame, ze tim scénografii
priblizime verejnosti i presto, ze jsme mimo centrum mésta.

Uz od prvnich roéniki se v koncepcich PQ prosazovala
mezigeneracni vyména zkusenosti a vzdélavani
studentii scénografie. Pozdéji tyto snahy vyustily
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v ustaveni samostatné Studentské sekce a dile

od 90. let navazovaly fady intenzivnich workshopii
Scenofest. Predpokladam, ze studenti nebudou
chybét ani na letosnim PQ - jaké maji moznosti

a jaké programy jsou pro né pripraveny?

V zapojeni studentti samozrejmé pokracujeme, tentokrat
pod hlavickou PQ Studio, které ovladne celou budovu DAMU
a nekolik mist v centru Prahy. Na pfipravach a organizaci se
velikou mérou podileji i studenti produkce DAMU. Program
studia se sklddd z workshopti a festivalu. Oboji je pFistupné
komukoli, kdo md zdjem se naddle vzdélavat. Scénografie

je obor, kde se neprestavame ucit, proto jsou workshopy
pristupné nejen studentiim. PQ Studio pfinese 38 workshopt
a 58 predstaveni a myslim, ze moznost Cerpani inspirace jak
mezi generacemi, tak od soucasnikd je bez limit(. Podstatné
neni jen to, ze studenty povedou zkuseni lektofi na vysoké
umeélecké i technické drovni, dillezité je i setkani studentd
mezi sebou. Prijedou doslova z celého svéta a naskytne se
tak vzacnd prilezitost poznat riizné pristupy a zptisoby vyuky
oboru.

Vyjimecnym zplsobem zapojeni studentd do procesu
pripravy a realizace PQ je pak program Internship, ktery je
realizovan ve spoluprdci s mezindrodni nevladni organizaci
OISTATA4. Pro PQ 2019 vzniklo Sestnact manazerskych mist
pro studenty, ktefi budou béhem PQ pisobit v pozicich
asistent(i vyznamnych lektor(i a budou zajistovat priibéh jimi
vedenych workshopti. Osm z nich pak bude v této ¢innosti
pokracovat za dva roky na vystavé World Stage Design, kde
je doplni dalsi osmicka novych studentd; na pfistim PQ v roce
2023 se zase osm student obmeéni a timto zplisobem se bude
pokracovat ddle. O tom, Ze je tento koncept stdzi na principu

4 Organisation Internationale des Scénographes, Techniciens et
Architectes de Théatre (Medzindrodna organizdcia scénografov,
divadelnych architektov, a technikov).

5 Kulturni organizace adresovaly prazskému magistratu nedavno
vyzvu k vyhldseni stavu klimatické nouze, jejimz signatdrem je

i IDU. Tématem mobility umélct v ére klimatické zmény se také
zabyvala konference, kterou v dubnu tohoto roku pofadal IDU v ramci

46 plenarniho zaseddni mezinarodniho networku On the Move v Praze.

cyklického zapojeni student do realizace vrcholnych akci

v odpovédné pozici nosny, nas presvéddil i pocet prihlasenych
- na Sestndct vypsanych mist se nam seslo pres 300 zdjemcl
z celého svéta.

Posledni dva roéniky PQ se odehraly mimo, da se Fici
tradiéni, prostor prazského Vystavisté v Holesovicich

s dominujicim Priimyslovym palacem. Toto hledani
nového prostoru jisté souviselo se snahou o vyse
zminény novy pohled na problematiku divadelniho
designu a minuly roénik 2015, kompletné realizovany
na nékolika turisticky exponovanych mistech v centru
Prahy, se maximalné priblizil lidem — nejen odborné,
ale hlavné siroké verejnosti, a byl také divacky
nejatraktivnéjsi, nejnavstévovanéjsi. Co vlastné

v tomto smyslu znamena navrat na Vystavisté?

To, ze se PQ vraci na Vystavisté, tedy do mist, kde vzniklo

a kde probéhla vétsina dosavadnich ro¢nikil, nema zadny
hluboky diivod. V Praze se nam prosté nepodarilo zajistit jiné
misto, které by naplnovalo nase predstavy a potrfeby. Snazili
jsme se najit prostor, kde by vzajemné setkani profesionald,
studenttl a teoretik(i scénografie i navstévniki bylo jednim

z centralnich témat. Vétsina prostor(i v Praze a blizkém okoli
ale nemd dostatecnou rozlohu a kapacitu. Pavodni zamér byl
vybrat takovy prostor, ktery se sim muze stat scénografii. To by
spliiovalo tfeba Nakladové nadrazi na Zizkové. Bohuzel to ale
nebylo mozné. Uzavieni smlouvy 3 roky pred akci je v Cechdch
témér nemozné, takze vétsina opravdu ndpaditych feseni byla
zejména z tohoto divodu vyfazena.

Myslim, ze Vystavisté nase ocekavdni naplni plnou mirou:
nabizi nejen vnitini, ale i venkovni prostory, d4 se vyuzit témér
kazda ¢ast aredlu véetné Lapidaria. To bude soucasti PQ poprvé
avystava Fragment( je moznd diky spolupraci s Narodnim
muzeem. Dalsi vyhodou Vystavisté je moznost rozsireni akci
do méstského parku Stromovka a spoluprdce s organizacemi,
které jak na Vystavisti, tak kolem néj plsobi. Art-distrikt Prahy
7 byl také jednim z faktord, které hraly roli v nasem rozhodnuti.
Navrat na Vystavisté rozhodné neni projevem nostalgie.

Na druhou stranu to pfinese moznost srovnani, zdarazni
soucasné zmény a celkovy vyvoj PQ bude tim padem patrnéjsi.

Priestorovd inétaldcia Odraz obrazu. Milan Corba od Borisa Kudli¢ku
(PQ 2015, Slovenska expozicia)
foto B. Kudlicka
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Realizace vystavy rozsahu PQ je bohuzel spojena

i s uréitym negativnim dopadem. Po skonéeni

zbyva mnozstvi materidlu a odpadu, ktery konéi

na skladkach. O ekologickém pfistupu a o vztahu
kulturnich organizaci k Zivotnimu prostiedi

se pritom stale vice hovofi.s Jaké jsou realné
moznosti redukovat negativni dopad na Zivotni
prostiedi a jaké postupy miizete vyuzit?

U akci tohoto rozsahu je to vzdycky trochu problém, ale
nastésti jiz existuji materidly, produkty a postupy, které tuto
zatéz mohou eliminovat. Tym PQ 2019 tyto trendy reflektuje
aje si védom odpovédnosti, kterou poradani tak velké akce
prinasi. V dennim provozu, napf. v oblasti obCerstveni,
budeme pro servirovani vyuzivat ekologicky Setrné

a udrzitelné produkty, omezili jsme plasty, uprednostnili
opakované pouzitelné nadobi. Zdlezi také na ndvstévnicich,
jak se k problému postavi, my se je budeme snazit
motivovat. Pfi instalacich se snazime pracovat pfednostné
s recyklovanymi materidly, stavebnimi deskami vyrobenymi
z tetrapaku, které jsou opakované pouzitelné ¢i znovu
recyklovatelné. Samozrejmosti a pro PQ vlastné uz tradici je
i bazar, second-hand vyuzitych materiald, instala¢nich prvka,
rekvizit ¢i mobiliafe. Vytvarime on-line platformu, kde si
budou zajemci moci tyto véci predem zamluvit.

V poslednich letech se realiza¢nimu tymu PQ
darilo ziskavat evropské finance z programu
Kultura resp. Kreativni Evropa a realizovat

tak mezinarodni projekty s fadou zajimavych
teoretickych i praktickych vystupii, které pak
vyrazné ovlivnily i vyslednou podobu samotného
PQ (InterSection na PQ 2011 ¢i SharedSpace: Music
Weather Politics na PQ 2015). V lofiském roce byl
zahdjen dalsi takovy projekt s naizvem Emergence
— ¢eho se tyka a na jaké vystupy se miizeme tésit?
Emergence je projekt, ktery skrze divadlo,

performance a scénografii predstavuje mista spojena

s politicky nepohodlnymi a potla¢enymi vzpominkami.
Zkoumd nejen genius loci danych mist, ale poukazuje

na problematiku potlacenych uddlosti, které se zapsaly 47




Model scény k inscenacii Tango od A. Lisiyanského
(PQ 2019, vystava Fragmenty)
foto archiv PQ

do lokalni paméti obyvatel. Témito misty jsou napfiklad norsky
ostrov Hayoa, spojeny hned s nékolika hriiznymi pribéhy druhé
svétové valky, zelena zéna mezi severnim a jiznim Kyprem
nebo mésto Mariupol na Ukrajiné, kde jsou zoufalé vzpominky
na zmizelé obyvatele zcela Cerstvé. V téchto mistech bud' uz
probéhly, nebo probéhnou rezidence, workshopy, performance
nebo setkani umélci. Projekt, na kterém spolupracuje sest
evropskych partneri a jeden z Taiwanu, bude na PQ zastoupen
vystavou vénovanou vsem zminénym lokacim a pfibéham
s nimi spojenym. Nasim prispévkem budou vystupy dvou
workshop PQ Studia, které probihaji pod hlavi¢kou tohoto
projektu, dale probéhne kostymni performance nazvana
Costume Live! — Emergence. Soucasti planovanych aktivit jsou
i Mizejici vnitrni svéty — vznikajici zvukova databdze rozhovord
s legendami svétové scénografie, které vedou zdstupci

48 nastupujici generace umélcd. ¢

Markéta Fantova

Vystudovala scénografiu na DAMU u prof. Jaroslava Duska,

od roku 1996 zila a posobila v USA ako scénografka a vysokoskolska
pedagogicka na niekolkych univerzitach. V rokoch 2003 az 2015
bola viceprezidentkou USITT pre medzinarodné zalezitosti, v roku
2015 bola umeleckou riaditelkou expozicie USA na PQ. Od roku
2003 je rovnako ¢lenkou OISTAT, kde je predsednickou komisie

pre performance design. Od roku 2016 Zije opit v Ceskej republike

a posobi ako umelecka riaditelka PQ.

Prazské Quadriennale

Prazské Quadriennale scénografie a divadelného priestoru vzniklo
v roku 1967 s cielom dostat to najlepsie z divadelného designu,
scénografie a divadelnej architektiry do popredia kultdrnych
udalosti a umoznit tak profesiondlnym a zaéinajticim umelcom,

ako aj $irokej verejnosti zoznamit sa so sti¢asnou scénografiou.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Konrad Wojnowski
teatrolog

Performativita
a uZitocnost katastrof

Katastrofy komunikujd prostrednictvom nardsania
a destrukcie. Prindsaju zmatok, vyvadzaju z rovnovahy,
naburavaju poriadok ludskej existencie. Nezriedka pritom
nitia prehodnocovat platné poznanie o svete a menit
smerovanie vo vyvoji civilizcie. Casto sti predzvestou konca
jestvujuceho sveta a sticasne impulzom na zrod nového.
Prdve tym sa lisia od nehdd, chyb a portich - prichadzaju
nahle a prindsaju nezvratné zmeny prostredia. Ich bizarné
¢aro spociva v tom, ze ndm umozfiuju zazit nieo ne¢akané
a roz&irit si tak poznanie o svete.

Napriek tomu o katastrofach malokedy premyslame
v pozitivnom zmysle — vo vsetkych eurdpskych kultdrach je
tento pojem zataZeny negativnymi konotaciami. Aby sme
dokdzali premyslat o potencidlnej uZito¢nosti katastrof,
treba sa uvolnit od paradigmy reprezentdcie, ktord dominuje
v nasich kulturach a podla ktorej sa neocakavané prekladd
do jazyka dramy v podobe zdmerne konajtcich hrdinov
v hlavnych ulohach. Spomenuty prvy sposob vyrovnavania
sa s katastrofami prevlada v Eurdpe od Cias antiky.
Azda najvicsou tragédiou v dejinach myslenia
o katastrofach, paradoxne, je, ze sa stali neoddelitelnou
sti¢astou dramy a divadla. Doélo k tomu v Grécku
v 5. storoci pred n. L., ked' sa katastrofa stala jednym
zo zakladnych dramaturgickych prvkov — nahlym dejovym
zvratom, ktory sliiZil na to, aby v divakovi vyvolal litost
a zdesenie. Najlepsie to moZno demonstrovat na priklade
Krdla Oidipa, v ktorom sa Sofoklovi podarilo urobit Sikovny
prenos: epidémia pustosiaca celé Téby — jav dynamicky,
zlozity, s dosahom na celé spolocenstvo obyvatelov - bola
dejovo votkana do bohmi preduréeného osudu jedného
hrdinu — Oidipa. Prave na neho vestec Teiresias zvaluje
individudlnu zodpovednost za problém, ktory sa tyka celého
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preklad: Julia Batmendijnovd

spolocenstva. Zoci-voci nezndmemu a hrézostrasnému —
pliage, ktora ohrozuje existenciu mesta — sa lud stvarneny
chérom obracia s prosbou o pomoc na slepca, ktory zije
v Ustrani a takpovediac ,vesti“ minulost. Zial, z textu
antickej tragédie sa nedozvedame, ¢&i Jokastina ludska obet
a Oidipovo oslepenie priniesli Gicinok a ndkaza zazra¢ne
zmizla. Nejestvuji vsak najmensie pochybnosti o tom, ze
Sofoklov text, ktory vznikol okolo roku 427 pred n. L., sa
vztahoval na epidémiu, ktord v Aténach vypukla necelé tri
roky predtym a ktoru v Dejindch peloponézskej vojny detailne
opisal Thukydides.

Tento trochu archaicky spésob vyrovnavania sa
s katastrofami, respektive ich zametanie pod koberec
v divadle, dominuje dodnes. Podla Davida Alexandra, ktory
sa Specializuje na tému spolocenského dosahu katastrof,
L,V sucasnosti nadobudaju symbolickid hodnotu vo forme
predstavenia, pribehu, sagy pricom divdkom prinasaju také
témy, ako su spolocensky upadok, sirenie anarchie, hrdinské
vodcovstvo ¢i hanebné sprisahania®. Tato si¢asnd prax je
vSak hlboko zakorenena v kulture zapadnej Eurdpy, ktora
traumatizujlce udalosti vysvetlovala a stdle vysvetluje
pomocou kategorii ako pricina, dosledok, zamer, zmysel
alebo vina. Bez ohladu na to, ¢i sa pri interpretacii katastrof
uplatnoval mordlny kli¢ ako u Sofokla alebo u polskych
romantikov, ktori v utrpeni naroda hladali bozi plan alebo
racionalny klu¢, hladajuci konkrétne priciny pohrom,
vo vztahu k ludskej kultire a spoloénosti boli katastrofy vzdy
vhimané ako nieco vonkajsie.

Katastrofy vo svete bez vonkajska
Zachovanie tohto pristupu sa vsak v dnesnych ¢asoch
globalizacie a prudkého technologického pokroku, ktory

1 ALEXANDER, David. An Interpretation of Disaster in Terms of

Changes in Culture, Society and International Relations. In:

red. PERRY, Ronald W. — QUARANTELLL, E. L.: What Is a Disaster?
Bloomington : Xlibris Corp., 2005, s. 33. 49
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sposobil postupny zanik roznych foriem vonkajska, javi
ako nelahké. Priroda je dnes nielen zapriahnuta do prace,
ale aj odpocuvana — informacné siete v podobe kdblov,
serverov, kamier, satelitov, senzorov, sond a dalSich
meracich zariadeni opantavaji zemegulu, aby ludstvo
neprestajne zasobovali novym poznanim a stanovovali
prognodzy. Kazdy zachvev tektonickych dosiek, ktory

je predzvestou zemetrasenia, sa dnes zaznamendva
pomocou seizmografu a vyhodnocuje pomocou prislusnej
stupnice. Globalizacia chdpana ako proces zvi¢sovania
dosahu informacnych a energetickych sieti vedie

k zdvihnutiu opony nevedomosti a odhaleniu ttrob
budovy skény, onoho nedostupného vonkajska, v ktorom
sa fakticky prijimaju rozhodnutia o tom, kto a s akym
cielom sa objavi na javisku. Vonkajsok, ktory jednoducho
predstavuje priestor, o ktorom sa nemozno ni¢ dozvediet,
mizne prostrednictvom neustdleho monitorovania

a vykoristovania prirody — Ziadna surovina neostane
,,prirodnd“, ked'sa dostane do taZobného retazca, ktory
je dalej napojeny na dopravnu siet, t4 zas na obchodnd,
automobilovy, turistickd atd.

Je vsak zrejmé, ze proces pomalého zanikania tohto
absolitneho vonkajska vobec nevedie k vymazaniu
nepredvidatelnosti zo sveta ludskej existencie. Mozno
sa domnievat, Ze tento dej je presne opaény a katastrofy
prekvapuju o to viac, o Co viac predpovedi existuje. Zmena
nastdva v nie¢om inom — nepredvidatelnost uz vobec
nevyplyva z pritomnosti kognitivnej bariéry, ktora by nam
nedovolovala chdpat pri¢iny urcitych udalosti. Spociva
skor v zlozitosti sveta, ktord narasta proporciondlne
k vedecko-technickému pokroku. Chdpanie katastrof
pomocou kategdrie reprezentacie preto prestdva byt
uzitoénym a ¢iastocne zastiera skutoénost, e pohromy
nevznikaju vonku, ale vnatri nesmierne komplikovaného
sveta, ktory znamena hromadu nespocetnych
geologickych, biologickych a technologickych systémov
s najroznejsimi stupnicami. V tejto novej realite,
nezredukovane zlozitej a zbavenej konstitutivneho
vonkajska, prinasaju katastrofy rovnakd alebo vacsiu

50 skazu, no zaroven su najvyznamnejSim zdrojom zmien.

Prave preto Cesky filozof Vilém Flusset, ktory vo svojich
spisoch pripomenul nevyhnutnost prispdsobit staré
kognitivne kategdrie novej existencnej situdcii cloveka v ére
informacnych technoldgii, v texte napisal, ze ,,skutocnymi
katastrofami st nové informacie“2. Aby sme vSak dokazali
zaznamenat a ocenit ich informa¢ny potencidl, nemoZno
ich vyobcovat a vylu¢it za hranice spoloéenstva ako Oidipa.
Pri premyslani o konvenciach, zameroch ¢i o otazke
zodpovednosti urcitého subjektu sa katastrofa nevyhnutne
stane vyhradne formou nedostatku alebo pric¢inou traumy
— nie¢im, ¢omu sa za kazdu cenu usilujeme vyhnut alebo
to vymazat z ndsho civilizovaného Zivota (ako nepotrebny
prienik odcudzenej prirody); interpretovand ako ohrozenie
svitého poriadku zas moze viest jedine k smutku alebo
k pomste ¢i k tizbe po jeho obnoveni pouzitim sily (nie
nutne nasmerovanej proti druhému). Tieto pristupy
poukazuju aj na dve formy dramatickosti: ta prva afirmuje
dramu v tom zmysle, ze ju potrebuje na hlboké prezivanie
krizy, druha zas nekriticky siaha po starych dramatickych
formach, aby si nasla obetného baranka.

V komplikovanom a globalizovanom svete 21. storodia
sa katastrofy nielenze nedajt redukovat na rozpravanie,
ktoré realitu vysvetluje pomocou kauzalnych stvislosti, dnes
prestava byt predovéetkym aktudlnym samotné rozliovanie
medzi katastrofami a ich medidlnym sprostredkovanim.
Inak povedané, za najpodstatnejsie dosahy udalosti
tohto typu povazujeme jednak ndhle materidlne zmeny
vo svete (napriklad zrutenie budov pod vplyvom pohybu
tektonickych dosiek), jednak Sok vyvolany obrazmi v televizii
(napriklad strasné zabery na obete pohromy), ktorych
prenos prebieha prostrednictvom elektrického signalu
alebo elektromagnetického vlnenia. Katastrofa sa nedd
predstavit nie preto, Ze je sama osebe ,,nepredstavitelna®
ale pre jej destruktivny vplyv na akékolvek médium.
Namiesto premyslania o vyzname katastrof sa teda oplati
prizriet sa na ich performativitu, ¢iZe na to, aky presne je
ich vplyv a ¢o sa ich prostrednictvom mdZeme dozvediet

2 FLUSSER, V. Into the Universe of Technical Images (prekl. Roth, N. A.).

Minneapolis : University of Minnesota Press, 201, s. 160.

o nasom komunika¢nom spojeni so svetom. V bode/
momente katastrofy sa totiz stretaju dva ¢asto rozne
spOsoby chapania performativity: ako nesémantického
rozmeru komunikacie (Erika Fischer-Lichte) alebo ako
zavislosti komunikacie od kontextu (John Langshaw Austin).
V zmysle prvej definicie sa performativita ¢asto chape

ako urcity energeticky nadbytok, neprelozitelny do jazyka
symbolov a vyznamov. Druhd naproti tomu vychddza

z predpokladu, ze mnozstvo javov, najmi v spolocenskej
oblasti, predstavuje velmi zlozité Struktdry bez opory

v metafyzike: to, o nazyvame ich podstatou, vobec nema
povod v nich samotnych, ale emergentne sa z nich vynara

v dosledku percepcie alebo spolocenskej komunikacie.
Pohlad na performativitu cez prizmu katastrofy, materidlnej
a sticasne odhalujicej mechanizmy zanikajucich systémov,
umozZnuje zladit rézne pristupy, ktoré sa na prvy pohlad
zdajui tazko skibitelné.

Na co si nam katastrofy?

Postulat ,,prehodnocovania“ katastrof z hladiska
performativity nie je totozny s ich absolutizovanim ako
ocakdvanym tcinkom kazdej kultirnej aktivity. Ich
pozitivna hodnota sa d4 uchopit jedine v nemetafyzickom
a mimomoralnom zmysle. Uznanie ¢i dokonca
docenenie performativity katastrof sa teda nepretavuje
do ,,snahy o katastrofy“. Vedie skor k doceneniu takych
systémov v kulttire, ktoré davaju priestor riziku vyskytu
neoc¢akdvanych udalosti a dokdZu ich tvorivo vyuzit. Dvoma
nevyhnutnymi podmienkami bezpecnosti v 21. storoci,
ato plati aj pre oblast kulttrnej komunikdcie, st predsa
upevnenie pozicie prijimatela v uréitom odstupe a zavislost
od technolégie (média), ktord zaistuje determinovany
prenos. Je teda dobré si véimnut, Ze prisudzovanie
pozitivnych hodnot katastrofam je mozné az od unikdtneho
momentu, v ktorom sa na obzore zjavilo bliznenie o splnenfi
sna o bezpecnosti a ludi obklopili nastroje na meranie
minulosti a kontrolu budticnosti. Ak budeme sthlasit

3 SLOTERDIJK, Peter. Pogarda mas (prekl. Baran, Bogdan). Varsava :
Aletheia, 2012, s. 153-155.
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stézou, e v siiasnosti sme obetami technolégii, ktoré
slizia na determindciu ludského zivota v mene bezpecnosti,
tak katastrofa, ktora zivotu prospieva tym, ze ho ohrozuje,
sa pre nds stane prinajmensom ambivalentnou hodnotou.
Tézu Petra Sloterdijka o ,,nenavisti k vynimke®, ktoru
v zaliatkoch zivilo zapadné mestianstvo3, no dnes uz
prenika celou sti¢asnou kulttirou, by bolo treba doplnit
tvrdenim, ze najvyraznejSim prejavom onej nenavisti
sa stala ,,paranoja z katastrof* a snaha skrotit si
najnepravdepodobnejsie pripady v bezpeci domovov (na
svojich domadcich kinach), ako aj vo verejnych divadldch.
Preto nie je tazké domysliet si blizky stivis medzi takto
chapanou slobodou od r6zneho druhu nahodnych
vplyvov a fetiSistickym uctievanim bezpecnosti. Najvyssia
forma slobody predsa nachadza svoj vyraz v ideali
dokonalej bezpelnosti, ize stave absolitnej nezavislosti
od nepredvidatelnych vplyvov a ndhodnosti prostredia. Az
subjekt plne ,,v bezpedi“ si mdze dovolit plnd suverenitu,
no zdrovefi sa bezpeénost ziskava vytvorenim si zavislosti
od zdanlivo transparentnych technoldgii a médii. O kolko sa
samotné Usilie o bezpe¢nost zda celkom prirodzené, najma
cez prizmu evolucnej psycholdgie, o tolko dolezitejsou sa
dnes stava otdzka, ¢i sa v sticasnej situacii neprecenuje
bezpecnost, ktord ako hodnota vo verejnej diskusii vedie
k obmedzovaniu slobody, atomizacii spoloCnosti, zavislosti
Cloveka od technoldgii a Standardizacii jeho spravania
v stilade s principom, ktory mozno zhrnit nasledovne:
¢im viac osudovosti (nahodnosti) sa v zivote nachddza,
tym tazgie je mat nad nim kontrolu, a to tak zvnitra, ako
aj zvonku. Minimalne od polovice 20. storocia a ndstupu
prudkého rozvoja informacnych technoldgii si nastroje
sebakontroly (vnutornej askézy), zial, nachadzaju
hrozivych spojencov v nastrojoch technologickej regulacie
(determinacie) Zivota. Prave odtial sa berie ndpad, aby
katastrofa, ktord nemd subjekt, a teda nepodlieha ziadnej
forme regulacie, bola zaradend do slovnika zakladnych
hodnét kultdry 21. storocia. @
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kratko kriticky

Lucia Galdikova
divadelna kriticka

- Tanec demokraticky,
ironicky a s humorom

52

Sélova performancia 21& COUNTING vznikla ako oneskorena
oslava 20. vyrodia slovenského tanecnika Tomasa Danielisa
na scéne. Divak véak nemusi mat s jeho tvorbou priamu
skisenost, nie je nutnév jeho kredcidch hladat érty

z minulych choreografii. Mo6ze sa iba (tak ako Danielis)
zamerat na dvahy o vztahu jazyka a tela a ich schopnosti
vypovedat to, ¢o vidime, citime a prezivame.

Priamo na scéne reziruje Danielis seba samého: piista
si hudbu z notebooku, ovlada osvetlenie, prerusuje dianie.
Prostrednictvom sugestivneho, vecného a intelektualne
nabitého prejavu predstavuje svoju tanec¢nu autobiografiu
a komentuje vlastné pohyby. Jeho hlas v mikroféne znie
formalne, nezaangazovane az brechtovsky (pripomina
napriklad ohlasovanie bezpecnostnych pokynov v lietadle).
Odstup, ktory Danielis vytvara re¢ou, nam nedovoluje
emociondlne sa ponorit do jeho pohybov a to napriek tomu,
e ich predvadza ladne, s lahkostou a nadnesenostou. Skace
do dialky, zo sedu mieri do stojky, otoci sa na hlave, prekotula
sa po zemi a z kluku sa vysvihne az do lahu na chrbat. Akoby
lietal v priestore.

Po cely cas na podlahe navyse obkresluje bielou kriedou
jednotlivé ¢asti svojho tela v roznych tanecnych poziciach.

Su to spomienky na miesta, kde sa jeho telo' nachadzalo,
akysi pokus o zachytenie prchavych momentov na scéne.
Ked'vytvdra obrysy obd(znikového priestoru, obrazne si
tak rdmcuje i svoj profesionalny zivot. Uprostred zostavaju
kriedové zvysky jeho tela, akoby zazitky predsa len zostali
niekde zachované — aspon docasne.

Pasaz inspirovand nahravkou amerického komika
Georgea Carlina, ktory sa s humorom a nemalou davkou
satiry airdnie (Co je vlastné i Danielisovi) venuje jazykovej
kultdre v Spojenych statoch, prindsa d'alSiu tematickd

foto B. Dolinajova

rovinu. Zo slovnika Ameri¢anov podla Carlina vymizli priame
pomenovania veci, ktoré odraZzajt neschopnost ludi éelit realite
a pravde. Tvrdi, Ze vyrazy ako napriklad ,,neger vo svojej
podstate neznamenaju nic zlé. Dehonestujtice zafarbenie

a politickti nekorektnost im doddva az kontext, v ktorom ich
ludia vyslovia. V performancii sa do suvisu dostavaju slova ako
pomenovania idei obsiahnutych v nasich myslienkach a realita,
ktord opisuju.

Pointu prinasa Danielis v zavere, ked' sa jednoduchymi
asocidciami snaZi presne zadefinovat tane¢nti poziciu.
Hranami noh sa opiera o zem a jednou rukou siaha do vysky,
¢o moze podla neho rovnako zndzorfiovat vychod slnka,
rucicky na prazskom orloji ¢&i komdra, ktory si natahuje
nohy. Danielis sa vsak priznava, ze v skuto¢nosti je iba
tym, kto sa hybe, tancuje a rozprava v danom priestore. Je
na divakoch, ako si jeho pohyby vysvetlia. Poukazuje i na
to, Ze sprostredkovat prizerajticim sa to, ¢o citi, ked' prave
tancuije, je komplikované (ak vobec mozné). Do polemiky sa
tak dostdvajli prave slova, ktoré by mali mat schopnost veci
jasne a oznacovat, a pohyby, ktoré si kazdy ¢élovek moze
interpretovat podla vlastnej skiisenosti a fantdzie. Vnimanie
tanca, tak ako i reality, je predsa individudlne. ¢
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Tomas Danielis: 21&COUNTING
choreografia T. Danielis zvuk, hudba G. Carlin,
J. S. Bach, L. Panak t¢inkuji T. Danielis

premiéra13. april 2019, Stiidio 12, Bratislava

ececcccccccccccnse

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

cessccsssscscccssscccccsccs

Stanislava Matejovicova
teatrologicka

V priestore Trezor Divadla ASTORKA Korzo “go pertraktuju
dolezitost spomienok, paradoxne, mladi umelci. Divadlo Prvy
pldn tu hostuje s inscendciou Pemiit- Dada Kridtofovicovd
sa vo svojom autorskom diele volne inspirovala romanom
Nicole Kraussovej Man Walks Into a Room. Okrem textu
vytvorila scénografiu a tiez inscendciu reziruje. Tak ako

pri predoslej Vegdnskej apokalypse, aj tentoraz reaguje

na aktudlne spolocenské dianie. Berie si na paskal
manipuldciu s clovekom, konkrétne experimentovanie

s ludskou myslou a pamitou. Pricom predostiera tému
pokroku a jeho mozny nicivy vplyv.

Malé Cierne javisko je od zacliatku pokryté bielym
padakom, do ktorého ma divak priecny vhlad. Pozerd sa
do hlavy hrdinu, ktory stratil pamit. Spolu s nim moze
patrat po tom, ¢i Zivot Uspe$ného profesora zmenila prave
tato ujma, alebo az nasledné implementovanie cudzej
spomienky (v mene pokroku). Tato spomienka je viac nez
desiva a ludstvom ako takym zazita. Atdmové bomby, Ci uz
verejnosti zname, alebo ukryvané za ,,nevinny” experiment
cloveka (vedca), dopadli nielen na tela ludi, ktorych zabili,
ale aj na duse tych, ktori prezili.

Inscenacia vyuziva znaky minimalisticky, ale zato
mnohovravne. Herectvo a kostymy sti vzhladom na ¢asto az
expresivne atakujucu hudbu i vizual, paradoxne, realisticko-
civilné. Vsetci ucinkujuci si priam etudovo vyskusali viacero
poloh, ¢i uz v ramci jednej postavy, alebo striedanim roli.
Rozohravali charaktery v naznakoch, ale pravdivo, comu
dopomohol aj rezijny strih. Ak dostala priestor groteskna
hyperbola, zakratko ju herec verbalne zd6vodnil (napriklad
prehnané pohyby sa neskér vyjasnili ako spolocenska hra
na napodobnovanie sldvnych hercov). Zabavil tak divaka,
ale aj zanechal odkaz. Striedanim sugestivnosti a zvelic¢enia
herecky vynikol najma Jan Jackuliak v ulohach viacerych
doktorov.

kratko kriticky

Pribeh sa sklada mozaikovo, kedze sujet nejde ruka
v ruke s fabulou. Tvorivy tim tak udrzuje pozornost publika,
ktoré sa diva na viac-menej nemenny stiesneny priestor.
Pointa je davkovand prostrednictvom minimalistickych,
no vystiznych scénickych a svetelno-vizudlnych prvkov.
Celej inscenacii dominuje prave pribeh a jeho
myslienkovy odkaz a tomu slizia aj vsetky divadelné
zlozky. Tvorcovia poukazuju na problematiku slobody
a zodpovednosti a otvdraju priestor na diskusiu, Ci by predsa
len pokrok vedy nemal ist viac v sprievode umu. V sprievode
pamaiti, ¢o nevytesnuje ¢lovekom nejasne rozlozené zlo
v spolocnosti. A teda nezabudajlic na to podstatné, aj ked'
sa to netyka osobnej spomienky, ale kolektivnej rozhodne.
Mladi tvorcovia v komornom priestore otvorili aktualnu
tému, vyzyvajlicu riesit veci zrelo. ¢

foto R. Dranga

Dasa Kristofovicova: Pamat

rézia, scéna D. KriStofovicova dramaturgia S. Chovanec kostymy
M. Sirdfiovd svetelny dizajn a videoart J. Cabo hudba Nad'a El
Geinkujd A. Soltés, J. Johanidesovd, J. Jackuliak, V. Zborofi
premiéra 25. april, Trezor, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0 Bratislava

®cccccccececeesesssssssccscccccccesssssssssssssccccccccse 53



knizna ukdzka

Nina Rapi,

Jannis Mavritsakis,
Dimitris Dimitriadis
Grécka drama

Publikacia predstavuje prvykrat v slovenskom jazyku
sucasnu grécku dramu. Zastupuiji ju tri divadelné hry,
ktorych autormi su grécki dramatici Dimitris Dimitriadis,
Jannis Mavritsakis a Nina Rapi. Texty si sice na prvy
pohl'ad tematicky ré6znorodé, ale spdja ich vyrazné
vyuzivanie abstrakcie. Publikdciu dopliia aj teoreticky text
Sissy Papathanasiovej Kreativni ludia sii siicasnym hlasom
Grécka. Cesta gréckou dramou, z ktorého vam prinisame
ukazku.

Narodné divadlo
(-)
Od 60. do 8o. rokov 20. storocCia zaziva grécka dramaturgia
boom. Nikdy predtym sa v divadelnom Zzivote Grécka
neobjavilo tolko dramatikov. Ich hry mozno stale nasleduju
klasicku Struktiru realistického divadla, ako je napr.
Clenenie na dejstvd, a ich opisy javiskového priestoru mozno
nie su ni¢ viac ako verné snimky, no nemaju nic spolo¢né
s realistickym a psychologickym divadlom. Ich hrdinovia,
Casto nepodliehajuci psychologickym zakonitostiam, nie su
charaktery, ale postavy stelesnujlce univerzalne vlastnosti.
Priepast medzi spisovatelmi 60. rokov a ich predchodcami je
obrovska. Tito dramatici nevidia grécku realitu ako uzavretu,
idylicki spolo¢nost, ktord lipne na tradicidch, ale ako meniacu
sa spoloc¢nost, ktora formuje ¢ast medzinarodného systému.
Prvykrat je grécke divadlo reprezentované dramatikou bez
narodnych predsudkov.

Boom v divadle prichddza zaroven s revoliciou
v gréckych mazickych a vizudlnych umeniach; toto vsetko,
spolu so znovuobjavenim rembetika a ludovych piesni

54 apodporou insitnych ludovych umelcov ako Evgenios

Spatharis v tienovom divadle a Theofilos v maliarstve, vytvara
atmosféru , kreativnej euforie®.

Od padu diktattry roku 1974 priblizne do konca
20. storocia, kym este tvoria preddiktatorské generacie
dramatikov, sa zachovava kontinuita povojnovej dramaturgie,
odrdzajuca dlhotrvajice tematizovanie politiky a histdrie. Prvy
krok smerom k diskontinuite, k personalizacii dramaturgickej
orientacie, podnikaju dramatici, ktori debutuji od polovice
80. rokov 20. storocia. Tato trhlina sa stava vyraznejsou
pri autorskej generdacii nastupujlicej zaciatkom 21. storocia
s dielami, v ktorych sa osobné niekedy rovnd stikromnému.
Takisto vela spisovatelov, opit véetkych generdacii a smerov,
sa pohybuije pozd(z irokého spektra od kolektivneho
k individudlnemu a naspit, a tito syntéza divergencii
a konvergencii stale pokracuje. Samozrejme, to kolektivne uz
nepredstavuje politika a histdria, ako to bolo pre povojnovych
autorov, ale skor zobrazovanie kultirneho vyvoja zalezitosti
ako pohlavie, narodnd a etnicka identita alebo odlidnost.

Grécka drama v prvych dvoch desatrodiach

dvadsiateho prveho storocia

Co sa tyka sti¢asnej dramatickej tvorby v Grécku,
od zaciatku dvadsiateho prvého storocia dodnes sa velky narast
poctu divadelnych spolo¢nosti zhoduje s narastom poctu
novych diel pre divadlo, rovnako ako je stdle viac spolocnosti,
ktoré si Zelajui uvadzat stiéasné grécke hry. Radikdlne sa viak
zmenilo chdpanie dramatického textu a do znacnej miery aj
charakteristika dramatickej produkcie v porovnani's druhou
polovicou dvadsiateho storocia: od ,,divadla kazdodenného
zivota“ 50. a 60. rokov, odohravajliceho sa v mikrosvete
domacej a sikromnej oblasti, sme sa posunuli k ,,svetskému
divadlu“ a k makrosvetu spolocnosti 60. a 70. rokov a potom,

Nina Rapi, Jannis Mavritsakis,
Dimitris Dimitriadis

Grécka drama

Divadelny dstav, Bratislava, 2019
2225,

ISBN 978-80-8190-051-8
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od 80. rokov, k pisaniu, ktoré bolo reakciou na ,,monoténny
sled predvidatelnych situdcii®.

Velkd vacsina novych hier napisanych v Grécku
od zadiatku 21. storocia bola po prvy raz predstavena
na festivale Analogio a tvoria dostato¢ny korpus pre prvé,
skoré ohodnotenie v oblasti. Dramatici pochddzajuci
z roznych generdcii, ktori tvoria v tomto obdobi, zahfhaju
rozsiahle spektrum dramaturgickych a literarnych smerov.

Pred suc¢asnym obdobim vaznej ekonomickej krizy a jej
nasledkov sa grécke divadlo snaZilo uvadzat hry, ktorych
témy a estetika boli plne zaclenené do systému sicasného
eurdpskeho, ba aj svetového divadla, aj ked's jasne
stanovenym timyslom opisat spoloc¢enské mravy odliéne
a s prvkami, ktoré viac alebo menej orientovali dramaturgiu
smerom k postmoderne a moderne.

Charakteristikou aktualnej gréckej dramatiky je
fragmentdrne zobrazovanie nedokonceného narativu
odohravajtceho sa v dnesnom Grécku. Prevlada angazovany
politicky postoj a snaha sformulovat tito kritiku cez osobné
pribehy, nie tymi z kolektivnej pamiti. Prostrednictvom
mikropribehov autori hladaju novy vyznam dejinnosti
a zarovef sa snazia nanovo definovat totoZnost jednotlivca
v nestabilnom spoloc¢enskom ramci.

Za pozornost by stdl aj aktudlny trend inscenovat vetky
literdrne Z4nre alebo adaptovat staré melodramatické
komédie, vaudeville a kinematografické diela z poslednych
desatrodi, ktoré prispdsobené nasej dobe na modernych
javiskach zaplavuju grécke divadld.

Okrem toho mnohé diela, ktoré v sti¢asnosti pisu a uvadzaju
nové avantgardné divadelné skupiny, odrazaju kolektivny
pohlad suborov a ich rezisérov hladajicich systém, z ktorého by
vytvorili ,,prirucku® k vlastnej divadelnej aktivite. Tento fenomén
obmedzuije inscenovanie tychto diel inymi spoloé¢nostami a do
pisania sa stdle viac vnasaju osobné zazitky.

Co sa tyka pritomnosti antickej dramy na zadiatku
21.storocia, je to charakteristicka kontinuita gréckeho
divadla. Tragédie a komédie antického Grécka sa stdle hraju
vo velkej miere. Myty, motivy, témy a postavy z antiky sa
stdle vracaju do nasho sticasného sveta a vyzyvaju mladych
autorov, aby sa porovnavali s minulostou, ale hladeli aj
do budtcnosti. ¢

154s.
orienta¢na
cena:12 €

194s.
orienta¢nd
cena:12 €

Mile Rau

176s.
orienta¢na
cena:16 €

KniZné tipy

Gianina Carbunariu

Hry

Divadelny ustav Bratislava

www.theatre.sk

Novy zbornik hier znamej rumunskej autorky
arezisérky dokumentarneho divadla obsahuje
diela Michaela, tigrica z ndsho mesta, Solitarita
aWork in Progress. Ciide o historickd udalost,

alebo o niektory z aspektov sticasnej spolocenskej
skutocnosti, dramaticka vzdy vychadza z poctivého
prieskumu témy. Viac o metdde jej tvorby priblizuje
aj uvod od rumunskej teatrologicky Kingy Boros.

Etienne Decroux

Slova o mimu

Nakladatelstvi JAMU

www.jamu.cz

V knihe sa nachadza pestra zmes tvah
vyznamného eurépskeho mima. Ide o vyber textov
z prednasok, ktoré predniesol v Eurépe, Spojenych
Stdtoch, ale ndjdeme medzi nimi aj ¢asopisecké
clanky, nepublikované eseje a poznamky, z ktorych
vychadzali jeho kurzy. Decroux v nich analyzuje
pantomimu aj vo vztahu k tancu ¢i divadlu a d'al&im
druhom a poukazuje na jej vyznam pre Cinohercov.

Milo Rau

Das geschichtliche Gefiihl: Wege

zu einem globalen Realismus

Alexander Verlag Berlin
www.alexander-verlag.com

Vo svojej najnovsej knihe rezisér otvara komplexné
spolocenské a estetické vyzvy sucasnosti, ktoré

st charakteristické aj pre jeho umelecky jazyk.
Odpoved'na reflexiu doby, ktorej vladne kapital,
nachddza vo vzniku nového estetického modelu.
Definiciu pojmu globdlny realizmus podklada
nielen charakteristikami a argumentaciou, ale

aj dlhoroé¢nymi umeleckymi skiisenostami. 55



z tvorby

Miriam Kic¢iova
dramaturgicka

Skusanie Klatom

IvaKlestilova a Ladislav Styblo davnejsie
uverejnili v Divadelnych novindch krasny text Jak
se zkousi s Klatou. Na Slovensku sa Klatom skusa.
Postupne. Pomaly a pritom intenzivne. Je to splet
poznani, rozhovorov, vykladov a kontextov. Najma
tych hudobnych a tiez dejinnych. Klata vytvara
more asociativneho myslenia a snazi sa don
ponorit zainteresovanych. Takyto spdsob ladenia
sa vedie k odhalovaniu motivacii a postupnému
budovaniu sveta hry. Sirokého a ¢asto
i prekvapivého. Clovek sa tak stane znalcom
posledného albumu Davida Bowieho, spoznd
pribehy najkuriéznejsich spevakov — bldznov aich
Specifické single. V tejto faze je Citanie textu skor
sprievodny jav, ktory sa len pozvolna zhmotnuje
do aranzovania. Herci dostavaju vela slobody.
Hladanie intondcii nechdva rezisér na nich
atiez na tom, ako porozumeli jeho vykladu sveta.
Pocas skisok tak neprichadza ziadna direktiva
ani presnd napldnovana predstava. Klata dava
ponuky. Zakladného rdmca, hudby, scénickych
prostriedkov... A ked' prichadza na aranzovanie,
tak to je intimita. Za¢ina sa neznym ,,tancom*,
takym krehkym prvym flirtovanim a hladanim
konkrétneho bytia na javisku. Najprv v rovine
verbalnych ivah a potom i prakticky sa hladaji
mizanscény. Ziadna nie je vopred nakreslena
v rezijnej knihe, rodi sa z poznania situacie
a uvah nad dynamikou a strukturou buddicej
inscendcie. Opora stabu ludi okolo je dolezita. Aj
spolo¢nd pamit. Slovenské ski$anie s Klatom je
o poziadavkach, hladani, o svete, do ktorého sa
krok za krokom pondrame. Azda sa nepotopime,
ale za¢neme spolu plavat vo vodach Kraftwerku,
56 Shoobyho Taylora a samozrejme Diirrenmatta. ¢

2x 2

MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

Dnesnou anketovou otdzkou sa ako operna
fachidiotka® citim obzvldét zasiahnutd. Honba
za divakovym/posluchdéovym tzasom sa

totiz vinie celou histériou tohto svojrazneho
umeleckého druhu. D4 sa detegovat v koloraturnej
ekvilibristike talianskych kastratov, z ktorej
dobové publikum upadalo do mdléb,

i v opulentnych barokovych vypravach so

strojmi schopnymi nevidanych javiskovych zazrakov.
Aj dnes sa d4 zretelne od¢itat v provokativnych,
vizualne brutalnych, blasfemickych

Ciinak vystrednych rezisérskych kreaciach,

ktoré viac nez originalny vyklad sleduju

naplnenie PR poucky: ,,Negativna reklama

je najlepsia reklama“. Opera a tah

na efekt - to je jednoducho uz viac nez

Styri storocia vyladena symbidza.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Asi taky ako medzi neoriginalnym napadom
tvorcu a manipuldciou, ¢o sa vymkla spod
kontroly. Alebo medzi origindlnou manipulaciou
a kfcovitym autorskym zamerom. Autorsky
pristup nevylucuje manipuldciu, to by bola nuda.
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Aké su Aké su
hranice medzi hranice medzi
originalnym originalnym
napadom tvorcu napadom tvorcu
a predpokla- a predpokla-
danym efek- danym efek-
tom na divac- tom na divac-
ky zaujem? ky zaujem?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Pretoze hranice pre originalneho a napaditého
tvorcu neexistuju, hlada sa ,,iba“ forma oslovenia
divakov so zdvaznymi, aktualnymi otazkami,
schopnymi vyprovokovat ich k netradi¢nej

a bezprostrednej reakcii. Predpokladany efekt
véak méze byt prekvapivo neefektny v divackom
nezaujme. Forma s myslienkou sa stretla

s mimoriadnou divackou rekciou priinom druhu

a zanri, akym bol Kinoautomat na svetovej vystave
Expo ‘67, kde medzi tvorcami origindlneho napadu
bol aj nds rezisér Janko Rohd¢. Nepredpokladam,
7e takéto zastupy zaujemcov bud stat aj pred

niektorou pokladnicou nasich divadiel. Hoci, ktovie.

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Nie som siisty, ¢i originalny napad tvorcu

a predpokladany efekt na divacky zaujem su
Uzemia, ktoré spolu bezprostredne susedia.
Preto je tazké odpovedat na otazku, aké su
medzi nimi hranice. Mozno by sme ich vzajomny
vztah mohli nazvat stvislostou. Stvislost
medzi nipadom, efektom a divackym zaujmom
nesporne existuje. Tento fakt je vsak natolko
olividny, Ze nie je dost dobre moZzné urobit z neho
predmet vazneho zamyslenia bez toho, aby sme
pri tom neskoncili pri bohapustej banalite.

glosa B
Martin Machacek ‘
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Ministerstvo
nekultury

Asi je to povahou umeélct, uménovédcd, uméleckych
manazerd, ze radi zpochybnuji stavajici ministry
kultury. Soucasny ministr neni vyjimkou. Antonin
Stanék, nékdejsi primator Olomouce, nastoupil

do uradu v cervnu minulého roku. Jeden z prvnich
kroku, ktery jej dostal do primé konfrontace s odbornou
vefejnosti, bylo rozhodnuti pozménit termin
odevzdavani zadosti o dotace z pivodniho 30. zari
na12. listopadu. Zastupci jak komise pro divadelni

i tane¢ni uméni ministrovi napsali otevreny dopis

(pro poradek zdlraznuiji, ze jsem v jedné z nich sedél).
Kromé dilcich rozpor( (napriklad co se tyce pamatkové
ochrany modernich, brutalistnich staveb v Praze

nebo kontroverzniho otdcivého hledisté v zameckém
aredlu Ceského Krumlova) prekvapil 18. dubna

(nejen) odbornou verejnost rozhodnutim odvolat
feditele Narodni galerie Jitiho Fajta a reditele Muzea
uméni Olomouc Michala Soukupa. Komentatofri

se v nazoru na ministrovy kroky shoduji. Povazuji

je za, prinejmensim, diskutabilni a néktefi

rovnou za nekompetentni. Pfes ministrovy snahy
argumentovat statistikami, daty i fakty, podporu
obéma za nékolik malo dni vyjadrili zastupci domacich
i zahranicnich galerii a pridavaji se také divadelnici

z prispévkové i nezavislé oblasti. Scénar, ktery

se za poslednich deset let opakuje po nékolikaté

(s riznymi personalnimi korelacemi, samoziejmé).
Vysledek zatim nezname, ale podobné incidenty
obcas mohou paradoxné prinaset i blahodarny
ucinek. Jinak nazorové roztristéné, sobé si navzdjem
cizi scény nachazi spolecné téma (i nepritele)

a vzajemnou soucinnosti mohou katalyzovat i pozitivni
procesy — napf. sanci konecné si uvédomit, ze
ministerstvo kultury neni zapadla stace. Uvidime. @
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1— él'm momentalne zijes?
2—  Co tainspiruje a odradza?

v maji kresli— Marek Cina

VIKTOR CERNICKY
tanecnik a performer

=4

1—  Vtomto obdobi sa citim zavisly od citania.

A zistujem, Ze je to podobna zdvislost ako ostatné.
Vidsinou sa snazim konzumovat ,,good stuff“ a mifiam
peniaze na kvalitné knihy. Teraz ich mam rozcitané Styri:
jednu o prvocislach, jednu o neviditelnych mestdch,

jednu o ludskom tele a jednu o vdznoch. Hromadu

Casu travim vo vlaku, takze mam dostatok priestoru

na pravidelné a chutné davky. Ked' nemam ziadnu knihu
pri sebe a neda sa inak, nepohrdnem novinovym , junk
food*, totadlne sa ho prezeriem a potom mi ostane zle.
2—  Minule som cital text o jednej vystave, bolo to

v Style vanok znazornuje toto, zvoleny materidl znazornuje
tamto, ostal som z toho podrazdeny. V rozhovore o umeni
sme este stale tak chorobne posadnuti zndzornovanim,

az zabudame na jeho vlastny zmysel a autonémnu
hodnotu. Mdm podozrenie, Ze tak nedocenujeme ani
hodnotu divackeho pozorovania a prezivania, ktoré nemaju
dostatok priestoru samostatne sa rozvinit. Divak nema
skuto¢nd volnost vnimat, Ze napriklad drevo je tvrdé a aké
je tvrdé, akd ma struktdru, aky bol ten strom stary a ako
don narazi ocelova Spicka sekery, akd silu vyvija ¢lovek

na rubanie, ako sa pritom zaklana, i je pokojny, alebo
unaveny. Obrovski plnost preZitku ¢loveku odoprieme
tym, ze ho zredukujeme na jedinu vetu: rdbanie dreva
znazornuje manudlnu pracu. Ja tomu nerozumiem. Vy?

1—  Momentalne zijem velmi aktivny a naplneny zivot.

Po materskej som sa vratila do divadla a potrebovala som
sa naudit, ako zladit pracu s rodinou a aktivitami mimo
divadla. Vediem divadelnd skupinu Théaterapia,

s ktorou prinasame najma autorské inscendcie inspirujice
na hladanie vlastnej podstaty. Tento rok sme si vsak
vybrali filmovd predlohu franctiizskej autorky Coline
Serreauovej Nddhernd zelend. V Mestskom divadle Zilina
prave pripravujeme s rezisérom Marianom Amslerom hru
Prachy! autorov Andreasa Sautera a Bernharda Studlara.
Praca v tejto tvorivej atmosfére ma velmi tesi, rovnako ako
aj postava, ktoru stvarnujem. Nachadza sa v emocionalne
vyhrotenej situdcii, o pre mna znamena hereckd vyzvu.
2— Uz niekolko rokov ma neprestdva ingpirovat
Jaroslav Dusek, ktory otvara pre mna dolezité témy

a prindsa ich medzi Sirsie publikum. Fascinuje ma

sposob, akym divadlo zrkadli Zivot a akym moze

byt velmi efektivnym ndstrojom sebapoznania. To

ma podnietilo k spojeniu divadla a cesty osobného
rozvoja; robim workshopy a zazitkové semindre,

ktoré som nazvala Liecenie divadlom.

B N P LT [0

KRISTINA SIHELSKA
herecka

7

TOMAS VRAVNIK
herec

1—  Skolegamiu ndsv Divadle Jana Paldrika v Trnave
finiSujeme Kompletného Shakespearea zhltnutého za 120
miniit v rézii Martina Ci¢vaka. Hned'

na to za¢iname skdsat Protokol od Tracyho Lettsa

s Jurajom Bielikom. Na to sa tesim, aj ked'to bude asi
vyzadovat trocha trpezlivosti, pretoZe tam ti¢inkuje
cely stibor a vsetci budeme po cely ¢as na javisku.
Budtca sezdna nabita rezisérskymi menami ako Ballek,
Kalinka, Strnisko, Bielik a Luteran tiez nevyzera, ze

by nebuolo do &éoho pichnit. Zmysluplnej prace je ako
na kostole a to je dobre. A este k tomu ¢akame doma
prirastok, takze ma ¢aka zaujimavé zivotné obdobie.
2—  Vovseobecnosti mainspiruje ludska
inteligencia alebo lep$ie povedané miidrost. Najlepsie,
ked'sa snubi s pracovitostou a moralnou integritou.
Konkrétnejsie sui to zmeny, ktoré sa momentalne

deju v nasom divadle. Zavial novy vietor.

Odradza ma premrstené ego. Ludia v nasom

povolani k tomu maju sklony. A ja nie som vynimkou.
Treba s tym zvddzat sdvisly, dlhotrvajtci boj.
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Kaleidoskop

3. april

V Presove udelovali Ceny mesta. Za propagaciu

a zviditelhovanie PreSova ziskali ocenenie herci
Divadla Jonasa Zdborského Kvetoslava a Jozef
Strazanovci. Cestné ob¢ianstvo mesta venovali
in memoriam opernej spevacke Ide Kirilovej za jej
vynimo¢ny prinos do dejin slovenského operné-
ho divadla a vrely vztah k rodnému Predovu.
Jubilejny 2s. roénik festivalu Ceskd taneéni plat-
forma opat vyvrcholil sldvnostnym odovzddvanim
cien. Medzi ocenenymi bol aj slovensky taneénik
a performer Viktor Cernicky za dielo PLIL. Porota
ocenila originalny choreograficky pristup a vyni-
mocnd interpretaénd kvalitu diela. Okrem ocene-
nia poroty ziskal Cernicky za PLI aj Cenu divékov.

odovzdavanie oceneni na CTP 2019,
foto V. Brtnicky

13. april
Prierezovu vystavu celozivotnej tvorby scénic-
kého vytvarnika Romana Rjachovského s na-
zvom Pondelky plus otvorili v Pistoriho paldci.
Nazov odkazuje na jeho pdsobenie v Slovenskej
televizii, kde pracoval na kulisach k pondelko-
vym televiznym inscendciam. Expozicia pred-
stavuje aj scénografické navrhy a priestorové
60 instaldcie. Jej kuratorom je Martin Sulik.

14. april Chcete na strankach
V Statnom divadle KoSice otvorili vystavu k ne-
dozitym osemdesiatinam herca Jozefa Adamo-
vica. Autor vystavy Martin Timko z Divadelného vo svojom divadle?
Ustavu Bratislava pripravil tematicki expoziciu Chcete mat

ako kaleidoskop kltucovych divadelnych uloh
jedného z niekdajsich protagonistov Slovenského
narodného divadla. Vystava sprevddza od rol
romantickych hrdinov cez komedialne postavy
az k tragickym velikdnom v Shakespearovych
tragédidch; fotografie doplia o tryvky z recenzii.

kgd-u informovat

o zaujimavostiach

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
— Uz teraz sa velmi
23. — 26. april tesime navas e-mail!
Dalsi z ro¢nikov ma za sebou medzinarodny Piste ndm na
festival Akademicky Presov. V zmesi réznych kod@theatre.sk.
druhov a zanrov tradi¢ne dominovalo divadlo.

Okrem vysokoskolskych amatérskych stiborov

z Bratislavy, Banskej Bystrice, Kosic a PreSova

tu vystupili aj hostujuce telesa z Pol'ska, Ma-

darska a Ceska. Zastipené bolo ¢inoherné di-

vadlo, divadlo poézie, pouli¢né divadlo, site

specific a program doplali aj workshopy tvorivé-

ho pisania a preklady besied s autormi i kolokvia.

Lauredtom v kategorii Studentskych diva-

diel sa stalo Studentské divadlo Presov-

skej univerzity (PU) v PreSove za inscena-

ciu poézie Gregoryho Corsa Nahy anjel.

28. april

V bratislavskom A4 — priestore sucasnej kultdry
do zivota uviedli soundtrack inscenacie WOW!
od Debris Company. Vychddza vo vydavatelstve
Real Music House a jeho autorom je rezisér a hu-
dobnik Jozef Vlk, ktory je zaroven spoluautorom
celého projektu. Album je dostupny vo futuristic-
kom formate — na USB klci v podobe naramku.

Tipyredakcie

22. — 24. mdj

Festival Babkova Zilina predstavi vyber

z najpozoruhodnejsich inscendcii, ktoré

mali v poslednych dvoch sezénach premiéry

na slovenskych javiskach. Siesty ro¢nik prinesie
$trnast babkovych produkcii, $pecidlne
hostovania a pochody babkarov oZivia verejné
z6ny mesta. Chybat nebudd ani odborné diskusie
o predstaveniach hlavného programu.

KRAL uBU (Dezorzovo lutkové divadlo)
foto J. Palenik

24. — 26. maj
V kastielskom parku v Stupave sa uskutocni

deviaty ro¢nik medzinarodného Festivalu nového
cirkusu Cirkul'art. Program predstavi Sirokd skélu
stcasnych moznosti tohto druhu umenia — pracu
klaunov a akrobatov pod holym nebom, ale aj
celovecerné produkcie v Sapite. Jednym z uvedenych
diel bude FINALE od skupiny Analog, Sou plna
akrobatickych trikov, humoru a javiskovej magie,
ktoru energiou nabija bubenik priamo na scéne.

22. - 27. mdj

Move Fest z Ostravy minuly rok expandoval aj

do Kosic. Aktudlny rocnik festivalu sicasného
tanca, nového cirkusu a fyzického divadla prichadza
s témou SUPER POWERS — SUPER SILY. Odvahu byt
odlidny, vyjadrit svoj ndzor a vyjst zo zény komfortu
prinest umelci zo Spanielska, z Talianska aj z Finska.

24.
25.

26.
28.

22.5.

29.

25.

22.

25.

26.

21:00

13:30 B. Cahojova-
21:00 L. Nadasi-Jégé: Adam Sangala
20:00 P.Pavlac: Stefanik
13:30 D. Dusek: Medové reci
21:00 T.Dreiser: Americka tragédia
20:00 I. Kerékgyarto: Spiatocka.
Spoved biedneho mestana
21:30 M. Nikolié: Kovadi
21:30 M. Godovié: Volna
13:30 G. Keith Chesterton - J. Rihdk:
Klub podivuhodnych zivnosti
21:00 P. Vilikovsky - L. Garajova: Pes na ceste

20:00 J. Mikus$ - I. Bukovéan: Slucka pre dvoch

@ — RADIO REGINA
22:00 A.Medowits: Spolocenstvo
17:00 H. deBalzac: Nezname veldielo
22:00 G.Vamos: Jazdeckd legenda

22:00 T.Kusa: Bozkaj ma, mildcik

C3 — jepnoTkaA
12115 Polnoéna omsa (filmova adaptacia

hry P. Karvasa)

C3 — ovo JKA

10:00 Tanec nad plaéom (televizna inscendcia
podla divadelnej hry P. Zvona)

10:00 Koniec a zaéiatok (televizna inscenacia
podla hry R. Kaliského)

15:45 Listy Juliane (televizna inscenacia
podla novely H. Jamesa)

21115 Inak sa mdm fajn (zaznam divadelnej

inscendcie, Sttidio L+S) 61



Konkrétneo ...

MIROSLAYV BALLAY (teatrolog)

V inscendcii Pastierska symfonia vytvorilo
Divadlo Péton rafinovani hudobno-obrazovt
Struktdiru na prahu snovej lyriky. V rézii Ivety
Ditte Jurcovej vznikla vizudlno-akusticka
symfdnia s viacndsobnym asociativnym
vyznenim. Tvorivy tim do velkej miery cerpal
z folklérneho materialu, vdaka ¢omu sa neraz
dotykal drovni archetypov kolektivheho
nevedomia.

EVA KYSELOVA (teatrologicka)

Generdlny riaditel Narodnej galérie Jifi Fajt
bol odvolany okrem iného aj pre autorsku
zmluvu, za ktort dostal honordr nad ramec
svojho Gvazku. Znamena to, ze sa spusti
vlna kontrol a odvolani z vedtcich pozicif

aj vinych instituciach? Ndjde sa riaditel/

ka, ktory/a ziadnu autorskd zmluvu nikdy
nepodpisal/a?

KATARINA CVECKOVA

(divadelnd kriticka)

Az do posledného aprilového vikendu som
tuto divadelnud sezénu povazovala skor

za priemernu a nezaujimavu. Po niekolkych
Ciastocne svetlych vynimkach (ako napriklad
3x20 Zeny z banskobystrického Divadla
Stadio tanca) napokon pre mia predsa
doslo k vyraznejsiemu zlomu. Stalo sa nim
najnovsie dielo zdruzenia Odivo, ktoré Maria
Danadova a Monika Kovacova vytvorili pre
Bratislavské babkové divadlo. Neviditelni

su tematicky origindlni, plni fantaziu
podnecujtcich obrazov, chytlavych pesniciek

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

a nefalSovaného humoru. A ¢o je v sti¢asnom
divadle vzdcne: na nic¢ sa nehraju (napriek
tomu, ze herci sa na javisku hraju

priam ukazkovo)!

MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka)
Citajiic v Denniku N ¢lanok Jany Befiovej

o Sancovej ulici sa mi v mysli vybavil projekt
Poe.tri mladych nezavislych petrohradskych
divadelnikov zo zoskupenia Teatr. Na Vynos.
Maxim Karnauchov a jeho kolegovia si
vymysleli ,,street-artové divadlo®, ktoré spociva
v spolo¢nom objavovani dlomkov textu (poézie)
v uliciach mesta ¢i medzi panelakmi sidliska
pocas performativnej prechadzky. Aj u nds by
sa takto dalo spoznat zdkutia miest, o ktorych
existencii sotva tusime i inak zazit ¢aro ulic,
ktorymi denne rutinne prechadzame. Mozno
by podobné intervencie mohli poméct vytvarat
i trochu menej lahostajny vztah obyvatelov

k urbannemu priestoru.

DOMINIKA SIROKA (divadelnd kriticka)
Intendatka Anna Bergmann pozyva do divadla
v Karlsruhe pracovat len Zenské reZisérky

a Coraz hlasnejsie sa debatuje o zavedeni
pausalnych kvét pre zeny v divadlach.
Feministicky kolektiv She She Pop si

z Theatertreffen tento mesiac odnesie

cenu Berliner Theaterpreis. DalSie zenské
skupiny ako Henrike Iglesias ¢i The Agency
valcuju divadld a festivaly. Zda sa, ze pre

zeny v divadelnej brandzi, ktoré su aj

v Nemecku vo veducich poziciach stale silno
diskriminované, svita na lepsie casy.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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