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Na prelome tisicroéi vstipila do umenia predpona ,,NU“, ktord mala potencidl zasiahnut cely kultdrny slovnik.
Napokon sa ujala najma v hudbe. Digitdlna elektronika obohatila pévodné zdnre a z nich sa vyvinuli hybridné podoby
zname ako nu jazz, nu metal ¢i nu rock. Do vizudlnych ani scénickych umeni magické ,,nu® nepreniklo, hoci aj tam sa
rychlo etablovali vsetky nové technoldgie.

Ked'sa pevnou sti¢astou divadelného artefaktu stali médid ako fotografia a film, za¢alo sa hovorit o multimedialite
divadla. Neskor sa sklonovala intermedialita. T4 so sebou nesie jav, ked' sa rozne umelecké aj technické média stavaju
organickou si¢astou divadla a vyrazne ovplyvhiujii jeho vnimanie & rozsirujii jeho mozné podoby. Dnes je populdrny pojem
transmedialita. Podla definicie teatrologicky Chiel Kattenbeltovej ide o implementdciu prvkov jedného média do druhého
— napr. o prienik hernych ¢i filmovych principov a mechanizmov na javiskd. Vznikaju aj r6zne podoby tzv. transmedidlneho
rozpravacstva. Fenoménom v bieloruskom divadle st dramatické texty, do ktorych autori vkladajd fotografie, obohacuju

ich o zvukové nahravky a vynatky z notesov. Transdivadlo, ktoré definoval profesor Domingo Adame, nové rozpravadstvo
plne podporuje a ide vo vyklade este o kisok dalej. To znamena nielen prostrednictvom médii, nielen naprie¢ médiami,

Milo Jurani

Mala Dr. Csabovd pravdu?, Divadlo NUDE, foto N. Pacherova

FOTO NA OBALKE

ale rovno vsetkymi entitami aj kultdrnymi fenoménmi vnimatelného sveta.
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na margo

Borjana Dodova
spisovatelka a programatorka

Proti dramatu

Nékdy na pocatku tohoto stoleti se mezi cinefily zacalo
mluvit o jakémsi novém druhu filmd. V bézné kinodistribuci
k vidéni nebyly, ale kdyz se ¢lovék snazil, néjak se k nim
dostal. Ve zpravach, které recenzenti posilali z Cannes, se
psalo, ze ty filmy (rozuméj hrané filmy) jsou tak radikalni,
Ze nepotrebuji pribéh. Nic se v nich zkratka nedéje.

Dobre si tu krdtkou, ale soustfedénou vinu zdjmu
pamatuji. Udélala privan v ponékud zatuchlém kabinetu, ve
kterém se hromadily moje predstavy o filmu. V odbornych
Casopisech se jesteé chvili ohledavaly hranice narace.
Mezi znalymi se sklofiovaly pojmy jako ztiSené vypravéni,
vyprdzdnénd narace nebo poustni filmy. Zavan Cerstvého
vzduchu mi zamotal hlavu, stejné jako dalSim studentim
filmovych skol. Na snimky Claire Denis, Bruna Dumonta
nebo Apichatponga Weerasethakula jsme se divali
s nadsenim. Znali jsme desitky neopravenych cest mezi
poli v severnich Flandrech. Naucili jsme se poditat tygry
na stromé. Diskutovali jsme o tom, jak dostat na platno
¢lovéka, krajinu, pfitomnost, at uZ to znamenalo cokoliv.

Podobné silny naraz pro mé predstavovalo setkani
s postdramatickym divadlem. Po rozbiti formy, které jsem
znala z dila Sarah Kane, stadilo zavrhnout text a zbavit
se tak pfimé vazby na tradici storytellingu. Prelomem
pro mé byla inscenace Rain Dance, kterou v roce 2009
uvedla ceskd uméleckd skupina Handa Gote research &
development v prazské MeetFactory. Tviirci vychazeli
z jednoduchého vzorce. Zakladem byla série dopredu
ohlasenych a podrobné popsanych rituald, které dvojice
performer( provadéla na scéné. Doslovnost formy byla
ironickou antitezi ¢inohry. Zaroven ale nebylo pochyb
o tom, ze se ucinkujici pokouseji zachranit pretechnizovany
svét pomoci nesmyslnych magickych ukond.

V zachvatu vzdoru jsem si zacala myslet, ze
spolecny jmenovatel obou vzpominek je nasnadé. Je

tfeba protestovat proti dramatu. Proti autoritativnim
strukturam vypravéni, které tak dobre zname, aniz bychom
se o to prosili. Jsme uvéznéni do nekonecného retézeni
udalosti dle predem danych zakond pravdépodobnosti
a nutnosti. Musime zastavit tu neustalou recyklaci
schémat, ktera se jenom permutuji, variuji nebo mechanicky
krok po kroku opakuji. (Moznd proto se je ¢as od ¢asu
nékdo pokusi spocitat.) Domnélou neinvenénost jsem
pricitala lenosti. Herci dostanou voditka, aby védéli,
kam se maji postavit. Kameraman nemusi premyslet
o tom, na co se ma podivat okem hledacku. Stejnd mira
prehlednosti se nastavuje také smérem k publiku. Déj
se odviji v rytmu, kterému divak rozumi. Nastava chvile
pro mimesis jako imitaci reality, napodobu znamého.
Néjaky ¢as trvalo, nez jsem se tohoto radikdlniho
odmitani dramatu (potazmo pribéhovych forem) zbavila.
Existuje totiz jesté jedno chdpani mimesis, které namisto
o imitaci reality mluvi o organizujici sile vypraveéni.
Narativni struktury maji obrovskou schopnost vytvaret
prostor, objevovat nec¢ekané vztahy a pfinaset nové druhy
vidéni. Jednd se o aktivitu, kterd nemd daleko k ¢innosti
prirodovédce nebo alchymisty. Hlavnim mottem totiz
neni opakovani znamého, ale poznavani neznamého
pomoci technik a nastroju, které jsou pravé k dispozici.
Jednim z takovych nastroji miize byt ¢inohra,
homeopaticky rozpusténa do imerzivniho divadla. Nebo
otisk internetu v podobé staZenych videi s kotaty. Pfipadné
biologicky otec na scéné. Neni potfeba, aby si dopredu ¢lovék
hdzel klacky pod nohy a omezoval spektrum moznosti.
Jediné, co je pritom tfeba zachovat, je alespon minimalni
mira srozumitelnosti a dislednost. I v experimentu je dost
mista pro sebekazen. Protoze jenom diky dobre promyslenym
prizkum(m se ostatni mohou dozvédét, co se déje
s igelitovymi taskami z Lidlu, kdyz se blizi apokalypsa. ¢




rozhovor

produkcii, takze dopyt po koncentrovanej prezentacii
domacej tvorby tu jednoznacne bol. De facto vznik Nu Dance
Festu bol napad mojho manzela, spisovatela Petra

Suleja, ktory nacrtol tiito moznost a vymyslel aj nazov,
inSpirovany v tom ¢ase vybornym hudobnym festivalom

Nu Jazz Days. Termin ,,NU“ sa sice pouzival na oznacenie
Specidlneho subzanru tanecnej hudby, ale riskli sme to.

Rozmyslala si v priebehu rokov o tom, Ze by si
nazov festivalu zmenila? Nu jazz je termin, ktory sa
objavil na prelome storoé¢i, ale dnes ustiipil inym.
Nie, o tom som nerozmyslala. Po strnastich rokoch sa stal
znackou a nielen pre odbornu obec. Nazov prekvapivo
poznaju aj ludia z inych oblasti ako kulttiry. Navyse,
ponukaju sa referencie na nahotu cez francizsky vyznam
slova ,,nu“ a na novost cez jeho anglickd vyslovnost,

a funguje to aj v medzinarodnom kontexte. O nazve

nie je a nebola pochybnost, ale menila sa postupne
dramaturgia. Spociatku som rozmyslala skor o tom, ako
do ndzvu dostat jeho zameranie na slovenski scénu, no
festival sa aj tak nevyhnutne rozrastol i o prezentaciu
zahranicnych produkcii. Nazov by ni¢ nezmenil na nasom
Usili podporovat domacu scénu. Rozhodne vystihuje dalgiu
hlavnu prioritu dramaturgie, a to snaZit sa prezentovat
najnovsie trendy v si¢asnom tanci a pohybovom divadle.

Ako sa vyvijali tvoje festivalové dramaturgické
ambicie? Od zaciatku na festivale bola

pritomna medzidruhovost, predstavila si

casto aj také projekty, v ktorych tanec nema
dominantnii rolu. Aky je dnes urcujici kl'ué?

Prvotne islo o vytvorenie priestoru na prezentaciu diel,
ktoré boli prehliadané — vytvorit plochu, na ktorej sa
ukaze slovensky tanec v najsirSom spektre prejavov. Stary
priestor A4-ky vébec nebol idedlny." Po prestahovani

do priestorov byvalej budovy YMCA sme ostatné zdruzenia
nasledovali aj my. A hoci ani toto nie je uplne idedlny

1 A4 - nulty priestor sidlil v tych rokoch na Namesti SNP v priestoroch
6  V-KLUB-u, pozn. red.

WHAT AGE ARE YOU ACTING? (Silvia Gribaudi), Nu Dance Fest 2017
foto D. Kukyte

priestor, ziskali sme ten najvhodnejsi, aky momentalne
v Bratislave je pre tento typ tanecnych produkcii dostupny.
Samotnd dramaturgiu zrejme ovplyvnuje aj to, ze sama
robim medzidruhové projekty. Nie som tplne nadsena, ked'
sa tanec okliestuje do vopred zadefinovanych $katuliek.
Prave to je aj mottom aktudlneho rocnika — to najhorsie, ¢o
mdzeme spravit umeniu, je zaskatulkovat ho a podla toho
hodnotit. Co jeden povazuje za tanec, druhy nemusi. Je
dobré, ze prebieha diskusia o forme, ale omnoho dolezitejsie
je uvazovat o tom, ¢o dielo vypoved4, aky obsah prindsa.

Ked' Nu Dance Fest vznikol, nebolo vel'a
medzidruhovych prehliadok a v tom obdobi sa ani tak
nesklonovalo slovo performativita. Reflektujes aj to, ze
pribudaju d'alsie prehliadky, nové formaty, ktoré tiez
prezentujii tanec a konfrontuji ho s inymi scénickymi
formami? Ako to ovplyviuje dramaturgiu festivalu?
Iste, festivalov je dnes viac a st velmi dolezité. Mnohé

sa konaju v regionoch. Som rada, najma ako tvorkyna,

Ze existuju, ked'Ze roz&ireniu moZnosti prezentovat svoj
umelecky nazor sa vzdy tesim. Nu Dance Fest sa kona

v Bratislave, kde sa toho deje v sti¢asnom tanci najviac,
takze logicky je to vhodné miesto. Je tu najviac Studentov
humanitnych odborov, najvicsia intelektudlna zakladna.

Tym sa predpokladd a ocakava aj hlbsia spatnd vdazba

a vacsivplyv na dianie — dufam, ze nielen v performativnom
umeni. Existencia inych festivalov nijako nasu

dramaturgiu neovplyvnuje. Snazim sa o konzistenciu

a o to, aby som vedela vyber vyargumentovat.

Co rozhoduje, Ze nie¢o zaradi$ na festival?

Skusim vylucovacou metédou. Hoci som spominala ako
dolezity faktor obsah, nemyslela som tym, samozrejme,
narativnost. TakZe klasické ¢inoherné predstavenia tu
urcite nemaju miesto. Hladam komplexnu expresiu nazoru,

cLeAR (Debris Company), Nu Dance Fest 2015
foto L. Kotrhovd

rozhovor

ktory sa opiera primarne o vizualitu a pohyb. Pohyb
nevyhnutne neznamend hybanie sa, obsahuje v sebe aj
nehybnost. Pohybové predstavenia st pre mna tie, ktorych
podstatou je pritomnost, existencia tela a fyzikality. Telo
nesluzi primarne ako nastroj na vypovedanie textu. Ten
moze mat funkciu partnera, ale nie hlavného nositela
vypovede. Prikladom je inscendcia Clear od Debris
Company, v ktorej je hovoreného slova naozaj dost, ale
primarny fokus je na pohybe, fyzikalite a timingu.

Posledné roky dost cestujes po zahrani¢nych
nirodnych prehliadkach tanca. Co ta
pritahuje, aky typ predstaveni?

Vacsinou navstevujem stredoeurdpske tanecné

-




DIAMONDANCE-HOMMAGE A 2M (Petra Fornayovd a kol.), Nu Dance Fest 2017
foto L. Prusova

platformy, vynimkou je v poslednych rokoch Izrael. Hoci
ide o malé vzdialenosti, citit medzi nimi velké rozdiely

— akékolvek umenie je zrkadlom regionu, v ktorom
vznikd. Na prehliadkach je vzdy zrejmé, aka miera
pozornosti sa tu kladie danej forme umenia, takze sa cez
navstevy platforiem dozvedam aj o kultdrnej politike
danej krajiny. Bavi ma sledovat zloZenie publika, mieru
citlivosti, ktort st schopni divaci vyjadrit, a rozne smery
interpretacie. V ramci moznosti sa snazim o networking,
ale primarne chodim vyberat diela, o ktorych si

myslim, ze budu pre nase publikum z nejakého dovodu
prinosom. A sme spit pri tom, ako sa postupom ¢asu

Nu Dance Fest rozsiril o zahranicné produkcie.

Tak teda preco sa festival orientuje
aj na zahraniéné produkcie?
Bolo pre mna zloZité postupovat ako iné velké
festivaly, napriklad Divadelna Nitra: zvolit si tému
ako kl'i¢ vyberu a podla toho nasledne vyskladat
dramaturgiu daného ro¢nika. Aplikovat tematické
obmedzenie na vyber diel slovenského sticasného
tanca by sa pri pocte produkcii, ktoré vzniknu za rok,
jednoducho nedalo. Tému sme mali iba minuly rok,
ked'sme reflektovali cesko-slovensky priestor, velmi
dolezity pre tane¢nych umelcov oboch Statov.

Po prvom rocniku, ktory vznikol za punkovych

podmienok a s velkym zdpalom, zostaveny kompletne
zo slovenskych diel, mi bolo jasné, ze sa to neda len tak
lahko zopakovat. Otdzkou bolo, ¢i vznikne kazdy rok
dostato¢né mnozstvo tanecnych inscendcii a zaroven,

ako zabezpetit potrebné financie pre narodnd prehliadku.

Nutnost viaczdrojového financovania velkych projektov
bola neuskutocnitelnd bez pomoci zahrani¢nych
fondov a kultdrnych institdtov. Takze jeden z dovodov,
preco do dramaturgie vstupili zahrani¢né produkcie,
bol aj prakticky. Kazdy rok sa snazim ustrazit, aby
aspon polovica produkcii alebo koprodukcii bola
slovenska alebo so slovenskymi tanecnikmi. Vzdy
zaciname s vyberom toho, ¢o je doma, snazim sa

vidiet naZivo vetky nové diela. Ked'to nevyjde, aspofi
si vyziadam video, hoci tomu prilis nedéverujem.

Pre vyvoj festivalu bola vyznamna zmena aj to, ze
kedysi som stdla za dramaturgiou iba ja, ked’ze som
nedisponovala financiami na to, aby som zaplatila
niekoho dalSieho. Hned, ako sa zlepsili financné
podmienky, oslovila som ludi, ktorym som doverovala.
Najprv mi s vyberom pomahala Lucia Kasiarova, neskor,

DANCE WITH CHANGING PARTS
(Petra Fornayovd, Cluster ensemble), Nu Dance Fest 2015
foto V. Brtnicky

v roku 2014, vznikla dramaturgicka rada v zlozeni
Sldva Daubnerova, Jan Simko a Lucia Holinova.

Od roku 2017 spolupracujem na dramaturgii s Honzom
Malikom, tanecnikom, pedagégom a producentom

z Prahy. Potrebovala som oponenta, ktory nie je sam
tvorcom, vie sa pytat na dévody méjho vyberu a sam je
schopny navrhovat moznosti programu. Vedela som,
ze Honza ma trosku iny pohlad na tanec a navyse ma
nadhlad vo vztahu k slovenskej scéne. Do budicnosti
sa dramaturgickdi radu budem snaZit znovu rozsirit,
ked'ze diskusie o selekcii povazujem za zasadné.

Ak si spominala, Ze sa cez narodné tanecné
prehliadky da vel'a zistit o vztahu daného naroda
k jeho kultire, zrejme to plati aj naopak. Tanec
vie odkryt vel'a z toho, ¢o v spolo¢nosti buble.

To sa od dobrého umenia asi o¢akdva. Reflektovat,
navrhovat, nanovo kombinovat, snivat. Ziadne dielo
nie je oddelené od kontextu, v ktorom vznikd. Niektor{
ludia vedia veci vnimat v stvislostiach a istom logickom
vyvine, inf nie — a tych je u nds celkom dost. Zablidame

na minulost, pripadne ju ani nepozndme, nevieme prepojit

informdcie, neskiimame priciny. Sticasny tanec, ako
aj iné druhy performativneho umenia, je vyslednicou
mnohych vplyvov vratane literatury, filozofie, estetiky.
Mozno preto velmi rada chodim na nemecku taneénd
platformu. Porota vyberd z velkého mnoZstva veci, citit
tam rozmanitost a velkorysost. Naopak, na tohtoroénej
svajciarskej prehliadke som mala pocit, ze chybaju
doleZité témy. Predstavenia nemusia byt nevyhnutne
angazované alebo srdcervlice, ale naozaj som pri
niektorych nechapala, preco tvorcovia potrebovali svoj
nazor ukazat divdkom. Nevyhnutnost tvorit ob¢as nie
je podporend nevyhnutnostou tvorit zmysluplne.
Narodné prehliadky vsak nie vzdy funguju
pre zahranicné publikum. Reflektuju sice aktualne
problémy, ale ak riesia nieco velmi lokdlne alebo to
riesia sposobom danym ich kultirnemu naturelu, tak si
to ten, kto prichddza zvonku, nemusi v&imnit. Dobrym
prikladom je aj izraelska scéna — je tam vela apelativnych

MAINLY LOVE (Tomas Danielis), Nu Dance Fest 2016
foto P. Branstatter

predstaveni a takmer ziadne konceptudlne umenie, ale
tvorcovia komunikuju prostrednictvom naliehavych
vypovedi s dérazom na technické predvedenie, tane¢nost
a nadstandardnd interpretaéni dokonalost, aka pre
ostatné eurdpske prehliadky nie je zvykom. Nie je to sice
moja $dlka kdvy, ale vidiet po¢as troch dni mnoZzstvo
fantastickych tanecnikov, je naozaj nevidané. Verim,

7e aj krdsa dokaze v istom zmysle menit ¢loveka.

Z toho, ¢o hovoris, usudzujem, Ze ta nebavi az

tak doraz na technickii zruénost, ale rovnako

ani cisto konceptualne predstavenia.

Nie je to tak, 7e ma nebavi technickd dokonalost. Ja

ju milujem. Aj balet mam koniec koncov rada. Ale ak

to hodim do extrému a spytas sa ma, ¢i obsah bez 9



EVERYWHEN (Sona Feriencikova, Mdria Judovd, Alexandra Timpau),
Nu Dance Fest 2018
foto archiv festivalu

techniky, alebo technika bez obsahu, tak si vyberiem
to prvé. No najlepsie je, ked'su vyvazené obe zlozky.

Ako vnimas suéasni slovenskii taneénii scénu,
v$imas si, ze dochadza k akejsi generaénej vymene?
Som nadsend mnozstvom novych projektov, mladych
umelcov, ktori chct hovorit o sti¢asnosti prostrednictvom
tanca. Urcite je to sposobené mnohymi faktormi — vacsou
podporou, ktoru tanec ziskal, novym odborom, ktory

na VSMU vznikol?, viacro¢nym budovanim postavenia
sucasného tanca predchadzajicimi generdciami.

2 Odbor Tanecné divadlo a performancia, pozn. red.

E Y .

Tanec pracuje s abstrakciou a mfia bavi moznost
viacuroviového vnimania odkazov, roznych rovin
interpretacie, ktora ¢asto v narativnom scénickom
diele nie je mozna. Bavi ma premyslat, s &im véetkym
choreograf pracoval, kym dospel k abstraktnym
pohybom. Lebo dospiet k nim je skutoéne vel'ka
prdca. Vyabstrahovat podstatu bez popisnosti
je umenie. Na druhej strane ma bavi pozorovat,
akymi réznymi cestami sa d4 tanec kombinovat
s inymi formami, ¢o vlastne vo svojich dielach
robim ja. V sti¢asnosti je zloZité nachddzat nové
pristupy k tancu. Pri najmladsej slovenskej generacii
choreografov a tanecnikov ocefiujem primarne humor
a lahkost, s ktorymi veci robia. Neviem, & dochadza
ku generacnej vymene, skor mam pocit celkom prijemne;j
paralelnej existencie a vzajomného respektu.

A ako je to s kvalitou slovenskych produkcii celkovo?
Je teraz viac, z ¢oho mozno vyberat na festival?
Urcite je situacia ina nez v minulosti. Informdcie, s ktorymi
pracuju mladi tvorcovia dnes, st iné. Zacinaju o schodik
vyssie nez generacie pred nimi, pracuju s kombinaciou
ovela vacsieho mnozstva dat a ¢asto z toho vychadzaju
zaujimavé vysledky. Generacia, ktord nedavno skoncila
skolu zoskupena pod MimoOs, Silvia Svitekova, Lukas
Bobalik, Lukds Zahordk... Dobrym prikladom je aj
choreografka a performerka Sona Kidelova, ktora
nadviazala koncepcne na minulorocnu premiéru Autopilot
tou tohtorocnou pod nazvom Autocorrect. Mladu
generdciu logicky este prilis netlacia pracovné, rodinné,
financné zdvizky, a tak nemusi nevyhnutne premyslat
prevadzkovo, napriklad spésobom, Ze dielo m4 byt
reprizovatelné, distribuovatelné. Z tohto stavu moze
vytaZit vilsi priestor na experimentovanie, moze byt
radikalnejsia. Dufam, ze to vyuzije. No narisanie starych
vzorcov nevyhnutne vyzaduje ich poznanie — myslim si,

ze vsetci citime, ze mladsie generdcie o tych predoslych

FCB — FEN CUKOR BAGANDZE (Siliva Svitekova), Nu Dance Fest 2018
foto B. Grebedi
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vela nevedia. Nebudem rozoberat, ¢ia presne je to chyba,
je to na komplexnejsi ¢lanok na tému kultdrnej kontinuity.

V jednom rozhovore, asi pred tromi rokmi, si hovorila,

ze vzhl'adom na financné limity je slovenska scéna
iba komorna, dvaja - traja tanecnici na javisku
a k tomu dve - tri lampy. Zmenilo sa to?
Myslim, ze sa to zmenilo len malo. Suvisi to s celkovym
systémom fungovania nezavislého divadla a tanca
na Slovensku. Ak sa aj objavia projekty, ktoré su
scénicky velkolepejsie Ci persondlne narocnejsie, tak
je to podmienené buldodzou energiou, ktoru do toho
vkladaju tvorcovia. Prikladov je vela — Sona Feriencikova
s celym tvorivym timom diela Everywhen, inscenacia
Indigo Katariny Brestovanskej. A, samozrejme, hovorim
aj z vlastnej skisenosti. Myslim si, ze kym nevznikne
indtittcia, ktord bude plnit advokatsku funkciu pre
stcasny tanec vo vsetkych smeroch, tak produkcie
zostanu na tej urovni, na ktorej st aj teraz, budu zavislé
od energie jednotlivca, ktory za projektom autorsky stoji.
Ale hoci sti autori niiteni neustdle sa prispdsobovat
podmienkam, kalkulovat, ¢o edte sami unesu, nemusi
to byt vzdy iba na 8kodu. Kvantita vstupov nezaruéuje
kvalitu. Na skvelé podmienky treba aj vyspelost,
aby to, ¢o je k dispozicii, bolo aj rozumne vyuzité.

Ako by si charakterizovala produkcie, ktoré sa

na Nu Dance Feste predstavia tento rok?

Viedla nds snaha ukdzat Siroké spektrum toho, ¢o vietko
je tanec. CocoonDance prinesie energické predstavenie

Momentum, plné muzskej fyzikality v tom najlepSom zmysle
slova, abstraktné dielo, kde je telo od prvej sekundy jedinym

nastrojom. V niektorych produkciach sa zase naopak
vobec netancuje v tradi¢cnom ponimani — v predstaveni
pre deti stiboru Odivo Aero sa dokonalo ¢arovne hybu
predmety. Uvedieme aj niekolko angazovanych diel,
napriklad 21&Counting Tomdsa Danielisa, Habibi Juriho
Koreca ¢i WART izraelskej choreografky Renany Raz,
znamej zo spoluprace so Sarkou Ondriovou a Divadlom
elledanse. Premiéru bude mat na festivale choreografia
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Karen Foss man shape revised pre Daniela Raceka a Martinu
Hajdyla Lacovi. N4$ hlavny zdmer je snaha zobudit

v divakoch zvedavost a brzdit v nich tendenciu $katulkovat.

Ako vnimas slovenské publikum, ktoré chodi
na Nu Dance Fest, meni sa vas navstevnik?
A koho by si mozno este chcela pritiahnut?
Urcite sa deju zmeny, ludia st v poslednych
rokoch celkovo na kulturu citlivejsi, umenie sa
stdva sticastou Zivota ovela viésieho poctu ludi.
Je beZnejsie zajst vecer len tak do divadla.
Medzi nasimi navstevnikmi je stdle dost ludi, ¢o tanec
iba objavuju. Je tu urcity konstantny pocet milovnikov
sucasného tanca, ktori ho viac-menej sleduj, ¢i kedysi

tancovali, ale ti st o to viac uzatvoreni vo vlastnej predstave,
o presne md byt tanec. A potom je pomerne velka skupina
divakov, ktoru sme si vychovali v priebehu rokov — maju
radi diskusie po predstaveniach, festivalovi atmosféru,
priestor A4. Najviac ma tesi zaujem seniorov, s ktorymi
som zacala pracovat pocas workshopov v spolupraci

s Galériou mesta Bratislavy. Mali (@ maju) nasledne
predstavenia na festivale zadarmo, no difam, ze to nie je
ten hlavny dévod, preco zacali prichddzat. Nie je ich vela,
ale ich zadujem ma vel'mi tesi a ich zvedavost prekvapuije.
Vyrastali na inej estetike, mali $tyridsat-pitdesiat rokov,

oPERNBALL (Petra Fornayova a kol.), Nu Dance Fest 2017
foto C. Bachraty

BAKKHEIA — DANCING ON THE EDGE (BOD.Y), Nu Dance Fest 2015
foto N. Zajacikova

ked'sa v Bratislave objavili prvé predstavenia sticasného
tanca. Su to vyborni influenceri. Pritiahnut takéto
publikum ma podla mna velky potencial a vyznam.

Na ¢o sa presne zameriavas
vo workshopoch pre seniorov?
Najprv som si myslela, ze to budu skor diskusie ¢i prednasky,
ale oni sa chceli hybat. Chceli tanec pochopit cez seba.
Workshopy som postavila na postmodernej premise, ze
hybat sa m6ze kazdy (podobne ako postmoderny kuchar
v animovanom filme Ratatouille hovori, ze varit moze
kazdy). Pohyb je predsa vzdy zaujimavy, bez nutnosti
fixovania sa na nejakt dokonalost. To vlastne s vekom
a pribidajiicimi tazkostami hovorim aj sebe same;j.
Skiisala som s nimi robit na témach, ktorym sa venujem
— praca s principmi hudobného minimalizmu, principmi
choru, grafickymi partiturami — vzdy je to nieco iné. Pocas
tohtoroéného festivalu workshop povedie tanecnicka
Monika Certezni s hudobnikom Ferom Kiralyom.

Dalsia skupina divakov, ktord je v kontexte sti¢asného
tanca a umenia trochu prehliadana, st deti. Myslim
si, 7e prave ony st schopné vnimat celé spektrum
vyrazov, ktoré tanec pouziva. Na festivale im bude
tento rok venovana sekcia Nu Dance Junior+. Budu to
tri predstavenia s diskusiami a dva workshopy. Ak sa

rozhovor

nebudeme venovat mladému divakovi, tak ho neskor

nebudeme mat. Na projekty dedikované téme ,,audience

development® - teda budovaniu publika — sa v zahranici

vyclenujd uz roky obrovské sumy penazi, u nas je

hladanie a nachadzanie divaka tiez krucidlnou témou.
Je nesmierne dolezité, aby deti zazili aj umenie

s inou ako estetickou ¢i zabavnou funkciou, aby mali

skisenost s dielami, ktoré stoja primarne na reflexii

a rozmyslani. Najlepsie je, ked'sa stand ich sti¢astou,

aj napriek nedokonalym technickym zrucnostiam. Som

teda za opacny princip, ako hldsaji — ¢est vynimkam

—na ZUS, ktoré v detoch buduiji pocit, ze kym nebudu

dokonalé, nebudti méct vystupovat. Prili§ neskoro im

daju pocitit, aké je to byt sti¢astou umeleckej tvorby,

a preto mnohé deti o umenie stratia zaujem.

Ako sa pocas rokov menil tvoj pristup k telu a tancu?
Od Sestnastich do priblizne dvadsiatich piatich som
chcela mat skvelu formu, udrzat prepnutti nohu niekde
pri strope. Od tanecnika sa to vlastne o¢akava, aby bol
univerzalne pouzitelnym dokonalym nastrojom. Presla som
si spoluprdcou s r6znorodymi choreografmi, zazila som
velmi odlisné estetiky. A potom som zrazu pocitila potrebu
sama tvorit, nebyt len interpretkou. Najprv som chcela
presvied¢at inych o svojom ndzore, ale to ma uz, diifam,
preslo. Mam dve deti, ¢o rozmenené na drobné znamen4, ze
bolo a je menej ¢asu na tréningy, nastupila selekcia priorit,
redukcia vlastnych potrieb. Cvicenie a praca na inscenaciach
doma. Doslova v kuchyni alebo v obyvacke. A vtedy zacali
mat pre mria najviési vyznam dobrd priprava a dramaturgia,
sustredenie sa na vyznam a obsah veci. Hrubo povedané,
nedalo sa spoliehat, 7e budem skakat v sdle a daco z toho
vylezie. Musela som to mat pripravené a vediet, ¢o chcem
povedat a robit. Niekedy sa to darilo menej, inokedy viac.

A telo si popritom starne, vybuchuju kolend, praskaju
platnicky. TakZe, ak sa chceg aj napriek tomu hybat,
musi$ si kldst otdzku, ¢o sa s tym da robit. Blahore¢me
obmedzeniam, lebo nds provokuijti a niitia vynachddzat
rieSenia. Vytvarajd rdmce, v ktorych sa hybeme. Zijeme
v obmedzeniach. §ta'1tje obmedzenie, mesto je obmedzenie, 13
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financie nds obmedzuju, ale napriek vsetkému zijeme. Tak
preco by sme aj telo, ktoré je obmedzenim, ale zdroven je
tym jedinym, cez ¢o existujeme, preco by sme ho vtedy, ked'
nds zatne obmedzovat, nemali nadalej umelecky vyuZivat?

Ako vnimas v danej chvili poziciu siicasného tanca?
Dokonca aj festival Nova drama/New Drama

neraz prezentuje diela, ktoré narabajii s tancom

a ktoré sa vlastne uvadzaji aj na Nu Dance Feste.
Sved¢i to o nejakej zmene vnimania tanca?

Spektrum diel je Siroké a vela z dobrych je na hranici zanrov.
D4 sa dnes presne vymedzit, ¢o patri medzi inohru a ¢o

do koldonky tanec? Je to nutné? Pre ¢astejSie uvddzanie,
nazvime to pohybového divadla, urcite zohrala velkd rolu
synchronicita snazeni: aktivity tanecnej komunity, ¢iasto¢né
vypocutie jej tlaku na ministerstve kultiry, nasledne vacsi
priestor v ramci Fondu na podporu umenia — to vsetko
posunulo tento umelecky druh o nieco viac do mentalneho
pola nasej kultirnej scény. Vicsia podpora znamend vacsiu
pozornost a tieZ vicsi objem vznikajicich veci, z ktorého
nasledne vznika aj vicsi objem kvality. Sticasny tanec je dnes
jednoznacne pritomny v povedomi kultirnej verejnosti.

Co spiitne povaZujes za vrcholy festivalu? Na éo
s hrdostou spominas a si rada, Ze si to prdve ty priniesla?
Pre mna bolo zasadnych vela predstaveni, nedaju sa
vymenovat véetky, ale aspof niektoré: Krok za krokom
Anky Sedlackovej, EDGE autorskej dvojice Lucia Kasiarova
a Petra Tejnorova, Shifts Petra Savela a Kamila Mihalova,
Bakkheia z dielne BOD.Y, pod ktor(i sa opit podpisal aj
Peter Savel, Mainly Love Toméa$a Danielisa. Zo zahrani¢nych
produkcii musim spomentit Both Sitting Duet / Body Not
Fit For Purpose Jonathana Burrowsa a Mattea Fargiona,
Romantic Afternoon Vereny Billinger a Sebastiana
Schulza, United States Elpidy Orfanidou a Hermanna
Heisiga a What Age Are You Acting Silvie Gribaudi. V roku
2015 sme zacali upozorfiovat na najmladsiu generaciu
slovenskych a ¢eskych choreografov v sekcii Nové tvare
sucasného tanca a som rada, ze pod novym ndzvom

14 NU FACE uvedieme $est mladych tvorcov aj tento rok. ¢

visiBILITY (Cie 2in1), Nu Dance Fest 2008
foto archiv festivalu
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Petra Fornayova (1972)

Choreografka, taneénica, herecka. Zalozila a vedie medzinarodny
festival sti¢asného tanca a pohybového divadla Nu Dance Fest.
Vytvorila viaceré autorské divadelno-taneéné inscendcie uvadzané
doma aj v zahranici (festivaly Divadelna Nitra, Nova Drama/

New Drama, Opera Nova Praha, Jamais Vu!Paris, Tanec Praha,
MediaWave Gyor, ConfiDance Siena, Ars Cameralis Katowice,
HybajHo! Praha, Korespondance Zd'4r nad Sdzavou a i.). Dielo Dance
with Changing Parts, ktoré vytvorila v spolupraci s Cluster ensemble,
bolo v roku 2018 nominované na Cenu Naddcie Tatrabanky

za umenie. Za rolu vo filme Juraja Lehotského Nina bola nominovana
na cenu Slnko v sieti 2018. Spoluzakladala A4 — nulty priestor, je

clenkou redakénej rady ¢asopisu pre sticasné umenie VLNA.
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Stanislava Matejovi¢ova
teatrologicka

Jediny normalny chyba

Vojak Svejk je celosvetovo znima literdrna
postava z pera Jaroslava Haska, ktora
ovplyvnila vznik mnohych inych diel ako
napriklad aj Hellerovu Hlavu XXII. Je

to smutno-smiesna postavicka, ktora

stale zZije v slovesnych, vytvarnych,
socharskych i filmovych podobach.

Na Slovensku sa jej dostalo po dlhsom case
aj pocty scénickej, a to v Divadle Aréna.

Aj ked' to, ci ide o poctu, je otazne.
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JOSEF SVEJK

— P. Brajercik,

E. Koprivcevi¢ Borsova,
K. Mikuléik, J. Hreka
foto R. Dranga

atoaniv literdrnovedeckej obci, kto to vlast
Svejk je. A nebude to jasné ani po uzreti ins
reziséra Jakuba Nvotu, ktory zdroven prvé dve

¢asti Hagkovho diela Osudy dobrého vojaka Svejka aj
zdramatizoval. Nazdavam sa vsak, ze zahmlievanie
hlavného hrdinu bol skér dobre mieneny zamer rézie
nez vysledok vykonu hlavného predstavitela. Marian
Labuda mladsi vizudlne navodzuje aluzie na obrazky
maliara Josefa Ladu, dokonca pripomina Hrusinskeho
Svejka. Svojho ,,posluéného rebela® navyse
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ozdobil aj dojemnym a krdsnym spevackym
prejavom (najma poslednou velavravnou piesfou
o klaunoch — Send in the Clowns). Lenze fakt, ze jeho
postava nie je ani ironickd, ani poslusna, pricom
je aj poslusna, aj ironicka, nedosahuje tym, ze
by to zahral, ale skor tak, ze to nezahral.

Literarny Svejk plni absurdné prikazy
do bodky, aby tak poukdzal na ich nelogickost.
Je superarbitrovany pre , blbost“. Dostdva sa
do prazvlastnych situdcii, v ktorych obnazuje
palcivé otazky hlbokej spolocenskej krizy ludstva
pocas prvej svetovej vojny. Z vyhranene napitych
situacii ho zachranuje jedine jeho humor a maska
akéhosi chraneného $aa, ktory si méze dovolit byt
naivne drzy. Svejk Maridna Labudu ml. by mal
byt (podla bulletinu k inscendcii) moderdtorom
vojny. Skvely ndpad pre sticasné obdobie

celebritnych moderatorov — moderovat este aj
vojnu. Moderator sa méZe dostat do podobnej
pozicie ako nds hlavny hrdina. Ako prostrednik
medzi javiskom a hladiskom; znaly, no zo solidarity
k obecenstvu neznaly problematiky, dtociaci, aby
sa zaligkal publiku a tak v fiom vzbudil pozornost.
Hravy a7 za hranu. , Testujici“ amordlnost inych.
Nedemonstrujici svoju moralku. Poslusny voci
rezisérovi, rebel voéi medidlnemu hostovi.

Mnohé vyroky a situdcie literarneho
i divadelného Svejka toto prirovnanie k moderatorovi
umoznujud, menej uz herectvo Labudu ml. Formu
vytvoril poctivo, ale akoby bez zrejmého zameru.
Domnievam sa vsak, Ze v divadle treba zahrat

aj ,nezdmernost®. Nestadi ju len neimplikovat.
A navyse, nemala by tu predsa len obsahovo
rezonovat téma slobody slova (a to aj v kontexte

R

Zahmlievanie
hlavného

hrdinu bol skor
dobre mieneny
zamer rézie

nez vysledok
vykonu hlavného
predstavitela.

[{¢

JOSEF SVEJK

—1J. Loj, M. Labuda mlL,,
E. Koprivcevi¢ Borsova
foto R. Dranga

JOSEF SVEJK
— K. Mikuléik
foto R. Dranga

blazinca, ktory ho obklopuje)? Lenze Labudov

Svejk akoby nebol ni¢im motivovany. Akoby tu

chybala akakolvek Svejkova hnacia sila, ktord

by vzbudzovala zvedavost, ¢ije vlastne midry,

alebo hlupy, naivny alebo nad vecou, a teda,

Ci je skutocne jediny slobodny a normdlny.
Nasledne Labudu prevalcovali herecki

partneri — najma Kamil Mikuléik, Juraj Loj

a Juraj Hrcka. Herecky i muzikdlne vytvorili

vtipné etudy, pripominajtce ¢asy ich hereckych

,predvadzaciek” na Vysokej Skole muzickych umeni.

Priam v artistnom duchu naplhali priestor akejsi
cirkusovej arény so svojimi vtipnymi postavickami,
ktoré stvarnili cez karikatdrne typologické znaky.

Tie dodali inscendcii groteskny, hravy cveng
Nvotovho Tulavého divadla. Spominana trojica
excelovala vtipom, herectvom, pohybom, mimikou,
spevom, zmenami hlasu, tvorbou viacerych
postav a aj hrou na hudobnych nastrojoch. Kamil
Mikulcik navyse zlozil pre inscendaciu hudbu,
ktora zaktivizovala i divakov, ktori na zivi hudbu
automaticky reagovali rytmickym potleskom.
Vel'mi ndpadito st v inscendcii vyuzité prvky
scény i rekvizity (Szildrd Boraros), ktoré menia
svoje funkcie a podnecuju fantaziu divdka. Z klavira
a posteli sa stava vlak, vdzenie, bojisko a mnohé
iné. Vyuziva sa tu znak, ktory taktiez nabada
divaka na tvorivi spolupracu, ¢o opit podciarkuje 17



spominany hravost a grotesknost reZijnej koncepcie.
Inscendcia je plnd vystiznych momentov.
Viacvyznamovo posobi napriklad scéna, pocas ktorej
si herci vedla seba posadaju na stolicky a vytvoria
publiku zrkadlo, pri¢om jeden za druhym cituju
bonmoty, ktoré sarkasticky tnu do zivého aj dnes.
Za zamyslenie stoji aj vystup so psikom, ktorému (aj
podla Sepotavych poznamok v hladisku) divaci drzia
palce, aby ¢im skor opustil javisko. V divadle tento
psik vzbudzuje vadsi sucit nez ludia (hoci groteskni),
ktori vo vojne skutocne vo velkom zomierali. No
niektoré vystupy sti zbyto¢ne zdlhavé, hravost
v nich sluzi popisnosti, ¢o retarduje dobre mienenu
tdernost, ktord by inak v inscendcii prevazovala.
Titulna postava z literarnych Osudov dobrého
vojaka Svejka svojou ,,poslugnostou” odhaluje
hlipe zelania nadriadenych, ¢im ich svojsky

18 anaddasovo zosmiesnuje. No divadelny Svejk

Velmi ndpadito
su v inscenacii
vyuzité prvky
scény i rekvizity,
ktoré menia
svoje funkcie

a podnecuju
fantaziu divaka.
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JOSEF SVEJK
— M. Labuda ml.
foto R. Dranga

na absurdnost skutkov svojho okolia poslugnym
hlasenim dobrého vojaka nepoukdzal. Skrivené
zrkadlo sucasnej spolo¢nosti nastavila skor trojica
hercov, ktori obsaznou artistnostou preukdzali
viacero talentov. Inscendcia Jakuba Nvotu stoji

za navstevu, je v nej vela dobrych napadov

s vypovednou hodnotou a aktudlnym presahom.

Len Svejk v Divadle Aréna je tak trochu bez Svejka. ¢
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: Jaroslav Hasek: Josef §vejk

rézia a dramatizdcia Jakub Nvota dramaturgia

S. Sarvasova scéna a kostymy S. Bordros hudba

K. Mikuléik pohybova spoluprdca P. Nisek (A.R. G. 0.)
Uc¢inkuju M. Labuda ml., J. Loj, K. Mikuléik, P. Brajer¢ik,
J. Hréka, E. Koprivéevié Borsova, Z. Koneéna

premiéra 23. februdr 2019, Divadlo Aréna Bratislava
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Co by malo
vediet dievéa
pred svadbou

dnes?
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Sona J. Smolkova
divadelnd kriticka

Veronika Malg
MALADR. CSA

Tretia vina feminizmu? Sotva.

Zena by mala byt takd, aby nemusela vébec premysl'at nad tym, akd m4 byt
Nepokazim azda vel'a, ak budem hned' na iivod parafrazovat vetu, ktora znie ako posolstvo
inscenacie Mala Dr. Csabovd pravdu?® Napokon, v inscenacii zaznie posolstiev viac. A bez
akéhokol'vek klisé plati, ze kazdy divak a kazda divacka si méze vybrat to ,,svoje.
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Inscendcia Mala Dr. Csabovd pravdu? vznikla
v tvorivom tandeme Veroniky Malgotovej a Lydie
OndrusSovej, ktoré su hybnou silou nezavislého
Divadla NUDE. To sa uz druhy raz v kratkom case
tematicky venuje otazkam feminizmu, zenske;j
identity a postaveniu zeny v spolo¢nosti. Kym
v inscendcii Liibim ta a ddvaj si pozor o tychto
témach hovori tvorivy tim prostrednictvom
,neopakovatelnych” skisenosti roznych zien
s materstvom, v najnovsej inscendcii sa pomyselne
vyddvajli eéte o krok spit. K manzelstvu.

Bol pre zeny manzelsky zvidzok takou
velkou neznamou, ze este v polovici minulého
storodia museli hladat odpovede v knihe
Dr. Margity Csabovej Co md vediet dievia
pred vydajom? Co by malo vediet diev¢a pred
svadbou dnes? Pyta sa inscendcia a ¢iastocne
aj dava odpoved. Manzelstvo je totiz stdle
obrazom spolocnosti, v ktorej vznikd a prave tito
spolo¢nost inscendcia mozaikovito zobrazuje.

Formalne aj obsahovo ju autorky vybudovali
bohato, divak si spolocenskd realitu sklada
z rdznorodych sekvencii. Sti¢astou st napriklad
Stylizované a metaforické obrazy, ktoré vytvdra
performerka Lydia Ondrusova. Napriklad, ked'si
pomyselne z hrubého molitanu Sije svadobné Saty.
Praci sa venuje dosledne — berie miery, vyhotovuje

MALA DR. CSABOVA PRAVDU?
—L.Ondrusova.__
oto N. Pacherovd

strih a nasledne si molitanovi rébu namdhavo
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Ked' konecne najde pokoj a stabilitu na stolicke

uprostred divdkov, vajce otlcie a oSupe z neho

Skrupinku. Ostré kusky skrupiny si nasledne vklada

do topanky. Ondrusova pri tom v prvej osobe

rozprava pribeh zeny, ktora si predstavovala, ze

po narodeni dietata bude vietko ako predtym

a potomok bude len dalSim pridavkom k jej

manzelskému zivotu. Symbolické skrupiny

v topanke, ktoré tlacia a ominaju, naznacuju, ze

predstava tejto zeny bola len sotva naplnena.
Rozpravanie autentickych manzelskych

pribehov tvori dalsiu dolezitu rovinu inscendcie.

Niekolko ,,reprezentativnych® zenskych

uvizuje priamo na telo. Ani to vynalozené usilie
véak neumozni, aby sa v $atdach mohla hybat.
Podobne posobi aj jej stylizovand premena
zeny na zlatud sochu, ktord si v pdze egyptského
faradna liha do zlatého hrobu. Prave tento obraz
inscendciu uzatvara a spolu s priamou otazkou:
»Tak mala Dr. Csabova pravdu?“ aj pointuje.
Inscendcia ponuka aj vyraznejsie momenty.
Rezonuje ¢ast, v ktorej here¢ka opatruje dieta

—vajce. Sicasnd alebo ak chceme moderna .
MALA DR. CSABOVA

PRAVDU?
— L. Ondrusova
foto N. Pacherova

zena ho na lyzicke prendsa cez nerovny terén.
Zdolava prekdzky a uskalia, ktoré jej este viac
komplikuje to, ze balansuje na vysokych opatkoch.

=~
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MALA DR. CSABOVA
PRAVDU?

— L. Ondrusova
foto N. Pacherova

osudov ukazuje minuld aj sic¢asnd realitu
manzelstiev a cez ne sa odhaluje aj postavenie
zien v spolo¢nosti. Matka predskolacky seba
samu vhana do financnej zavislosti od manzela,
pretoZe sa nechce vratit do prace, kym dieta
este nechodi do skoly. Vinych pripadoch sa zas
stretdvame so Ziarlivostou ako s vysledkom
nizkeho sebavedomia zien ¢i s rychlym rozpadom
manzelstva v dosledku manzelovej snahy

o kontrolu zeny. Rozpravaniu vzdy predchddza
prezliekanie peformerky. Inscendciu tvorivy
tim realizoval v nedivadelnom priestore — sdle
bratislavského Pistoriho palaca. Ide o prazdny
a otvoreny priestor, ktory tvorcom umoznoval

vyuZit ho v celej jeho tedrej rozlohe, divakovi je
otvoreny z oboch stran. Prezliekanie performerky
sa preto deje vzdy priamo pred jeho o¢ami.
Samotné oblecenie — Saty, tricka, nohavice, teda
nenapadné odevy beznych zien — pritom nie je

to najdélezitejsie. VAcsi doraz je kladeny na to,

ako sa OndruSova oblieka do roznorodych tielok,
legins ¢i nohaviciek. VSetka bielizen je telovej farby
a symbolicky dava najavo, ze si performerka najskor
oblieka kozu jednotlivych postav a ich pribehov, az
potom akykolvek kostym. Kostymy spolu so scénou,
ktoru tvoria najma multifunkéné kusy molitanu

a molitanovej zvukovej izoldcie a polystyrénové
bloky, pripravila pre inscendciu Laura Storcelova.
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MALA DR. CSABOVA PRAVDU?
— L. Ondrusova
foto N. Pacherova

»

Performativne ¢asti tvorkyne doplfiajd aj Inscendcia
dokumentarnymi prvkami. Patria sem video poOsobi, akoby
dokratky pravnicky, psychologicky aj politicky, ktoré opakovala uz
hovoria o najpal¢ivejsich problémoch dnesnych zname (hoci
Zien. Tu sa otvdra debata socidlneho a pravneho nevyriesené)
systému, ktory (stdle) limituje postavenie zien, skutocnosti.

[{¢

manzeliek a matiek vo verejnej aj v stikromnej
sfére. Potvrdzuje sa, ze [udia stdle vnimaju ako
problém to, &i Zena mbZe zastdvat isté verejné
pozicie, ako aj to, ze zeny-matky st v rozvodovom
konani stale v znevyhodnenej pozicii, ¢i fakt, ze
literatura je stale rozdelovand na ,,chlapéenski®
a , dievéensku“. Istym, mozno trochu surovym
protipolom tejto sticasnej faktografie je pouzitie
zvukovych stop a priam az estradnych videi.

Z projek¢ného pldtna spieva Gizka Onovd — akysi
symbol vZitych predstdv o tom, ako ma vyzerat
,»,dobra manzelka®. Gazdind, ktord vzdy ochotne
poradi inym Zendm, ako si maji nendpadne urobit
poriadok v manzelstve — spevom a manipulaciou.
K tejto ,,zabavacke” autorky prirad'uju aj

niekolko desatro¢i stary manudl pomocnikov

v domacnosti, ktory je, ako inak, adresovany
vyhradne zendm, alebo Citanie socialistickej

MALA DR. CSABOVA Y Y N ,
co ovplyvnovalo nase mamy a staré mamy,

PRAVDU?
odbornej literatdiry na tému manzelstvo. — L. Ondrugova stdle dobieha aj nds. Aj my sa neustale
V inscendcii ide o pestri mozaiku problémov foto N. Pacherovd pytame, aké by sme to vlastne mali byt. ¢

druhej a tretej viny feminizmu. Ani jeden z nich
nie je uzavrety a iste je namieste o nich hovorit.

escsccccce
ecsccscccccce
.Q.at..-oi‘o.oo-o.oo-..-o
esecee
esceccccoce

Inscendcia Mala Dr. Csabovd pravdu? vsak posobi,
akoby opakovala uz zname (hoci nevyriesené)
skuto¢nosti. Sotva sa d4 predpokladat, ze
Divadlo NUDE si za svoj ciel kladie edukativny
rozmer a rukolapné vysvetlovanie toho, preco

je otazka feminizmu stale otvorend. Ambiciou
teda pravdepodobne bola snaha o vytvorenie
(neuzavretého) obluika a ukazky toho, Ze to,

e0ec0c0cc000000000000000000

Veronika Malgot, Lydia Ondrusova:

Mala Dr. Csabova pravdu?

rézia a text V. Malgot, L. OndruSova dramaturgicka
spoluprdca M. Godovi¢ scénografia a kostymy

L. Storcelova video M. Toldy svetelny dizajn

S. Smilik, V. Malgot t¢inkuje L. Ondru$ova

premiéra 2. marec 2019, Pistoriho paldc
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Pochybnosti divadla SKRAT

Sté vyrotie vzniku Ceskoslovenskej republiky bolo vhodnou prilezitostou na to, aby

sa v oboch republikach pripominala spolo¢na historia a vztahové Specifika nasich
narodov. Ako to uz pri vyrociach byva, nezaobislo sa to bez mnozstva prazdnych fraz,

SkRAT a Radio Ivo
TIENE POCHYBNOSTI

bezobsaznych floskiil i zazitych stereotypov a klisé. Idealny material pre divadlo
SKRAT, ktoré sa vyprazdnenostou jazyka a medzil'udskych vztahov zaobera programovo.
Inscenacia Tiene pochybnosti naviac vznikla v spoluprici s ceskym divadlom Radio Ivo.
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Oba subory spaja metdda autorskej tvorby,

ale aj Specificky humor, preto spominané

vyroie mozno vnimat ako prirodzeny podnet

na kooperaciu, a nielen vysostne tcelové spojenie
v roku, ktory pre toto vyrocie prial ,,federalnym®
grantovym ziadostiam. Napokon, je to prave
cezhranic¢nd spolupraca oboch suborov, ktorda
definuje zakladnd pribehov liniu. VAcsinu
inscendcie totiz tvoria dva typy vystupov.

Na jednej strane su tie hrané nazivo hercami
SkRAT-u (Daniela Gudabovd, Lucia Fricova,
Lubomir Burgr, Milan Chalmovsky, Vladimir
Zboron). V nich herci bratislavského stiboru
rozvijaji motiv Ceskoslovenska, ¢echoslovakizmu
avztahu oboch narodov. Hrané vystupy sa
striedaju s videoprojekciami, ktoré zachytavaju
fiktivne skype rozhovory medzi ¢eskymi tvorcami
a lubom Burgrom a tiez dialogy medzi samotnymi
Cechmi. Vyvoj je predpokladatelny. V tivode
nie je prekazkou spoluprace ani tehotenstvo
jednej z heretiek (Johana Svarcova), postupne
vSak prichddzaju ,,drobné ¢asové problémy*
av zavere uz je uplne jasné, ako to s icinkovanim
»ceskych hviezd“ v Bratislave dopadne.

Prave tento motiv patri medzi vydarenejsie

24 momenty inscendcie. Napriklad video, v ktorom

Anna Geislerova zdravi slovenskych divakov, presne
zachytdva vsetky klisé a frazy o tom, ako musime

v sucasnej politickej situacii (nech uz by bola
akdkolvek) drzat spolu a iné prazdne posolstva
sprevadzané typicky ¢eskym pretahovanim

slovenskych dvojhlasok. Toto video by si az zasluizilo

prezentdciu na niektorom z podujati, na ktoré

by sa here¢ka skuto¢ne nedostavila. Ci uz by i$lo

0 ,,smotankovské“ akcie typu Slovenka roka,

alebo sofistikovanejsie koncipované podujatia.
Okrem komického efektu vsak cela pribehova

linia ¢akania na Godota spoza rieky Moravy v sebe

Okrem
spominaného
motivu

Tiene pochybnosti
poukazuju aj na to,
7e Ceskoslovensko

w

@

.

je dnes iba §
vyprdzdnenou =
spomienkou. g

TIENE POCHYBNOSTI
—D. Gudabova
foto C. Bachraty

TIENE POCHYBNOSTI
—D. Gudabova,

L. Burgr, L. Fricova
foto C. Bachraty

nesie podstatnejsi aspekt. Presne totiz pomentva
spolocensky jav, ktory si nasa spoloénost prilis

nechce priznat. Vedomé aj podvedomé idealizovanie

Ceskej republiky, stavanie sa do submisivnej

ulohy a z toho ndsledne vyplyvajuci komplex
mladsieho brata. Zjednodusene povedané, tak ako
si ¢ast Slovakov transponuje mesid$sky aspekt

do politikov s autoritdrskymi sklonmi, in éast
nasej populdcie ma rovnaki tendenciu vo vztahu

k Ceskej republike. Napokon motiv spasitel'stva
reflektujd aj navzajom prepojené vystupy Zachran
seba samého pred sebou samym a Vratme sa spit.

Prave schopnost pomenovat ¢asto
zamléiavané aspekty slovensko-Ceskych
vztahov je najsilnej$im momentom textu aj
celej inscenacie. Okrem spominaného motivu
totiz Tiene pochybnosti poukazuju aj na to, ze
Ceskoslovensko je dnes iba vyprazdnenou
spomienkou. Na spisské parky, zabavné televizne
programy Ceskoslovenskej televizie, komunizmus
ajeho redlie, vlastni mladost. Zachytit
a reflektovat mensie i vidsie absurdity nasej
spolo¢nosti, vtom bol SKRAT vzdy silny, nech uz
inscenaciu vytvaral v akomkolvek persondlnom
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zlozeni. Podarilo sa to aj v tomto pripade.

Druhym zasadnym pilierom pri metdde
autorskej tvorby Divadla SKRAT je autenticita
javiskového stvarnenia. A fakt je, ze vtomto
ohlade sa stibor nenachadza prave v najidedlnejsej

kondicii. Herectvo v stbore vychddza z autentickej
typoldgie jeho Clenov a ich schopnosti s tymto
typom pracovat. Preto napriklad v inscendcidch
SkRAT-u nikdy prilis nefungovalo preobsadzovanie
postav. Vicsina (aj ked' volne koncipovanych) replik
si totiz vyslovene vyzadovala Specifické intonacie
daného herca/herecky. Banalne texty a javiskové
situdcie fungovali preto, Ze sa v nich dokdzali
tvorcovia vyhrat s detailom — v geste, mimike ¢i
intondcidch. Je preto zvldétne sledovat, ako sa tato
schopnost v poslednych inscendcidch z herectva
suboru vytrdca. Akoby niektori herci stracali svoje
vlastné typy. Ako priklad moZno uviest schopnost
Lubomira Burgra nardbat s vulgarizmami. Vie tieto
slova podat tak, Ze naozaj nie sti samoti¢elnym
efektnym prvkom, ale koncentratom celého spektra
vyznamov, ktoré presne definuji pomendvany
objekt. Niekolko takychto moznosti ma aj v tejto
inscendcii. Najviac v spominanych vystupoch

Zachran seba samého pred sebou samym a Vratme
sa spit. No spominany efekt sa nedostavi. Namiesto
toho je tu len herecky automatizmus aZ plochost.
Podobne je to u Vladimira Zborona. V minulosti sa
dokdzal vyborne pohrdvat s istym naivnym izasom
nad inak banalnymi vecami. Naopak, ako uplne
samozrejmé dokazal vysvetlovat aj tie najbizarnejsie
ciny svojich postav. V Tiefioch pochybnosti zrazu
chyba jeho herectvu dynamika, s ktorou mozno
nepracoval vedome, no prirodzene s fiou narabat
rozhodne vedel. Milan Chalmovsky typologicky nie
je hercom, na ktorom bude stét inscendcia, Zenskd
¢ast stiboru sa preto ocitd v pomerne tazkej situacii.
Daniele Gudabovej jej postava nedava vela moznosti
rozvinut jej silnti polohu oby¢ajnej zeny, ktora hovori
veci, ako ich citi a na rovinu. Herecky najvyraznejsia
je preto Lucia Fri¢ovd, ktora dynamizuje dianie
najavisku. Pracuje s overenym typom napadnej zeny,
ktord si uvedomuije svoju telesnd pritaZlivost, pri¢om
dokdZe pracovat s ob¢asnou jemnou (a zimernou)
naivitou, ale prejst az do polohy femme fatale.

Pri inych suboroch by som podobné herectvo
hodnotil ako herecky automatizmus, ktory sa (najma
hercom v pohodli stdleho angazmanu v kamennom

TIENE POCHYBNOSTI
— V. Zboron,

L. Fricova, L. Burgr,
M. Mostik

foto C. Bachraty

TIENE POCHYBNOSTI
— M. Mostik
foto C. Bachraty

5

divadle) jednoducho prihodi. V pripade SkRAT-u
je zatym vsak nieco viac, resp. iné. Podstatna
¢ast stiboru prechadza $pecifickym Zivotnym
obdobim, ktoré pomerne dobre pomenovala
inscendcia Rozlucka s pohybovym apardtom (2018).
Hoci spominanej inscendcii mozno tie? vyéitat
viacero nedostatkov, zachytila, ze viaceri ¢lenovia
sa nachadzaju vo veku, ked' zadinaju pocitovat, ze
zenit fyzickych sil maju definitivne za sebou. Tym
ich rozhodne neodkladdm do divadelnej histérie,
len z pohladu hereckej typoldgie nastava isty
posun, ktory sa pri takom Specifickom subore moze
prejavovat omnoho vyraznejsie. K tomu treba
priratat dlhodoby systém dvoch premiér v jednej
sezone, specifické fungovanie suboru, ktoré bolo
jednou z pricin vzniku SKRAT-u po odchode Casti
jeho ¢lenov z Divadla Stoka, a dostavame jasnejsiu
hypotézu toho, preco stibor posobi (odpustite
neodborny pojem) unavene zo seba samého.

Tiene pochybnosti st inscenacia, ktord obsahuje
viacero podnetov na diskusiu o téme vztahu
Slovékov a Cechov. No od SkRAT-u sme boli

zvyknuti na to, Ze popri ivahich dokazal aj pobavit.

Nielen divdkov, ale aj samotnych tvorcov. ¢

‘ v
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TIENE POCHYBNOSTI
— L. Fricova
foto C. Bachraty
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SkRAT a Radio Ivo: Tiene pochybnosti

scenar a rézia L. Burgr rézia filmovych dokratok

P. Marek svetelny dizajn B. Adamdéik autori textov

a Uc¢inkujlci M. Bazantovd, L. Burgr, M. Chalmovsky,

L. Fri¢ovd, A. Geislerovd, D. Gudabova, P. Marek,

M. Mostik, J. Ozvold, M. Ozvold, V. Zboron

premiéra 30. janudr 2019, A4 — priestor sui¢asnej kultury,

Bratislava
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festival

Milo Jurani
divadelny kritik

Zajazd do utopie

Ceska prehliadka najlepsieho nového divadla
Mala inventura je pre bratislavského kritika
frustrujica. Pocet nezavislych prazskych
suborov je priamo umerny mnozstvu
kultuarnych priestorov. Tento rok potvrdil,

ze je aj miestom budovania novych spojeni.
Umelecké ambicie do uzadia nejdu,

no vyzera to tak, ze rovnako dolezité

su tie prezentacné a produkcné.

VUiitoEné by bolo vytvorit $tatistiku, &i festival
ovplyvnuje import ¢eskych nezavislych divadiel,
zoskupeni a jednotlivcov do zahranicia. Rovnako
ako to, kolko nastartoval tvorivych spoluprac medzi
hostami festivalu. Zahrani¢nych pozorovatelov
na prehliadku totiz roky neldkaju iba pozoruhodné
prazské umelecké pociny, ale aj premysleny
sprievodny program. Zameriava sa najma
na networking a okrem popularnych spolocnych
obedov ¢i prehliadok klicovych kultdrnych
centier ponuka napriklad originalny format Sbal
ho! Umelec md k dispozicii pat mindt pozornosti
navétevnika. Jeho tlohou je spropagovat vlastny
umelecky projekt, skupinu, priestor alebo ¢okolvek,
v com by mu pomohla zahrani¢na spolupréca.

Kuratori, vitajte!
Sprievodné aktivity aj tento rok potvrdili, kto
je okrem verejnosti hlavnym cielovym hostom
festivalu. Su to produkéni, dramaturgovia a kuratori,
ktori maju potencial pozvat dielo na zdjazd,
festival alebo stiahnut umelca do spoloéného
28 projektu. Platformy pre myslenie maji v programe

stdle len skromné zastupenie. Iba par diskusii, no
ziadny invencny format, ktory by kontemploval
o tom, aké tvorivé cesty sleduje nové ¢eské divadlo.
Divadelny kritik je stdle odsudeny najmi na osobn
recepciu programu. Mald inventura mu nastastie
vychadza v Ustrety, md na to najlepsie podmienky.
Sucasna prazska scéna je rozsiahla
a diverzifikovana na to, aby festival nemusel
prekrodit hranice okresu. Napokon, sekcia Tazni
ptaci, ktord prezentuje projekty z roznych kitov
Ciech, bola v porovnani’s mimoprazskym programom
chudobna. Objavil sa iba Buranteatr z Brna.
ViyraznejsSie v programe dominovala nova sekcia
Residents, ktora predstavuje pracu zahrani¢nych
umelcov zijucich v Cesku a Cechov v zahranitit.
Zatial nejasny je zmysel druhej vyznamnej novinky
festivalu. Skromny showcase berlinskeho nezavislého
divadla — sekcia Pralin — bol chutovkou, no v zmysle
nazvu skor ako dezert nez plnohodnotné menu.
Ale aj vd'aka akcii MEET PRALIN sa stal organickou
sti¢astou festivalu. Formdt umoznil odhalit viac
z nemeckého prikladu a sprostredkoval stretnutia
zastupcov prazskej i berlinskej umeleckej scény.

Mald inventura 2019

1 Predstavila sa na nej
aj ceskoslovenska
koprodukcia

autoriek Sone
Feriencikovej, Marie
Judovej a Alexandry
Timpauovej

Everywhen.

2 Autor reportu videl
iba ¢ast programu
festivalu Mala

inventura.

DER THEATERAUTOMAT
(PRAGMATA)
foto archiv festivalu

VZTEK
(Divadelni
spolek Kolonie)
fotoJ. Chuchma

Medvede aj roboti

Prave berlinske sélo Strange Songs Claire Vianne
Sobottke patrilo k vrcholom videného programu.?
Performerka na zaciatku vytancuje zo sklenika.
Od tej chvile ju hudobne dopuje rytmicky
i arytmicky ambient Tiana Rottveela. V naslednej
fazii koncertu, sicasného tanca, ¢inohry, stand-upu
ainych druhov prechadza dekonstruovanym
priestorom s rozhddzanymi dlazbovymi kockami
a izbovymi kvetinami a permanentne transformuje
svoju identitu. Spolu so zmenami sa vyvija aj jej
performersky pristup. Akoby viedla sustavny dialog
o nestdlosti existencie. Performancii dominuje
jej praca s hlasom, ktord determinuje vaésinu
premien. Vrcholna ,,etuda” medveda, ktory
narazi na ludsky a nebezpecny objekt — sekeru —
ukazala jej prednosti ako skvelej pozorovatelky
schopnej tej najmonstrudznejsej mimézis.

Mimochodom, len chvilu po nej dalSia berlinska
»exotka“ — Lori Baldwin vtelena do identity robota/
ky Lori — odpovedala na otdzky publika. Trhanou
mimikou, kolisavou intonaciou a ¢udackou dikciou
pripomina znamu predstavitelku umelej inteligencie
Sophie. Fungovanie algoritmov simuluje presne.
Jej odpovede prichadzajui bez zavahani a st velmi

festival

vystizné. ,,Loading a drobné ,,bugy“ nastavaju
len vo chvilach, ked'sa jej roboticka identita
zrazala s tym, €o je charakteristické skor pre zivy
svet — sny a vztahy. Tematizuje to, o éom sa vedu
vecné sci-fi polemiky, Ci robot ostane produktom
kultdry, alebo ozije, aby sa stal rovnocennym
partnerom ¢loveka. Performerka az desivo redukuje
hranicu medzi ludskym a technickym napriek
tomu, ze na Malej inventure sa jej vystlpenie
dialo pocas festivalovej party a v miestnosti sa
nachadzal aj (jazykom IT vyjadrené) virus — divak,
ktory ju intenzivne vychyloval z rovnovahy.

Roboti aj upiri

Na festivalovej taske bolo heslo: ,,Herci se
nemayji ¢eho bat, je roboti nenahradi.“ Okrem Lori
to spochybnila aj provokativna desatminitova
performancia Der Theaterautomat zoskupenia

PUSTINA (Divadelny spolek JEDL)
foto archiv divadla
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festival

PRAGMATA. Hlavnym hrdinom je skuto¢ny

robot a celd udalost riadi ozajstny algoritmus.
Dalsie produkcie potom maximalne tazili

z roznych technolégii a vytvarnych postupov,
hlasili sa k intermedialite. V sekcii Residents
prezentovalo prdcu trio Cristina Maldonado,
Theresa Schrezenmeir a hudobnik Tarnovski.

V performancii TAG: Telekinetic Assault Group
ozvucuju fragmenty mexického hororu El Santo bojuje
proti upirim Zendm minimalistickou elektronikou
zivého didzejingu a pomocou dalsich projektorov
don injektuju rozne vytvarné postupy. Vznika
multimedialna kolaz, ktord pomenovali noirovym
ritudlom. Maldonado tvorivo manipuluje mitvym
médiom, vstupuje don ako jedna z vampirok —

raz sa nezlcastnene prizera situdcii, inokedy
nasepkava upirkam, akoby mala vplyv na dalsi
dej. Jej akcie, ktoré sa zvacsa odohravaju na okraji
javiska, sa odzrkadluju na platne a maju nddych
ritualu. Madli si ruky, vytvara triky so zrkadlom,
ohnom, prirodnymi materialmi aj textiliami.
Celok je vizudlne pritazlivy, ale natolko surredlny
i abstraktny a v tizkom dialégu s filmom, ze

bez znalosti kontextov pévodiny nie je Uplne
zrejmé, Ciide o viac ako intermedialnu hru. Hoci
vyber filmového titulu Cosi naznacuje. Tvorcovia
spochybnuju dejovi linku o atraktivnych, no
krutych vampirkach, ktoré lovia ubohych muzov,
aby z nich spravili svojich otrokov. Medzi riadkami
je vpisany feministicky naboj performancie.

Ludia, ale prazdni

Obdobne interdisciplindrne a mozno aj
znejasnujuce bolo stanovisko spolku JEDL
v spoluprdci so skladatelom Martinom Dohnalom
o starej krize nového ludstva, vychadzajuce
z basnickej skladby Thomasa Sternsa Eliota
Pustatina. Herecka Lucia Trmikova upravila text
britského klasika o fragmenty z jeho dalsich basni,

3o vlastné textyiiné zdroje. A podarend kolaz ozivila

v surovom priestore DUP 39 réznotvara forma

Jana Nebeského. Eliotovo dielo je z dnesného
pohladu uvravené, prepletené tazkymia mozno

aj prehnane teatralnymi metaforami o existencii,

no stdle aktudlne. Nebeského scénickd forma
veldielo ironizuje, zachovava nadhlad. Hlavné
myslienky podciarkuje komickym patosom. Akoby sa
erudovany ,,pankac®, navyse s ,, désnou kocovinou®,
pustil do dirigovania velkej opery. V neurcitom
priestore, zrejme saldne velkého sidla, diskutuje
opusteny par ,,asimanzelov” (Lucie Trmikova, Petr
Nemsita). Recituju a spievaju krkolomné verse

o neschopnosti uhasit svoj smid po Zivote, podavaj
ich ako drie s celou opernou konvenciou a k tomu im

TICK-TOCK THE TIMELINE cLOCK (Lori Baldwin)
foto archiv festivalu

UTOCISTE
(Farma v jeskyni)
foto archiv divadla

virtuézne hra Dohnal. Obskakuje ich vystredne odeté
sluZobnictvo (duo tanecnikov zo skupiny 420 People).
Reprezentanti ludstva sa odddvaji marnomyselnej
depresii, aj ked' maju vsetko. St prazdni a nenaplni
ich ani vino ¢i volské oko, ktoré im sluhovia

pripravia priamo na javisku. St otraveni a nezabavia
ich ani pondkané tanecné kreacie. Materidlne
zabezpeceni, zivoriaci po duchovnej, emocnej aj
sexudlnej stranke, existuju v duchu versa: ,,Narozeni,
soulozeni a nakonec smrt, smrt, smrt.“ A nepoméze
im ani akysi Kristus v blikajdcich teniskach.

Ludia, ale mftvi

Mdloktoré ¢eské nezavislé zoskupenie ma
v sti¢asnosti renomé ako Studio Hrdind. Ich
Modrovous — nadéje Zen dramaticky Dey Loherovej
v rézii umeleckého $éfa Jana Horaka a Michala
Péchoutka véak privlastok ,,nové divadlo® napifal
minimalne. Bola to ,,len” kvalitnd interpretdcia
sucasného textu, ktora vraha zien z ludovej
rozpravky vykreslila ako ,,doppelgangera“.
Modrofuz je prizrak bez tvare a identity, ktory sa
definuje najma vo vztahu k svojim obetiam. Zeny mu
padaju do ndruce, lebo je taky, akého si ho zelaju.
Vacsi vyznam ako hlavna postava maju vsetky tie
zenské smutky a bolesti, od ktorych ich svojskym
spOsobom oslobodzuje. Aj preto javisku dominuje
viacposchodova konstrukcia. Pripomina domcek
pre babiky, mozno odkaz na Ibsenovu Noru. Aj
preto zeny umieraju prostrednictvom symbolickych
akcii, ktoré sa viazu k ich postavam, napriklad
rozhadzovanim peria z vankdsa. Predloha nesie
stigmu monotdnneho opakovania rovnakého ramca
(dialdg — vrazdy). Dvojica rezisérov to neignoruje
a pracuje s roznymi atmosférami, raz snovymi,
inokedy drsnymi, surredlnymi a s davkou temného
humoru. No na prvom mieste je koncentrované
a usporné herectvo, ktoré bez zbytocnych gestickych
a mimickych talafatiek tlmoc¢i vnitorné stavy
postav. Agata Krystafkova a Sdra Jan Marcova
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na malej ploche prejdu celou skalou zenskych
typov od naiviek cez inteligentky po ,,kurvy“ bez
toho, aby sa opakovali. Charizmaticky Modroftiz
Cyrila Dobrého rozohra v jednej postave mnoho
muzskych typov s obdobnou rozmanitostou.

V zavere jeho osud specati slepd rozpravacka Eva
Hacurova, ktord mu jedina nepodlahne, no spravi
z neho svojho otroka. Inscendcia s emancipa¢nym
posolstvom, aj ked' bez ambicie experimentu.

Ludia, uz nie na dlho

Vacsi experiment v Divadle Komedie pripravila
rezisérka Lucie Ferenzova s divadelnym spolkom
Kolonie v inscenacii Vztek. Nie vsak radikdlnou
interpretdciou ani divadelnostou, ale dpravou
textu. Z rozsiahlych textovych pléch a obrazného
jazyka Elfriedy Jelinekovej vydestilovala podstatu
na poldruhahodinovd inscendciu s jasnou
vypovedou. Navyse, stdle otvorent roznym
interpretaciam. Hra rakdskej dramaticky sice
vznikla ako reakcia na atentat na redakciu
Charlie Hebdo, ale nejde v nej o odstdenie cinu.
Tematizuje nahromadenti zlost, antisemitizmus,
predsudky, ktoré nezmyselne kypia medzi
kultirami a stoja za nimi najma muzi — bojovnici,

TAG: TELEKINETIC ASSAULT GROUP
(Maldonado, Scherzenmeir, Tarnovski)
foto archiv divadla
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Sovinisti, populisti... Ferenczova sla ¢iastocne
proti textu. Na krvavocervené sedacky hladiska
umiestnila bielu plosinu, akusi plt, na ktorej
tronia tri biele zeny v bielych prezdobenych
Satach. V krci grotesknej stylizacie obhajuju
konzervativne hodnoty pravej Eurépy a s istym
despektom komentuju svet, ktory sa rozpada.
Medzi kreslami sa prechddza mladd upratovacka
so slichadlami na usiach, v jednom z nich si hovie
dievcina nosom zarytd do mobilného telefénu.
Su to jasné protiklady. Ti dole mlcia, no neurobia
ni¢, ked'sa aj vystveraju na platformu, tak len
preto, aby upratali. Damy z plosiny hovoria

viac ako treba, ale dolu sa im velmi nechce.
Inscendcia je metaforou konfliktu kultdr, hodnét,
orientdcie, ale aj generdcii, ktoré nendjdu dialdg,
lebo ho nehladaju. V nasom geografickom
regione bohatom na ochrancov konzervativnych
hodnétide o Jelinekovej vystizny vyklad.

Ludia ci skor nel'udia

To, ¢o Jelinekova spracovava v inotajoch,
priamociarejsie, no kombindaciou jazykov fyzického
divadla, sicasného tanca, zivej hudby a vyraznej
scénickej architektdry, prizvukovalo Utocisté
Farmy v jeskyni. Tvorivi metddu prazského
zoskupenia na ¢ele s duchovnym otcom Viliamom
Docolomanskym, ktoré sidli v Centre si¢asného
umenia DOX, asi netreba predstavovat. Tentoraz
spracovavaju problematiku migrdcie, skisenosti
utecencov z Tibetu. Konkrétne pribehy nezrkadlia
na javisku dokumentdrnym spésobom. Skdsenosti
prechadzaji metamorfézou — myslenim a videnim
reziséra, choreografa, scénografky a celého timu
a vpisuju sa do tiel tanecnikov aj hudby. Situacie
z tibetskych vypovedi sa stali sti¢astou divadelne;j
cesty trojice univerzalizovanych emigrantov.
Nad hlavami tanecnikov visia zlovestné
amplidny, symbol vdzenia, nepreniknutelnych

32 hranic, vietkého, o moZe ich cestu prekazit.

Expresivnym pohybovym jazykom predvadzaiju
uteky pred pohrani¢nikmi, blidenie vtmavom
lese, strazenie ohna, konfrontdcie s civilizovanou
Eurdpou v podobe performerky vo velernej robe,
ktora tlaci ¢ierne klavirne kridlo — vysnivané
utocisko. Originalnejsie su v médidch menej
artikulované aspekty tniku za slobodou — bezné
starosti, ktoré majui vplyv naich cestu — kratke
zblizenia, sexudlne tizby a hadky v skupine.
Estetizované putovanie nedovoluje ani kratky
vydych. Arzenal napaditosti sa zacina vtedy,
ked'sa odtrhne jeden z amplidnov a ohrozuje
tanecnikov a trva az po zdverecny obraz updlenia
sav klavirnom kridle. Raz dynamické, inokedy
miernejSie, no vzdy expresivne a presné tanecné
vykony Andreja Petrovica, Rin Kin, Johanny
Tenganovej a Hany Varadzinovej udavaji tempo.
Len malokedy dokonald prepracovanost znamena
problém, no inscendacia je, aj s ohladom na tému
a proces tvorby, az prilis ,,barokova®. Svietenie,
zvuk, technickd presnost tiel, hudba v spoloénej
fazii sposobuju vizudlno-akustické potesenie,
ktorému chyba autentickejsia emdcia a doraznejsi
akcent na fakt, ze za tymito umeleckymi vykonmi
sa ukryvaju tragické pribehy obycajnych ludi.

MODROVOUS

— NADEJE ZEN
(Studio Hrdin()
foto M. Spelda

STRANGE SONGS
(Claire Vivianne
Sobottke)

foto archiv festivalu

Ludia, Zivly, jelene

V kontraste ku vSetkym spomenutym
inscenaciam, ktoré aktivne pracovali s najnovsimi
divadelnymi (a nielen) technoldgiami, boli Zdpisky
zvolnych chvil zo sekcie Mlada krev. Studenti
DAMU v dalsej z kulturnych moznosti Prahy
s ndzvom Venuse ve Svehlovce pondkli maly
digitalny pOst a zaroven ru¢nd brzdu v rusnych
Casoch — nostalgiu za volnymi chvilami. Mladik
precizne lesti pohdre, na tanieri sa nepatrne
chveje zelé a do toho zaznievaju tény cimbalu.
Maly piknik s beZnostou a drobnymi radostami
sa zacina. Lyrické verSe o prirode, ro¢nych
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obdobiach a pocasi japonskej dvornej damy Sei
Sénagon a pustovnika Kamo no Cémeia dopliiaja
citlivé obrazy volnocasovych aktivit, na aké
v meste natrafite len zriedka. Od zberu orechov
cez opalovanie po kratke vypovede o zelaniach
tvorcov. Rezisérka Anna Klimesova nastolila
pokojné tempo, kontroluje vytvarnid kompoziciu
mizanscén a najma dramaturgiu atmosféry i pracu
s ¢asom. Vsetko ma povahu nendteného ritualu.
Zalibenci sa opaluju, chlipu limonddu, hravo sa
tesia z letnej hudby, no odrazu sa nakopia mracna
a prichddza letnd burka. Zivly vznikaju priamo
na javisku, vietor dviha uterdky a vdaka autenticite
herectva a hudobnému podkresu atmosféra
prechadza z hladiska do javiska. Zdpisky z volnych
chvil st naivny a idealizovany obrazok, napriek
tomu vzbudzujii tuZbu zabudnit na povinnosti,
zahodit mobily a robit vetky tie veci, na ktoré dnes
nie je ¢as. Utekat do lesa a hladat v fiom jelefia.
Ale z Malej inventury sa utekd tazko. Vzorka
programu dosvedcuje, ze Praha sice nie je Berlin,
ale ponuka siroku skdlu podob sucasného divadla.
Nehovoriac o tom, ze dalSie dni festivalu sa

predstavili aj klticové prazské zoskupenia ako Handa
Gote research & development, Depresivni déti touzici
po penézich a dalsie, ktoré neustdle reinstaluju svoju
divadelnost. Z nd$ho pohladu je teda zrejmé, Ze Prahe
mdme stéle ¢o zavidiet. Ak nie vzdy kvalitu produkcif,

tak urcite ponuku, diverzitu stiborov a tvorcov (i

moznosti kultdrnych subjektov, ktoré davaju priestor
novému divadlu. Tych je v Bratislave stale malo — Aa,
Fuga, Stidio 12... Aj preto sa Praha stale javi ako mald
utdpia, ktord tento festival vystizne reprezentuje. ¢

Mali inventura
17. roc¢nik festivalu nového divadla
20. - 28. februdr, Praha, Ceskd republika

www.malainvetura.cz
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Anastasija Vasilevi¢
kuratorka Centra bieloruskej dramy

Bieloruska nova drama
alebo Hladanie identity

s 4o

Bieloruska nova drama vznikla na konci 20. storocia a jej aktivny rozvoj, ako aj celkovy
rozvoj ruskojazycnej novej dramy, je zrejmou reakciou na postsovietsku krizu identity.

V bieloruskom kontexte vsak islo o krizu este omnoho hlbsiu - ved' Bielorusko stratilo svoju
nezavislost uz mnohokrat. V osemdesiatych a devitdesiatych rokoch minulého

storocia tak zacali dramatici opit skiimat narodnii identitu a snazili sa analyzovat

okolitu realitu. Uz pritom mali v sebe sklon k diskrétnym struktiram textu, socialno-
kritickym témam, k absurdnej fixacii reality a hrdinom s krizovym pohl'adom na svet.

.
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V Case, ked' eurdpski autori 20. storocia pisali
o nestabilite &loveka vo vztahu k okolitému

svetu, sovietska dramatika vaésinovo hlasala
jeho stabilitu. Az kym sa nezacalo obdobie fin de
siécle — rozpad Sovietskeho zvdzu, ktory sa stal
katalyzatorom krizy identity postsovietskeho

st SIHIPON @ MEL

cloveka. Bieloruska nova drama je tiez tzko spita

s postsovietskym priestorom, konkrétne s Ruskom.
V ruskej drame sa zacala ,,nova vlna“ objavovat uz
zadiatkom devitdesiatych rokov (Nikolaj Kolada,
Olga Muchina, Ludmila Petrusevska a d'alsi). Prave
drdma predstavovala to, ¢o bolo sice mozné ndjst aj

preklad: :I'étié_{na Brederova

Republikové divadlo
bieloruskej dramy
foto archiv autorky

Scénické citanie

dramy M. Doska ONYX

foto archiv autorky

1 Lipovieckij,

M., Bojmers, B.
Performansy nasilija:
literaturnyje

i teatralnyje
eksperimenty

novoj dramy,
MOSKVA : Novoje
literaturnoje

obozrenije, 2012, s. 36
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v inych formdch, druhoch a zanroch postsovietskej
kultdry, ale nie az tak koncentrovane. Dokazala

v sebe obsiahnut modernistické i postmodernistické
experimenty ruskych autorov (Vladimir Sorokin,
Daniil Charms, Viktor Jerofejev), tendencie tzv.
Cernuchy neskorej sovietskej kinematografie (filmy
ako Mald Vierka, Voldm sa Harlekyn, Assa) a nie je
mozné opomentit jej vztah k rovnomennej ,novej
drame” z prelomu19. a 20. storocia (Henrik Ibsen,
August Strindberg, Anton Pavlovi¢ Cechov a i.).

Nova drama ¢i ,,nova divadelna hra“ v Bielorusku
naplno vzrdstla na zadiatku tisicrocia. Texty sa zacali
odlidovat od predchddzajlicej ,,tradi¢nej dramy
nielen jazykom a formou, ale v prvom rade svojou
provokativnostou. Paradoxne, prave postsovietsky
kontext pomohol novym bieloruskym dramatikom
presadit sa aj v $irSom priestore. Autori zacali
posielat svoje texty do ruskych dramatickych
stitazi a na div bieloruskej divadelnej verejnosti
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sa dostavali na short-listy a vyhravali ceny.
O fenoméne bieloruskej novej dramy
mdZeme hovorit od roku 2004. Teatroldg
Pavel Rudnev o nej piSe ako o najvplyvnejsej
a najreprezentativnejsej v postsovietskom priestore
v prvom desatroéi 21. storotia. Ak autori ruskej novej
dramy apelujii na sovietsku kolektivnost, bieloruski
dramatici sleduju predovsetkym narodnu identitu,
pri¢om ta sovietska pre nich zostava dolezita,
ale nie prvoradd. Jednou z hlavnych tém tychto
dram je ndsilie. Prejavy ndsilia st tu vysledkom
snahy o zachranu vlastnej identity. V priebehu
20. storotia sa ndsilie opit stalo spolocensky
prijatelnym: ,,Nicenie sa podavalo ako tvorivy akt,
nieco ako pletie buriny, ktoré je nutné na to, aby sa
zivot premenil na utopicky krdsny sad. V pripade
Hitlera bola tymto sadom rasovo ‘Cista‘ spoloénost.
V pripade Lenina — triedne ¢ista spolo¢nost.“
Konstantin Stesik (Kdadex fajciara, Pasca
na vtdky, PSIBO, Muz — Zena — pistol' a dalsie),
Pavel Priazko (Zivot sa podaril, ZIé dievéa, Cierna
skatula, Trenirky a dalSie), Dmitrij Bogoslavskij
(Vonkajsie vedlajsie, Tichy Suchot vzdalujticich sa
krokov a dalSie), Nikolaj Rudkovskij (Anna a anands,
Velké stahovanie mrzdkov), Jekaterina Cekatovskd
(Mastektomia), Olga Prusak (Sirtaki, Déja vu) a dalsi

Scénické ¢itanie dramy M. Doska TITAN
foto archiv festivalu Ljubimovka
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bieloruski dramatici vo svojich textoch aktivne
skdmaju hranice mentdlneho a fyzického ndsilia.
Napriklad v hre Sdm sebe Bohom Konstantina
Stesika sa hrdina zivi detmi z detského domova,
hra KoZa Aleny Ivanusenkovej sa zaobera
zndsilneniami mladistvych, dolezitym motivom
hry Ldska ludi Dmitrija Bogoslavského je smrt
muza, ktorého zavrazdi jeho manzelka av hre
Boh steklenia Nikolaja Rudkovského mladik zabije
homosexuadla, ktory ho nechal byvat v svojom byte.
V bieloruskej novej drdme mdzeme sledovat
aj motivy vojny ako spasenia alebo bodu
bezvychodnosti. Je to absurdné, ale z vojny je mozné
ujst len na vojnu, vo vysledku je predsa viade. Este
lepsie je povysit vojnu na tirovef kazdodennosti,
neustdle sa nachddzat v bojovej pohotovosti. Hra
Second hand. TDZ. Koniec sveta Maxima Doska
je dystopia, v ktorej je Bielorusko zobrazené ako

TRENIRKY (Teatr TryRzecze)
foto archiv divadla

trhovisko v Case apokalypsy, kde vlddnu misiari;

v hre Opium Vitalija Koroleva hrdina odchddza

za zarobkom ako Zoldnier bojovat na Ukrajinu;

v drame Mencestrové nohavice Pavla Priazka sa
hlavna postava chce dostat na vojnu, pretoze sa
jej uz vsetko sprotivilo. Hrdinovia bieloruskej novej
dramy su zoci-voci su¢asnému svetu osameli

a bezradni, hladaju akékolvek zachytné body,

st to ,,hrdinovia krizového pohladu na svet®.

Za poslednych pit rokov sa aktudlnou témou
dramatickej tvorby stalo hladanie narodne;j
identity. Miestni dramatici hovoria nielen o svojich
stcasnikoch, ale obracaju sa do minulosti, novsej
histérie a odvolavaju sa aj na konkrétne fakty, Cisla,
ndzvy. Tymto sp6sobom text ziskava myslienkovy
obsah a rozsiruje zaber danej problematiky.
Spozndvanie sa stdva dolezitou metddou novej
dramy. Nie nahodou sa za jedného z predchodcov
novej dramy v ruskojazy¢nom priestore povazuje
Jevgenij Griskovec, ktory ako jeden z prvych
objavil techniku kolektivnej pamati. Niektori
bieloruski dramatici sa nim vyrazne inSpirovali.

V momente apelu na kolektivnu minulost &itatel/
divak prechadza cestu ,,0d Gplného odmietania
(v takom svete ja nezijem) k plnej identifikacii
(ano, ja som taky isty)“. Preto sa niekedy odstup
medzi divakmi a hrdinami na javisku povazuje

za kl'd¢ovu charakteristiku novej dramy. Zmienky

OPIUM
(Art Corporation)
foto archiv autorky

2 Bolotan, I. M.
Zanrovyje jiskanija

v russkoj dramaturgiji
konca XX - nacala XXI
vjeka. MOSKVA : M. T.

Gromova, 2008. s. 11

NESTASTNY HOKEJISTA
(Divadlo POST)
foto L. Kashevskaya

LASKA LUDI
(Majakovského
divadlo)

foto archiv divadla

o bieloruskych mestach, krajoch, uliciach,
obchodnych centrach sa stavaju pre divakov
zvld$tnymi rozbudkami, ktoré spustaji ich osobné
spomienky — prostrednictvom nich dochadza
ku katarznému a terapeutickému efektu.
Bieloruskd novd drdma sa rozvija v duchu
nového realizmu a postdramatického divadla.
Fixacia dokumentdrneho materialu (teda technika
verbatim) sa v Bielorusku nedockala takého
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rozsirenia ako v Rusku. Na druhej strane, bieloruski
dramatici vo svojich postupoch prehodnotili metddu
konstatovania faktu, ktord tato technika vyuziva,
no aj dokumentdarnost ako takd. Od roku 2012
mdZeme dokonca hovorit aj o rozvoji bieloruske;j
pseudodokumentarnej dramy — tzv. mockumentary.
Najtypickejsim prikladom tohto zdnru su texty
Pavla Priazka a neskor aj Maxima Doska. Prave
Pavel Priazko zavrsil aj obrat novej ruskojazycnej
dramy od témy k jazyku a svojimi textami podnietil
diskusiu o stavbe stui¢asnej dramy. Ako jeden

z prvych dramatikov na zaciatku 21. storocia zmenil
funkciu scénickej pozndmky, zadal pouZivat naivne
primitivny jazyk, pisat hry z ustdlenych ,,poloslov”
atzv. internetovym jazykom (Karina a Dron, Zivot

sa podaril) Ci hry v jednej vete (Vojak) a pod.

V stvislosti so vznikom textov Priazka aj
Doska m6Zzeme hovorit o Z4nrovej transgresii
atransmedialite bieloruskej novej dramy. Aj
vdaka nim sa ¢oraz ¢astejsie zacali objavovat
texty, do ktorych vstupuju fotografické, audio-




zahraniéie

avideovsuvky. Transmedialita je tu chapana ako
,0s0bity typ intertextovych prepojeni v umeleckom
diele, ktory je zalozeny na vzajomnom posobeni
umeleckych kédov réznych druhov umeni®s.

V Bielorusku sa teda zacal v dramatickej tvorbe
rodit interdisciplindrny pristup a rézne pokusy
dramatikov vytvorit polyumelecky text. Je

namieste spomendt avantgardistov, ktori neustale
experimentovali s formou — podobné experimenty
mozeme vidiet u Rogera Vitraca ¢i Antonina
Artauda. Jeden z najvyraznejsich prikladov
vyuzivania fotografii v texte predstavuju hry

s obrazkami od ruskej dramaticky Olgy Muchinovej
z devitdesiatych rokov (You, Leti a dalSie).

V bieloruskej drame su dnes audiovizualne prvky
neoddelitelnou sti¢astou textov. Pavel Priazko
pracoval s fotografiami napriklad v hre Som slobodny
(2012), ktord obsahuje 535 fotografii a 13 popisov

k nim. Dramatik tu zachytdva utrzky svojho zivota;
na fotografidch sa objavuje dievéa v smiesnej Ciapke
sledujlice mesto, i zaber zamrznutého jazerav zime
¢i autobusova zastdvka. Jeho hra Nestastny hokejista

|
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(2013) je zasa zaloZena na autobiografickych versoch
hokejistu Igora Dracenka a na jeho osobnom
videoarchive. Pred Citatelom sa objavuje vnutorny
svet hrdinu, ktory sa opiera o masivy mestskych
panelakov, z ktorych tusime miestne sidliska.

Textovo-obrazovy
fragment z dramy
P. Priazka LONDYN

Obrazovy fragment
zdramy P. Priazka
SOM SLOBODNY

3 Siney, J. P.
Intermedialnost

kak mechanizm
miezkulturnoj diffuziji
v literature (na
primiere romanov

V. V. Nabokova
,Korol, dama,
valet“i ,Kamiera
obskura“) In. Voprosy
kulturologiji,

¢.5/2010, s. 82.

4 Sontag, S.

Smotrim na cuzije
stradanija.

MOSKVA : Ad
Marginem Press, 2014,

s.23

5 Centrum je Statnou
instittciou, ale nie

divadelnou scénou.

V monodrame Titan Maxima Doska je hrdinom
amatérsky astronom, ktory Studuje Titan, jeden
z mesiacov Saturnu. Otravi sa alkoholom a dostane
sa do mestskej nemocnice v Minsku — prave
fotografiami tejto institdicie autor sumarizuje
text. Hra je doplnena aj zvukovymi vsuvkami
»Sumom vetra na Titane®, ktory je vlastne
dokumentarny — autor tento zvuk ziskal zo stranok
NASA. Surova realita sa miega so surredlnostou,
konflikt medzi vysokym a nizkym, ,,zvieracim®
a progresivnym v spolocnosti sa stava témou
autorovho premyslania. Dosko pouzil fotografie
aj v dalsich hrach: Rddio kultira (2013), Londyn
(2014), Onyx (2016), Second hand. TDZ. Koniec
sveta. (2016). V Strukttire Londyna su vlozené
fotografické a audiomateridly, ktoré sa stavaju
svojrdznou rozvinutou scénickou poznamkou.
Fotografie mbZu byt ,,zdpisom momentu
reality a vysvetlenim tejto reality”, mézeme
povedat, Ze predstavujl to, ,,0 o sa uz ddvno
usilovala literatura, ale nikdy to nemohla doslovne
uskutocnit. (...) Nad obrazotvornostou maju takd
moc, akd malo vera pisané slovo, a eSte predtym
hovorené“4. Spolu s video a audio vsuvkami
priddvaju textu skutoénti dokumentdrnost. Takdto
forma textu spociatku diktuje podmienky rezisérovi,
priamo sa vklinuje do estetiky budticej inscenacie:
doplnujlce ,,netextové” prvky maju svoju
Stylistiku a vyznam, preto je tazké ich ignorovat.
Bez ohladu na to, ze bieloruska nova drama
je uz dvadsat rokov vyznamnym divadelnym
hnutim, ktoré sa zapisalo do histdrie dramaticke;j
tvorby, inscendcii novych bieloruskych textov
na domdcich javiskdch nie je vela. Ak umelecki
riaditelia schvdlia inscenaciu takejto hry,
Casto dochddza k skrtom alebo k rezisérskym
,melodramatizdciam®. To je dosledok nielen
poziadaviek, ktoré pre statne divadld stanovuje
ministerstvo kultury, ale aj faktu, ze reziséri ¢asto
nevedia ndjst pristup k novému dramatickému

zahraniéie

jazyku. VAcsina inscendcii novej dramy v Statnych
divadldch vychadza z psychologického kluca

— reZiséri neakcentuju vizudlnu obraznost
inscendcie Ci text, ale herectvo. Najaviskdch

preto popularizovali a institucionalizovali
bielorusku novu dramu skor alternativne divadelné
organizacie, akymi st Centrum bieloruskej dramy
pri Republikovom divadle bieloruskej dramys,
Bieloruské slobodné divadlo ¢i Centrum vizudlnych
ainterpretac¢nych umeni ART Corporation.

V sucasnosti teda prevlada prezentacia
spomenutych hier prostrednictvom scénickych
Citani, avSak od roku 2010 sa bieloruskd nova
drdma zadala aktivne objavovat na $tatnych
scénach a za poslednych pit rokov vzrastol aj
pocet nezavislych inscenacii bieloruskej novej
dramy. Aj regionalne repertoarové divadla
zadali uvddzat novu dramu, no tieto inscendcie
Casto vznikaju len pre festivaly a hraji sa
kratko. Aktualne experimenty bieloruskych
dramatikov st nabijané energiou dnesnej reality.
A naétastie sii bieloruski dramatici ¢oraz viac
Ziadani nielen v zahranidi, ale i v Bielorusku. ¢

Scénicke ¢itanie dramy K. Stesika SAM SEBE BOHOM
foto archiv autorky
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Domingo Adame
teatrolog

preklad Daria F. Fehérova

Transdisciplinarne divadlo ako
znovuocarenie bytia a sveta

Medziludské vztahy a vztah ludstva odhalujd
hlboku deziliiziu; a preto, s naivitou dietata,

ktoré vo mne stdle zije, a s takmer Styridsiatimi
rokmi divadelnej akademickej praxe, sa pytam,

¢i divadlo moze prispiet k odstraneniu tejto
deziluzie, k znovuocareniu bytia a sveta. Ak si
vsimame suvislosti, v ktorych zijeme a ktoré
opisali filozofi a umelci, tazko mbézeme byt
optimisticki. Ako naznadil Basarab Nicolescu,
celime obrovskym vyzvam: transhumanizmu,
antropocénu a panterorizmu. V kazdom pripade,
kreativny potencidl a vedomie (ludstva) mo6zu

byt nadradené destrukcii, ak si dovolime splynut

s realitou. Dokazali to mnohi scénicki umelci,
ktori vo svojich kulttirach vytvorili plany ako Celit
deziluzii, ktord sa zacala v obdobi moderny a svoj
vrchol dosiahla v postmoderne. Bertold Brecht
tvrdil, ze divadlo 20. storocia bude divadlom veku
vedy — divadlom rozumu v protiklade k divadlu
citov, ja dnes vyhlasujem, ze divadlo 21. storocia
bude divadlom interdisciplinarneho veku, divadlom
sliziacim na znovuocarenie bytia a sveta. Stratégia
tvorby, ktoru niektori umelci a vedci nazvali
transdivadlom®, naznacuje, ze ide o prax zalozenu
na interdisciplindrnej metodoldgii, a nie o inovaciu
zalozend na principoch modernej paradigmy. To,
samozrejme, int divadelnd tvorbu nevylucuje.

PILIERE TRANSDIVADLA
Transdivadlo definujeme ako vedomé konanie,
ktoré realizuje jednotlivec alebo skupina, aby

40 zodpovedali otdzky, ktoré vychddzajui z hibky ich

existencie alebo komunity, a vychadza z troch

metodologickych principov podla Nicolesca. Su to:

Stupne reality

Transdivadlo v umeleckej praxi je spojenim,
respektive presahom do predmoderny, moderny
aj postmoderny, a umoZfiuje prejst rdznymi
stupnami reality, uvedomujlc si svoj dych,
pozornost a vytvdrat ¢o najviac energie. Pohyb,
ktory dokaZe utisit deziltziu prostrednictvom
divadla, je vertikalny, nie horizontdlny;

nie je vtom istom stupni reality, v ktorom

na vyvoj udalosti reagujeme inercidlne.

Ritudl THE cOSMIC CELEBRATION Vv 70. rokoch 20. storocia
v jednom z londynskych kostolov
foto C. Schrader: Ritual Theatre, 20m

1 Vorigindlnom znenf
Transtheatre. Ide

o koncept divadla,
ktoré prestupuje
hranice vsetkého.

Je trans-ndbozenské,
trans-estetické

a trans-politické.

Jerzy Grotowski
foto J. K. Fiolek

2 Koncept utajeného
tretieho vychadza

zo suladu opozit

a prepdja rozne
stupne reality —
objektivnu existenciu
aj subjektivne videnie,
tok informacii s tokom
vedomia jednotlivca aj

skupiny.

Logika vniitorného stredu

Podla logiky vnutorného stredu transdivadlo,
ktoré integruje protiklady a poskytuje spiritualitu,
chce spojit véetko, ¢o nds oddeluje od seba
samych, od ostatnych, od prirody a od vesmiru.
Pripusta protiklady a prekondva binarizmus,
pretoZe prave Uéastou vietkych, nie ich exkliziou,
mdZe vznikniit uzatvoreny a spravodlivy svet,

v ktorom existuju pochopenie a Gprimna podpora.
Napriklad, vztah herec — divak, ktory méZeme
vyjadrit ako a (herec) a b (divdk): podla klasickej
logiky (a klasického divadla), a je a, preto a nemoze
byt b a neexistuje tretia premennd, ktord by
mohla byt z4rovefi a aj b. Podla zdkona vyliéenia
tretieho a transdivadla plati: aa a b (a herec

a divdk) alebo ani a, ani b (ani herec, ani divdk).

Komplexnost

Komplexnost existuje vo vietkych oblastiach
poznania, ktoré koresponduju so starym principom
univerzalnej zavislosti a jej vznik, hovori Nicolescu,
bol ranou z milosti klasickej vizii sveta.
Transdivadlo md za zdklad komplexné
epistemologické principy, na ktoré poukdzal

Edgar Morin. Jeho tedrie st kompatibilné

s interdisciplinarnymi hodnotami:

Dialogicky princip: poskytuje dualitu v jadre celku.
Spaja dva komplementdrne aj antagonistické

tedria/histéria/kritika

pojmy (napr. poriadok — neporiadok).

Organizacna rekurzia: Rekurzivny proces je

taky, v ktorom st vysledok a efekt zaroven

priinou a tvorcom toho, o ho tvori (spoloénost
vznika interakciou jednotlivcov, ale ked' vnikne,
spdtne posobi na jednotlivcov a utvara ich):
Hologramaticky princip: nielenze ¢ast je

sti¢astou véetkého, ale vietko je sti¢astou Casti
(redukcionizmus - ¢ast, holizmus — v3etko).
Transdivadlo sa tvori vlastnym rozpadom,

kazdy Ucéastnik je autonémny a zaroven zavisly

od ostatnych, experimentuje so slobodou a zaroven
ho ovlddaju skryté sily, existuje tu neistota: nie

su tu nijaké pravidla. Transdivadlo nie je Cistym
divadelnym zdzitkom, je to mnohostranny dialog
medzi disciplinami, poetikami a kultdrami. St to
aktivity vykondvané subjektmi znovu ocarenymi
zakladnymi hodnotami — pokorou, nevinnostou

a laskou, pricom ich Struktura je autopoeticka a je
mimo pravidiel a konvencii mimetickej reprezentacie.

Utajeny treti’

V duchu Nicolescuho potvrdzujem, ze transdivadlo
je cesta k nieComu'vynimoc¢nému. Nesie to

ndzov utajeny treti. Ked' sa objavi utajeny treti,
vsetky urovne reality sa rozozvucia. Zjavi sa
nekonecny pohyb energie v podobe vibracii,
odohrd sa skiisenost. Utajeny treti existuje

medzi nadychom a vydychom, ide o pojem
interakcie'medzi vnutornym a vonkajsim svetom.
Transdivadlo je divadlo svaté, pritom divadlo
nekonecne vedomé, ako ho predstavili Artaud,
Grotowski, Brook, Valencia, Nufez, ale aj
vychodné a stredoamerické kulttiry. Jeho vnitorna
logika nie je zviazana so ziadnou nabozenskou
¢i'spiritudlnou ideoldgiou. Treba zddraznit, Ze

u vacsiny vzbudi len maly zaujem, ked’ze vyzaduje
dlhodobti pracu a prisnost, ktoré vo véeobecnosti
nie su atraktivne, ked'ze zijeme v utilitarnom svete
s kratkodobymi viziami. Pretoze transdivadlo 41



povazuje ,svitost” za sti¢ast nového spdsobu
bytia, v ktorom racionalne dovody nie st dolezité.

KONKRETNE CHARAKTERISTIKY
TRANSDIVADLA

Transkultirnost

Transdivadlo je otvorené vSetkym rozdielom.
Vdaka utajenému tretiemu podporuje porozumenie
medzi jazykmi a kultdrami, ,je to otvorena
totalnost ludského bytia, ktord tvori miesto bez
miesta toho, ¢o prekracuje a presahuje kultiry®.

Etika

Ked'ze transdivadlo je interdisciplinarne, je to
umenie stavania mostov pre lepsie porozumenie
medzi lud'mi a lep$i vztah k prirode. Predpoklada
eticky pristup otvdrania a dialégu, a preto

tvori most medzi psychickou, emociondlnou
aintelektualnou rovnovahou subjektu, aby sa
zrekonstruovali socidlne, environmentdlne,
kulturne a citové roviny, ktoré dostavaju ¢loveka

do diania zdkladnych vztahov, aby ludia porozumeli

42 apodporovalivzajomnd starostlivost.

Harmonia medzi zenskymi a muzskymi energiami
L'udské institiicie staroveku aj moderny maju pecat
androcentrizmu. Az v postmoderne zacal rodovy
pohlad zlyhdvat, ale a? v kozmodernite sa zacina
rozozndvat rodovd rovnost. Androcentrizmus
povazuje ludskd bytost muzského pohlavia

za centrum vesmiru, mieru vsetkych veci, jediného
pozorného hodnotitela vsetkého, ¢o sa vo svete
deje. V rozmanitom socialnom, kulturnom,
akademickom a politickom priestore tak vitazi
maskulinna pritomnost a patriarchalna vizia, ¢o
eSte viac poddiarkuje socidlny ramec asymetrie

a nerovnosti. Zabidame na fakt, ze muzské je
pritomné v zenskom a naopak. Transdivadlo chce
skondit s reprezentdciou, obrazmi a prejavmi, ktoré
zdoraznuju rodové stereotypy a spoluvytvara

nové formuldcie medzi ludskymi bytostami.

Participativne podujatie

Transdivadlo neozivuje v spektakuldrnej
pompéznosti ani intelektualne, ale prave
jednoduchostou, dprimnostou a pokorou svojich
podujati. S eldnom prispiet k znovu o¢areniu
sveta treba definovat existenciu nendpadnych,

RAMAJANA na Bali
foto archiv In Search
of Taksu

univerzalnych prepojeni medzi vsetkymi
udalostami a Groviiami organizdcie reality.
KaZdda udalost je jedinena a neopakovatelna,
pretoze nie je napojena na reprezentdciu.

Medzipoeticka kreativita

Podla principov interdisciplinarity je mozné

etablovat divadlo smeruijtice k vytvéraniu a prehibeniu
citlivosti, ktord umoznuje vnimanie sveta v jeho
rozmanitych realitidch. Je to divadlo, ktoré iniciuje
vznik synergii, ktoré menia destruktivny fatalizmus
na tvorcovo predurcenie. Esteticky a tiez eticky

Cin, akt odhalenia poetickej dimenzie bytia.
Transdivadlo pokladam za oslavu ludstva, priestor
na opitovné spojenie so vsetkym zivym, manifestaciu
prekvapivej individualnej a kolektivnej tvorivosti.

Transdivadlo ako vyziva

Akl poZiveni chceme ponuknut spoloénosti? Iba
zmitok a rozptylenie alebo skisenost, ktord vedie
k sebapoznaniu a vnitornému rastu? Transdivadlo
znovu ocaruva, aby sa menilo na potravu najvyssej
kvality uréenej pre ducha. ,,Divadelna udalost bez
tstupkov by mal byt chutny kiisok manny od jej
usporiadatelov, nabadat na vnitorny rozlet a Sirku
vedomia,” hovori Nicolas Nufez. Transdivadlo
vznika, aby ddvalo vyzivu dusi, duchu,
duchovnému zivotu.

Vedomie splynutia s univerzom

Transdivadlo je divadlom interdisciplinarnych
prepojeni, v ktorom objavujeme integrované,
zostavené univerzom. Divadelnym propagatorom
konzumu je divadlo, ktoré sa stiepi, lame, izoluje.
Divadlo interdisciplinarnej fazie je divadlo,

ktoré spieva a znovu olartiva. My sme sti¢astou
univerza a zaroven my sme univerzum.
Porozumiet Zemi a kozmickej identite je podstatou
individudlneho, ale zndmeho socidlneho

a duchovného zdravia, o znamend rozpoznat

tedria/histéria/kritika

divadlo ako interaktivnu silu s vesmirom. Porozumiet
na jednej strane znamend ctit si zdedeny divadelny
rodokmen: Zeami, Shakespeare, Stanislavskij,
Mejerchold, Artaud, Brecht, Grotowski, Ionesco,
Brook, Valencia, Serban; na druhej strane rodokmen
hlbokého poznania, ktoré je osvetlené ludmi ako
Gurdjieff, Krisnamdrti, Edgar Morin, Basarab
Nicolescu, Lee Worley, Antonio Gomez Yepes a dalsi.

Zavereéné poznamky

Uz nie je mozné Zivit silnejldce utrpenie zraneného
ludstva. Citim, ze stipa potreba nového zrodenia
sa. U7 to nie je vec ¢akania na prichod ,,nového
cloveka“, ktory by v zmysle modernity bol vysledkom
egalitarskej a prosperujicej spolo¢nosti. Novy
zrod je v kazdom transdivadelnom kruhu, dycha
spolu s nasimi krokmi, prepletd sa nasimi telami,
hladi nam do oci, aby sme sa spoznali, tancuje

a spieva, demonstruje, ze dokdZzeme ndjst miesto
pre novy Zivot, s radostou v srdci, spésobom
nekonecného ¢loveka. Transdivadlo nam umoznuje
7it opidt v oéareni a v znovu ofarenom svete,

v ktorom citime, Ze tvorime ¢ast nekoneénej
energie spojenej so vsetkym, co existuje. @

Povodny ¢lanok vysiel pod nazvom Transdisciplinary
Theater for the Re-enchantment of the Being and the
World v ¢asopise Transdisciplinary Journal of Engineering
& Science, LUBBBOCK : ATLAS, €. 10, februar 2019.
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extra

Andras Cséfalvay
multimedidlny umelec

Oslovit divaka nie je

t divak ]

aZ také tazké

Existuje relativne Sirokd skala pouzitelnych trikov na to,

ako zaujat a udrZat pozornost, ako priniest nec¢akany

zvrat. I ked'sa d4 povedat, Ze medidlna saturdcia nds
aspon pri istych vnemoch nechava menej citlivymi.

Na niektoré zvuky a obrazy (ak aj fungujui na bazalnej

trovni) ako pokrocilé cicavce stdle reagujeme ako

na par oci, ako na vystrahu. Transformacia, obratenie,

vsak uz neprichddza. Ak divak po predstaveni nema

pocit, ze sa nie¢o zmenilo alebo stal jeho zazitok

za menej ako opis diania, potom ide o zIé ,,zjavenie®.

Ked'ze vsak svoje publikum milujeme, snazime sa

mu ponuknut transformativny odkaz. Aj preto si

musime na nasu evanjelizciu najst inych anjelov.

Novy anjel (alebo mediator ¢i rovno médium!) by mal
byt dostatocne citlivy a svoj odkaz prindgat tak, aby:

1. savyvaroval toho, ¢o bolo velakrat povedané,

2. nebol prilis prekvapivy a nevzbudil strach,

3. prinajmensom bol prijemny,

4.v prvom rade mal na obzore prinasany odkaz
a netodil sa prilis okolo vlastnej osi,

5. sa vkradal takym oknom, ktoré sa divak este nenaudil
zatvdrat, no v Ziadnom pripade nie s imyslom ubliZit,
ale umozZnit odovzdanie transformativneho odkazu,

6. citlivo menil nastroje, adjustoval pomery aj pocas prednesu.

Dobré predstavenie je ako zvestovanie, prindsa zmenu
vsetkymi ,fakultami“ (ize cez vSetky mozné mentdlne

a fyzické sily, vnemy, organy). Rozmyslam nad tym

v stvislosti s nasou divadelnou performanciou ShSssh It’ll

Be OK! (kolektivna rekredcia),ktord ani nie tak radikalnymi

krokmi, ale malymi posunmi meni linearitu divadelného
zazitku. Okrem vizudlneho z4Zitku umoZfiuje citit vone,

44 pocut velmijemné zvuky z réznych asti miestnosti — oblas

SHSSSH IT’LL BE Ok! (KOLEKTIVNA REKREACIA)
foto L. Berkova

len Sepot. Stdle pritom niekde prebieha aj tanec. Divak sa
slobodne hybe v priestore a slobodne si vybera z roznych
vnemovych moznosti. Celé predstavenie sa aj pri svojej
pluralite koncentruje prave nanho. Snahou je, aby divak
relaxoval a pri takomto uvolneni, aby bolo mozné zaZit
eSte jemnejsie registre zvukov, voni, pohybu, dotyku.
Hladaju sa také vnitorné plochy, ktoré ostali neporusené,
stdle pontikajui moznost zahibenia, ndjdenia kombinacie
vhnemov, ktoré este spolu nezneli. Je to snaha, aby sa
vSetky zlozky — obraz, zvuk, pohyb, vyhybali zauzivanym
trikom, avsak (alebo zaroven), aby neboli prilis expanzivne,

agresivne alebo kriklavé a celkovo, aby prindsali upokojenie.

To, ze niektoré Casti performancie su viac samoucelné,
je podla mna stdle problémom novatorského divadla.
Cielom je o najviac samouéelnych elementov stimit.
Samotna hladina prvych vnemov nastavuje hladinu
pocuvania na velmi nizku, extrémne jemnu. Vysledkom
toho je hlbsia koncentracia, postupné zjavenie tichych
zvukovych a ostatnych figur. Bez hluku su aj dalSie zmysly
akosi citlivejsie. Vona kadidla jemne omamuje. Délezitd
je aj snaha pri predstaveni reagovat ako na ostatnych
performerov, tak aj na naladu, nastavenie divakov.
Utinnost zvestovania je teda relativne dobre
meratelnd. Bud'transformdcia novym odkazom
nastava, alebo bolo zjavenie hluché. Nezmeneny,
nedotknuty, nezi¢astneny divak je znakom zlého
zjavenia. Stdle viak ostdva snaha divdka milovat. ¢

Karima Mansour
tanecnica, choreografka a lektorka

extra

preklad: Martina Maslarova

Posolstvo k Medzinarodnému drnu tanca

Na zaciatku bol pohyb... a tanec sluzil ako silny
vyjadrovaci prostriedok ¢i oslavny akt. Objavuje sa
na freskdch z Cias egyptskych faradnov a dodnes
inSpiruje tanecnych tvorcov. Tanec sa pouzival

na vzyvanie vsetkych tych bohov a bohyn tanca, ktori
reprezentuju vyznamy a koncepty ako rovnovaha,

z ktorej vyplyva spravodlivost, hudobnost, tonalita,
individualne a kozmické vedomie a dalsie.

Raz som ¢itala, Ze: ,,Tanec za ¢ias faradnov mal
za llohu pozdvihnit ducha tane¢nika, ale aj divaka.
Hudba a tanec vzbudzovali najvacsie vzrusenie
v zivotnom Udele cloveka a zdroven poskytovali
utechu pri sklamaniach a zivotnych stratdch.”

Pohyb je jazyk, ktorym hovori kazdy z nas. Pohyb je
univerzalnym jazykom, ktory patri vsetkym. Len musime
otvorit zmysly a poétvat. Po¢dvat treba, pocivat bez
preru$ovania, pollivat bez posudzovania, po¢uvat v tichu,
dovolit pohybu prejst v danej chvili telom, pretoZe vietko
v nds a okolo nas je v pohybe, neustalom pohybe. Vtedy
telo neklame, pretoze pocuva svoju pravdu a ukazuje
ju. Poédvanim tlkotu nd$ho srdca méZeme tancovat
tanec Zivota, ktory si vyZaduje hybat sa, byt aktivny,
prispdsobovat sa, neustale menit choreografiu.

V tychto ¢asoch, v ktorych prepojenie a konektivita
nabrali nové vyznamy, a v ktorych sa nasa schopnost
spdjat sa pribliZila k nule... Tanec ostdva najéastejie
vyhladdvanou aktivitou, ktord nim ma pomdct
znovu nadviazat toto stratené spojenie. Tanec nds
vracia ku korefiom, v kultirnom zmysle, ale tiez
v najbezprostrednejsom zmyslovom, osobnom,
individualnom, k jadru a k srdcu nasmerovanom
chdpani, zatial' ¢o ndm stdle umoZfiuje byt socidlnymi
zivocichmi. Preto prave vtedy, ked' sa spojime
sami so sebou a poClvame svoj vnutorny rytmus,

sme naozaj schopni nadviazat spojenie s ostatnymi
a komunikovat. Tanec je tam, kde sa preZiva kultdra
a hranice sa ricaju v priestore inklizie a jednoty vd'aka
jazyku univerzdlnosti, ktory funguje bez slov.

Telo je vyjadrovacim prostriedkom, nositelom nasho
hlasu, nasich myslienok, nasich pocitov, nasich dejin,

Karima Mansour
foto H. Reda
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WHO SAID ANYTHING ABOUT DANCE?
foto B. Alzoghby

nagho bytia a existencie, nadej tuzby vyjadrit sa a spojit,
ktoru prejavujeme pohybom. Tanec je priestor, ktory
¢loveku umoZfiuje spojit sa s jeho vlastnou pravdou,
ato si Ziada tiché miesto. Tanec ndm umozZfiuje spojit
sa a citit celok a len v tomto pocite nachddzame mier,
a s mierom prichddza ticho a v tichu mézeme pocut,
pociivat, rozpravat a v nehybnosti sa ué¢ime vytancovat
si svoje pravdy, a vtedy sa tanec stava relevantnym.

V pohybe a tanci sa méZeme hybat od vertikdly
k horizontale, zhora dole a vice versa. Pohybom
atancom mdZeme vytvdrat a reorganizovat chaos
alebo aj nie. Cim sme schopni tvorit nase vlastné

reality a premenlivé, efemérne momenty jeden
za druhym. Momenty, ktoré sa nds mozu dotknuit
a ostat v nadich pamitiach, celoZivotne inépirovat
a menit nds aj tych ostatnych. To je sila skuto¢ného
vyjadrenia sa, a teda sila tanca. Tanec je liecitel. Tanec
je miesto, na ktorom sa méze stretndt ludstvo.
Vyzyvam ludi, aby prekracovali hranice, aby
prekonali krizu identity, zabudli na nacionalizmus
ainé konvencie. Mali by sme sa oslobodit od tychto
obmedzeni, precitit pohyb a moment v univerzalnom
jazyku. Vyzyvam vsetkych, aby tancovali na tlkot
svojho srdca, na svoju vnitornu pravdu, pretoze st to
prave tieto vnitorné pohyby, ktoré vedu k vnitornym
revoliicidm, a vtedy sa mdze udiat skutoénd zmena. ¢

Vznik posolstva k Medzindrodnému dnu tanca (29. april)

iniciuje kazdoro¢ne Medzinarodny divadelny institut (ITI).
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Karima MANSOUR

V roku 1999 zalozila v Egypte zoskupenie MAAT orientované
nasucasny tanec. Ide o vobec prvé nezdvislé tanecné
zoskupenie, ktoré v krajine vzniklo. Odvtedy vytvorila

viac nez 20 celovecernych choreografii, ktoré dodnes
hostuju na rdznych medzinarodnych festivaloch. Iniciovala
vznik platformy MAAT pre si¢asné umenie. V roku 1998

bola lektorkou pre kahirskd Cairo Opera Dance Theatre
Company, asistovala v Baletnom institute Akadémie umeni
vrokoch 1999 az 2000. Predndsala tanec v ramci Katedry
performancie a vizudlnych umeni na American University

in Cairo (Americkd univerzita v Kahire) na jeser 2010. Je
zakladatelkou a umeleckou riaditelkou Cairo Contemporary
Dance Center (Kahirské centrum sicasného tanca). Nadalej
pracuje ako choreografka, performerka a lektorka na narodnej
a medzindrodnej urovni, pricom vytvara, predvadza a rozvija

svoju vlastnu choreograficku pracu a umelecky jazyk.
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Dadi D. Pudumijee
prezident asocidcie UNIMA

Posolstvo k Svetovému
diiu babkarstva

Som velmi rdd, e sme vetci sti¢astou najstarej

medzindrodnej babkarskej organizacie na svete.

Tradicia, talent, fantazia a tvrdd praca, to st pevné

piliere, na ktorych UNIMA stoji, ¢o je zrejmé z pohladu

do jej historie a na jej odkaz. Nasi zakladajci ¢lenovia

a ostatni ludia, ktori neustavali vo svojej viziondrskej

praci, su ti, ktori vytvdraji podobu babkarského

sveta. Niektori st tu s nami i dnes, niektori uz len

v nasich spomienkach, ale ich idedly, hodnoty

a umelecky odkaz, ale aj umelecky cit Ziju vo viac ako

90 narodnych centrach a strediskach po celom svete.
UNIMA bola od pociatku priestorom starostlivosti

o babkové divadlo, podpory, vymeny a Sirenia kreativnych

napadov, a priestorom pre medzinarodnu spolupracu.

Ked' teraz UNIMA oslavuje go rokov svojej existencie,

musime sa pri zhmotnovani najkrajsej esencie fantdzie

a kreativity a reflexie sii¢asného sveta zamerat

na nastupujucu generaciu mladych babkarov, ¢i uz tych

s tradi¢nym ponatim babky, alebo tych s experimentdlnym

pristupom. Ak to tak mdzem povedat, v sii¢asnosti sa

ocitame na pomyselnom moste, ked'so sebou nesieme

odkaz predchddzajucich generdcii, redefinujeme vlastnd

sti¢asnost a zaroven hladime do nddejnej budticnosti.
Zijeme vo veku technoldgii a zmien, ktory so sebou

prinasa skvelé prilezitosti pre babkarstvo aj pre UNIMA,

a to v zapajani nového publika, pouziti babok tak, aby

svoje pribehy rozpravali zivsie, pre vyrobu babok a vyuzitie

novych modelov distribdcie a pri tvorbe platforiem

na prezentdciu nasej prace. Casto podiivam otazku,

na ¢o vlastne slizi UNIMA. K tomu méZem povedat

predovsetkym to, ze UNIMA je globdlna rodina, ktora

disponuje ludskymi zdrojmi po celom svete. Prave to je

extra

podstatou tejto organizacie a jej poslania. Disponujeme
obrovskym mnozstvom dobrovolnikov, ktori st pripraveni
vzdy pomdct a starat sa o talenty nd$ho odboru.

Co nas tak pritahuje k tomuto odboru, ktorému
vdychujeme zivot? Je to premena nezivého na zivé, ktora
umozZfiuje povedat tisice slov spdsobom, akym by to Zivy
herec nikdy nedokdzal? Alebo to, ze vidime seba samych
ako tvorcov ovladajlcich svoje subjekty? Nech je to, ako
chce, babky na celom svete rozpravaju, hraju, bojuja,
milujd a prepdjajui nase spomienky s pritomnostou. Sme
vzorom pre novi generaciu, ktord musi brat do tivahy
nase povodné hodnoty a tradicie a zaroven sa nebojacne
otvérat novym napadom. Podme teda nielen osldvit vaseni
k umeniu babkarstva, ale hlavne porozumiet rozdielom
medzi narodmi a kultdrami, ktoré by prave tento vyznamny
defi mal &o najviac zbliZit. UNIMA a babkarstvo samotné
ndm umozfiuje presadzovat najuslachtilejSie ludské
hodnoty, akymi st mier a vzdjomné porozumenie medzi
lud'mi bez ohladu na ich povod, politické alebo nabozenské
presvedcenie a kultdrne rozdiely spolocne s reSpektovanim
ludskych prav tak, ako st definované vo VSeobecnej
deklaracii ludskych prav. UNIMA posobi vo viac ako

Dadi D. Pudumjee
foto archiv autora
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90 krajinach aje platformou na vymenu a spoluprdcu
medzi lud'mi, ktori sa zaoberaju babkarstvom, vyskumom
a histériou a ktori tito umeleckd formu zo srdca miluju.
Tesi ma, ze pri prilezitosti Svetového dna babkarstva
oslovujeme tolko ludi a spolocenstiev po celom svete,
zvlast v socidlne znevyhodnenych oblastiach, kde je
existencia babkového divadla ohrozena. Je pre mna
ctou a poctou pracovat s vami vietkymi ako prezident
UNIMA. Pocas mojich ciest a stretnuti, ktoré som ako
prezident absolvoval, som opakovane zazival jedinecny
pocit spolupatri¢nosti medzi babkarmi po celom svete;
vy vsetci ste plamenom, ktory nds nesie vpred, nehladiac
na hrozby a rizika. Ked'sa stretdvame a vymiename si
nase myslienky a ndpady, vzdy sa usmievame. Vdaka
tomu mam moznost udrziavat cenné priatelstvd
a budovat tito nadhernt rodinu po celom svete —ato je
to, o si so sebou ponesiem do konca svojho zivota. ¢

Obsah posolstva je redakcne krateny. Vznik posolstva
k Svetovému dnu babkarstva (21. marec) iniciuje

48 kazdoroéne UNIMA — Medzindrodny babkarsky zviz.

PRINCEZNA MARU (Sutradhar Puppet Theatre)
foto World Enyclopedia of Puppetry Arts
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Dadi D. Pudumjee

Indicky babkar a rezisér. Babkarstvu sa venoval vo svojom
rodnom meste Puna v Indii pvodne amatérsky. Popritom
vystudoval ekondmiu a v studiach pokracoval na National
Institute of Design na Fakulte vizudlnej komunikacie
vindickom Ahmadabdde. Tam sa prihlasil na Katedru
babkarstva vedend Meher R. Contractor z Darpana Academy
of Performing Arts a stal sa profesiondlnym bdbkarom.

Ako reZisér hostoval v Puppentheater v Berline vo vtedajdej
Nemeckej demokratickej republike (1979), bol zakladatelom
a umeleckym riaditelom indického Sutradhar Puppet
Theatre (1980 —1986) a zakladatelom a riaditelom Ishara
Puppet Theatre v Dilli (od roku 1986). V sti¢asnosti je clenom
dozornej rady Ishara Puppet Theatre Trust a kurdtorom
kazdorocného medzindrodného babkarského festivalu
Ishara v Dilli, ktorého 17. ro¢nik sa bude konat v roku 2019.
Prezidentom UNIMA je od roku 2008. Za svoju tvorbu

a aktivity ziskal viacero narodnych a medzinarodnych cien.
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Yvette Hardie
prezidentka asociacie ASSITE]

Posolstvo k Svetovému
dnu divadla pre deti
amladez

N4s svet je plny konfliktov, ludstvo je rozdrobené
na skupiny. VSade okolo nas st vodcovia i rozne stratégie,
ktoré sa pokuidaju obratit ludi proti sebe na zaklade
rasy, jazyka, kultury, ekonomickej trovne, pohlavia
a sexudlnej orientdcie, dovery v myslienku, nalezitosti ¢i
nenalezitosti k niekomu/nieComu. Takmer kazdy aspekt
ludskosti niekto zneuziva, aby tento rozkol eéte prehibil
a budoval ¢oraz vyssiu stenu nedGvery a nenavisti.
Musime sa obratit sa spit na ubuntu — star( africkd
filozofiu, ktora vravi: ,ja som, lebo ty si” a ,,osoba sa stava
osobou prostrednictvom jej vztahu s inymi lud'mi®.
Deti potrebujii moZnost zaZivat radostné momenty
v komunite pripominajticej im hodnoty, ktoré vyznavame
av ktorej budi mat moZnost spozndvat zloZité skutocnosti
toho, o znamena byt &lovekom. Potrebuju priestor, aby mohli
skiimat nové cesty myslenia, ktoré st hodenou rukavicou
vsetkym rozkladnym narativom dneska. Potrebuju miesto,
kde budti citit empatiu aj pre tych najviac nerovnakych, ako
sti ony samy. Potrebuijui konkrétnu skisenost stretnutia
v komunite. Pripomenie im potesenie a krasu nasho sveta.
Divadlo otvara mnoho dveri veducich k vi¢siemu zmyslu
pre spojenie s ostatnymi a — Co je dolezité — aj so sebou
samymi. Len nedavno divadlo The New Victory Theater v New
Yorku zverejnilo vysledky pitroénej tidie, ktord sa zaoberd
pozitivami divadla pre deti a mladez. Jedno z jej klic¢ovych
zisteni bolo, 7e deti vystavené ti¢inkom divadla pocitovali
vacsiu nadej do buducnosti. Tieto vysledky boli v kontraste
s kontrolnou skupinou, v ktorej boli tie, ktoré do divadla
nechodili, neabsolvovali workshopy — mali mensi zmysel pre
vlastné predstavy o budtcich moznostiach studia a préce.

extra

preklad: Milo Jurdni

Yvette Hardie
foto C. V. Littsenborgh

Preco je nadej dolezita? Nadej iniciuje pozitivnu
energiu, ktord sa premiena na sebadéveru, silu
véle, odolnost a pruznost a napokon na konkrétne
akcie, ktoré maju vyznam pre nas zivot, ale aj pre
Zivoty druhych. KaZdé dieta potrebuje nade;j.

TakZe si dajte zavizok a zoberte dieta alebo niekoho
z mlad$ej generdcie do divadla. Podporite tym nevyhnutnost
zaistit kazdému dietatu pristup k umeniu a divadlu aj
s prihliadnutim na jeho osobnu a socialnu situdciu. A my
divadelni profesionali — v zaujme dneskov, ale aj zajtrajskov
— sa zaviaZme, Ze budeme vytvdrat kvalitné zaZitky, ktoré
budd mat vplyv na to, ako mlad4 generacia vnima svet. ¢

Vznik posolstva k Svetovému dfu divadla pre deti
amladez (20. marec) iniciuje kazdoro¢ne ASSITE] —

Medzinarodna asocidcia divadiel pre deti a mladez.
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Yvette Hardie

Divadelna rezisérka a pedagogicka, ktord sa dlhodobo zaobera
divadlom pre deti a mladez. V roku 2007 iniciovala zalozenie
ASSITE] - Medzindrodnej asocidcie divadiel pre deti a mladez

v Juznej Afrike a od roku 20m je prezidentkou tejto organizacie.
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kratko kriticky

Marek Godovic
divadelny kritik

- Kym neukriZujeme stvoritela

Scénicko-hudobné ¢itanie Biblia sa vracia ku korennom bolesti,
bojov, emdacii, ktoré sa v roznych pedobach a v roznych
suvislostiach objavuiju v dejinach narodov i osobnej
histérii. Rezisér Rastislav Ballek zo Starého zakona vybral
napriklad pribehy o stvoreni sveta a cloveka, obetovani
Izéka, tteku Zidov z Egypta a z Nového zakona vyberd
blahoslavenstva, odsudenie a utrpenie Krista. Ide o casti,
ktoré su dramatické, ale aj vyznamné, pretoze ide o dejiny
spasy. Stvoritel modeluje ¢loveka, jeho cestu k nemu cez
tskalia, obety a problémy. Clovek je boZie stvorenie, no
zaroven aj hybatel okolnosti a udalosti. Rezijny zimer vsak
mozno desifrovat skér vo formdlnej stranke ako v obsahovej.
Na tvod performancie Juraj Kukura predndsa slova
stvoritela zo zakulisia, nasledne pristupuje k pultu a zacina
¢itat. Jeho &itanie obsahuje gesta, herec si ddva pozor
na dikciu, tlmi patos ci afekt, ktory sa objavuje len miestami,
ked'sa dd strhnit dramatickostou textu. Herec laviruje
na pomedzi scénického ¢itania a dramatickej akcie. Niektoré
su nelogické a dodavaju nadhlad a humor. S Novym zdkonom
prichadza aj orchester. Nejde len o podkres, nie je tu len
pre atmosféru, vyrazne prispieva k celkovému vyzneniu.
Hudba klasickych autorov znie dramaticky, ale nechava
dozniet aj vyznamy, ktoré si vo vybranych textoch naértnuté.
Druh polovicu javiska tvori ndznak ateliéru,

rozmerné maliarske platno natiahnuté do rdmu, mnozstvo
plechoviek s farbami. V tomto priestore sa performer
dostdva do vztahu — stvoritel' vs. ¢lovek vs. umelec.
Kukura nandsa farby na pldtno, prenasa nan biblické
odkazy. Najprv tvori abstraktnu malbu, v ¢asti,
v ktorej ¢ita o utrpeni Krista, na podklad priklincuje
svoje sako a objekt sa stane zosobnenim muceného
tela. Z umelca, ktory je svojskym stvoritelom sa stava
ukrizovany a ten, kto ho mudi, je Stvoritel sam.

50 Zamer uloZit Bibliu do centra divadelného diania

Michaela Pastekova
esteticka

foto P. Vlkovic

nardza najma na obmedzenia scénického Citania. Samotné
vypovedané slovo strhniit dokazalo, no slabgie boli ndznaky
akcie (okrem vyznamovo silnej casti ukrizovanie). Viac spolu
komunikovali text a hudba. Prejst do podstaty a nudns
biblickych textov sa za hodinu ned4, no snaha preniknut
aspon trochu hlbsie, ako sa dostane stcasny Clovek, ktory
tak ¢asto pociva o svojich krestanskych korefioch, tu je. Viac
ako trestajicim sudcom je stvoritel (ako zaznieva na zaver
performancie) otcom, ktory v dobrom odkazuje svojim
detom, aby milovali aj svojich nepriatelov a nestdili ich.
Ballek v Biblii neprendsa na javisko dramu biblickych
pribehov, ale prid nabozenskych myslienok v neliturgickom
kontexte. Divadelné prostredie vytvara demonstrativnost
i apel, no ostava vo svojom komornom a ¢asovo
okliestenom priestore (v porovnani' s maratonmi ¢itania
Biblie). Aj mikroverzia vsak dava d6vod na zamyslenie: je
svet Biblie sii¢astou nasich dejin alebo Zijeme uz v dplne
inom priestore, v ktorom sa na stvoritela pozerame
ako na umelecky artefakt ukrizovany na platne? ¢

XXX
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scendr aréziaR. Ballek dramaturgia S. Sarvasova

hudobna dramaturgia a dirigovanie E. Danel hudba I. Acher,
vyber z klasikov svetelny dizajn R. Poldk d¢inkuju J.Kukura,
Slovensky komorny orchester

premiéra 15. marec 2019, Divadlo Aréna, Bratislava
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s Atl-tradiéna opera?

Prvé hudobno-dramatické spracovanie Sofoklovej tragédie
na Slovensku malo byt novatorské, mozno $okujtce.
Inscendcia inspirovana a usita na mieru priestoru
Novej synagogy v Ziline pozyvala na ,inscenovanu
hudobnu instalaciu®, na ,,sti¢asnt operu pre hlasy,
orchester a kolieskové korcule®. Verejnost sa navyse
mohla kedykol'vek prist pozriet na tvorivy proces.

Vstup do sdly naznacil, ze by sa mohlo z o¢akdvani aj
¢osi naplnit. Cestou na svoje miesto prekralujete kable

natahané po zemi, koncentraciu nardsajii blikajtice televizne

obrazovky. Pri stenach sa tisnu desiatky mladych tiel,
unifikované v bielych ochrannych kombinézach. Tesne
po zaciatku obrazovky scerneju a abstraktné telesné
objekty sa premienaju na klasicky spevacky zbor. Divdci
sa mozu citit trochu podvedeni. Sklamani asi nie, pretoze

architektura Novej synagogy je pre tragicky pribeh idedlna.
Hudba sa vznesene plazi priestorom, basbaryton tébskeho
krala Kreona v podani sélistu Opery Slovenského narodného

divadla Jana Gallu znie mocne a sugestivne, len akustika
takmer dplne potldc¢a zrozumitelnost vysloveného. Autori
libreta Peter Mato a Viliam Griffinger sa mozno spolahli
na divdkovu znalost Sofoklovej dramy z hodin literattiry,
ich adaptacia je vsak iba volnou inSpiraciou. Sustred'uje
sa najma na spor Antigony a Kredna. Povaha sporu bez
porozumenia dialogom ostava nejasna. Graffingerova
hudba je napriek tomu podmanivd a expresivna, a preto
je ANTI-GONE najmi kvalitny operny koncert.
Mizanscény st inak pomerne statické. Kredn sa ndm
takmer cely ¢as prihovara z balkéna, Antigona (Gléria
Novakova) sa takmer nevzdiali od truhly svojho brata.
Jedinym dynamickejsim prvkom su traja performeri —
slubovanf korculiari. Sem-tam (nevedno podla akého
klica) prekorculuju cez scénu, neskor vytiahnu spreje
na grafity ¢i plagaty so smajlikmi. Maju byt zrejme tym

kratko kriticky

sticasnym, mladickym narusenim. Avsak, to by vsetky
ich rebelantské gestd nemohli byt presne nalinkované.
Koréuluju iba po predpisanej drahe a sprejuju na plochu
vymedzenu igelitom. Z dobrého ndpadu tak ostali

iba zivé rekvizity, navyse, bez jasnej funkcie.

Antigona sa v mene bohov vzpriecila zakonom
Stdtu aj napriek tomu, Ze jej hrozilo spolocenskeé
vylicenie a smrt. ANTI-GONE takisto chcela revoltovat
(aspon sa tak zdalo). K progresivnejsej umeleckej
vypovedi jej vsak chybala bud'vd¢sia odvaha, alebo
silnejsi hlas tinedzera, ktory by tvorcom naznacil, ze
nechat Kredna v zavere vytiahnut z vrecka mobilny
telefén uz dnes nie je nic Sokujlce a ani ,,cool®. ¢

Sofokles, Vialiam Griffinger, Peter Mato: ANTI — GONE
libreto P. Mato, V. Griffinger hudba V. Gréffinger dramaturgia
arézia P. Mato hudobné nastudovanie J. Chabron

scénografia M. Holly kostymy, masky D. Veselovska svetelny

dizajn I. Plavnieks tcinkujui G. Novakova, J. Galla, M. Ko¢kovsky,

S. Truntaev, mie$any komorny zbor Konzervatéria Zilina

premiéra 23. marec 2019, Novd synagéga, Zilina
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Jan Cisar
teatroldg a divadelny historik

Pozoruhodna
historiografie

ynonym pro slovo pozoruhodny je v ¢estiné mnoho,
vsechna chvali néjaky jev jako mimoradny, vynikajici
a také zajimavy, jejz bychom neméli zaznamenat
jen povrchné a letmo. To platii o knize, které chci
vénovat svou nasledujici uvahu. Autorem koncepce Dejin
slovenského divadla I. a odbornym garantem je Vladimir
Stefko. Kromé néj kniha uvadi jesté dalsich 11jmen
autor(, ktefi se na I. dilu podileli. Publikace mapuje déjiny
do roku 1948 a ma tfi hlavni ¢4sti: Slovenské divadlo pred
profesionalizaci, Slovenské profesionalni divadlo 1920 -
1948 a Vybrané kapitoly z dejin slovenského divadla.’
Nyni by se sluselo, aby tato recenze zamifila
do ¢erného a zac¢ala hodnotit — soudit, kritizovat —
odbornou, historiografickou kvalitu knihy. Musim ovsem
pozadat jesté o par radek strpeni. Chtél bych se totiz
Dejiny méfim. Pred mnoha lety jsem se jako Cerstvy
absolvent tc¢astnil konkurzu na misto aspiranta déjin
Ceského a slovenského divadla na prazské divadelni
fakulté. Konkurs jsem vyhral, odesel studovat slovenské
divadlo do Bratislavy ke skoliteli Zoltanu Rampakovi
a poté jej prednasel na divadelni védé Filozofické fakulty
Karlovy univerzity. Pak uz nikdo nemél o slovenské divadlo

Kolektiv autorov

Dejiny slovenského divadla I.
Divadelny Ustav, Bratislava, 2018
736 s.

ISBN 978-80-8190-039-6
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zajem, tak jsem jako vyucujici tohoto oboru skoncil. Ale
protoze jsem nejptivodnéjsim skolenim (i nejvlastnéjsim
zajmem) historik jak ¢eského, tak slovenského divadla,
trvale sleduji, co se v historiografii obou divadelnich kultur
odehrava. Mé prvni seznameni s déjinami slovenského
divadla, o nichz jsem mél az do toho konkurzu velmi
bidné znalosti, mné prineslo fadu prekvapeni — skoro
$ok(, nebot jsem se setkdval s fakty i souvislostmi, které
byly pro mne naprosto neznamé a Casto v prvni fazi

i nepochopitelné a nevysvétlitelné. Prosté jsem musel
nejprve ¢asto badat v obecné slovenské historii a potom
pomalu do ni zapous$tét védomosti o slovenském divadle.
Presto vSak pro mne ziistdvala fada nezodpovézenych
otazek. Postupné jsem tyto ,,Cerné diry“ odstranoval,

i presto na nékteré nemam stale uspokojivou odpovéd.
Po precteni téch 662 stran prvniho dilu Dejin si myslim,
ze jsem ledacos z téch pro mne doposud ,,temnych®

mist dostate¢né pochopil, ze se mné v radé pripadi
dostalo logického a argumentovaného vysvétleni.

Cteni slovenskych historiografickych materidla je
pro mne také — a predevsim — impulsem pro srovnavani
stavu ¢eského baddni v déjinach naseho divadla.

Musim se pfiznat, ze uz del$i dobu v tomto sméru

citim cosi, co jsem sice zatim presné nepojmenovaval,
ale ted, kdyz prede mnou lezi Dejiny, vim, co to je. Je

to zdvist. Zavidim — pfizndm se bez muceni — hodné.
Predevsim: ze se sesla skupina lidi, ktefi byli schopni
popsat a analyzovat vyvoj slovenského divadla v celé Sifi
od jeho pocatki az po rok 1948. A pisu-li v celé sii, pak
tim myslim jak rozvrstveni druhové (pfipadné zdnrové),
tak chronologické a kauzalni, které bézné pouzivame
pro usporadani udalosti a déji v ¢ase. Vzniklo tak dilo,
které historiografii Ceského divadla chybi. Bylo by zajisté
prehnané, kdybych tvrdil, ze pti pozorném a zevrubném
Cteni nejsou k nalezeni v Dejindch jisté Svy — a dovolte
dodat, ze nepatrné — poukazujici k rozdilnosti autord.

1 Pojistych rozpacich jsem se rozhodl nékteré slovenské ndzvy
neprekladat do ¢estiny, takze jsou to Dejiny slovenského divadla,

zatimco kdyz pisu o déjinidch v poloze vykladové, ziistavam u Cestiny.

TANNHAUSER (Opera SND)
foto archiv Divadelného tstavu

Ale témi slovy zevrubné, pozorné a nepatrné je snad
dost jasné feceno, ze to neni nic, co by zneprehlednovalo
obsah a obtézovalo Ctendre pfi jeho vnimani.

Budu-li se drzet toho svého pocitu, kterym je zavist,
pak ji pocituji pomérné vydatné jesté ve dvou oblastech.
Predevsim v edi¢ni ¢innosti a publikaénich moznostech.

V dobé, kdy jsem dostal do rukou prvni dil slovenskych
Dejin divadla, na svém pracovnim stole jsem nasel také
publikaci Evy Kyselové Jedna republika jedno divadlo.

Jeji podtitul je Dialdg slovenskej a Ceskej Cinohry. Tato
problematika — ¢i chcete-li tematika - je dovedena az

do dneska. Knizka vysla rovnéz v edici Slovenské divadlo,
ktera mne uz predtim potésila a zaujala napriklad studiemi
o Ferdinandu Hoffmannovi ¢i Dejinami slovenskej dramy

20. storocia. Nechci délat lacind srovnani, ale nemohu se
zbavit dojmu, ze slovensky Divadelny tstav svou edi¢ni
politikou vykonava vic nez systematické vyddvani — to

jest i pravidelné — knizek o historii slovenského divadla.
Jde také o schopnost shromazdit skupinu profesionall
stejného profesniho zaméreni, ktefi dokazou ve spolupraci

vytvorit dilo, jez reprezentuje urcité spolecné mysleni

o principialnich otazkach historiografie slovenského
divadla. Znovu musim opakovat, ze se takto podarilo
vytvorit skutecné celistvy obraz déjin slovenského
divadla, coz koneckoncl potvrzuje i ta ¢dst Dejin, kterda
je nazvana Vybrané kapitoly z dejin slovenského divadla.
Jde o tfi studie. Prvni se jmenuje Slovenské a Ceské
divadlo blizsie od seba a je jakousi zkracenou podobou
uz zminéné knihy Evy Kyselové. Druhd je studie s ndzvem
Divadlo v kritike, kritika v divadle. Autorka Sofa Simkova
v ni mapuje vyvoj slovenské divadelni kritiky od prvnich
krackd verejné zaznamenavajicich vznik a existenci
profesionalniho divadla na slovenské plidé az ke zrodu
skute¢né divadelni kritiky, kterd se prestdva opirat

o kritiku literdrni a dokaze sledovat, popisovat i analyzovat
postupy budujici a realizujici scénicky tvar. Vyrazné

do tohoto procesu zasahovali mladi, strukturalisticky
Skoleni kritici Zoltan Rampdk a Rudolf Mrlian. Jejich
ndstup se odehral v ¢ase, kdy se slovenska ¢inohra
kvantitativné rozristala a vyzadovala i personalni posilu
ve sféfe kritické reflexe. Pfi tom navazovali na Groven

a kvalitu dosazenou uz na sklonku valky. A konecné 53
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treti studii s nazvem Ochotnicke divadlo napsal koryfe;j
soucasné slovenské historiografie Vladimir Stefko.
Dovolim si tvrdit, ze pouha Cetba téchto tfi studii
dokaze poskytnout cenné informace o déjinach
slovenského divadla. Uz Kyselova svym tématem
otevira fadu otazek, které poznamenavaji existenci
novodobého divadla na Slovensku. Ze $lo o export
aimport Ceského profesiondlniho divadla do Bratislavy
je vSeobecné zndmé a mnohokrat napsané a recené. A ze
z toho posléze vyplynula i existence Ceské a slovenské
c¢inohry ve Slovenském narodnim divadle je rovnéz
probranym a znamym faktem. Jind otazka ovsem je, zda
to byla nejschidnéjsi a nejlepsi cesta ke vzniku vskutku
narodni slovenské Cinohry. Nebo se mohu zeptat jinak:
jaky divadelni systém nabidlo ¢eské divadlo divadlu
slovenskému, kdyz bylo rozhodnuto o dovozu ¢eské
divadelni spolecnosti? Je to svym zpiisobem jesté
nezpracovand oblast déjin ¢eského divadla, na niz tu
narazime; je to tdobi, kdy slo o profesionalizaci ¢eského
divadla, které si ovsem pro tento proces vypracovalo svoje
jedinecné postupy, jez odpovidaly tehdejSimu stavu ceské
spolecnosti i ceského divadla. Je zfejmé, ze pro zalozeni
a péstovani novodobého kvalitniho divadla to nebyla pida
zrovna nejvhodnéjsi. Pripocteme-li k tomu, ze ministrem
s plnou moci pro Slovensko byl tehdy Vavro Srobdr, jenz byl
jednim z prednich cechoslovakistl presvédéenym o tom, ze
Slovaci se stanou kulturnim narodem diky tomu, ze budou
asimilovani ceskym vlivem, potom vskutku podminky
pro vznik opravdu slovenského narodniho divadla nebyly
idealni. Za téchto okolnosti se pfimo vnucuje jista otdzka.
Uvodni slova Stefkovy studie o slovenském ochotnickém
divadle konstatuji, ze na ,,rozhraniig. a 20. storodia uz
slovenské ochotnicke divadlo zapustilo pevné korene®.
Neexistovala jesté jina moznost, jak postupné budovat
slovenské divadlo, nez onou exportné-importni cestou?
Kdyz pfipustim fakt, ze za danych spolecenskych
a politickych podminek to opravdu nebylo mozné, pak
musim pfiznat, ze uz po léta, kdykoliv se dovidam néco
o ,,divadelnych zavodoch v Martine® a o péci, jiz vénovalo

54 Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel méstskym

Divadlo Viliama Strazana na zaciatku 20. storocia
foto archiv Divadelného tstavu

vyspélym souborim — krouzkdm, se v duchu ptam, proc
tato energie nesmérovala ke vzniku jiné profesionalni
slovenské Cinohry nez té, kterd se slozité a pracné rodila
v bratislavském SND. Nemohu prosté snadno preskocit
a prejit tato Stefkova slova: ,Slovensky spevokol

pod Hoffmannovym vedenim zacala aj profesiondlna
kritika vnimat ako alternativu k Borod4c¢ovej slovenskej
¢inohre SND.“ A Stefko v této pasazi pokracuje takto:
,Ochotnictvo najmé na svojej vyssej trovni uz nebolo
len najproduktivnejsim distributorom divadelnej
kultury, ale prindsalo podnety, ktorych bolo vo vtedjsej
slovenskej ¢inohre menej ako malo.“ Bylo-li tomu tak —
a neni diivodu, pro¢ o tom pochybovat — z jakych pficin
tento rozvoj nevyustil (zvlasté existoval-li tak pouceny
a talentovany viidce tohoto konani jako byl Hoffmann)
ve vznik jiné nez ,,borodacovské” Cinohry SND?

Aby bylo jasno: nevoldm po tom, aby se opravovaly ¢i
doplnovaly déjiny slovenského divadla. Jenom mné porad
v hlavé zistdva otdzka, proc ten velky rozvoj slovenské
Cinohry nedosel k zalozeni perspektivni divadelni instituce,
ktera by zdvihla podnéty jiného druhu nez ty, které se
rodily v ¢esko-slovenskych divadelnich vztazich. Toto
nema byt — a také neni — vytka. Mam-li néjak nazvat
povahu téchto poslednich par radek, pak bych je nazval

,vyzvou komplexnosti®. Jde mné o onu Siti zabéru, kterd
svou soubornosti a svym celkem otevird vsestranné

a slozité pohledy na zkoumanou latku, pfimo ji rozevird
jako urcity problém. Zamérné jsem pro demonstraci této
kvality Dejin vybral tti jakoby pfidané kapitoly, abych
ukazal tuto jejich vlastnost, jez plati'i pro celek. To je

z hlediska metody i metodologie pro mne urcité nejvice
hodno zavisti. Nebot mam pocit, Ze historiografie ¢eského
divadla se velice Casto drzi stanoveni cilt pro déjepisce
podle Leopolda von Ranke — ukdzat ,,wie es eigentlich
gewesen ist” — a tento komplexni zabér pomiji. ¢

ROZA BERNDOVA (Cinohra SND)
foto archiv Divadelného tstavu
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KniZné tipy

Petra Kuppers

Divadlo a zdravotné znevyhodnenie
Divadelny ustav Bratislava

www.theatre.sk

Publikdcia sa zaoberd vztahom medzi

divadlom a r6znymi podobami problematiky
zdravotného znevyhodnenia. Autorka sa

venuje divadelnym tvorcom so zdravotnym
postihnutim, konkrétnym problémom zdravotne
znevyhodnenych divdkov, no i kontextom z dejin
divadla. Skima texty svetovej drdmy od antiky
cez Shakespeara az po sti¢asnost, v ktorych
vystupuju telesne ¢i dusevne postihnuté postavy
a zarovef moznosti, ako ich inscenovat.

Michaela Mojzisova

Napisal som malicki opierku...
Premeny komornej opery na Slovensku
VEDA, vydavatel'stvo SAV
www.veda.sav.sk

Prva monografia venovand problematike
komornej opery u nds skima tento fenomén

z viacerych hladisk. Autorku zaujima pozicia
zanru v tvorbe slovenskych skladatelov ako

aj v dramaturgii divadelnych institucii. Nazov
knihy si autorka prepozi¢ala z libreta k opere
Skameneny od priekopnika komorno-operného
zanru v slovenskej tvorbe Juraja Benesa.

Michal Babiak — Jaroslav

Blecha — Juraj Hamar

Slovensky loutkar 1928

Slovensky ludovy umelecky kolektiv
www.ludovakultura.sk

Kolektiv autorov pod vedenim Juraja Hamara
pripravil netradi¢nu reediciu ¢asopisu Loutkdr

z roku 1928. Slovenské cislo zachytdva vyvoj
slovenského babkarstva na Slovensku v prvom
desatroéi po vzniku spoloénej republiky. Uvddza
prispevky o najvyznamnejsich osobnostiach,
ktoré sa v tomto obdobi zasadili o rozvoj

a propagdaciu babkového divadla na Slovensku,
ako aj informdcie o ¢innosti a pésobeni
tradi¢nych babkarov na tizemi Slovenska. 55



z tvorby

Peter Palik
reZisér

Zvolenské metafory

Clovek je niekedy taky ponoreny do tvorby,
7e vetko ostatné za¢ne vnimat optikou
toho, ¢o vytvara.

Machiavelliho Mandragora sa mi uz dlhsi
Cas doslova strkala pod nos. Bezostysne
so mnou koketovala. Spociatku to bolo
velmi nendpadné, nahodou ju niekto niekde
spomenul. A potom som v skrini nasiel stary
bulletin s jej podpisom. Neskor som narazil
na par divadelnych fotiek z Talianska a dokonca
sa mi dostalo do ruk aj isté pikantné video
so zdznamom jej inscendcie. Poslednou
kvapkou bolo, ked' mi ju dramaturgia divadla
otvorene hodila do rik a vyslovila jej meno.
Vtedy som uz vedel, ze ju spravim. Vo Zvolene.
Nie je sice najmladsia, ale iskru v sebe ma.

Pre istotu som si k tomu zavolal par
priatelov s dobrou vydrzou a kolegialnym
duchom. Chceli sme to vyskdsat. Najprv len tak,
v komornom prostredi stidia, a neskér mozno
aj na ulici. Ked'sme ju uz mali pred sebou,
ako ju Machiavelli stvoril, spomenul som si
na Kuba Nvotu. Kedysi sme spolu par takychto
pouli¢nych ,,akcii“ spachali v Ziline. Vzdy to
bola zdbava a aj nahodni divaci si prisli na svoje.

Tak som na nej vyskusal niekolko starych
forov. Len tak, aby sa uvolnila a prestala
sa vzpierat. No a ked' za¢ala kontrovat,
pochopili sme, Ze mézeme smelo prejst
k bohapustej... kritike spolo¢nosti.

Iste, pocas takychto tvorivych
yradovanok® sa ndm obcas stane, Ze sa
nechdme uniest muzicirovanim ¢ vtipkovanim,
no nekompromisne sa bliziaci termin premiéry

56 ndsvzdy vsetkych dostatocne schladi. ¢
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MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

Tato anketova otazka ma vyprovokovala

ku ,,googleniu“: kolko vlastne je ,,medzindrodnych
dni nie¢oho“? Napoéitala somich okolo 160.
Dvadsiaty marec, ked'pisem tuto odpoved, je
Medzinarodnym difiom &tastia. Mne sa pokazilo, ¢o
sa len mohlo. Napriek tomu by som nad zmyslom
podobnych iniciativ neldmala palicu. Napriklad je
krdsne, ze v sebe ludia rovnakej profesie dokazu
vzbudit pocit kolegiality, ked' pocitia hrdost na svoje
povolanie. Uvedeny oblazujuci pocit vo mne
vyvolalo tohtorocné posolstvo k Svetovému dnu
divadla. Podla Carlosa Celdrana je divadlo ,,krajina
utkand z chvil, v ktorych odkladame masky,
rétoriku, strach z toho, kym sme, a spajame ruky

v divadelnej tme®. UZivajtic si poetickost a midru
pokoru kratkeho textu som odrazu zakusila krasnu
emdaciu spolupatri¢nosti. Asi tie medzinarodné

dni niecoho predsa len na volaco budd.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Na vyrocia, narodeniny a svetové dni pravidelne
zabddam. V tomto zmysle ich chdpem hlavne ako
poctu vsetkym tancom, ktoré som premeskala,
predstaveniam, ktoré som nestihla, alebo som siich
navstevu na poslednu chvilu rozmyslela. Je vysoko
pravdepodobné, ze aj premarnené umenie uz ma
svoj Den, ale jeho datum mi definitivne unika.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Ako vnimate Ako vnimate
zmysel, podstatu zmysel, podstatu
avyznam avyznam
globalnych globalnych
iniciativ ako iniciativ ako
Svetovy den Svetovy den
divadla, divadla,
Medzinarodny Medzinarodny
den tanca den tanca
a Svetovy den a Svetovy den
babkarstva? babkového

divadla?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Poznam niekolko zmysluplnych

dni (napr. Den narcisov).

Chcem vsak varovat, 7e sa

nebezpecne minaju volné dni!

Pre zichranu zostdvajlcich treba nieco urobit.
Mdame este poslednd prileZitost

vyhlasit Defi zbytoénych dni.

Hlasim sa s prihovorom.

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Vyzvu formulovat postoj k tymto iniciativam
vnimam od redakcie tak trochu ako zlomyselnost.
Svetové dni Cohokolvek... nemaju (pre mna)
nijaky vztah k zmyslu alebo podstate. Deji sa
nezavisle od mojho postoja, podobne ako pocasie
alebo travenie. Takze k nim (podla mna) nie je
nutné a vlastne ani mozné zaujimat stanovisko.
Vcelku tieto iniciativy mozno za normdlnych
okolnosti pokojne prehliadat ¢i tolerovat..., ale
vztahovat sa k nim prostrednictvom otdzky

o zmysle a podstate by mi v zivote nenapadlo.

glosa

Peter Galdik
dramaturg

Babkové divadlo
bez divadla

Uz je to takmer pit rokov, odkedy sme zatvorili
brany budovy Bratislavského babkového divadla
na Dunajskej ulici, a takmer tri roky po tom, ¢o sme
sa mali s pompou vratit do zrekonstruovaného
moderného kulturneho stanku. Je rok 2019,
rekonstrukcia sa prakticky stdle nezacala a aj pri
tych najoptimistickejsich prognézach budeme
fungovat vo vlastnych priestoroch najskér
v roku 2023. Odpoved' na otazku, preco bude
dvojroéna rekonstrukcia trvat desat rokov, sa
nachadza niekde v bludisku systému — starého
projektu novej budovy, stavebnych povoleni,
verejnych obstardvani, politickej vole, volieb,
lehot, pediatok... Cesta z tohto labyrintu
vyzerala nadosah v aprili 2018. Rekonstrukcia sa
zacala — nadych — a aj sa velmi rychlo skon¢ila.
Vsetko bolo pripravené, no chybalo to zakladné:
zaklady. Po odstrdaneni povodnej budovy nasli
udiveni stavbari v zemi len naukladané tehly.

Divadlo na samotny priebeh rekonstrukcie
nema dosah, stavba sa realizuje pod taktovkou
zriadovatela: Bratislavského samospravneho kraja.
A tak stale zijeme v provizoriu, v budove Istropolisu,
kde aj skusobna je skladom a herecka satna dalsim
skladom. Ak v elektricke stretnete chlapika s babkou
v ruke, pravdepodobne je to nas inspicient a nesie
ju z dielni alebo do dielni, ktoré zostali na Dunajskej
ulici. Nasi divdci obcas bludia, obcas im je zima.

Na jesen sme uviedli inscenaciu Pribehy stien.
Steny v nej nehraju pozitivnu ulohu,
rozdeluju a odcudzuji. Rovnako nanic je to
vsak bez nich. Mdry by sme v Bratislavskom
babkovom divadle velmi potrebovali. Verime,
ze nas ¢o najskor spoja s divakmi. @




ja a divadlo

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

dd

1— §|'m momentalne zijes?
2—  Co tainspiruje a odradza?

v aprili kresli — Ivana Sdtekova

divadlo

PAVOL SERIS
mim a dramatik

1—  Momentalne pripravujem premiéru nového
autorského divadla jedného herca. Nesie ndzov Pozemstan
aide o pribeh mimozemstana, ktory sa chce stat ¢lovekom,
zapadnut medzi nds a opustit svoju planétu. ReZiruje to Hana
Mikolaskova a pomaha mis tym i Bolek Polivka. Ide o spojenie
pantomimy a stand-upu. Na jesefi pldnujem s Pozemstanom
velké Cesko-slovenské turné. Okrem toho robim pohybové
spoluprace k ¢cinohram, najblizsie v Rokoku v Prahe
s Martinom FrantiSakom a v Mestskom divadle Zlin s Lukdsom
Kopeckym. Taktiez u¢im na JAMU v Brne a pravidelne
reprizujem svoj repertoar — prevazne komedialne monodramy.
Tesi ma novy pisaci stol. Je z mangového dreva, krasne vonia
a uz len svojim zjavom ma motivuje k tvorbe. A varim teraz
Casto morskeé plody, trojro¢na dcéra Juliana miluje kalmadre...
2—  Radsanechdvam indpirovat réznymi umeleckymi
disciplinami. Chodim do kina, ¢itam noviny i literatudru.
V poslednom case ¢itam viac poézie ako kedysi, napr.
Verlaina. Avsak najvdc¢sou inspirdciou je uz dlhodobo
clovek a kazdodenny zivot. V beznych situaciach sa totiz
ludia spravaju autenticky. A ked'ze divadlo je vyobrazenim
Zivota, snazim sa vo svojej tvorbe tuto autenticitu a akusi
pravost nd$ho konania prenasat i do svojich inscendci.
Odradzajd ma agresia, vulgarnost a umenie,
ktoré absolttne rezignuje na zmysel. Najjednoduchsie
je vytvorit dielo, ktorému nikto nerozumie.

KATARINA CAKOVA
scénickd vytvarnicka

B N TR LT [0

ANDRE] SZABO
tanecnik

1—  Od zadiatku roka sa moj zivot toci predovsetkym
okolo priprav nasej novej inscenacie v Divadle Poton
Pastierska symfénia. Mame za sebou velmi intenzivne
momenty a stznenia. Prakticky kazdy ¢len timu vychadza
ziného tvorivého prostredia a ma inti skiisenost. Prindsa
to obrovské bohatstvo materialu, ale aj velkii déleZitost
hladania spolocného jazyka, co nie je mozné bez znacnej
davky vzajomnej dovery. Takyto sposob prace je velkym
dobrodruzstvom a vzdy so sebou nesie neocakavané

a krasne prekvapenia, vzajomné obohacovanie a doplfanie
sa a moznost z jednotlivych vlakien nasich bytosti utkat
Uplne nové sticno. Je to velky dar moct pracovat prave
takymto sp6sobom. Okrem toho sa v tychto drioch

tesim z priprav dalSich spoluprac a taktiez z obcasnych
hrani mojho malého objektového predstavenia.

2—  Vposlednom ¢ase je ku mne zivot

mimoriadne Stedry na stretnutia s lud'mi vynimocnymi

po osobnostnej aj umeleckej stranke, ktori st pre

.....

a zivotu a neodlucitelnosti jedného od druhého.

1—  Posledné dni a tyzdne som sa sustredil na pripravu
inscenacie Baletu SND Tuldk Chaplin, v ktorej som
stvarnoval niekolko zaujimavych postav. Vyzadovali poctivi
pripravu, i ked'viac studiom dostupnej literatiry a dobového
filmového materialu, ako na samotnej sale... Kdesi

v zatylku som v&ak u? citil $teklenie. Sptidtame obnovend
premiéru velkovypravného klasického eposu Korzdr,

ktory je previerkou technickej zdatnosti suboru a sélistov
obzvl4st. Preto som sa snazil dodrZiavat ranny tréningovy
,,otéends$“a udrZiavat telo v pohotovosti. No najvic¢sim
umeleckym dielom posledného obdobia je aj tak moj
stvormesacny syn Adam. Divadlo dostdva ,,na frak®. Tato
laska je tym najsilnejsim, co som v zivote citil a verim,

7e ju budem schopny vyuZit v dal$ej umeleckej praci.

2—  Asijetozdedend ¢rta, no nachadzam mdzu v tych
najobycajnejsich veciach. V rozhovoroch s manzelkou,
blizkou rodinou aj priatelmi, v dobrej knihe i filme

a ako milovnik Sportu aj v ispechoch nasich Sportovcov.
Otazka motivdcie (a inspiracie) je jednym z klucovych

spojiv zdanlivo vzdialenych odvetvi Sportu a tanca.

Veci, ktoré ma demotivuji jednoducho ignorujem.

Naudil som sa 7it s vedomim akéhosi prirodzeného

dualizmu tychto sil aich sinusoid a Umyselne ignorovat

tie, ktoré by mi spésobovali vnitorné nepohodlie.

Ako sa vravi, zivot ide dalej a tak to beriem i ja. 59
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1. marec

Medzinarodny festival Divadelnd Nitra spri-
stupnil online podstatni ¢ast svojich archivov.
Casom bude na adrese dnarchivy.sk k dispozi-

cii vy$e Sesttisic dokumentaénych materidlov
obsahujucich napriklad fotografie, nahravky
inscendcii, texty inscendcii ¢i texty o inscenacidch
od zalozenia festivalu az po aktualny ro¢nik.

7. marec

V Divadle Andreja Bagara otvorili vystavu s na-
zvom Nitra XXXXV., ktord prostrednictvom foto-
grafii pripomenie bombardovanie Nitry, ku kto-
rému doslo 26. marca 1945. Stiéastou vystavy je
fotograficky material Stefana Blaha, ktory zhotovil
tesne po ndlete. Medzi zbombardovanymi objekt-
mi bola aj budova niekdajSieho Mestského divadla.

8. marec

V galérii Artotéka Mestskej kniznice v Bratislave
sa konala vernisaz vystavy scénického
vytvarnika Martina Kottcka. Instalacia

j-k. huysmans_naopak (babky, nadbdbky, rekvizi-
ty) vychadzajica z novely Naopak francuzskeho
autora dekandencie Jorisa Karla Huysmansa
parafrazovala jednotlivé kapitoly textu, no

s pouzitim vytvarného jazyka pocitacovych hier.
Islo o konfrontdciu textu s objektmi, klasického
literarneho diela s jazykom sti¢asnych médii.

11. marec

V novej budove SND otvorili vystavu k 95. vy-
ro¢iu narodenia herca Jozefa Kronera s ndzvom
Legenda zvand Jozef Kroner. Stiéastou vysta-
vy su predovsetkym fotografie z vyznamnych
hereckych kredcii a ikonografickych filmo-
vych snimok. Vystavu Divadelného dstavu

kuratorsky zastresil teatrolog Karol Misovic,
grafické rie$enie navrhla Maria Corejova.

15. — 18. marec

V Parizi sa konal druhy najvacsi knizny veltrh

v Eurdpe Livre Paris. V aktudlnom ro¢niku malo
Ulohu ¢estného hosta mesto Bratislava a Gi¢astnici
veltrhu mali moZnost vidiet prezentacie desiatok
slovenskych knih. Svoj priestor dostalo aj divadlo.
Sprievodné podujatie Au bord — Au centre/Na okraji
-V centre ponuklo prezentaciu Viliama Klimacka,
Doda Gombara a Jany Juranovej, stretnutia umel-
cov a teoretikov, interkultirne umelecké presahy.
Priestor dostala aj inscendcia Everywhen, ktora
vznikla v spolupraci medzinarodného timu umel-
kyn na cele so Sonou Ferienéikovovu. Tanecnicku
v Parizi vynimocne alternoval Martin Kilvadi.

20. marec
Svetovy den divadla pre deti.

21. marec
Svetovy def babkového divadla.

23. marec

Divadlo Jana Paldrika v Trnave odovzddva-

lo prvykrat ocenenia divackej ankety Cierny
orol. V kategérii herecka roka zvitazila Silvia
Soldanova. Hercom roka sa stal Michal Janos.
Najoblibenejsou inscendciou je Sluha dvoch
pdnov a podujatim roka Noc divadiel. Slavnostny
vecer uviedol do Zivota aj novy $tvrtroény ma-
gazin divadla s prozaickym ndzvom Divadlo.

27. marec
Svetovy den divadla.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

1. — 4. april

Festival Ceska tane¢ni platforma predstavi v Prahe
to najlepsie z ¢eského stcasného tanca uz dvadsia-
ty piaty raz. Okrem stdlic ¢eskej scény ako Spitfire
Company ¢i Tereza Hradilkova bude opit plnd
umenia aj od tvorcov slovenského povodu. Svoje
projekty tu predstavia Martina Hajdyla Lacova,
Viktor Cernicky, Martin Talaga a daldi. Posledna
inscendcia Utolisté bude prezentovat medzindrodny
stbor Viliama Do¢olomanského Farma v jeskyni.

, /. Idiot, foto archiv divadla
1. april - 5. m3j

V Ndrodnom divadle Budapest sa uskuto¢ni Siesty
ro¢nik Madachovho medzinarodného stretnu-

tia. Okrem bohatého sprievodného programu tu
budu hostovat divadld z Ruska, Nemecka, Dan-
ska, Ukrajiny a zo Slovenska. Medzi znamymi
divadlami ako Berliner Ensemble, Odin Teatret,
Divadlo Na zdbradli a rezijnymi menami ako
Eimuntas Nekrosius, Eugenio Barba, Michael
Thalheimer sa predstavi aj Jokaiho divadlo Ko-
madrno s inscenaciou Idiot v rézii Martina Hubu.
29. april

Ako najlepsie oslavit Medzinarodny defi

tanca? Idedlne tancom. Moznosti je dostatok.
Mbzete navétivit jeden z vychyrenych stankov
taneéného umenia u nds — stbor Baletu SND,
baletu Statneho divadla KoSice, baletu Statnej
opery Banska Bystrica alebo banskobystrické
Divadlo Sttidio tanca. Pripadne si len tak pre
seba samého zatancovat v oblibenom klube.

10. 4.

13. 4.

14. 4.
16. 4.
20. 4.
21. 4.

23. 4.

27. 4.

28. 4.
30. 4.

10. 4.
17. 4.
21. 4.
24. 4.

30.1.

18. 4.

10. 4.

18. 4.

19. 4.

21:30

13:30

21:00
20:00
13:30
21:00
20:00
21:30
13:30
21:00
20:00

20:30

22:00
22:00
17:00
22:00

22:00

23:00

10:00

10:00

10:00

o-]
B. Kapolka: M

J. Bodnarova: V zihrade papierovych

drakov

D. Mitana: Nero, alebo posledny sud

R. Sloboda: Rozum, Armagedon na Grbe
R. Dobias — M. Kral: Rohdéska mladucha
A.P. Cechov: Drdma na polovatke

W. Shakespeare: Coriolanus

G. Dezorz: Trichlohra o sv. Genovefe

D. Pastiréak: O lietajlicej Alzbetke

P. Corneille: Hordcius

Divadelny zapisnik

S. Rakais: Telegram; Piesen

o studni¢nej vode

@ — RADIO REGINA
D. Vicen: Squat
E. Antalova: Pripad Judds
S. Zweig: Netrpezlivost srdca
Racine/Janouskova: Faidra
J. Kakosova: Alzbeta Bathorycka

C3 — jeonoTka
Radost zo Zivota. Jan Melkovié
(portrét)

C3 — bvoika
Poéuvaj ti melédiu (televizna inscenacia
hry 0. Z4dhradnika)
Vel'kd noc (televizna adaptdcia poviedky
M. Zimkovej)
Balada o Vojtovej Marine (televizna

adaptdcia poviedky K. Przerwu Tetmajera) 61
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EKOLOGIA

A ENVIRONMENT
V DIVADLE

A PERFORMANCII

Mé62u zdstupcovia Zivého média reflektovat Zivy a neZivy svet, ktory ich obklopuje?
Mali by vplyvat na environmentdine povedomie spoloénosti, bez toho, aby upadli
do plagdtovych hesiel a pedagogickych pouciek?

Je prepojenie pedagogiky a divadla tym najdélezitejsim rieSenim pre , zelensiu”
budticnost? Vznikaju nové prirodno-divadelné formy?

Medzinarodna konferencia Ekolégia a environment v divadle a performancii predstavi
suc¢asné premyslanie divadelnych umelcov a teoretikov na tému stavu zivotného
prostredia. Zameria sa na otazky pouzitia materialov, technolégii a principov v divadle,
ale aj na vztah ¢loveka k jeho nie-ludskym pozemskym pribuznym.

Chantal Bilodeau, dramaticka, projektova manazérka (The Arctic Cycle), KANADA

Clare Duffy, dramati¢ka (Theatre Unlimited), VELKA BRITANIA

Krédt Juurak a Alex Bailey, performeri (Performances for Pets), RAKUSKO

Jan Kralovié, teoretik vytvarného umenia (Vysoka $kola vytvarnych umeni Bratislava), SLOVENSKO
Carl Lavery, divadelny teoretik (University of Glasgow), VELKA BRITANIA

Vojtéch Polaéek, divadelny teoretik, CESKA REPUBLIKA

Imanuel Schipper, dramaturg (Rimini Protokoll), NEMECKO

Zoe Svendsen, divadelna teoreticka a rezisérka (Cambridge University, Metis Arts), VELKA BRITANIA

Diskusiu 0 moznostiach umeleckého vplyvu na prirodné prostredie bude viest
rumunsky teatrolég Octavian Saiu. Konferenciu otvori Mikulas Huba.

7. MAJ/ UTOROK 8. MA]J/ STREDA
Studio 12 Studio 12

9.00 — Registracia 10.00 — Konferencia, ¢ast tretia
9.30 — Uvitanie 11.30 — Diskusia

10.00 — Konferencia, Cast prva 13.00 — Zaver

11.30 — Prestavka

13.30 — Konferencia, ¢ast druha
16.00 — Zaver

Prispevky odzneju v anglickom jazyku a budu
simultanne timocené do slovenciny.

Hlavni usporiadatelia
DIVADELNY USTAV
BRATISLAVA
MINISTERSTVO
@ KULTURY
SLOVENSKE) REPUBLIKY
Divadelny tstav je $tatnou
prispevkovou organizaciou

zriadenou Ministerstvom
kultdry Slovenskej republiky.

S podporou

Zastitu nad festivalom

prevzal primétor hlavného I B I I BRATISLAVA
mesta SR Bratislavy

Mats Vallo.
=7 Bratislavsky
] samosprévny
R

Zatitu nad programovou sekciou Focus
Grécko prevzalo Velvyslanectvo Helénskej
republiky

Partneri

FH BrATISLAVA v Fiead

divadlo

DIVADLO ASTORKA
GRZ0°00 :
PRIESTOR
SUCASNE)
KULTORY
[E -~
i
',&. DIVADELNA
FAKULTA
vimu

Slovenska MA Ry KAy‘

nérodn&
galéria

s
LA DONUTERIA

CIYLFESK  in,ba
tRADIO DEVIN  :RADIO_FM
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4. MAJ / SOBOTA
13.00, 15.00 a 17.00
Budka 22

19.00
Slovenské narodné divadlo
- Séala ¢inohry

5. MA]/ NEDELA
11.00 - 13.00
Slovenské narodné divadlo
- Modry salén

16.30
A4 - priestor sucasnej kultury

19.00
Mestské divadlo
P. O. Hviezdoslava

0. MAII /
PONDELOK
10.00 - 12.30
Divadlo Lab

15.00 a 19.00
Stadio 12

19.00
Slovenské narodné divadlo
- Studio

7. MA] 7/ UTOROK
9.90 -16.00
Studio 12

18.00
Divadlo ASTORKA Korzo 90

20.30
Divadlo GUnaGU

8. MA]/ STREDA
10.00 - 13.00
Stadio 12

13.30-15.30
Slovenské narodné divadlo
- Modry salén

16.30
Studio 12

18.30
A4 - priestor suc¢asnej kultury

20.30
Pri seci 1

9. MA] / STVRTOK
10;00 -12.00
Studio 12

13.00 - 15.00
Stadio 12

19.00
Divadlo Mala scéna STU

20.00
Divadlo Mala scéna STU
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