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DIVADELNEHO
USTAVU

DEJINY

SLOVEXNSKEHO

DIVADLA

Novinka!

Kolektiv autorov
Dejiny slovenského divadla I.

Ukonc¢enim niekolkorocnej prace kolektivu
renomovanych slovenskych teoretikov

a historikov v oblasti divadla pod vedenim
Vladimira Stefka st dlho o¢akdvané
Dejiny slovenského divadla. Prvy zvédzok
poskytuje koncentrovany a prehladny
obraz o vyvinovych tendencidch slovenskej
divadelnej tvorby na profesionalnych
javiskach od roku 1920 do roku

1948, zachyteny na primerane
charakterizovanom spolo¢enskom pozadi
a v dejinnych suvislostiach. Dejiny
slovenského divadla I. si komplexnym

a syntetizujucim dielom, ktoré

ponuka vyber toho najpodstatnejSieho

zo slovenského divadla v tomto obdobi.

26,00 €

Novinka!

Jan Jabornik
Historik, teoretik a kritik divadla

Pri prilezitosti jeho nedozitych
sedemdesiatych piatych narodenin
zorganizoval Divadelny udstav na jar

roku 2017 kolokvium venované
teatrologickej ¢innosti Jana Jabornika,
popredného slovenského teatrol6ga.
Odznelo na rfiom aj dvanést odbornych
prispevkov, ktoré sa stali vychodiskom
pre vydanie publikacie Jdn Jabornik
historik, teoretik a kritik divadla. Okrem
prispevkov z kolokvia v nej ndjdete aj
prierez Sirokého vedeckého zaberu Jana
Jabornika, portréty osobnosti a novinové
recenzie, analytické studie o herectve

a o vyvinovych tendenciédch v rézii

a dramaturgii, syntetizujice texty venované
dejindm slovenského divadla a iné.

17,00 €

Christopher Balme
Uvod do divadelnej vedy

Uvod do divadelnej vedy Christophera
Balmeho sa v nemeckej jazykovej
oblasti etabloval ako Standardné
dielo. Prehladné ¢lenenie a hutny
vyklad publikdcie umoziuju

rychlu orientéciu a poskytuju

presné informdcie o taziskovych
pracovnych oblastiach divadelnej
vedy - vysvetlené su najdolezitejsie
oblasti od dejin a tedrie divadla,

cez analyzu drdm a inscendcii az

po javiskovu realizaciu, herecké
umenie a vyskum recepcie. Pritom
sa zohladruju aj sty¢né body s inymi
disciplinami ako umenoveda, veda

o médidch a etnoldgia. Publikacia
poskytuje aj spolahlivi orientdciu

v aktudlnom stave odbornej
teatrologickej diskusie, pricom
zohladnuje aj najnovsi vyvoj, ako
napr. tedriu genderu a performancie,
semiotiku alebo poststrukturalizmus.

17,00 €

Mili éitatelia! Milo Jurani

Pojem roku 2017, ,,fake news*, vystriedal v tom minulom pojem ,,single-use®. Zijeme v ére postfaktickej, a preto
bludné spravy dokd?u ¢ast ludstva presvedcit o tom, Ze pouZivanie jednorazovych produktov prirode neskodi a celd
ochrana planéty je vlastne len ekologicka propaganda. Nepomozu historické data, progndzy odbornikov ani modelovacie
programy. Vitazstvo emdécie nad rozumom a ndzoru nad vecnym argumentom niiti niektorych divadelnikov obrodzovat
pravdu. VSimol si to aj nemecky teatroldg Christopher Balme, ktory o tom hovoril na novembrovej prednaske v Bratislave.

Rimini Protokoll, Gob Squad, SheShePop ¢i dalsie nezavislé stibory pravidelne pracuju so skidsenostou ,,nedivadelnikov
a pontkaju rézne formaty dokumentdrneho divadla, performativnych prednasok alebo javiskovych eseji. Tieto diela
malokedy vznikaju pre kamenné institicie ¢i v spoluprdci s nimi, zvdcsa st skor materidlom pre hladnych festivalovych
kurdtorov. Intendant Matthias Lilienthal sa to pokdsil zmenit a vybalil svoje predstavy reformy mestského divadla.
Premenil Miinchner Kammerspiele na priestor, v ktorom bezne vystupuji umelci z inych ako divadelnych odvetvi,
prichddzajii tam hostovat reZiséri z roznych miest a kultir. Ziskal sice dostatoéné umelecké vysledky, no zd4 sa, Ze stratil
¢ast navstevnikov. Preto to musi teraz zabalit. Fakty su ¢iastoéne na jeho strane a &iastocne na strane tych, ktori mu
nepred(zili zmluvu. Kto ma v tomto pripade pravdu, nevedno, no niti to k novym tivahdm o starom probléme. Aké st
vlastne funkcie a tlohy pravidelne subvencovanych divadiel? Co by malo byt ich ambiciou?

Casopis kgd po dlhom ¢ase meni vizudlnu podobu obélky. Vis azda tento kozmeticky detail nadchne viac
ako Lilienthalov experiment abonentov mnichovskej divadelnej svityne. Majte rok 2019 $tastny a tispesny.

«



Robert Svarc
teoretik umenia a umelec

Entartete Kunst

Pisal sa rok 1928. V Berline zdramatizoval Erwin

Piscator Hagkovho Svejka a George Grosz kreslil scénu

priamo na javisku pocas predstavenia. Vysledkom

jeho performativnej kresby bol Kristus s plynovou

maskou na kriZi, pod ktorym bolo napisané: , DrZat

hubu a sliZit d'alej.“ Grosza obvinili z prznenia dobrého

mena pruskej armady a blasfémie. Sudca Julius Siegert,

ktory ho oslobodil, bol v roku 1933 jednym z prvych,

ktori nedobrovolne opustili svoj drad. Veci nabrali

rychly spdd. V Nemecku sa zacala éra tzv. Entartete

Kunst a divoky koktail umeleckych experimentov

zlatych dvadsiatych rokov Weimarskej republiky sa

skondil. Nezacala sa len éra ,,zvrhlého umenia® ale aj

,hebezpecného divadla“ alebo teoreticky hyperkorektne:

,politického divadla“. Proti mestiackemu divadlu

s jeho poctivou falodnostou a pseudoseriéznostou

sa postavil Bertold Brecht s epickym divadlom, ktoré

Walter Benjamin obhajoval do posledného dychu —

tvrdil, ze proti ,,estetizovaniu politiky, ktoré pestuje

fasizmus, treba postavit politizovanie umenia®. Pre koho

bolo toto divadlo nebezpeéné? Staéi sa obzriet spit

a linia kritiky ,,nebezpec¢ného divadla“ nam napovie.

Platén s Rousseauom sa desili toho, ze divadlo rozvrati

vsetky dobré mravy; inymi slovami, ze denaturalizuje

genderovu asymetriu, pretoze rovnoprdvnosti zien

a muzov sa bdli asi ako slovenski politici transparentnych

uctov. Rousseau sa s vypitim poslednych sil snazil

zabrdnit stavbe divadla v jeho rodnej ,nepogkvrnenej”

Zeneve vyhldseniami ako ,,Na tedtromdniu zahynuli

Atény!“ a ,Dva roky divadla a vSetko je stratené!“
Posunme sa vsak vpred. Po vojne sa do Nemecka

vracia Benjaminovou samovrazdou zdrveny Adorno, ktory

pri pohlade na celospolocensku exkulpaciu z genocidnych

zlocinov proti ludskosti pripravi celej postmoderne

maximu par excellence: ,,Pisat basni¢ku po Osvienéime je
barbarské.” Po Osviencime umenie nemoze jednoducho
obstastfiovat snobov pseudoestetickymi komplimentmi;
a ak to robi, je to barbarské. Tak sa linia ,nebezpecného
umenia“ udrziava pri zivote. Jeho zdvan zaznieva
dodnes v ,,dekonstrukcii” Christopha Marthalera, ktory
rozoberd stciastku po sticiastke schémy totality, ako
pise Juliane Rebentisch. Samozrejme, ndjdeme ho aj
u Christopha Schlingensiefa, ktorému sa podarilo dostat
politikov na pédium spolu s ich reprezentativnymi
stratégiami a nechat ich tam odhalit svoju povahu
pred tymi, ktorych reprezentuju. A silu ,,nebezpecného
divadla“ predviedol nedavno aj Milo Rau vo svojom
Konzskom tribundli, ked'v inscenovanom sidnom
procese poukazal na sedem milionov mrtvych a viac
ako tristotisic znasilnenych zien, ktorymi st zaplatené
nase mobilné telefény. Tak sa pytam znovu: preco a pre
koho méze byt dnes takéto divadlo nebezpeéné?

Pisal sa rok 2017. Syrsko-nemecky umelec Manaf
Halbouni postavil pred Frauenkirche v Drazd'anoch
tri staré autobusy. Dielom Monument chcel odkdzat
na fotografiu zo syrskeho mesta Aleppo, kde si civilisti
postavili obranny val z troch vrakov autobusov. Pred
Frauenkirche protestovali proti instalacii demonstranti,
privrzenci Pegidy a AfD, objavili sa aj transparenty
,Entartete Kunst®. Treba asi este viac takéhoto ,,zvrhlého
umenia“a ,,nebezpecného divadla®, aby sme sa v tomto
nasom milom ,,luxus-apartheide® zobudili.
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Dominika Sirok4
divadelna kriticka

Experiment, ktory zlyhal?

Ako méze vyzerat mestské divadlo 21. storoéia?
Niektoré nemecké divadla v si¢asnosti reflektuju
vlastné struktiry a nanovo definuju, ¢o znamena
koncept mestskej scény. Jednym z prikladov je
Miinchner Kammerspiele, divadlo, ktoré si za svoj
experiment vyslizilo vel'a kritiky, no za posledné
obdobie aj vel'a chvaly. Konéiaci intendant
Matthias Lilienthal, ktorému prednedavnom
mesto odmietlo predizit zmluvu, si pre nemecké
divadlo zela este viac odvahy ako malo doteraz.

¥ Vzahraniéi je nemeckd divadelnd scéna
vnimana ako vzorny priklad dobre fungujiiceho
repertoarového systému s vysokymi prispevkami
a vysokou umeleckou kvalitou. V Nemecku sa
vsak vo vel'kom hovori o krize divadla. Naozaj
sa nemeckym mestskym scénam vodi tak zle?
Redi o krize netreba brat prili§ vazne. U7 Styridsatpit
rokov sa zaujimam o divadlo a pocas celych tych
Styridsatpit rokov ludia v Nemecku hovoria

o krize. Napokon to nemusi byt vobec zly signal.
Kriza je predsa najsilnejsi dokaz urcitej vitality.

Ak by naozaj doslo k vaznym problémom, je

predsa spravne seba samého spochybnit.

Postmigrantské divadlo v berlinskom Maxim
Gorki Theater, ,,svetové divadlo v regionilnom
divadle v Bochume, stara a napokon i nova
verzia berlinskej Volksbiihne... Takéto koncepty

1 V Nemecku su divadld podobne ako na Slovensku financované
z prispevkov spolkovej republiky, spolkového statu alebo mesta.

Divadlo Miinchner Kammerspiele patri medzi mestské divadla.

MATTHIAS LILIENTHAL




rozhovor

mestského divadla na Slovensku nepozname.

Ja mam naopak pocit, ze vac¢sina nemeckych mestskych
divadiel neciti potrebu spochybriovat vlastné Struktiry a ani
to nerobia. Co sa ale naozaj zmenilo, je vnimanie nezavislej
scény oproti mestskym divadlam. To, ze sa po roku 2000
divadla ako HAU Hebbel am Ufer v Berline alebo hambursky
Kampnagel vyrovnali mestskym scénam a dosiahli rovnaké
uznanie, to bola novinka! Odrazu i Theatertreffen, burza
mestskych divadiel, prezentovala prace Mila Raua alebo
skupiny Gob Squad. Samotnd debata o Strukturalnych
tazkostiach mestskych divadiel véak bola v devitdesiatych
rokoch a zaciatkom nového milénia ovela silnejsia ako dnes.

Co sa zmenilo?

Asi pred patnastimi rokmi sa umelecké honorare skratili
na polovicu. Momentalne sa vsak verejné rozpocty
stabilizovali a aj mestské divadla a ich postavenie

sa prestali tolko spochybriovat. Otdzka, ktord prdve

v Mnichove v ramci tejto debaty zohrala velku rolu,

vsak ostava otvorena: dostavaju mestské divadla velké
prispevky, aby podstupovali umelecké rizika a prinasali
inovativne formy, alebo st tu mestské divadld na to, aby

s virtuéznymi hercami inscenovali klasiku na vysokej trovni?
Druhy pripad obhajuje najma zaujmovd skupinu urcitej

Casti mestianskeho publika. Aktualna orientacia divadla
Kammerspiele je ind, o viedlo k viacerym neprijemnostiam.

Naznacujete isté tazkosti, ktoré ste mali

v Mnichove s etablovanim vasej vizie?

Naozaj to nie je jednoduché. Bola zrusena tretina
abonentiek, o pre mestské divadlo nie je dobré.
NedokaZeme oslovit také Siroké publikum, ako by sme
si zelali. Na druhej strane sa nam podarilo do divadla
priviest vela mladych divdkov a rozsirit v meste

MORNING IN BYZANTIUM (Miinchner Kammerspiele)
foto O. Emirzas

MITTELREICH (Miinchner Kammerspiele)
foto]J. Buss

povedomie, ze sa do Kammerspiele chodi ako do kina.
Cast etablovaného mestianskeho publika sme viak
skutocne stratili. A niektori to prijali s trpkostou.

0 kol'ko divakov ste teda prisli?

Ked' ¢lovek vychadza z celkového poctu, tak ndvstevnost
klesla zo 150- na 132-tisic. Strata je osemndasttisic
divakov, ¢o znamend o dvandst percent menej. O tych
132-tisic ndvstevnikov, ktori ndm zostali verni, vsak
bojujeme s ovela vyssim poctom predstaveni. Pri
takomto vytaZeni divadla je to problematickejie.

Na celkovych poctoch divakov sa to vsak az tak neukadze.

V divadle pravidelne ostavaji neobsadené
miesta. Hlavne v poslednom ¢ase vsak
po kazdom predstaveni znie silny potlesk.

Divaci, ¢o ostali, sa zdaju spokojni.

Aj na zajazdoch mame na nase produkcie dobré
ohlasy. V Mnichove mozno byvaju prijimané
inak, ale je to skor vysledok nahod, nez ze by islo
o systematické novinarske mapovanie.?

Povedzme, ze by ste dostali prilezitost
predizit si zmluvu o d'al$ie pitroéné obdobie,
myslite, Ze by sa vam podarilo koncept lepsie
presadit? Mozno to len potrebuje viac ¢asu.
Prirodzene, ak by tento nas projekt pokracoval este
dal$ich pit rokov, mali by sme $ancu zistit, ¢i sa pref
publikum napokon ndjde. Byt intendatom je trochu
ako byt politikom. NajdéleZitejSie je vydrzat.

2 Christine Dossel z dennika Siiddeutsche Zeitung napisala na adresu
divadla niekolko velmi kritickych élankov, ktoré sa stali sptidtacom

debaty o tzv. krize Miinchner Kammerspiele.
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#GENEsIs (Miinchner Kammerspiele)
foto D. Baltzer

Pocit roztrpcenia sa v poslednom case dostal

i na javisko. V predstaveni inscenacie #Genesis
¢len ansamblu Damian Rebgetz verejne
oznamuje odchod z divadla a publiku vy¢ita,
ze ho nikdy nechcelo v meste prijat. Preco bolo
pre vas délezité do siiboru priviest umelcov
ako on, ktori nemajii herecké vzdelanie?
Damian pochadza z Australie, kde sStudoval hudbu

a cez rozne projekty sa postupne dostal k divadlu.
Patril k performerom okolo HAU v Berline a v mojom

stibore je momentalne tistrednou osobnostou. Damian

zaroven na javisku vzdy jednoznacne stelesnuje
seba, a nie postavu. To je pre mna zdsadné.

Znie to tak, akoby pre vas miesanie prvkov
performancie a divadla, o ktorych sa v tlaéi
tak diskutovalo, bolo predsa len délezité.

i T,

Cela tato debata sa mi zdala mimo. Hybridizaciou som
cely ¢as myslel skor miesanie systémov mestského
divadla a nezavislej scény. V Kammerspiele teraz
mame z dvoch tretin repertodrovy a ansamblovy
rezim. Ostatnd tretina si ,,hostovacky“ z nezdvislého
divadla a medzinarodné kooperdcie. Vytvorili

sme hybrid repertoarovo-ansamblového

divadla a produkéného domu.

Ako to méoze vobec fungovat v ramci

prevadzky mestského divadla?

V Kammerspiele je okrem umelecko-prevadzkového
oddelenia i nové produkéné oddelenie, ktoré ma na starosti
prave spominané hostovanie z nezdvislej scény. Tym sa
lisime od ostatnych mestskych divadiel. A, samozrejme,
pre technicku zlozku divadla ide o odlisny produkény rezim,
ako napriklad ked' skupina Henrike Iglesias pred svojim
predstavenim posle svoj technicky rider. Nezavislé skupiny
zaroven do divadla prindsaji celkom ind struktdru prace.

rozhovor

#GENESIS (Miinchner Kammerspiele)
foto D. Baltzer

Mézete uviest priklad?

SnaZime sa vela komunikovat s nagim siiborom a vychddzat
v Ustrety jednotlivym prianiam tak, ako sa len d4. Ak si
véak ¢lenom stiboru, nakoniec ta do inscendcie jednoducho
obsadia, ¢i sa ti to paci, alebo nie. Pri nezavislych
projektoch, naopak, ide o ludi, ktori sa dobrovolne
rozhodnu na uréitom projekte participovat. V tom, ako
potom k produkcii pristupujes, je teda velky rozdiel. Okrem
toho sa v divadle pokisame o zmiesané formy, v ktorych
pre urcité produkcie spojime clenov stiboru s nezavislymi
divadelnikmi. Naposledy to bol projekt Morning in
Byzantium od Trajala Harrella, v ktorom sme mali Styroch
Trajalovych tanecnikov a styroch ¢lenov nasho stiboru.

Kammerspiele ste dokonca zapojili do siete
produkénych domov nezavislej scény, medzi
ktoré patria spominané HAU Berlin, Kampnagel
Hamburg, Kiinstlerhaus Mousonturm

vo Frankfurte nad Mohanom a d'alSie.

V bavorskom hlavhom meste dosial' produkény
dom podobného zamerania chyba. Ako sa sprava
mestské divadlo ako sii¢ast tychto sieti?

Funguje to bez problémov. Systematicky sme na to
vyclenili isty rozpocet a tiez hraci ¢as. Na druhej

strane Kammerspiele je sice bohaté divadlo, ale
rozpocet, ktory mame k dispozicii na projekty nezavislej
scény, je priblizne na urovni berlinskeho HAU. Preto
obcas vznikaju nedorozumenia a roztrzky.

Co tym myslite?

Ide o vysku honorarov, ktoré by dosiahli troven
repertodarovo-ansamblovej prevadzky. Momentalne sa

nam stdle nedari tieto platové rozdiely vyrovnat. Podobné
tazkosti mame aj v klasickom reZime. Poktis$ame sa s tym

viak niedo urobit. Asistentom a zaéinajticim hercom sme

zvysili plat na 2300 eur mesacne. Ak sa vsak zohladnia redlne
odpracované hodiny a pracovna zataz, tak je to stale mélo.
Obzvl4st, ak chce ¢lovek preZit v meste, ako je Mnichov. 9



MORNING IN BYZANTIUM (Miinchner Kammerspiele)
foto O. Emirzas

Prekarizacia pracovnych pomerov je vnemeckom
divadle vel'kou témou. Naozaj sa to neda zlepsit'?
Dalo by sa to, avsak znacne by to okliestilo moznosti
umeleckej produkcie. Viem, ze to momentalne stale nie
je idedlne, no snaZime sa s tymto problémom pasovat.

Na jednu produkciu mite vyélenenych

viac ako stotisic eur.: Predpokladam, ze

na scénografiich a kostymoch sa teda nesetri.

Nie, Setri saitam. No zmenila sa i estetika. V minulosti este
bolo moZné vidiet shakespearovskii inscenaciu s dvadsiatimi
piatimi hercami. Tento pristup uz v dnesnych ¢asoch takmer
neexistuje. Dal$im aspektom je zna¢né zmensenie stiborov

3 Na porovnanie: rozpocet ¢inohernej produkcie Slovenského

narodného divadla sa pohybuje ridovo v hodnotach desiatok tisic eur.

v poslednych rokoch. Predtym v divadle bolo $tyridsatpit
hercov a hereciek. Dnes takym poctom ludi disponuje len
zopar skutocne velkych divadiel ako viedensky Burgtheater
alebo Residenztheater v Mnichove. V Kammerspiele sa
stibor zmensil uz ddvnejsie. Momentalne mame dvadsat
ludi v angazmane. Pocas vedenia mojho predchodcu Johana
Simonsa to bolo dvadsatpit hercov. Dieter Dorn tu mal

v devitdesiatych rokoch este Styridsatélenny stibor.

Minuly rok sa Chris Dercon vo Volksbiihne pokaiisil
viest divadlo takmer bez ansamblu a bez repertoaru.
Mnohi mu vyéitali, Zze tym likviduje nemecky systém
mestskych divadiel. Dercon to musel napokon po par
mesiacoch skutoéne vzdat. Ako ste vnimali tento
pokus? Méze ist mestské divadlo tymto smerom?
Diskusia okolo Volksbiihne bola totalne nezmyselna.

Na jednej strane sme mali docinenia so silnou
antikampanou, ktora Derconovmu projektu prakticky

nedala ziadnu Sancu. Na druhej strane divadlo pod jeho
vedenim urobilo chyby. Aj preto sa vobec nestihli dostat
do bodu, Ze by naozaj mohli nie¢o vyskiidat. Otdzka, &isa
mestské divadlo moze takymto spdsobom modifikovat,
nie je prikladom Volksbiihne vobec zodpovedana.

Dalgia téma, ktord momentilne hybe debatou

o mestskych divadlach, je absencia ,,people of
colour®+ v prevadzkach. Vy ste v Kammerspiele
tuto tému rafinovane komentovali tzv. ¢iernou
kopiou uz existujiicej inscenacie Mittelreich.

Anta Helena Recke, byvala asistentka rézie,
»»oprasila® starsiu produkciu tak, ze jej ¢isto biele
obsadenie nahradila vyhradne predstavitel'mi
people of colour. Ako sa zrodil tento napad?
Christoph Gurk, nas kurator produkcii nezavislej scény,

mi spolu s Antou predstavil koncept Ciernej kopie. Anta
vtedy velmi presne opisala danu problematiku. Ked'pocas
skusok sedi za rezijnym pultom a pozrie sa okolo seba,
nikto nevyzerd ako ona. Pozrie na javisko a tam tiez nikto
nevyzerd ako ona. Vecer sedi na predstaveni, poobzera sa
a situdcia sa opakuje. Rada by to na jeden vecer zmenila.
Pbvodne chcela kopirovat inscendciu Philippa Quesna
Caspar Western Friedrich. Na to som jej navrhol, ze by bolo
zaujimavejsie spracovat nejaky typicky nemecky ¢&i bavorsky
materidl. Preto sme sa napokon rozhodli pre Mittelreichs.

Mittelreich, teda jej cierna kdpia, bola nakoniec
pozvana na festivaly ako Radikal jung alebo
Theatertreffen. Vel'ki rolu hra aj v diskusii

o tzv. whitewashingu nemeckého divadla.

V zivote by som si nemyslel, ze to prejde takito cestu.

Je to pre mna velmi dolezity projekt, na ktorom som

pracoval velmirad. Okrem toho sme sa uz od zaciatku

snazili v stibore integrovat ,,people of colour” a ludf

s migrantskym pozadim. To isté plati pre asistentov a dalsich

4 People of colour je oficidlny termin, ktorym su v sucasnosti
oznacované osoby inej ako bielej farby pleti (pozn. red.).

5 Romanova predloha sa odohrdva v 20. storoéi v jednej bavorskej obci.

rozhovor

zamestnancov. Prostrednictvom Anty a projektov, ako je
tento, sa na konci ukazuje, ze su tieto rozhodnutia spravne.

Posledna sezdéna sa zacalaana

plagatoch svieti slogan Open End. Panuje

v Kammerspiele uz rozlickova nalada?

Prave naopak. Open End poukazuje na to, ze este
nekoncime. Aj ked'toto motto mozno interpretovat

rozne. Mame napriklad este variant s napisom Come
Back, ktory ziada navrat do divadla. Ndpisy su natlacené
na termoizolacnych féliach, na takych, ktorymi sa pomaha
ludom po Uraze alebo ktoré sa davaju podchladenym
utecencom. Tieto félie su zlatej farby, najoblibenejsej farby
Mnichov¢anov. Uplne hore je navy$e drobnym pismom
napisané: 2 more years (d'alsie dva roky). Skor, ako by sme
uz naznacovali odchod, prostrednictvom tychto hesiel

sa poktigame oslavovat nekonecnost nasho projektu.

Ako by podl'a vas malo vyzerat

mestské divadlo budiicnosti?

Bolo by dobrg, ak by sa divadlo buducnosti viac
zameralo na potreby a zelania tvorcov a trochu
menej iba reprodukovalo samo seba.

Matthias Lilienthal (1959)

Zacinal ako hospitant a asistent vo viedenskom Burgtheatri. Prvy
angazman ako dramaturg ziskal v Theater Basel pod vedenim
Franka Baumbauera. Odtial jeho cesta viedla do Volksbiihne
am Rosa-Luxemburg-Platz, kde pdsobil ako $éfdramaturg
popri intendantovi Frankovi Castorfovi. V devitdesiatych
rokoch z divadla vybudovali kultovi scénu, ktorej program

sa okrem inscendcii rozsiril na koncerty, diskusie, prednasky

a mnohé dalsie aktivity. V rokoch 2003 — 2012 bol prvym
intendantom produkéného domu nezdvislej scény HAU Hebbel
am Ufer v Berline, ktord sa v tomto obdobi dvakrét stala
divadlom roku. Predtym, ako sa po odchode z HAU v sezéne
2015/2016 stal intendantom Miinchner Kammerspiele, posobil

v Bejrite a viedol festival Theater der Welt v Mannheime.
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Michaela Mojzisova
operna kriticka

Introvertna drama
o smutnych hrdinoch

Pri¢inu tohto javu nemozno hladat v reZisérovej
nekompetentnosti ¢i nepripravenosti. Naopak,
na rozdiel od mnohych kolegov — aj sldvnejsich,
operne ,,ostrielanejsich® a posobiacich

na vacsich scénach - Diego de Brea prichadza

do skusobného procesu s minucidzne vystavanou
koncepciou. V jeho pohybovych scendroch ma
kazdé gesto, kazdy krok, kazdy zachvev tvare
opodstatnenie a sémantickd hodnotu.

Je pravda, ze v Gounodovej lyrickej opere
Romeo a Julia (Opera SND, 2015) sa jeho racionalna,
miestami az chladnd konstrukcia ukdzala ako
kontraproduktivna. Naproti tomu najnovsi
Verdiho Don Carlo je s de Breovou operno-
divadelnou poetikou kompatibilnejsi uz zo svojej
podstaty. Skladatel tu totiz neriesi len tragédiu
nenaplnenej ldsky infanta Carla k nevlastnej
matke AlZbete z Valois a komplikovany vztah
krala Filipa II. k synovi, ktorého politicky
vyhodnym manzelstvom pripravil o milovanu
snubenicu. Opera skomponovana podla
rovhomennej dramy Friedricha Schillera je i Verdiho

Giuseppe Verdi
DON CARLO

protestom proti politickej moci, uzurpujtcej
si pravo rozhodovat o ludskych osudoch.

De Brea zaroven interpretoval pribeh aj
v opac¢nom garde: ako podobenstvo o vladcoch,
ktori za svoju moc a bohatstvo platia osobnym
$tastim a dusevnym pokojom. Vyrozprdval ho
navyprazdnenej scéne, variovanej len dramatickym
svietenim, divadelnym dymom a meniacimi
sa projekciami, na ktorych sa strieda mikkost
secesnych obrazov s tvrdostou mramorovych
soch. A ak by operny zbor, modelovany v prisnych
geometrickych zoskupeniach, dodrzal asketickd,
av$ak na absoldtnu presnost si ndrokujicu
choreografiu, aj on by ziskal funkciu posobivého
vytvarného prostriedku. Zial, nestalo sa tak.

Zato, ze zDona Carla zrejme nebude divadelne
profilovy titul Opery SND, moze v znaénej miere

nespdsobilost &i neochota ¢asti sélistického

i zborového ansamblu podriadit sa reZisérovym
narokom. Podobne ako Romeo a Jilia aj Don Carlo
nastolil zisadnu otazku: ma rezisér nekompromisne

trvat na naplneni svojej predstavy, a to aj s rizikom,
ze vysledok bude kontraproduktivny? Alebo ma
pracovat s pridelenym , materidlom® v rdmci jeho
redlnych moznosti? Po tejto inscenacii je jasné,

ze Diego de Brea nie je ¢lovek kompromisov.

A zarovenito, ze v aktualnom (Ci skor tradicnom?)
nastaveni slovenského operného divadla mu

ruze nepokvitnu. Nasi spevaci nie su ¢inoherci
avidsina z nich ani nemd ambiciu sa im pribliZit.
A slovenské operné publikum nechodi na Verdiho
preto, aby sa naladovalo na inotajové divadelné
koncepcie, ale aby zazilo esteticky (predovsetkym
vokalny) pozitok z hudobnej dramy. Nasledujuci
pokus o interpretaciu de Breovej koncepcie Dona
Carla je teda skor pokusom o analyzu toho, o
rezisér (zrejme) zamyslal svojou inscendciou
povedat, ne7 opisom obrazu, s ktorym sa

budui stretdvat ndvstevnici repriz. Uz druha



premiéra sa totiz na td prvi podobala iba
vytvarnou formou, nie divadelnym obsahom.
Uvodny vystup opery, v ktorom sa infant
Carlo priznava Rodrigovi Posovi, Ze miluje otcovu
zenu Alzbetu, a nasledne si druhovia prisahaju
vecéné priatelstvo i spolo¢né odhodlanie oslobodit
flamsky lud spod Spanielskej poroby, sa odohrava
na prazdnej tmavej scéne pred nariasenym
zavesom. Ked' latka na konci duetu spadne
a na velkom schodisku sa objavi kral Filip II.
s manzelkou a sprievodom, mykne nielen Carlom
a Rodrigom, ale aj vnimavym divdkom: ktovie, ¢o
si z tajného rozhovoru mohli vypocut nespravne
usi za touto tenkou zvukovou clonou? Napitie,
dusna atmosféra podozrievania, nemoznost
ludského dotyku, to st dstredné pocity, ktoré sa
reZisér snazi sprostredkovat publiku. Na javisko
stavia osamelé, introvertné postavy, ktoré medzi
sebou nemajui takmer Ziadne vztahy — aspofi nie
také, ¢o by sa odvazili navonok prezentovat.

Infant Carlo je pasivny, vyhoreny
neétastnik bez energie. Jeho ldska k AlZbete
ustrnula v bolestinskej poze, jeho odhodlanie
bojovat za flimsky lud umiera spolu
so zavrazdenym Rodrigom, ktorému vo chvili
smrti nevladze ani podrzat ruku. Je to nevd'a¢na

herecka poloha, sama osebe spochybnujica
status Dona Carla ako titulného hrdinu opery.
Prvopremiérovy Tomas Juhas ho navyse uzemnil

avyznamovo marginalizoval defenzivnym
spevacko-hereckym vykonom. Vyssie opisany
profil postavy je odvodeny z hereckej kredcie
alternujuceho Ludovita Ludhu. Len skoda, ze jeho
vokalny material nema vyraznejsie dramatické
dimenzie, na ktoré si narokuje tento verdiovsky part.
Carlov otec, kral Filip II., je v ponimani Diega
de Breu esenciou nepristupného, uzavretého
diktatora, vladnuceho tvrdou rukou bez toho, aby
zvysil hlas. V bratislavskej inscendcii sa mu podarilo
ziskat interpreta, ktory je typovym stelesnenim
tejto idey. Hereckd kredcia medzinarodne
renomovaného basistu Stefana Kocana poskytuje
kli¢ na odomknutie de Breovej koncepcie. Ked'
si pocas rozhovoru s Rodrigom utrie ruku o hrud,
akoby sa chcel zbavit krvi flimskeho ludu, éo
na nej ulpela, a potom pohyb rychlo zamaskuje
v prezehnani sa, ¢loveka az zamrazi. Panovnik
obklopeny prizivnikmi, nestastny manzel a este
nestastnej$i otec len na kratu¢ky moment odkryje
tlak, v ktorom Zije. Vyru$eny poctivostou smelého
rojka Rodriga si povzdychne: ,,Zmenis nazor, ked'
spoznas ludi, ako ich Filip pozna.“ U alternujiceho
Petra Mikuldsa sa tieto momenty stracaju, jeho
Filip II. sa diametralne liSi od toho Kocdnovho.

Kresli ho pastelovejsimi farbami, jeho kredcia je
,opernejsia“, bez vyssie spominaného ¢inoherného
rozmeru. Na druhej strane, klasickému opernému
divdkovi (¢i skor posluchddovi) v hojnejsej

miere poskytuje to, ¢o v opere hlada: stylovd
frazu, interpretaény nadhlad, opojnt mikkost
timbru a vokalnu emdciu. Neprekvapi, ze jeho
najsilnejSou chvilou je velky monoldg, v ktorom
Filip po prebdenej noci rekapituluje svoj udel.

V kone¢nom dosledku je Kocan autentickejsi

v polohe vladcu, Mikulds zase v polohe otca.

Kralovna Alzbeta zije v napiatom strachu, ze
jej ldska ku Carlovi i nelaska k Filipovi sa dostanu

na svetlo neprajného sveta. Zalostnt poziciu
maskuje v sosnej strnulosti, ¢o v kombinacii

s krasnym javiskovym vzhladom Andrey Dankovej
vyvolava pocit antickej osudovosti. Rovnaké
vznesené dimenzie ma aj Dankovej tmavsie sfarbeny
sopran, posobivy najmi v nizsej a strednej polohe
(uz menej v zuzujicich sa vyskach). Nezlomi

ju, ked'ju ziarliaci Filip v jedinom expresivnom
vystupe inscendcie takmer zadupe do zeme. Jej



pokornym odhodlanim vydrzat prikoria otrasie a2
priznanie princeznej Eboli, ktora Filipovi vyzradila

AlZbetin tajny vztah s Carlom, pri¢om ona sama
podlahla kralovi. V tomto momente sa Alzbeta
majestatne otodi a so vztycenou hlavou vykaze
placicu Eboli z krajiny. Ked' odchadza z javiska,
ladovym vyrazom tvare a chladnymi pohybmi
pripomina svojho manzela. ,,Zmenis nazor, ked'
spoznas ludi...“ Kym Andrea Dankovd kresli
Alzbetu z Valois ako vznesene trpiacu sviticu,

alternujuca Adriana Kohutkova s operno-hereckou
rutinou pridava do svojho repertoaru dalsiu

z ne$tastnych Zien. Oproti Dankovej ma istd
vyhodu v prieraznej, svietivej vysokej polohe,
ktord véak nie je taZiskom tohto partu. Obe
alternantky Eboli, Monika Fabidanovd i Denisa
Hamarova, boli herecky aj spevacky prijatelné,

ich mezzosopranom vsak chyba zmyselnejsi
timber, ktory by doplnil profil krdsnej princeznej

o dolezity hudobno-vyrazovy rozmer.
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K profilovym kredciam inscenacie sa uvazlivom, na posobivé (hlavne dramatické)

| jednoznacne zaradil Rodrigo Posa v podani svetovo detaily bohatom tvare. Po dvoch premiérach
L | = vyhladavaného barytonistu Dalibora Jenisa. ajednej reprize sa teda zd3, ze hoci inscendciu
: p— ! i A V jeho vykone sa spojila jasna charakterova kresba Diega de Breu naprogramovalo byvalé vedenie
- LA stato¢ného priatela s nadhernou farbou hlasu, Opery SND ako titul s vysokymi divadelnymi
‘: - o dokonalym porozumenim pre verdiovsky styl ambiciami, v budicnosti budu zotrvanie

¥ a hlbokym emocionalnym prezitkom, primdrne Dona Carla v repertodri opodstatfiovat skor
vyjadrenym vokdlnymi prostriedkami. Pokracujtcu jeho hudobno-vokalne hodnoty.
- \ hlasovu konjunktiru preukazal v rovnakej
postave aj Daniel Capkovic, i ked' jeho Rodrigo
Posa nehral tolkymi vyrazovymi a dynamickymi
4 odtienkami ako ten Jenisov. K spevackym plusom
oboch premiér treba pripoditat tiez Velkého
inkvizitora v podani Jozefa Benciho a Mnicha/
Zjavenia Karla V. vinterpretdcii Gustava Belacka.
] Pre dirigenta Martina Leginusa je Don
Carlo v poradi desiatou Verdiho operou. Aj
tentoraz sa osveddil ako umelec, ktory dokaze

rézia D. de Brea hudobné nastudovanie M. Leginus dirigent
M. Leginus, M. Potokar scéna D. de Brea, J. Valek kostymy
B. Micevski zbormajster P. Prochdzka ti¢inkujd S. Kocan,
P.Mikulas, J. Benci, T. Juhds, L'. Ludha, A. Dankova,

A. Kohutkova, M. Fabianovd, D. Hamarovd, G. Beldéek,

J. Galla, D. Capkovig, D. Jenis, S. Tolstov a dal&i
premiéra19. a 20. oktéber 2018, Sila opery a baletu,

nova budova SND

L
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priviest orchester k technicky disciplinovanému
& J vykonu a partitdru vystavat v architektonicky




Karol Misovic
teatrolog

Agatha Christie
PASCA NA MYSI

Do pasce sa nechytili len mysi

Pri pohlade na repertodre slovenskych divadiel
posledného obdobia zistime, ze detektivky uz

vysli z médy. V druhej polovici Styridsiatych

rokov a najmi v priereze celych Sestdesiatych
rokov minulého storocia sme sa totiz na nasich
scénach viac ako pravidelne stretavali s hrami
Roberta Thomasa, Johna Boyntona Priestleyho,
Arthura Watkina a najma Aghaty Christie.

V stcasnosti inscendcie klasickych detektivok

na javiskdch takmer nendjdeme a vseobecne

st dnes uz povazované za komercne ladené

tituly vyzadujtce od rézie iba v presvedcivej
psychologickej kresbe nevtieravé zosuladenie
tcinkujucich na javisku. Divakov sice stle pritahuje
patranie po zloCineckych chodnickoch, ale anglické
detektivne dramy hermeticky uzavreté v salénoch
viktorianskeho slohu nahradili modernejsie a pre
dnesnt dobu vzrusujicejsie krimipribehy z filmovej
a televiznej produkcie. Ak by sme lupou hladali
posledné uvedenia detektivok na slovenskom
javisku, tak by sme narazili iba na Thomasovych
Osem Zien (Nova scéna, 2003) i Christieovej Bod
nula (Divadlo Aréna, 2012), obe v rézii Romana
Poldka, a najmi na Desat malych ¢ernoskov (SND,
1999) od rovnakej autorky v rézii Martina Hubu,
ktort méZeme pravom oznadit za jednu z najlepsich
detektivnych inscendcii v nasej histdrii. Hubova
rézia totiz absolutne reSpektovala zakonitosti

detektivky — matematicky vypocitany pribeh,
ktory treba oZivit na javisku v autentickej podobe
s neustavajucim grada¢nym napitim a skalovanim
rol na psychologické ministudie. Tieto interpretacné
vyhody ¢i nevyhody (zdlezi na tom, ako sa na to
tvorca pozrie) si uvedomil aj rezisér Matus Bachynec
vo Zvolene. Nepodarilo sa mu ich véak tplne vyuZit.
Pasca na mysi sa v DJGT nevyskytla ndhodou,
dramaturgicky plan jubilejnej 70. sezény je
postaveny na konfrontdcii minulosti so sti¢asnostou
—vsetky tituly uvedené v aktualnej sezéne
sauzrazv repertoari vyskytli. Divadlo vsak

nechce citovat predo$lé natudovania, ale
vytvorit autonémne interpretdcie. Napriek tomu
najdeme medzi inscendciami Pasce na mysi v rézii
zadinajuceho Milosa Pietora z roku 1961 (0. i. islo
o slovensku premiéru hry) a réziou zacinajiceho
Matus$a Bachynca spoloény priesecnik — vernost
textu. Neddvny absolvent VSMU sa sice profiluje
ako jedna z nadeji mladej rezijnej generacie,

ale jeho inscendcie len malokedy prekrocia

prah konzervativnej divackej ,,pacivosti

a psychologizujiceho kanonu. Pasca na mysi
mohla teda Bachyncovmu divadelnému naturelu
vyhovovat, kedZe ide o komornti psychologicko-

realistickd sondu zalozenu na analyze ludského
spravania sa pri reakcii na vypatu stresovu
situdciu. I napriek tomu, Ze sa snaZil redpektovat
takmer kompletné znenie dramy a za hlavného
komunikdtora inscendcie urcil pracu s hereckym
komponentom, mnohé v jeho inscenacii ostalo
nedotiahnuté. Chyba v nej to hlavné pre
konverzacné dramy a detektivky (a tento titul v sebe
kompiluje oboje) — napitie. Vo Zvolene ho vytvara
len textova zlozka, rézia k nemu nijako neprispieva.
Niezeby sa na javisku ni¢ nedialo. Bachynec
aktivne s hercami vyuziva cely priestor, ale
paradoxne, je to pre atmosféru a tempo




predstavenia ¢asto kontraproduktivne. Rezisér
dokladne dodrziava autorkine didaskdlie a niekedy
ich este aj rozvija’, ¢o pre celok tieZ éasto

pdsobi neproduktivne, rozbija tazko budovanu
atmosféru i pozornost od hlavnej pribehovej osi.
Akoby sa Bachynec bal, ze herci nedokazu v sebe
obsiahnut konverza¢nu zruénost a vyznamotvornti
skratku. Zaroven precenil psychologizujtice prvky
predlohy, z inscendcie sa tak stratila lahkost

a, naopak, pritlacilo sa na kazdy i ten najmensi
dramaticky moment. Inscendcia je vonkajskovo
predynamizovand, ale vnitorne pdsobi taZivo
afadne. Ibailustrativne aranzuje, ¢o by sa dalo
stvarnit hereckou akciou &i dokladne vypointovanou
situaciou. Nastudovanie velmi rychlo smeruje

k ndladovej jednotvarnosti, ktord nedokazu rozéerit
ani tie najpodstatnejsie dejové zlomy. Expozicia
inscendcie (do prichodu detektiva Trottera) trva

nedmernych pitdesiat minit, po¢as ktorych sa aj
tak vela nedozvieme. Prvé dva obrazy totiz sluzia
najma ako defilé postdv a naznacenie ich budcich,
od pripadu distancovanych argumentov ¢i prave
naopak, padnych podozreni. Do Trotterovho
ndstupu viak nemaju herci $ancu viac rozvinut
charakterové ladenie rol, vsetko ostava v naznakoch
a ked'ze réZia rozptyluje pozornost prave rozvijanim
detailov a nie celku, tak ani dc¢inkujici nemoézu

edte pestrejsie kolorovat svoje kredcie. Napitie
vsak negraduje ani neskor, dokonca ani v tom
najzasadnejSom momente, pri odhaleni vraha.

Z realistického ramca hry rezisér vychadzal
jedine mizanscénami s Cervenym nasvietenim, ktoré
pravidelne sprevadzalo postavu mladej hotelierky
Mollie a symbolizovalo jej psychosomaticky strach
z minulosti. Predstavitelka tlohy vtedy spomali
svoje konanie a ocita sa akoby v iluzérnom svete

svojich vycitiek. Tymito strihmi sa vsak privel'mi
upriamila pozornost na postavu, éo v detektivke,
kde na kazdého zicastneného padd rovnocenny tien
podozrenia, posobi heterogénne. Nehovoriac o tom,
Ze tieto cervené intermezza nevhodne rytmicky
zadrhali plynulé napredovanie inscenacie. Bachynec
sa aspon tymto efektom snazil o rezijnu nadstavbu,
ale o to menej sa venoval tomu, ¢o je vdanom zanri
skutocne podstatné — homogénnosti hereckych
vykonov a plynulej konzistentnosti atmosféry.

V tom rezisérovi nepomdha ani scénografia
Barbory Sajgalikovej, ktora pripomina skér vzorovii
halu z katalégu IKEA nez dobovym duchom
modelovany penzion, ktory este aj nelogicky
zabera javisko az od portdlu. Proscénium ostava
absolutne nevyuzité a medzi hracim priestorom
a hladiskom tak vznikd privelka vzdialenost. T4
nielen zabranuje sprostredkovaniu atmosféry, ale
sposobuije i neviditelnost mnohych hereckych akcii.
Zaroven takmer neprerusené studené nasvietenie
(az na spominané cervené predely) nepomdha
sledovat herecky detail, ktory sa najma v okrajovych
Castiach scény straca v pritmi. Kostymy Jana Husdra

tiez dodrziavaju autorkine realistické predpisy
arespektuju socidlne postavenie i osobnostné
Crty postav. Zaujimavym detailom, ktory aspon
Ciastocne prindsa do kostymovej zlozky polysémiu,
st tmavé traky na bielej koseli vyuzité pri dvojici
postav Gilles a Christopher. Efekt viacvyznamovosti
si uvedomime az priich hadke, ked'sa obaja stojaci
vedla seba zahladia do zrkadla a Daniel Vyrostek
ako predstavitel druhého z nich ostentativnym
tonom vykrikne: ,,Aha, vrah!“ Nie je totiz jasné,
koho z nich dvoch ma na mysli. Ak kostymy
pecatia eleganciu doby, v ktorej sa hra odohrava,
tak historicky zmitok prinasa hudba Rdberta
Mankoveckého (vyuzita najma v dvode, zavere
a predeloch obrazov). PoCujeme v nej elektronickd
a k pribehu neutralnu melddiu, ktord nas neuvadza
do obdobia a ani nekoresponduje s tym, ¢o sa
na javisku deje ¢&i bude diat. Hudba potom zaznieva
uzibav ,Cervenych® intermezzach a neskér len
vynimo¢ne ako podmaz, ktory dodava konkrétnym
vystupom to, ¢o inak inscendcii chyba — hutnd
davku napitia, gradaciu i divadelny nadhlad.

Ak nie je Pasca na mysi vyzvou pre
progresivnu rezijnu interpretdciu, tak je urdite
vyzvou pre hercov schopnych balansovat medzi
psychologickym herectvom, konverzaénym
tonom a emoc¢nym odstupom. A najvicsie
uspechy detektivky mali prave vtedy, ked'sa
v jedno spojilo dokladné rezijné vedenie bez snah
o efektnost vyrazu a jemu podriadeny tvorivy
herecky potencial. Lenze vo Zvolene akoby rézia
a ostatnou dramaturgiou pestovany herecky styl
nenasli kompromis v kazdom jednom pripade.
Pritom Bachynec uz neraz dokdzal prebudit aj
v rutinovanych hercoch nové tvorivé moznosti.
Vo Zvolene sa to podarilo napriklad v pripade
Daniela Vyrostka a Vladimira Rohona. Vyrostek
ako excentrik Christopher okamzite od prichodu
na scénu znervoznuje svoje okolie okdzalymi a pre
situaciu necakane prudkymi gestami. Zaroven



jeho neupraveny zjav a vysoky tremolovy smiech,
asociujuci filmového Amadea, mu doddavaju
esprit prerasteného adolescenta vyzadujiceho
si stdlu pozornost spolo¢nosti. Vladimir Rohot
sa oprostil od v poslednom ¢ase naduzivaného
zludovenia postdv?a jeho Paravicini je vitdlnym
panom, ktorého talianska bezstarostnost
vzbudzuje u ostatnych az zavazné pochybnosti.
Ohuruje ich priatel'skym ténom, ironicko-suchym
humorom a najma familiarnym prejavom (ktory,
ako postupne zadiname tusit, je skor takticky
vykalkulovany). Dobré nacrtnutie postdv vsak
obaja herci uz v druhej polovici inscenacie
neosviezili o ziadne nové prvky. Vyrostek
upadol pri prezentdcii seridéznejsej stranky
charakteru do nadbyto¢ného psychologizovania
a Rohon uz len reprizoval to, ¢o sme videli
pred prestavkou. Rezijnd ruka im nepomohla
rozvijat U¢inne nastavené vychodiskd postav.
Michal Duri$ ako major Metcalf na javisku zas
panoval svojim chladnym dsudkom a racionalitou
presne diktujucou jeho konanie. V celku vsak jeho
vykon ostdval v uzadi scénického diania, akoby ani
nepatril do skupiny podozrivych. Marek Rozkos
ako mladomanZel Gilles stavil na prirodzenost
prejavu, presne ustriehol mieru vyrazu a vyuzil
svoj cit pre logistiku vykonu. Jeho postava majitela
penzidnu je energickym mladym muzom, ktory
dokdaze byt infantilny vo svojej zamilovanosti a
sticasne nekompromisny az asertivny pri
presadzovani dominancie v konflikte s manzelkou.
Katarinu RozkoSovu ako Mollie, naopak, rezisér
zaviedol k nadmernému dramatizovaniu az
tragizovaniu ulohy. Z dramaturgicko-rezijného
hladiska zarovefi len tazko uverit, Ze by si
manzel za rok spoluzitia nevsimol jej neprestajné
neurotické triasky Ci neustdle uzivanie liekov.
Jej prejav je Casto privelmi sileny, akoby herecka
chcela povedat viac ete pred tym, ako to
autorka kdze. Predstavitelia mladomanzelov

dosahuju spolo¢né naladenie najmi v scéne ich
hadky ohladom usvedcovania toho druhého

z tajnej navstevy Londyna. Vtedy je Rozkosova

v oboch extrémoch situacie — v argumentoch proti
manzelovmu obvineniu i obrane svojej pravdy

— plne autenticka. Rozkos sa tu zas vo svojej
civilnej ténine pozornym rozf(r)azovanim

replik (v pomalej, ale v pevnej rytmickej

tenzii a akcente na vyznam i dosah viet) meni

z anglického gentlemana na popudlivého
Othella, ktorého Ziarlivost dovedie k prudke;j,

ale v hercovom podani stale kohéznej expresii.
Jana Pilzovd ako snobska sudkyna Boylova,
naopak, celkovou prepiatostou prejavu nedokaze
zapadnut do $tylu inscendcie. V prejave kladie

doraz takmer na kazdé jedno slovo vo vete, ktoré
do toho este prezentuje hlboko polozenym, ale
vysokou kadenciou vystrelovanym ténom a tym
prave nebuduje napétie postavy ani situacii,

ale ich takymto preexponovanim hati. Veronika
Slamkova nemad na pestrejsie charakterové
rozvrstvenie slecny Casewellovej dostatocCny

interpretaény fond. Uzky nesondrny hlas jej
nedovoluje G¢innejsie predstavit cynicky Zivotny
nadhlad i zZieravi tajomnost tejto indiferentne;j
persony. Herecka vyznieva len ako dievcatko
umelo zdbrazfujlice svoju sti¢innost v kolobehu
udalosti, ale neposobi ako rovnocenny ¢i
dokonca nadmieru zdhadny ¢lanok tohto pribehu.
Pre Richarda Sanitru je detektiv Trotter
po dlhom ¢ase velkou a koneéne nie komedialnou
prileZitostou, ktord spotiatku sice pdsobi ako
typova figurka, ale herec ju v intencidch povodného
textu prehlbuje do skutocnej charakterovej
podstaty. Postava je o to narocnejSia, ze prevaznu
¢ast hry je len sprievodcom ostatnych — podava,
ziskava a sprostredkuva informdacie. Nic viac,
ni¢ menej. Na Sanitrovi je preto citelnd obcasna
bezradnost. V dlhych informativnych pasdZach
nedokdZe okamZite najst presved¢ivii vehemenciu
slova. Do intondcie mu sem-tam prekizne
dabingovy tén bez osobitejsieho podtextu a do
postoja zas strojenost a o¢ividne nelogické gesto
Ci pohyb. Lenze tieto parazitujuce prvky vie herec
pravidelne a na vié$om tseku prekryt inovativnymi
nuansami a predoslym vycitkam az do bodky
oponujtcimi tvorivymi momentmi. Sice jeho
detektivovi chyba prirodzend ddstojnost (¢o uz
vyplyva z hercovej typovej predurcenosti), ale
Sanitra ustriehol balans medzi autoritativnostou,
ktord ziskava dérazom na slovo a jeho presny
vyznam, a privetivostou, ked' sa snazi zmiknutymi
ténmi ziskat déveru ostatnych postdv. Jeho
Trotter je sice ironik, zaroven vsak pre svoje
poslanie zanieteny profesiondl, ktory casto nad
tymto nesudrznym kolektivom zdviha obocie
(metaforicky i doslovne povedané). Drzi si od neho
odstup, ale pri vyraznejSom konflikte prisnym
prizvukom, vyslovenym so véetkou seridznostou
az rozhor¢enim, dava jasne najavo, ze v pripade
je zainteresovany viac, nez mu kazu predpisy. To
sa potvrdi aj v momente charakterového zlomu

postavy, ktory vsak v Sanitrovom podani posobi
nepresvedcivo. Prilis rychlo meni fazénu, ktora
je vtakom nahlom strihu nepravdepodobna
a prostriedkami stvdarnenda doslova insitne
(ak to aj bol rezijny zamer, hercovi sa nedari
ndjst adekvdtny spdsob jeho naplnenia).
Podobne insitne vyznieva aj cely zaver
inscendcie, ktorej nestidrznost zapricinila
najmai réZia. Ak je totiz prvych pitdesiat minit
az privelmi rozohranych a odvadzajucich
pozornost od toho podstatného, tak posledna
¢ast inscendcie pdsobi z reZijnej i hereckej
stranky priam nahodne. Pribeh sa kon¢i
necakane, ale v privelmi uponahlanych a malo
rozvitych mizanscénach i so slabou pointou
katarzného findlneho dialdgu. Kolizia tu
nepreskocila do krizy, len cez fiu mierne presla.
Preto ostdva konstatovat iba to, Ze inscendcia
Pasca na mysi je solidna. Ale privelmi sivd na to,
aby Uspesne vrétila detektivky spit na nase
javiskd. Ostala tym, ¢&im mozno aj chcela byt
— kasovou a umelecky nevybojnou ¢iastockou
v repertoari regiondlneho divadla. Mlady rezisér
v nej totiz nepreukdzal opodstatnenost vyberu
titulu a cez inscendciu ani neprezradil svoj ndzor
na hru. Mozno i preto jeho nastudovanie sice
pdsobi v celku kompaktne, ale sterilne. Nevtahuje
ani nevzruduje. Co by detektivka, ¢i uz na papieri,
obrazovke, alebo na scéne, asi mala.

preklad a rézia M. Bachynec dramaturgia

J. Chalupka scénografia B. Sajgalikova kostymy
J- Husar hudba R. Mankovecky uéinkuju

K. Rozko$ovd, M. Rozkos, D. Vyrostek, J. Pilzova,
M. Durig, V. Slamkova, V. Rohof, R. Sanitra
premiéra 26. oktobra 2018, Divadlo Jozefa

Gregora Tajovského vo Zvolene



Lenka Dzadikova
teatrologicka

Steny, mury, neslobody

Vychodiskovym materidlom inscendcie bola kniha
poviedok s nazvom 1989. Pfibéhy zdi, ktord vysla
vo viacerych jazykoch a v roku 2010 aj v Cestine.
Zostavovatel zbierky Michael Reynolds do nej
zaradil desat poviedok, ktoré otvaraju témy
strachu, demokracie a slobody na viacerych
urovniach. Katarina Aulitisova si vybrala styri

z nich a v adaptacii pouzila aj myslienky z doslovu
zostavovatela. Pt pribehov o stendch ako
oddelujtcich a obmedzujdcich prvkoch ramcuje

M. Reynolds — A. Camilleri — O. Tokarczuk
—H. Boll - D. Daeninckx — K. Aulitisova
PRIBEHY STIEN

autorka scénami s malym chlapcom, ktory je

sam doma. Na zaciatku prichadzaju stavbari, aby
prerobili byt — postavili v iom nové priecky. V zavere
sa dozveddme, ze prerdbka stvisi s rozvodom
rodicov. Po nej sedi chlapec nepovsimnuty

za dverami (za stenou) a tiizi po pozornosti matky
aotca, ktord neprichadza. Inscendcia zobrazuje
skalu tém aich varidcii z privatnej aj politickej
oblasti. Ved'stena, za ktorou je nepristupny rodic,

mdZe byt rovnako neprekonatelna ako Berlinsky mdir.

V Pribehoch stien ti¢inkuje pat hercov a hereciek.
Kazdy z nich je hlavnou postavou jednej ¢asti.
Prvym sprevadza Anna Conkovd ako sluzobnicka
u Pana K. Pribeh vznikol na zaklade poviedky Andreu
Camilleriho O clovéku, ktery se bdl lidi a venuje
sa Uzkostnému strachu, ktory dokaze ¢loveka
dohnat a7 k totdlnej izolacii. Bohaty mu? sa najprv
strachoval o svoje peniaze, no neskor jeho fobia
prerastla do takych obludnych rozmerov, ze sa uz
s nikym nestretal, vyhodil vsetko sluzobnictvo, okolo
domu dal postavit niekolko murov a nakoniec sa
utiahol do malej miestnosti pripominajuce;j hrobku.

Lukds Tandara hrd vojaka z poviedky
I déti jsou civilisté Heinricha Bolla. V muire
vazenskej nemocnice najde skarku, aby si mohol
od ruského dievéatka kiipit pocukrené kolace.
Inscendtorky (rovnako ako autor predlohy)
pracuju s prepletajdcimi sa motivmi snehového
a cukrového poprasku. Vojak v zavere vyslovi hlavnu
myslienku pribehu: ,,Clovek predsa musi niekam
ist, nemdze sa len tak nechat zapadat snehom.“

Hostuijtici Peter Pavlik hrd holi¢a v pribehu
o inakosti, nezapadnuti do spolocnosti — o cuddctve.
Aka neprekonatelnd stena je medzi majoritou

a niekym, kto do viésiny nezapadd? Ako urit,

kto je normalny a kto ¢udny? Nie sme trocha

Cudni vsetci? Idey tohto pribehu vychddzali

z poviedky Maxa Frischa, ktord sa tiez nachadza

v zbierke, no vysledny pribeh je predlohe nakoniec

vzdialeny a je autorskym dielom Katariny

Aulitisovej. Aj v stvislosti s hostovanim Petra

Pavlika treba spomendt $tudentskd inscendciu

Muir (2015) na motivy poviedok Jeana Paula

Sartra, v ktorej G¢inkoval a rezijne a pedagogicky

ju viedli Katarina Aulitisova a Markéta Placha.

Nachadzame tu nielen obdobné témy, ale

i Crty poetiky, ktoru tdto tvorivd dvojica buduje.
Problémom stdtnych hranic a témou

migracie sa zaoberd ¢ast podla poviedky Olgy

Tokarczukovej O muzi, ktery nemél rdd svou

prdci. Tu je dramatizacia zaujimavd aj tym,

ze pribeh Aulitisova podava cez pohlad psa,

ktory v poviedke sprevadza strazcu hranic.
Poslednd ¢ast vychddza z Vinoéni zdi Didiera

Daeninckxa. Autorka dramatizacie tu opat

presunula taZisko rozpravania na matku hlavnej

postavy. Syn, ktory sa odmala vel'mirad hral

s legom, to vdaka jej podpore dotiahol az na post

prezidenta. Dal postavit obrovsky mtir, aby ochranil

blahobyt krajiny. Mur, cez ktory sa nik nedostane

dnu, ale ani von. Pri jeho slavnostnej prezentacii

hlboky a vysoky mur prekona prosty detsky baldn

a prezident dostane na mieste infarkt. Jeho matka

v zavere vyslovi nosnu myslienku: ,,Postavil taky

velky mur a zabila ho takd mald zrazenina.“
Katarina Aulitisova vybrala z poviedok ich os,

zakladnu ideu, pricom niektoré motivy a detaily

vynechala, aby boli myslienky univerzdlne

anadcasové. V poslednej menovanej eliminovala

motiv lega a jeho vyndlezcu. Pri poviedke Olgy

Tokarczukovej zase potlacila pol'sky kontext a blizsie

nekonkretizovala pribeh utecencov, ktorym ich



straZca hranic poméze nelegilne prekrocit.
Inscendcia je nabitd podnetmi na diskusiu,
preto ostdva verit, 7e pedagégovia a pedagogicky
to po organizovanych navstevach divadla vyuzivaju.
Pribehy stien im otvaraju Siroku skalu spolocenskych
a etickych tém a zaroven st vybornou ukazkou
jednej zo sicasnych poddob babkového divadla. Ide
o kombinaciu hereckého a babkohereckého prejavu
(pouzivaju manusku, manekyna aj marionetu),
prace s objektmi a vytvarnymi metaforami.
Organickou sti¢astou inscendcie je aj
elektronicka hudba Fera Kirdlyho, ktord kreuje
napitie a zaroven dianiu doddva bez¢asovost. To bol
evidentne aj zamer tvorky# — neukotvit jednotlivé
pribehy v konkrétnych dejinnych udalostiach.
Zvukov stranku inscendcie ozvlastnuju aj ruchy
vytvarané hercami na ozvucenych stoléekoch
— cinkanie mincami, ch6dza po Strku a pod.
Inscendcia md jasny vytvarny koncept.
Scénicka vytvarnicka Markéta Plachd pouzila
niekolko jednoduchych prvkov, ktoré doplnila

pracou so svetlom. Zakladom jednotlivych
prestavieb st nizke drevené stolicky bez operadla.
Z nich sa d4 vytvorit stena a mozno nimi i obkluéit
herca a vytvorit tak dojem vizenia. V prvej éasti
pouzila skatule roznej velkosti, ktorymi zobrazila,
ako si pan K. zmensuje zivotny priestor, len aby
nemusel nikoho stretntit. Vyraznymi objektmi
su aj Styri nadrozmerné hlavy, ktoré si herci
nasadia, ked' stvarnuju navstevnikov v holi¢stve
v pribehu o ¢uddkovi. Obraz z poviedky Heinricha
Bélla o kolacikoch, ktoré st poprasené cukrom
i snehom, preniesli inscenatorky na javisko
pomocou baterky, pod svetlom ktorej sypali
prasok. Jeho sypanim na obrisok s vystrihnutym
vzorom vytvarali na stoléekoch obrazky
symbolizujuce kolace i snehové vliocky. Nebol to
vsak pateticky obraz, zavrsili ho tym, ze prasok
pocas prestavby povysavali stavbari z tivodného
vstupu typickym priemyselnym vysavacom.

Herci a herecky pracuji ako zohrana skupina,
st to dosledni a presni animatori a aktéri prestavieb

na scéne. Zo skupiny vzdy vychadza jeden z jej
clenov, ktory sprevadza danym pribehom. Su
umierneni, zamerne neprekracuju svoje naturelom
dané typy. Anna Conkovd je vynaliezavd slizka,

v jej prejave citit isty naivny obdiv k Panovi K.,
respektive k jeho bohatstvu. Lukas Tandara sa

tiez drzi strednej cesty, vojaka nekreuje ani ako
zufalca, ani ako agresora. Peter Pavlik je vSetecnym
holi¢om presne v duchu slova ,,sluzobnicek®, ktoré
vravi svojim zdkaznikom. Dynamicky sa prepleta
pomedzi ich velké hlavy, aby ich nadrozmernou
britvou oholil. Lubomir Piktor nasiel mieru pre svoju
zvieraciu postavu. Je jasné, ze je to pes — dobre
vycviceny, snazivy, ale rad si odbehne na zdlety,
lebo psia ruja predsa nepozna statne hranice. Piktor
Cerpa aj z klaunského prejavu a zvldda i narocné
Casti, v ktorych stvarnuje sicasne dve javiskové
postavy — vodi marionetu pohrani¢nika a zvyskom

tela hra psa. Jaroslava Hupkova je matkou, ktora
pocas prezidentského prejavu svojho syna hovori
ludom, ako mu zabezpecila to najlepsie vzdelanie.

Jej postava nie je karikaturou, no nie je ani tGplne
seriéznou, prehnane hrdou rodickou. Jej zaverecné
konstatovanie o krvnej zrazenine, ktord jej syna
zabila, tak nevyznieva pateticky. Vacsinu ¢asu
tvoria herci a herecky celok a charakterizuje ich
sustredend praca. Vznika tak dojem dynamicky
a bez zavahania plynticeho predstavenia.
Inscendcia Pribehy stien je dalSim dielom
kontinudlne pracujiceho tandemu Aulitisova-
Placha. Po troch inscendcidch Divadla PIKI
vytvorili spolo¢ne site specific projekt Zacnite
s vystahovanim (2014), inscendcie Na slepacich
kridlach (2016) v Bratislavskom babkovom
divadle a Tracyho tiger (2016) v Babkovom divadle
Zilina. Relevantné st aj ich pedagogické vystupy



na katedre babkarskej tvorby. Spomenuté
inscendcie nesu znaky osobitej poetiky a patria

k tomu najprogresivnejSiemu a dramaturgicky
najodvaznejSiemu, ¢o v sucasnom slovenskom
babkovom divadle vznika. To vSak so sebou nesie
aj uskalie, ze nepripraveni ¢i menej skdseni divaci
a divacky nemusia vediet ich inscenécie kompletne
desifrovat. A to plati aj o Pribehoch stien. Inscendcia
nie je nezrozumitelnd, no je vrchovato naplnena
formdlne aj obsahovo, a tak isty okruh divakov
po nej pravdepodobne bude potrebovat pomocnti
ruku v podobe diskusie v divadle i v Skole.

Divadlo odporuca inscendciu ,,vsetkym
lud'om od deviatich rokov®. Specidlnym prinosom
by véak mohla byt pre vy$$ie roéniky druhého
stupna zdkladnych skol a stredoskoldkov. Uz
len preto, ze je to Casto ,,problémova“ vekova

skupina, ktoru uz neoslovuju rozpravky, no este
ju nemusi zaujimat tradiény repertodr divadiel.
Je vyborné, ze v Bratislavskom babkovom divadle
uz najdu niekolko podnetnych inscendcii, ktoré
pre nich mézu byt mimoriadne inépirativne.

koncept K. Aulitisovd, M. Placha adapticia K. Aulitisova
dramaturgia P. Galdik rézia K. Aulitisova scéna,

babky, kostymy M. Plachd hudba F. Kirdly d¢inkujd

A. Conkovd, J. Hupkova, L. Piktor, L. Tandara, P. Pavlik
premiéra 16. november 2018, Bratislavské

babkové divadlo (budova Istropolisu)

Natalia Jabirkova
divadelnd a tanec¢nd publicistka

Pokus, omyl a jedna
zlepena premiéra

Premiéra sa konala na prelome novembra

a decembra, Cize kratko pred obdobim, ked'javisko
historickej budovy pravidelne ovladne klasika
menom Luskdcik. Podobne divacky oblibenym

BEATLES GO BAROQUE

kusom ako Cajkovského klasika sa pred ¢asom stal
komponovany hudobno-baletny vecer Baletu SND
so skupinou Fragile. Vzhladom na ¢iastocne zhodny
koncept vedera sa mbézeme domnievat, 7e Balet
SND chcel vidiet v titule Beatles go Baroque rovnaky
kasovy trhak. Oba ,vecery“ vsak nipadnejsie spdja
prislovie ,,chciet vela muziky za malo pefazi®.
Markantne bol tento pristup citit na scénografii,
ktord bola skor prehliadkou lacného nevkusu.
Scénograf Milan Ferencik sa sice snazil o jednotu
kombinovanu s jemnymi prvkami, ktoré
prisposoboval jednotlivo, zda sa vsak, ze len
skladal to, ¢o dom dal. Inak sa nevkusné lustre
atextilie asi vysvetlit nedaji. V pripade prvej
choreografie Reony Satovej sme dokonca mali
na zadnom prospekte moZnost vidiet hviezdnati
noc zo spominaného koncertu Fragile & Balet SND.
To, ze Slovenské narodné divadlo sa topi v dlhoch, je
verejne znamy fakt a Setrenie je vtakomto pripade
pochopitelné. Neodpustitelnd je vsak realizacia
a spracovanie titulu, ktory vo findle pdsobi ako
povinnd jazda, ktorou sa nikto do hibky nezaoberal
a ani sa nepokdsil kreativne vyuZit jej potencil.
Titul Beatles go Baroque sa stal prilezitostou
pre piatich tvorcov: absolventku choreografie
VSMU a sti¢asne sélistku Baletu SND, Japonku
Reonu Satovu; slovenského tanecnika Andreja
Petrovica posobiaceho v zahraniéi; ¢lena Baletu
SND Belgicana Glena Lambrechta; sélistu Baletu
SND Adriana Ducina z Moldavska, ktory je taktiez
$tudentom choreografie na VSMU a choreografa
a baletného majstra Igora Holovaca.



Prave choreografia Yesterday, dnes a zajtra
bola s prihliadnutim na rozsiahle skusenosti Igora
Holovaca najvyraznejsim sklamanim vecera.
Nedostatky sa zacinali pri nevyspelej muzikalite,

a kon¢ili sa pri vyuzivani celej palety divadelnych
barli¢iek v podobe stolov a zbytocnych rekvizit,
ktoré na scéne nemali Ziadne logické vyuZzitie.
Zmitok a nepochopenie sa nedotykali len divdkov,
ale aj samotnych interpretov, ktori sa na scéne
ponevierali netugiac, aké emdcie stvarnit.
Choreografii neprospel ani megalomansky uchopeny
svetelny dizajn v rézii samotného choreografa.

V tesnom zdvese za Igorom Holovd¢om sa
umiestnila Reona Sato. Zial, v jej pripade hovorime
uz o nedspesnom hattricku. Neoslnila svojou
verziou Ravelovej baletnej jednoaktovky Dafnis
a Chloé a neuspela ani na malej ploche v ramci
koncertu Fragile & Balet SND. Vystup Fool on the
Hill je teda tretim neuspokojivym vysledkom jej
choreografickych snazeni. Reona Sato nerozumie
divadelnosti, nechape zakony javiskovych akcii
a nedokdZe sa vcitit do divdka. Podsdva mu
zmdtocné a prazdne konania, ktoré by sa dali
bez problémov vyriesit, keby mala nejaki reZijnii
asistenciu. Prilis ¢asto sa stalo, ze akcii bolo
na scéne privela, ¢o v lepsom pripade vyvolavalo
chaos a v tom horsom divak polovicu z nich vobec
nezachytil. Zaroven sa jej intimny pohybovy slovnik
vo velkych plochach stracal a prichddzal o svieZost,
ktord bola v jej tvorbe pritomnd pocas studii. Je to
Skoda, ked'ze Reona Sato je nesmierne muzikalny
a Specificky typ choreografky. Zo spoluprac s prvou
scénou zatial prevlada dojem, ze ju ocakdvania
a tvoriva nesloboda nicia. V pripade Beatles go
Baroque si choreografi nemohli sami vybrat hudbu,
ale bola im pridelend. Tazko povedat, do akej miery
ich nimi nezvoleny hudobny material inspiroval.

Podobny problém nastal aj v pripade
Andreja Petrovica. Svoju choreografiu Michelle

koncipoval ako kontrast dvoch svetov — mladej
zeny a zeny v rokoch. V pripade zeny v rokoch

sa oprel o Stylizovany pohybovy prejav baroka,
z ktorého vychadza velkd ¢ast klasického tanca. Aj
v tejto choreografii dominovala nezrozumitelnost

sposobena netanecnymi pasazami, ked'sa
od predstaviteliek ocakavali herecké akcie.

Titul Beatles go Baroque sa stal triumfom
pre Adriana Ducina a Glena Lambrechta. Adrian
Ducin uviedol Eight days a week uz pred ¢asom
ako svoju bakalarsku pracu. Ducin je inteligentny
tvorca, ktorému nechybajii vkus, priamost a vtip.
Pre jeho tvorbu je charakteristicka aj hravost

avyborna praca s interpretmi. V pripade Eight days
a week postavil do kontrastu svet obdobia Beatles
a svet baroka, pricom ich zaujimavym spésobom
premiesal. Diev¢ata boli odeté do kostymov

podla médnych trendov rokov $estdesiatych,
choreografie odkazovali na barokovy manierizmus,
rovnako ako na pdzovanie 4 la pin-up girls.
Frivolnej neviazanosti a sucasnej plochosti vyssie



spomenutych choreografii kontrovala tanecne
aj emocne hlbokd barokova dvojica v podani
Ilince Ducinovej a Adriana Szelleho. Postupnym
odhalovanim, pri ktorom obaja interpreti skoncili
len v jednoduchych bielych koseliach, poukazoval
Adrian Ducin na pravu podstatu ludskosti a citov.
Z iného sudka bola pocta zenskosti Glena
Lambrechta. Hoci jeho kompozicia neodkazovala
na zavazné témy, Lambrecht sa rozhodol
prezentovat tanec seriéznej tirovne, naroény
po technickej aj interpretacnej stranke. Treba
podotknut, Ze choreograf jeho monumentdlneho
citenia v nasom priestore chybal. V dynamickej
a bohatej choreografii preukdzali vsetci zu¢astneni
takmer jednotnu kvalitu. Triumfovala prva
sélistka Baletu SND Romina Kolodziej, ktorej
Lambrechtov pohybovy slovnik sedel ako uliaty.

Technicky naro¢né prvky predvddzala s lahkostou,
Stylom a naplno vyuzila roky svojich skisenosti.

V tesnom zavese ju nasledovali demi sdlistka
Klaudia G6rozdos a prvy solista Andrej Szabo.
Prijemnym prekvapenim vecera bol aj vykon sdlistky

Viktérie Simonéikovej a ¢lenky Baletu SND Helene

Zienerovej. Obe sa predviedli na vi¢sej ploche aich
interpretacna uroven bola ne¢akanym bonusom.
Pre skladatela a dirigenta Petra Breinera bola
tato spoluprdca uZ tretou v poradi a vedenie Baletu
SND md v pldne zapojit ho aj do dalej sezény.
Po hudobnej stranke titul s orchestrom nastudoval
Peter Valentovi¢, hoci premiéru dirigoval skladatel
osobne. Breiner sa v Bratislave tesi popularite a je
teda namieste domnievat sa, Ze zo strany vedenia
i3lo aj o marketingovy tah. To je $koda, pretoZe
prave Valentovic je dirigentom s mimoriadnym

citom pre pohyb a tanec, ¢o pred orchestrom
Opery SND a hostami dokdzal uz niekolkokrat.
Breiner je nepochybne kvalitnym orchestralnym
dirigentom, ale baletné tituly mu prili$ nesedia.
Za dékaz moZno povaZovat miernu rozkolisanost
v tempe a artikuldcii, ktord nie vzdy koresSpondovala
so Strukturou choreografii. Najmarkantnejsie
sa tieto nedostatky prejavili na choreografii
Resemblance of Feminity od Glena Lambrechta.
Nestandardné bolo vyvysenie jamy,
vd'aka ktorému sa odhalil orchester a divak

mal tak mozZnost o ¢osi priamejsieho kontaktu

s hudobnikmi. Tento postup sa, pochopitelne,

prejavil aj na zvuku, ktory potvrdil, ze prevazna

¢ast hracov stravila v jame prilié dlhy éas.

Technicky si orchester Opery SND a hostia poradili

s naro¢nym kusom na dostacujticej irovni.
Beatles go Baroque je inscendcia s nejasnou

Strukturou, dstrednou myslienkou a predvedenim.

Je to skor zlepenec piatich choreografii, ktorych

kvalita je sporna, vynimkou je kus Lambrechta

a Ducina. Povodné domdce produkcie su

v Balete SND, zial, stdle skor preslapmi.

choreografia A. Ducin, I. Holovac, A. Petrovic,

G. Lambrecht, R. Sato hudba a hudobné nastudovanie
P. Breiner scéna M. Ferenéik kostymy P. Ganecky
dirigent P. Breiner, P. Valentovi¢ d¢inkuju

solisti a zbor Baletu SND

premiéra 30. november a1. december 2018,

Balet, historicka budova SND




Veronika Svecovi
Studentka divadelnej kritiky (DAMU Praha)

Jiz po tfiadvacaté se na podzim z nékolika
prazskych jevist rozeznéla némdina.

V ramci festivalu theater.cz 2018 se publiku
predstavilo Sest inscenaci z Némecka,
Rakouska, Svycarska a Lucemburska.
Nabity byl také doprovodny program,
ktery predstavil zajimavé zahranicni hosty
i projekty z domaci prazské scény.

Mottem festivalu se stalo uslovi Schluss mit lustig
(konec legrace). Ackoliv se vétsina inscenaci tocila
okolo vdznych, ¢asto az existencialnich témat,
otazek moralky, hledaniidentity, rozhodné se
neda fici, Ze by se na humor rezignovalo tplné
a navstévnikam festivalu by byla nakladana
jenom deprese. Tézko hledat velké souvislosti
mezi jednotlivymi body rozmanitého vybéru,
ktery cely festival nabizel. Ostatné i vzhledem
k minulym letim se dd soudit, ze festivalové motto
je spise rozlisovaci oznaceni pro jednotlivé ro¢niky
nez prisné dané téma, kterému se podrizuje
dramaturgicky vybér pozvanych jevistnich dél.
Letosni zahajovaci predstaveni — inscenace
Desatero prikdzdni z videnského Volkstheatru
v rezii Stephana Kimmiga — si po vzoru své
predlohy (deset televiznich filmd polského reziséra
Krzysztofa Kieslowského — Dekalog) predsevzalo
polemizovat s moralnim nastavenim nasi
doby. Zatimco filmova série se vénuje kazdému
prikazdni zvl4st, videfiskd inscenace piibéhy
promichala a rezisér je jesté rozsekal na mensi
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Casti a ndsledné je nechal riizné se prolinat.
Bohuzel timto zplisobem prisly jednotlivé osudy
jen tézko vystopovatelnd. Smésici méné Ci vice
zajimavych lidskych peripetii, v nichz se resi
napfiklad nevéra, chamtivost nebo pokfriveny
vztah otce a dcery, pak vlastné chybél néjaky vétsi
presah, jenz by na divaka dolehl. Pokusem dat
inscenaci alespon néjaky rdmec byla postava starsi
pani v bilych satech, kterad na zacatku adresuje
Kieslowskému jako tvirci filmové predlohy
metafyzické otazky typu: ,,Co je Stésti? Laska?“
Ndsledné se usadi do rozpadlého kamionu,

ktery tvori jediny vyrazny prvek scénografie,

a pokousi se ze sledovani vyobrazenych pribéhi
vyCist odpovéd. Nicméné se zda, ze tomuto ramu
chybéji hrany. Tato osoba totiz v jednu chvili své
misto opousti, sama se zapojuje do déje, jako

by na hledani odpovédi rezignovala, a i pouha
snaha o vytvoreni celistvého obrazu se definitivné

rozpousti. A¢ Desatero prikdzdni jako celek
nevyznivd moc presvéd(ive, presné herecké
vykony jsou velmi intenzivni, a to i bez prehnané
psychologizace, pfitom v nékterych momentech
odlehéené stylizaci do pohybovych metafor. Navic
desitka hercil (vCetné dvou déti) vystrida nékolik
roli a kazdou postavu zvladne odlisit, aniz by
dochdazelo ke zjednodusovani na nadsazené typy.
Tim padem se Desatero pfikdzdni stalo pomérné
prijemnym tGvodem do festivalového déni, které jiz
takrka zarucuje nadmiru kvalitni herecké vykony.
Jinak tomu nebylo ani u Nekonecného
Zertu. Inscenace reziséra Thorstena Lensinga
z multifunkéniho kulturniho prostoru Kampnagel
v Hamburku vychazi ze stejnojmenné
patnactisetstrankové knizni predlohy Davida
Fostera Wallaceho a rovnéz nabizi svij pohled
na soucasny svét. I zde herci, kteri hraji
o vymknutostech nasi spolecnosti s odlehcujici
samozrejmosti, vystridaji vétsinou alespon
dvé role. O realistickych projevech drogové
zavislosti, mentalnich poruchdch nebo télesnych
znetvorenich se vétSinou hovofi s velkym
odstupem a opatrné, jelikoz mnoho lidi témér

odpuzuji. V Nekonecném Zertu ale pravé na zakladé
kontrastu mezi ozehavymi tématy a pfirozenou
otevrenosti, se kterou jsou rozebirana, vznikd az
groteskni komika. Herci li¢i jindy zavrzenihodné
momenty ze zivot( svych postav s vsedni
bezprostrednosti, ale zaroven s dokonale vérnym
hereckym projevem, ve kterém si osvojuji vnéjsi
znaky jednotlivych charakter(, jako jsou tiky
nebo dikce, a dafi se se jim vytvaret komplexni
obraz svych postav. A prestoze musely byt skrty
v rozsahlém romanu obrovské, zvladli tvarci
udrzet témér ctyrhodinovou inscenaci pohromadé
na dvou déjovych linkach. Vypravéni nactiletého
tenisového talentu nejen o jeho nejblizsi rodiné

je prokladano vystupy ze sezeni v protidrogové
lé¢ebné. Vykloubenost intimnich lidskych pribéh
doplnuji zpravy o apokalyptickych katastrofach
na nedalekém Gzemi, které znéji az absurdné, ale
vlastné nejsou v poméru k nasi soucasnosti zas tak
nadsazené. Pro mne patfila inscenace Nekonecny
Zert k vrcholtim celého festivalu, jelikoz snoubi




netradicni jazyk a text s vynikajicimi hereckymi
vykony, inteligentnim (pfitom nepatfi¢nym)
humorem a vaznou i trefnou vypovédi.
Mluvime-li o vrcholech festivalu, nelze
nenavdzat asi nejoCekavané;si produkci, a sice
Richardem III. z berlinského divadla Schaubiihne.
Jedna z nejslavnéjsich rezisérskych osobnosti
soucasnosti Thomas Ostermeier nesazi na zadnou
velkou alternativu ¢i avantgardu, jeho inscenace
by se vlastné daly oznadit jako ,,velmi kvalitni
mainstream®. Richarda v podani Larse Eidingera
nevykresluje rezisér jako démonické zlo, pred
kterym je lépe miti se na pozoru. Naopak se ho
spolu s hlavnim predstavitelem snazi divakovi
co nejvice priblizit, u¢init co nejsympatictéjsim.
Eidinger tak celou dobu hdzi ocko po publiku,
vtipkuje, tu a tam celou hru zcizi, aby jesté vice
probotil bariéru mezi hledistém a jevistém.
Vyuziva i zavéseny mikrofon, kterého se pfi svych
promluvdch chdpe, aby sviidné zaseptal, nebo
naopak rozjel rockovy vystup. Richard je s divakem
kamarad, je mu blizko, je to vlastné ¢lovék jako
my. Aty odporné zlociny, kterych se dopousti?
VZdyt ty nakonec déla (nebo by délal) kazdy

z téch, co jsou na jevisti (a mozna nejenom oni),
jen aby si ustipl kousek moci pro sebe. Takze, byt
asi nerozumime voli¢im Babise nebo Trumpa,
Richarda III. si oblibit dokdzeme. A to je presné
ten osten, provokace a zaroven poselstvi, které
se zivou a velkolepou inscenaci dafi predat.
Jelikoz inscenaci do Prahy doprovodil
i rezisér osobné, chopili se organizatori festivalu
prilezitosti a na DAMU usporadali prednasku
vedenou formou rozhovoru. Thomas Ostermeier
dostal prostor aspon ¢astecné priblizit svou
metodu, zejména prdci s herci. Za svou kariéru
si vytvofil komplexni postupy. Ve fazi zkouseni
nazvané story-telling rezisér dramatickou
situaci inscenované hry abstrahuje do obecné
roviny tak, aby si kazdy mohlvzpomenout
na vlastni podobnou zkusenost. Jeden z herct
svij zazitek nazkousi s nékym ze zbytku
ucinkujicich a nasledné vse predvedou tak, jak
si udalosti doty¢ny pamatuje. Jelikoz je zde
vychozim bodem skute¢nd vzpominka, vyplavou
na povrch reakce a pocity, které by ¢lovéka
pri konvencnim ¢teni nenapadly. Vysledkem
je, ze se do inscenace dostane mnohem vice
redlnych prozitk( a odstrani se bézna pateti¢nost

a umélost, jde se vice do hloubky a nasledné
je i dopad na divaka opravdovéjsi. Podobna
prilezitost setkani a naslouchani o osobitém
rezijnim pFistupu je velmi inspirativni, a pokud
by se podobny format na festivalu ustalil, viibec
by to nebylo na skodu. Prece jen si nemohu
odpustit jednu vytku organizatorim, totiz ze
se Ostermeierova prednaska kryla s druhym
uvedenim Richarda III. a mnoho lidi si tak muselo
vybrat, kam zamifi radéji. Nastésti byl vsak
z debaty pofizen online dostupny zaznam.
Hlavnim fokusem inscenace pfiznaéné
nazvané To téma / Das Thema, uvadéné v Eliadové
knihovné Divadla Na zabradli, je vztah Némcl
k Ceské republice. Otdzka ,edstvi®, ,,némectvi®
avzajemné fungovani obou ndrodnostije pro
Prazsky divadelni festival némeckého jazyka
jisté zcela zasadni, a tak byl tfeskuty kabaret,
kde tfi némecky mluvici herci (presnéji Némec/
Cech Roman Horak, Svycar Philipp Schenker
a Rakusanka/Ceska Markéta Richterova) hledaji
svou identitu, kterou opusténim rodné vlasti
znacné zasmodrchali. Trojka je tak perfektné
sehrand a sympatickd, ze jejich vzdjemné

spickovani bavi publikum, které je tim vic
zaujato, ze md pocit, jako by bylo zapojeno
do interniho humoru. Funguji slovni hficky mezi
némcinou a Cestinou, parodické komentujici
songy i stridmé operovani s komikou trapnosti.
Jinou zdbavnou inscenaci byla Odyssea
hamburského Thalia Theater. S Homérovou
predlohou méla spolecného pramadlo, antické
dilo se stalo jen velmi vzdalenym inspiracnim
zdrojem pro klaunskeé vystupy dvojice bratrd
Telemacha a Telegona, ktefi se po smrti svého
otce Odyssea setkavaji u jeho hrobu. A¢ by se



jisté s vétsi nebo mensi namahou dal vyzkoumat
urcity hlubsivyznam, celd inscenace na tyto
aspekty rezignovala, nebo je minimalné nestavéla
do popredi. Do stfedu pozornosti se naopak
dostaly nejen pohybové zdatnosti obou bratri-
bavicl (Thomas Niehaus a Paul Schréder),
kteri své gagy peclivé pointovali a nabizeli
divaklim stale vétsi ztresténosti. Sice obcas
sklouzdvali k prvopldnovym vulgarnostem,
celkové ale byla klaunskd plejada velmi
profesionalni a poutava. Po chvili prece jenom
zacne unavovat absence gradace i vyvojové
linky a nenijasné, jak dlouho potrva, nez se
ona bryskni fachanda omrzi. Divadelni festival,
0 némz zde pojednavam, by si pfi své povésti
mozna zaslouzil o néco narocnéjsi produkce.
Reprezentant ceské divadelni scény pak
oproti tomu nemohl byt vybran lépe. I letos byla
do programu zarazena inscenace, které byla
v ramci festivalu predana cena Josefa Balvina.
Stalo se ji Myceni z Divadla Na zabradliv rezii Jana
Mikuldska.' Tvircim se povedlo stejnojmenny
roman Thomase Bernharda prevést na jevisté bez
sebemensiho inscenac¢niho zavahani. Vypovéd'
autorova alter-ega o pohrdani radoby Uspésnymi

umeélci, ktefi se prizivuji na slavé jinych a snobsky
debatuji o kulture, je nejen diky charismatickému
Janu Hajkovi v hlavni roli strhuijici. Vedle
protagonisty nezaostava zadny z jeho hereckych
koleg(, ale Hdjkova postava vystupovanim

a komentari nad ramec prehravaného pribéhu laka
divaka na svou stranu. Je totiz v lidské povaze,

ze malokdo odola pomlouvani ¢i vysmivani
druhych. O to plsobivéjsi je zavérelny vystup, ve
kterém hlavni hrdina pfiznava vlastni pokrytectvi
anabdda tim vSechny, aby se odvazili k sebekritice.
Jelikoz se tvirci nebali udélat si legraci i sami

ze sebe, je jejich vyzva mnohem efektivné;jsi

nez sebeprovokativnéjsi spilani publiku.

Kromé letosniho programu plného kvalitnich
inscenaci je pro festival dalezity i rozrastajici se
doplnujici program, rozvijejici spolupraci mezi
divadelniky statd do festivalu zapojenych. Ve
spolupréci s Ceskym rozhlasem Vltava probéhlo
autorské Cteni spisovatelky Judith Hermann
a poslech rozhlasové hry Shakespearova lebka,
kterou pro stanici napsal Werner Fritsch.
Rozhlasové zpracovani imaginativniho, snového

textu méli navstévnici moznost vyslechnout

v netradicnich prostorech, a sice v holeSovickém
planetdriu za doprovodu vesmirnych projekci.
Béhem festivalu byly uvedeny i dvé scénické
skici soucasné némeckojazycné dramatiky

v ramci cyklu 8@8 ve VILE Stvanice. Tahle zed'
se pospojuje sama a hvézda promluvila, hvézda
taky néco rekla od Miroslavy Svolikové rezirovala
Linda Duskova a druhou hru — Kriourdni

mlécné drdhy — prevedl na scénu Adam Skala.

V prazském Goethe Institutu, ktery je hlavnim
partnerem celého festivalu, se konala prezentace
specidlniho ¢isla némeckého teatrologického
Casopisu Theater der Zeit, které se zamérilo

na déniv Ceskych divadlech a inspirativni

Ceskeé divadelni osobnosti. Prazsky divadelni
festival némeckého jazyka si udrzel své renomé
a poskytl zajemcim o némeckojazycné divadlo
fadu moznosti vidét divadlo evropského
formatu na velmi vysoké urovni. Cely projekt
navic veskerymi spolupracemi s praktickymi
divadelniky, odbornou verejnostii dalSimi

divadelnimi agenturami nabizi stale siln&;jsi
platformu, diky které se daji prohlubovat
vztahy mezi obéma jazykovymi oblastmi.
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Otto Kauppinen
dramaturg a divadelny teoretik

Mentalni aktivizace divaka v soucasném
evropském politickém divadle

Prenesme tuto Uvahu na vztah inscendtor(

a divakl. Kdyz rezisér nazkousi inscenaci

za UCelem prenést svij nazor na divaka ¢i

v divakovi vyvolat takové emocni rozpolozeni,
aby tento nazor jednoduse prijal, jde jesté

o politické divadlo v demokratickém smyslu?
Divadlo jako médium, které v sobé nese zdklady
obclanské spolec¢nosti, je tim degradovano

na pouhy ndstroj agitace, vytraci se z néj
potencial diskuze. Theodor Adorno definuje ve
své stati AngaZovanost' rozdil mezi angazovanym
a propagandistickym uménim v pristupu

k mnohoznacnosti, asociativnosti. Pokud uméni
dovoluje vice zplisobd, jak jej Cist, a vnimatel dila
si v ném musi angazovanost svoji aktivitou nalézt,
jedna se podle Adorna o angazované umeéni.
Pokud je dilo interpretovatelné pouze jednim
zplsobem, tedy neddvd zadny prostor imaginaci,
povazuje jej Adorno za propagandistické.
Pouzivat vyraz ,,propaganda“ napf. v souvislosti
s divacky masivné dspésnou Ceskou kabaretni
inscenaci Ovcdcek ctverdcek v Méstském divadle
Zlin je samozrejmé nadnesené, pokud jej vsak
chapeme jako jednostranné prosazovani nazoru,

které divaka v premysleni o problému nikam
neposouva, je Adornova definice presna.

Spolecna pritomnost hercli a divakd v prostoru
(ajejich interakce) se také zda sama o sobé byt
v jistém smyslu politicka, k cemuz dosli mnozi
vyznamni soucasni divadelni teoretici jako Nicolas
Ridout, ktery se odkazuje na Hans-Thiesa
Lehmanna:,,I v Lehmannovi se prézens zda byt
podminkou, ktera nejjistéji zarucuje poznani
vztahu sdélenim a odpovédi, vztah, ktery je
,nejen esteticky", ale i ,etickopoliticky”.“*V téchto
jevech lze pozorovat velkou podobnost s principy
vztahového (uméni), jak o ném pise Nicolas
Bourriaud. Vyzdvihuje hodnotu setkavani se
na rtiznych trovnich jako cinitele vedouciho
k tomu, ze vnimatel, divak ¢i ucastnik uméleckého

dila je nucen ohledavat vlastni ndzor na danou
problematiku. Barbora Schnelle ve své préci
o némeckém politickém divadle uvazuje podobné:
,,0 politickém divadle hovorime tehdy, je-li
divadelnirealita predstavena tak, aby byla patrna
jeji intence vyprovokovat u divaka zamysleni se nad
soucasnymi spolecensko-politickymi problémy nebo
dokonce iniciovat snahu zménit stavajici politické
pomeéry (popf. vtomto smyslu probudit u divaka
moralné-politické védomi — vyprovokovat ho tedy
ke kritickému pfistupu).“s Toto vyprovokovani ke
kritickému pristupu nazyvam mentdlni aktivizaci.
Jakjiz bylo naznaceno, koncept mentalni
aktivizace je zalozen na vztahové estetice Nicolase
Bourriauda. Ten definuje vztahovou estetiku jako
estetickou teorii, kterd se sklada z posuzovani
uméleckych dél na zakladé mezilidskych vztah,
které reprezentuji, vytvareji nebo podnécuji.“4
Jde o obecnou estetiku uméni, kterd neni psana
konkrétné pro divadlo ¢i jina performativni uméni.
Bourriaud se nejvice vztahuje k uméni vytvarnému.
Dokonce pfimo povazuje divadlo za misto, kde
principy vztahové estetiky nefunguji tak silné, jako
v umeéni vytvarném: ,,Uméni (praktiky odvozené
od malifstvi a sochafstvi, které se projevuiji
formou vystavy) se jevi jako obzvldsté pfihodné
pro vyjadFeni této civilizace blizkosti, nebot svird
prostor vztah(, na rozdil od televize ¢i literatury,
ktera kazda odkazuje k soukromému prostoru
vhnimani, i na rozdil od divadla a kina, které seskupuji
malou skupinu lidi pred stejnymi obrazy: tam se
totiz bezprostfedné nekomentuje to, co vidime (Cas
diskuse je odsunut az na chvile po predstaveni).
Naproti tomu béhem vystavy, i kdyz se jedna
o inertni tvary, mame moznost okamzité diskuse,
ato v obou slova smyslech: vnimam, komentuiji,
pohybuji se v jediném a stejném ¢asoprostoru.”s
Toto tvrzeni o neschopnosti divadla vytvaret
prilezitosti pro diskuzi je vSak nedomyslené.
Cdstedné by bylo mozné jej vztahnout na klasické

dramatické divadlo, ale i to by bylo zjednodusovdni.
Bourriaud jako by viibec nebral v potaz historii
divadla jako takovou: napriklad v renesanénim
alzbétinském divadle fungovalo divadlo jako
vyhledavané misto k diskuzi i béhem samotnych
predstaveni. Druhy smysl slova diskuze, o kterém
Bourriaud mluvi, je myslenkova diskuze,
intelektudlni vyména mezi uméleckym dilem
adivakem. I tento princip se v divadle nachazijiz
dlouhou dobu, nejznatelnéji od dob Brechta a jeho
zcizovaciho efektu. V soucasném divadle je prostor
pro diskuzi pfitomen také v obou téchto smyslech:
Napriklad béhem inscenace Herec a truhldr Majer
mluvi o stavu své domoviny prazského Studia
Hrdind, tematizujici narodni identitu, nastane
pauza na premysleni, kdy herec po monologu
podnécujicim diskuzi na nékolik minut odejde
ze scény a necha divaky mluvit mezi sebou.
Diskuze v onom druhém smyslu je
v divadle fenomén, ktery nazyvam myslenkova
aktivizace. Tento princip je patrny treba
v tane¢né-dokumentdrni inscenaci Obycejni lidé
prazského Divadla Archa hledajici paralely mezi
zivotem ,,obycejného ¢lovéka“ v socialistickém
Ceskoslovensku a Cing, kterd umoziiuje diskuzi
v mentalnim prostoru® divakovy mysli a aktivuje ji
tim k pfemysleni o problému. Performefi stfidavé
zvou ostatni performery do svych vnitrnich svéta,
kde onen druhy funguje jako divak a performer
zaroven. Vnimame ,,obycejné lidi, ktefi pozvali
nds, jiné obycejné lidi, k navstéve jejich svéta.
Divak jakoby na chvili prejimal zodpovédnost
za performera, jak pise Nicholas Ridout ve své
studii Theatre & ethics: ,,Pfedstaveni koncipované
ve vztahu k Levinasové postmoderni etice vybizi
divaka, aby prestal nahlizet na inscenaci jako
na zkoumani své vlastni subjektivity a misto toho ji
vnimal jako prilezitost zazit setkani s nékym jinym.
Takto nahlizené predstaveni zada, aby divak prevzal
etickou zodpovédnost za krehky zivot druhého. 7
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Aby inscenace neskoncila u poucovdni,
pred kterym varuje Jacques Ranciere v dile
Emancipovany divdk, musi performefi néjakym
zplUsobem k dialogu vybidnout. Musi ucinit vstficné
gesto, které ma kazdy divak Sanci interpretovat
jako vyzvu k dialogu. Jinymi slovy, musi ukazat
lidskou tvar. Ve Vztahové estetice Bourriaud
cituje francouzského kritika Sergeho Daneyho,
podle kterého ,kazda forma je tvar, ktera se
na mé divd,” protoze mé zve k dialogu.® Pokud
se tento princip pokusime uplatnit na divadlo,
zjistime, ze je jaksi jeho esencidlni soudasti:
V performanénim uméniiv sou¢asném divadle,
které stdle Castéji pracuje s fadem prezentace,
se nam tvar performera vyjevuje jako pozvanka
k dialogu. Kdyz Jiang Fan tanci v inscenaci Obycejni
lidé na zabradli, jeji tvar zkrivend namahou se stava
jakousi projekeni plochou utrpeni demonstrujicich
studentd, které v Ciné potladila policie ¢i
armada. Nejde vSak doslova o jeji fyzickou tvar.

Stejné jako je tvari vytvarného dila jeho forma,
,tvar“Jiang Fan vytvari kvalita jejiho pohybu,
jeji pribéh a jeji zasazeniv Case a prostoru.
Otevira tim sv{j niterny svét, do kterého zve
ostatni performery na scéné, i divdky. Neukazuje
nam v ném sv(j imperativni nazor na ¢insky
rezim — neukazuje na nikoho prstem, nerika
nam, kdo je ten zly. Vidime pouze jeji vztah.

Mezi vztahem a ndzorem je rozdil. Nazor je nds
subjektivni pohled na dany problém, ktery jsme si
védomé vybrali, protoze ndm pfrijde nejspravné;si.
Muzeme si jej vytvoriti z jinych pohnutek, vzdy
vsak jde o védomé rozhodnuti, které navenek
prezentujeme za néjakym ucelem. Vztah k danému
problému si vybrat nemiizeme - jde o soubor
chovani a premysleni, které mimodék projevujeme,
kdyz jsme s danym problémem konfrontovani.

Jde o niternou, spontanni lidskou reakci. Lze tedy
fici, ze ndas ndzor na dany problém je logickou
interpretaci naseho vztahu k nému. Pri aplikovani

vztahové estetiky na divadlo nds nezajima ndzor
inscendtorl na danou problematiku, ale jejich vztah
k ni. Kdyz se totiz rezisér snazi, reCeno s Ranciérem,
prenést svoji myslenku ¢i ndzor do téla ¢i mysli
divaka, rezignuje vlastné na svij vztah k danému
problému: Je pro néj dilezity pouze Uspéch
vlastniho ndzoru, ktery jiz nema ambici tribit

a opracovavat zachovanim relace k problému. Pokud
pro inscendtora zistane relevantni, ze divak bude
prijimat jeho vztah a ne ndzor, mize byt aktivizujici
dialog nastolen mnohem Uspésnéji. K tomuto
vztahu si totiz divak miize vybudovat mnohem
snaze vlastni vztah bez toho, aby ho blokoval
imperativni nazor. Napfiklad v pohybové inscenaci
Sorry berlinské skupiny Monster Truck tematizujici
kolonialismus prichazi na scénu performer, asi
padesatilety dobre obleceny bily muz silnéjsi
postavy. Useda na zidli a za¢ne pojidat cokoladovou

tycinku. Po chvili si vSimne témér nahého
osmiletého nigerijského performera, ktery lezi
na bilé hraci plose. Muz pomalu doji ty¢inku, dojde
k ditéti, aby mu pomobhl, a zvedne jej do naruce.
Chlapec se probudi, otevie dosiroka usta, ¢imz
odhali dlouhé bilé tesdky, a zakousne se bilému
muzi do krku. Ten se pomalu skdci na zem, kde mu
Cerny upir zacne sat krev. Myslenka cernych upitich
déti je natolik absurdni, ze situaci tematizujici
kolonialni vztah posouva do roviny zamyslené
trapnosti a komiky. To lze interpretovat tak, ze
vzmahajici se konzervativni tendence, snazici se
otocit problém kolonialni viny, jsou pro inscendtory
absurdni. Vidime opravdu jejich vztah, a ne primarné
nazor: Neni ndm od zacatku vstépovano, ze bily
muz ze zapadu je strijcem vykofistovani Afriky.
Zakladni tezi, na které Ranciére zaklada

svoje teorie, je odmitnuti faktu, ze divak potichu
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sedici v hledisti, nevykazujici zddné zjevné
znamky aktivity, je nutné pasivni. Pro Ranciera
je aktivnirole divdka slozena z pozorovani,
vybéru, srovndvani a interpretace. Podle néj

je premysleni o politice v uméni uzavieno

v kruhu mezi klasickym principem reprezentace,
ktera ucinek na divdka vytvari zobrazenim,

a principem ,,etické bezprostrednosti,” podle
které by formy uméni a formy politiky mély

byt totozné. Tato uzavrenost podle Ranciera
znesnadnuje vidét tfeti princip G¢innosti uméni,
ktery oznacuje jako esteticky. Nabizi koncept
disenzu reprezentace, etiky a estetiky jako
zpUsobu, kterym se umeéni maze pfiblizovat
politice. Tento disenzus vsak pro Ranciera neni
aktivizaci v obecném slova smyslu, ktera by
méla za cil divaka pfimét k ¢inu ovliviujicim
realitu, protoze mezi estetickym zdzitkem
kritického uméni a realitou je — a vzdy bude -

neprekonatelnd sténa: ,,Jenze tento efekt nemiize

byt vypocitatelnym pfenosem mezi vnimatelnym

Sokem z umeéni, intelektualnim uvédoménim

a politickou mobilizaci. Neda se prejit od sledovani
predstaveni k pochopeni svéta a od intelektudlniho
porozuméni k rozhodnuti néco udélat.“® Dalo by

se tedy rici, ze koncept disenzu je pro Ranciéra
mentalni aktivizaci divaka — politického Gcinku
dosahuje v jeho myslenkovém svéte.

Ranciere dal pise: ,,Umélecké dispozitivy se tu
prezentuji pfimo jako navrhy socidlnich vztahi. To
je napriklad teze, kterou zpopularizoval Nicolas
Bourriaud pod ndzvem vztahovd estetika. (...) Ale
tato banalizace vzapéti ukaze svoji odvracenou
tvar — rozptyleni uméleckych dél v mnohosti
socialnich vztah ma smysl, pouze pokud je vidéné,
bud'proto, ze obycejny vztah, ve kterém ,neni
co vidét!, se nazorné umisti do prostoru bézné
urceného na vystavovani dél, anebo, naopak,
protoze produkce socialnich vazeb ve verejném
prostoru jako by byla obdarena spektakularni
uméleckou formou.“**Ranciére tedy kritizuje fakt,
jak jednoduse se z dila zalozeného na vztahové

estetice mize vytratit uméleckd kvalita, pokud
kromé tvorby mezilidskych vztahd neptinasi

nic dalsiho — vztah sam o sobé neni uménim,
tim maze byt az zplsob jeho manifestace. Zde
prichazi paradoxné Bourriaudovi na pomoc
divadlo, kterému tak malo véri. Co je nazorné
vystaveni ,,obycejného vztahu, na kterém neni
co vidét“ do urcitého prostoru — tedy na scénu —
jiného, nez esence divadla? Stejné tak ,,produkce
socidlnich vazeb ve verejném prostoru® je akci

s prvky performativity, které Ranciere priznava
v tomto kontextu funkénost, az spektakularitu.

Co tedy vlastné témito fadky Ranciéere rika jiného,

nez ze by pro néj umeéni na bazi vztahové estetiky
fungovalo, pokud by bylo divadelni ¢i performativni?
D4va miinscenace, na kterou se divam, $anci
existovat pred ni jako relevantni subjekt, nebo
strukturalné popira existenci druhého a tim popira
i mé? Dotykaji se vztahy, které vidim a zazivam
v ramci inscenace, mého premysleni o zivoté?
Kritizuje inscenace opravdu to, co o sobé tvrdi,
ze kritizuje? Mohl bych zit ve svété vystavéném
podle pravidel, na kterych inscenace funguje?
Tyto otdzky vychazejici z Bourriauda miti podle
mého ndzoru k podstaté politi¢nosti divadla dnes
a mohou ndm pomoci ucinit divaka aktivnéjsim.
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Musime rozsirit
hranice, s ktorymi
pracujeme

Vasa prednaska na Divadelnej fakulte v Bratislave
bola o postfikénom divadle. Jej jadrom je zistenie,
ze v postfaktickej ére si divadlo musi nanovo
definovat svoju poziciu a rozsirit svoj radius

na formaty nonfiction. Tento typ produkcii
nazyvate postfikénym divadlom. Ako jeden

z prikladov ste uviedli inovativhu dramaturgiu
Matthiasa Lilienthala v Miinchner Kammerspiele.

Kondiaci intendant narazil pre zavedenie
postfikénych formatov na vyrazny odpor, a to
rovnako zo strany produkénej, ako aj recepénej.
Herci sa stazovali na nevytazenost a velka cast
publika zrusila svoje abonentky. Ide tu zjavhe

o vyraznii zmenu paradigmy. Kto sii ti nespokojni
divaci a ako by ich bolo treba pripravit na ti
zmenu? Alebo si divadlo ma hl'adat celkom nové
publikum, ktoré by prislo do divadla ,,nadobudnit
vedomosti“? Aké prerekvizity na to potrebuje?

To je kl'ucova otdzka. Ludia, ktori zrusili svoje abonentky,
tvoria tradi¢né divadelné publikum, ktoré tam chodi
mozno uZ desat alebo aj dvadsat rokov, niekedy sa
predplatné dokonca v ramci rodiny odovzddva z generacie
na generdciu. Taky je etablovany vzorec publika

v Miinchner Kammerspiele. Divaci o¢akavaju urcité

veci — a netvrdim, ze by boli konzervativni: o¢akdvaju

javiskové uvedenie hry, ktora ma fikény charakter.
Produkcia mdZe byt aj radikalna, to im neprekdza —
neprekaza im nové ¢itanie Shakespeara, ani ak ho
hraju, povedzme, nahi herci - to je pre nich okej, s tym
problém nemaju. Problém vsak maju s divadlom, ktoré
uz nepontka herectvo: a v tom je ten posun paradigmy,
to je klicovy bod. Postfikéné divadlo sa hrd zvacsa

na festivaloch. Matthias Lilienthal a d'alsi vsak urobili
krok vpred a preniesli ho do repertodrového, Statom
dotovaného divadla s pevnym siborom — a to sa ukdzalo
ako zdroj konfliktu. Tak uvidime, ako to dopadne.

Ak o postfikénom divadle uvazujeme na pode
divadelnej fakulty, musime si polozit aj otazku, ¢i

a aky vplyv ma tento posun na nasu vyucbu. Mali
by sme napriklad na hercov klast iné poziadavky?
Mali by sa vié$mi stat obéanmi nez hercami? A ako
to ovplyvnuje divadelné studia a vyucbu kritikov?
Ak Studujete herectvo — a to kdekolvek na svete —, ucite sa
pracovat v rdznych médiach, vo filme, v televizii, rozhlase,
divadle. A kazdé z tychto médii si vyzaduje trochu iné
zruénosti. Studenti sa véak udia hrat vo formdtoch,

ktoré patria do kategdrie fikcie, o tom niet pochyb. No
herci st zaroven aj ob¢anmi, st politicky angazovani
amaju isté socidlne citenie a zaujmy. UrCite by nemali
zabudnt na svoje ,,remeslo”. Ide véak o &osi, ¢o by som
mozno nazval rozéirenim zruénosti, resp. otvorenostou
voci inym formatom. Produkcie skupiny Rimini Protokoll
su provokativne, pretoze ani nepotrebuju hercov.
Netvrdim v$ak, Ze by jedna paradigma mala nahradit
druhd. Treba to skér chdpat ako jej rozsirovanie.

Rozsirenie paradigmy sa tyka aj odboru divadelnych
studii. Namiesto pristupu, kde je v centre dielo,
navrhujete nie¢o, ¢o nazyvate ,,instituciondlna
estetika® — celkom v siilade s trendmi,

ktoré pozorujeme napriklad v translatologii

alebo shakespearistike. Vy véak zarovei
konstatujete, Ze divadelné studia si tento

pristup osvojuju len pozvol'na a zriedkavo.

Takze ako by sme my divadelni vedci a kritici

mali reagovat na nové poziadavky?

Musime rozsirit tedrie, s ktorymi pracujeme. Ak sa

pozrieme na spdsoby, akymi institticie ovplyvnujd

divadlo alebo naopak, akymi divadlo ovplyviuje

instittcie — lebo ten proces je obojsmerny —, dostaneme

sa zrejme skor do oblasti socioldgie. To je disciplina,

ktord sa zaoberd institiciami, odtial idi vSetky

tedrie. A mozno sa dostaneme aj do ekonomie?

Som velkym zastancom sirSieho chdpania divadla,

nielen tzko estetického. Pretoze vyzvy su hlavne

instituciondlneho charakteru. Su, samozrejme, aj

ekonomické — ved'ktoré divadlo by nemalo problémy

s financiami. Ekonomicky aspekt vsak tvori aj otdzka

straty tradi¢ného publika ¢i demografickych posunov.
Takze, ked' hovorim o institdcii, pouzivam tento

termin v Sirokom zmysle. Rozhodne tym nemam na mysli

iba spdsob interného fungovania divadla. Instittcie

predstavuju Cosi ako abstraktné dohody, zmluvy v ramci

spoloénosti o tom, ako robit veci na pravidelnej baze. Moze

to byt systém zakonov, ale aj mnoho inych veci. Vzdy viak

ide o nejaku zakladnu dohodu. A ked' potom raz niekto

povie, ze s tym uz vobec nesuhlasi — a zda sa, ze presne

toto sa teraz deje v nemeckom divadle —, potom treba

dohody znovu nanovo vyrokovat. Zrejme to pdjde v malych

krokoch, ale myslim si, ze presne to sa momentalne deje.

Ako divadelny vedec ste spustili a viedli
medzinarodny projekt nazvany Global Theatre
Histories (Globalne historie divadla) - a plural

v slove ,, histories” je vel'mi délezity. V éom pre
vas spocivala najvaésia metodologicka vyzva

pri pisani divadelnych historii z transnarodného
pohl'adu, z globilnej perspektivy?

Skdmali sme, ako sa divadlo od konca 19. do zadiatku 20.
storodia stalo transndrodnym fenoménom, a to zvl4st

v spojitosti s kolonializmom a imperializmom. Zaujimalo
nds, ako sa zdpadny model divadla exportoval do sveta,
ale aj ako sa divadelné formy z Ciny, Japonska alebo Indie
dostali na zapad. Zaujimala nds teda SirSia perspektiva.



Metodologicky sme boli konfrontovani's problémom,

ako $tudovat divadlo, ktoré je stdle v pohybe, pretoze
sme sa zamerali na tzv. kocovné skupiny, ktoré putuju

a prestivajl sa z miesta na miesto. Prvym problémom
bolo najst archiv. Divadelné archivy sii neuveritelne
nacionalistické, vzdy su zalozené na idei narodného Statu
alebo mesta, vzdy maju svoj vysoko lokalny charakter.
Ked'sa vSak pozriete na divadlo v pohybe, nijaky archiv
nendjdete. Vac¢sina ludi, ktorych v projekte skimame,

v divadelnych archivoch jednoducho neexistuje.

A ako ste potom postupovali?

Nasim najdolezitejSim zdrojom sa stali digitalizované
historické noviny. Digitalizovany archiv historickej
periodickej tlace poskytuje vynikajuce sluzby. Prave
som dokondil knihu 0 muzovi menom Maurice E.
Bandmann. Bol to anglicky divadelny manazér, aktivny
v rokoch 1900 az 1922 medzi Londynom a Jokohamou.
Jeho divadelna skupina dvakrat do roka putovala

po krajindch Dalekého vychodu. Ked' som sa nim zacal
zaoberat, vybral som sa do British Library, ¢o je zrejme
najlepsia kniznica na svete. Nasiel som tam o iom len
dve-tri zmienky, teda takmer nic¢. Ale potom som zistil,
ze Singapur ma zdigitalizované vsetky svoje noviny, a to
uz od roku 1837. Ked' som zadal jeho meno do databazy,
dostal som okolo tisic ziznamov. Zrazu sa mi ten ¢lovek
zviditelnil. Nasiel som s nim rozhovor v lokdlnych
novindch aj inzeraty na jeho predstavenia. Takze knihu
som mohol napisat na zaklade zdigitalizovanych novin.
To je pre divadelné studia velkd vyzva. Pristup k tym
obrovskym archivom poskytuje fantastické moznosti.

Vasa bibliografia je ictyhodna. Neddvno ste
spolueditovali Sest dielov knihy s nizvom

A Cultural History of Theatre (Kultiirne dejiny
divadla). Kniha je zaujimavo $trukturovana,
ale este vidy sa drzi beznej chronolégie. Preéo
viak bolo treba znovu napisat dejiny divadla
od antiky aZ po 20. storoéie? Preéo sti to

s, kultirne® dejiny? V éom je vas pristup novy?

Kultiirne dejiny divadla st si¢astou velkej edicie,

v ktorej ide o kulturne dejiny réznych fenoménov.

Zéakladnd poZiadavka bola, aby véetkych Sest

dielov — antika, stredovek, renesancia a barok,

18.,19. a 20. storocie — bolo Strukttrovanych rovnako.

Iné oproti beznym dejinam su témy a nazvy kapitol,

ktoré sa opakuju v kazdom zvizku a ktoré reflektuju

komplexné interakcie medzi divadlom a kultdrou.
Kazdy zvdzok ma teda kapitolu o instituciach,

o socidlnych funkciach divadla, o sexualite a rode,

o prostredi divadla, o produkcnych komunitach,

o cirkuldcii, repertoari, technolégiach, médiach

a pamiti a podobne. TakZe tieto dejiny moZete &itat

aj tak, ze si kapitoly o instittcidch alebo sexualite

arode preditate krizom cez vietkych $est dielov —

a otvoria sa vam dejiny divadla nazerané z tplne

Specifickej perspektivy. Na zaciatku sme si museli

definovat kultidrne kategdrie, platné pre vetkych

est dielov. V tom je ten spdsob inovativny a iny

nez v doterajsich velkych dejinach divadla.

Vo svojej knihe Uvod do divadelnej vedy komentujete
aj tému rekonstrukcie divadelnej inscenacie. My
ako historici divadla skiimame zdanlivo efemérne
javy, pretoze zviésa nemame pred sebou zjavny,
hmatatel'ny objekt — musime si ho rekonstruovat.
Rekonstrukcia je véak mimoriadne kontroverzna
zilezitost: nas ,,archeologicky“ proces by sa

fiou istotne mal zaéat, ale cielom skiimania by
zrejme nemala byt rekonstrukcia samotna.
Kontroverznost rekonstrukcie spociva v epistemologickej
otazke — teda v tom, ¢o chceme vediet, ¢o sa chceme
dozvediet. Co je koneénym cielom nasho vyskumu?
Kazdy historik divadla na zaciatku rekonstruuje. Ked'som
skimal divadelné putovanie spominaného Bandmanna,
najskor som na zaklade ¢lankov v novinach rekonstruoval

jeho divadelny itinerar, jeho repertoar a podobne. To
je vidy stiéast historického vyskumu. Problematické
je viak tvrdit, Ze kone¢nym cielom je rekonstrukcia.

Nou sa vyskum zadina, ale rozhodne sa fiou nekonéi.

V divadle mame kolegov, ktori velmi zaujimavo
rekonstruovali povedzme herectvo 18. storocia alebo
historicky styl spevu (i staré hudobné nastroje —

v muzikoldgii je tato tendencia silnejsia nez v divadelnej
vede. Problematické to za¢ne byt vtedy, ked' chcete tieto
metddy aplikovat v praxi na inscenovanie, na mizanscény,



pretoze to je zrejme v rozpore s nasim chdpanim divadla.
Samozrejme, aj v tejto oblasti existuju zaujimavé vynimky:
poculi ste zrejme o slavnych inscendcidch nemeckého
reziséra Petra Steina Visriovy sad a Tri sestry, v ktorych
rekonstruoval dobovy sp6sob uvedenia z MCHAT-u.
Ideologicky by som to vnimal ako velmi sporné, aj ho za to
dost kritizovali, ale ako divdka ma to fascinovalo. Nie

som teda odporcom rekonstrukcie — je to postup, ktory sa
v divadle uZ stal si¢astou umeleckého slovnika. Pre nds
vedcov je to véak iba ¢ast prace. Ciasto¢nou odpovedou
by azda mohlo byt tych Sest zvizkov Kultiirnych dejin
divadla, ktoré sa na minulé divadelné udalosti divaju inak.

Ste svetovo uznavanym profesorom divadelnej
vedy na Univerzite Ludwiga Maximiliana

v Mnichove, dlhoroénym predsedom Nemeckej
divadelnovednej spoloénosti a byvalym
prezidentom Medzinarodnej federacie pre
divadelny vyskum (IFTR). V Nemecku Zijete uz
vyse tridsat rokov - ale pochadzate z Nového
Zélandu. Geograficky je to kus cesty — ako
d'aleko je to pre vas mentalne a kulturne?
Vyrastol som na farme na Novom Zélande, divadlo sme
tam nemali. Prvé divadlo, na ktoré si spominam, bolo
zradia. Dokonca sme nemali ani televiziu. Ked' som bol
tinedzer, zaciatkom sedemdesiatych rokov, nasa rodina
sa prestahovala do malého mesta a tam si pamitam
na Usilia zaloZit profesiondlne divadlo. V gkole sme
hravali dramy a aj moja prva letnd platend brigada
suvisela s divadlom: robil som herca v skupine pre deti.
Potom som studoval divadlo v kombinacii s nemdéinou,
takze po prichode do Nemecka som mohol obe veci
dobre spojit. Je fascinujtice pracovat v divadelnom
systéme, ktory je zrejme najlepsie dotovanym systémom
na svete, a potom sa vratit na Novy Zéland a ndjst
pravy opak. Tam totiz divadlo patri k zrejme najmenej
financovanym aktivitam. Moj brat je profesiondlny herec
a autor, takze situdciu poznam z prvej ruky. Pracuje pre
televiziu, pretoZe z divadla vyZit nemdze. Zrejme aj toto
mi pomdha pri uvazovani o divadle ako o institdcii.

Napisali ste aj knihy o postkolonidlnom

divadle Decolonizing the Stage a o divadle

v Pacifiku Performing the Pacific.

Ano, dosial najvicsiu ¢ast vyskumu som venoval
postkolonidlnemiu divadlu — na iom som vyrdstol, doverne
poznam problémy postkolonidlnej spolo¢nosti a na vlastnej
kozi som zazil zaCiatky profesionalneho divadla na Novom
Zélande, aj to, ako povodné maorské obyvatelstvo

zalalo experimentovat s divadelnymi formami. Neskér

som tito skdsenost rozéiril aj na iné krajiny Ocednie.

Ked' hovorime o kultiirnych rozdieloch, treba
spomeniit, Ze vasa kniha Uvod do divadelnej

vedy, povodne publikovana v neméine, vysla
neskor aj po anglicky pod titulom The Cambridge
Introduction to Theatre Studies. Zo skusenosti

s anglosaskou kultiirou vieme, zZe divadlo aj
divadelné stidia sa tu chapu trochu inak nez

v naSom a nemeckom jazykovom priestore. Je

aj vasa kniha v anglictine ina nez nemecka?
Nemecka a anglicka verzia maju rozne dorazy, ale zaklad
tvori nemecky text. Ked' som knihu za¢al upravovat pre
anglické vydanie, bol som prekvapeny, ako vela sa da
pouzit z nemeckého kontextu. TakZe spoloény zdklad
je dost Siroky. Anglicka verzia ma véak navyse celli

velkd kapitolu o aplikovanom divadle, pretoze je velmi
silnou sti¢astou vyucby divadelnych $tidif v Britdnii.

Bolo mi jasné, ze pre anglicky hovoriace publikum je to
nevyhnutné — v nemeckej verzii ta kapitola stdle nie je,

ale mozno ju za¢lenim do dalSieho revidovaného vydania,
ktoré by malo vyjst na budtici rok. Celkovo je tam viak
viac spolocnych veci, nez by sa na prvy pohlad zdalo.
Vsetci predsa Citame tie isté tedrie a na dejiny divadla

sa metodologicky divame podobnym sp6sobom.

Vysoka $kola muzickych umeni v Bratislave
poniika $tidium divadelnej vedy uz od svojho
zalozenia v roku 1949. Doposial' sme véak nemali
vlastnii uéebnicu tivodu do tohto odboru>. Verim,

%e vasa kniha Uvod do divadelnej vedy vyborne
posluzi aj nasim Studentom a zaroven podnieti
aj d'alSie kritické a teoretické uvazovanie.
Gratulujem vam, ze mate taku dlhu histériu divadelnej
vedy — vseobecne je to totiz velmi mlada disciplina,
ved'vacsina univerzit v Nemecku takéto stadium
zaviedla a? v $estdesiatych rokoch minulého storocia.
Trend ruéit tento odbor, ktory v Nemecku nakratko
nastal zaciatkom 21. storodia, sa, nastastie, zastavil.
Vasej divadelnej vede zelam vela uspechov.



Matiis Marcinéin
divadelny publicista

-+ Nenavidim, teda som

Dvadsiaty prvy februdr 2018 zlomil pribeh nasej
krajiny a otriasol slusnym Slovenskom. V decembri
Peter Brajercik prerusil doterajsi pribeh Presovského
narodného divadla, aby nahlas hovoril o moralnej
pomitenosti v ¢ase, ked' vykibend doba $alie.

Uvod inscendcie Moral Insanity patri pociatoénym
odsekom Prazského cintorina, romanu Umberta Eca.
Brajercik v zelenom prsiplasti, s rukami rozpazenymi ako
na krizi, stoji uprostred krajiny kapustnych hlav. V tejto
nepohodlnej pdze sa zo seba snazi vSemoznymi sposobmi
vyzliect véetko, ¢o sa da. Do toho zaznievaju jeho velkolepé
litanie nendvisti. Voti Zidom, Nemcom, Franctizom,
Poliakom, Mad'arom, Grékom, Cechom, vychodniarom,
krestanom, moslimom, homosexudlom, migrantom,
ilumindtom... Nech sa padi, vyberte si, kto moze za vas
zbabrany Zivot a za to vSetko, Co sa okolo vas deje. Urcite
je to niekto iny. Vo vysokom tempe Brajercik tlmo¢i ,,the
best of Slovak hate speech ever®. A ,,against everyone®.

Strnuly herec nedokdZe zo seba zhodit $aty bez toho,
aby vystrel ruky, tak ako sa nedokaZe zbavit predsudkov
vodi celému svetu. S nepochopenym krestanstvom
najazyku sa stava malym anonymnym Antikristom, ked'
ho na krizi drzi nie laska, ale slepd a nezdovodnitelna
nendvist. Julia Rizusovd na malom priestore zanechdva
intenzivnu rezisérsku stopu, ktora sa prejavuje
mimoriadnym zmyslom pre detail. Divdk sleduje genézu
zla, ktoré prameniv iracionalnom strachu. Vstupuje
do mentdlneho sveta internetového trolla cez precizne
vystavand siet replik a gest. Protagonistovi monodrdmy
pomahaju aj nahravky zo starych magnetofénovych
pasok. Na pozadis krehko-agresivnou psychedelickou
hudbou zaznievaju rozne zarucené tedrie vysvetlujlce
univerzum. Vdeobecnost sa viak postupne straca, hra
naberd na konkrétnosti. Ked' sa Brajercik na chvilu

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

e Trochu insidel‘Ské
oddychovka

Divadeln4 sezéna 2035/36. Pitndst rokov po tom, o sa
rozhodlo o zatvoreni vsetkych divadiel, prichadza restart.
Vznikd Vysokd $kola divdckeho umenia, ktord ma vychovat
novych divakov. Pedagdgmi st Alexander Barta a Robert
Roth, ich vedeckym asistentom Daniel Divadelny (Daniel
Fischer). Posluchaémi zas divaci daného predstavenia. Toto
je zakladny vychodiskovy rdmec hry madarského dramatika
Istvana Tasnadiho Vysokd skola divdckeho umenia.
Dramaturgovia Miklés Forgacs a Miro Dacho text
adaptovali na slovenské redlie. Postavy majui mend hercov,
ktoriich predstavuju, nechyba ani mnozstvo odkazov na nase
divadelné prostredie. Niektoré zmeny sa udiali evidentne
azvinscenacnom procese: napriklad vystup so sedadlami,
ktoré sa ,,zachovali“ z r6znych bratislavskych divadiel, sa
nenachadza ani u Tasnadiho, aniv inscena¢nom texte, ktory
je sti¢astou bulletinu. V kontexte odlahéeného charakteru
celej inscendcie pobavia aj jednoduchsie slovné hracky ako
RekviZita Furkova. Zo situa¢ného humoru su to napriklad

zmeni na generator nahodnych slov, prechddzame

k tomu, ako sa zlo a nendvist $iria od jednotlivcov

a opantdvajli spolo¢nost i politiku. Délezitou ¢astou

hry je usek o médidch, selekcii a naslednej manipulacii

s informaciami, ktorymi sa vytvdra ziadany obraz sveta.
Vrchol dosahuje inscendcia v momente, ked'sa

protagonista ako inkarndcia zla meni na ¢loveka, ktory

pred komundlnymi volbami v roku 2006 sllbil, ze postavi

Bratislavu na nohy. Podarilo sa mu to, zial, v Giplne inom

kontexte o dvandst rokov neskér. Nasleduje typicky

»ecovsky prvok® — intertextudlna vsuvka, ked'je divak

svedkom realneho rozhovoru medzi spomenutym

clovekom (Brajercik nazivo) a investigativnym novindrom

(hlas z reproduktoru) so smutne znamymi otdzkami

o tom ,,kto koho tkoluje” a vyhrazanim sa jemu i jeho

blizkym. Z tejto ¢asti mrazi. V zdvere herec odtrhne

dve kapustné hlavy a strciich do Cierneho vreca. Naich

mieste zasvieti dve elektrické sviecky. Nasleduje mindta

ticha pre Jana Kuciaka a Martinu Kusnirovd.

__.‘1.'_ - e

rézia a scénicky koncept J. Rdzusova hudba M. Husovsky
scéna a kostymy D. Strauszovd Ucinkuje P. Brajer¢ik
premiéra 14. december 2018, PreSovské narodné

divadlo (VIOLA - centrum pre umenie), PreSov

citacie niektorych pasazi choreografie Stefana Nosala

k muzikalu Na skle malované v podani Daniela Fischera

a Roberta Rotha, ktorymi sprevddzaju piesen Zbohom bud'
z rovnakého muzikalu spievanu Alexandrom Bartom.

Zda sa, ze Bartovi volnejsia forma javiskového tvaru
nesedi tak ako jeho kolegom. Jeho postava predstavuje typ
,harodného umelca“, ktory je chodiacim monumentom,

o sa viak hercovi nedari rozohrat v takej miere, ak(

text ponuka. Rothov vykon je v tomto ohlade omnoho
prepracovanejsi. Vie sa doslova vykipat v polohe
»hviezdy“ nezavislej scény, ktora sa vyziva v autorskych
monodramach a vychodnych filozofidch. Herec miestami
az balansuje medzi postavou, ktord parodizuje tento typ
hercov, a ironizovanim seba samého. Ak teda vidiet v tejto
inscendcii viaceré Rothove typické gestd, intonacie a mimiku,
je to vacsinou zamer, nie herecka sablona. Pri Fischerovi
zas najvyraznejsie citit pracu reZiséra. Jézsef Czajlik chcel
evidentne pod¢iarknut submisivitu aZ nesvojpravnost
jeho postavy. Prazdne pohlady, mierne detsky ladend rec
tela aj mimika, to sa dari hercovi zvlddnut bez zbytocnej
preexponovanosti. Zarovef dal reZisér Fischerovi moZznost
vyniknut aj ako hudobnikovi a spevédkovi. Spolu s dal$imi
¢lenmi Orchestra Jeana Valjeana tvoria éast hudby

k inscenacii priamo na javisku. Hudba z produkcie OJV je
navyse v inscendcii v podstate samostatnym zazitkom.

VSDU je inscendcia, ktord chce primdrne zabavit,

Co nie je vycitka. Bodaj by tento typ autorského vkladu,
vSetky divadld pri ,,divackych kusoch®. Riziko tu vSak moze
spocivat v ¢asto prili§ internom type humoru. I ked' publikum
na prislusnej reprize rozhodne nebolo ,,divadelnicke
ainscendcia s nim dokazala bez problémov komunikovat.

rézia J. Czajlik dramaturgia M. Forgacs, M. Dacho preklad
R. Dedk scéna V. Fodor kostymy K. Ory hudba R. Lakatos,
D. Fischer t¢inkujd A. Barta, D. Fischer, R. Roth a d'alsi

premiéra 3. a 4. november 2018, Stidio Cinohry SND



Nora Nagyova
divadelnd vedkyna

Pergerov Zivot
SO scénou

niha Frantisek Perger — Zivot so scénou vznikla pod

zostavovatel'skou gesciou Evy Kapsovej, Slavky

Civanovej, Petra Oravca a Waltera Nagya. Je
roz¢lenena do niekolkych kapitol, ktoré systematicky
mapuiji Pergerov zivot a umeleckd tvorbu. Citatelovi
poskytuju komplexny pohlad prostrednictvom pévodnych
analytickych, hodnotiacich a interpretacnych studii
podla jednotlivych tvorivych obdobi rozdelenych podla
rezijnych spoluprac ¢i podla zanrového zamerania.

Uvodnd kapitola esteti¢ky Evy Kapsovej

prostrednictvom prierezovej studie ozrejmuje kontexty
spojené s Pergerovym detstvom, stidiom na Katedre

Kolektiv autorov
. Franti$ek Perger — Zivot so scénou
J Divadelné spolocenstvo Le Mon Nitra,

Divadlo Andreja Bagara v Nitre, 2017

ISBN 978-80-972994-5-3

scénografie VSMU, pedagogickymi vplyvmi Ludmily
Purkynovej a Ladislava Vychodila i vytvarnikovym
profilovanim umeleckého rukopisu. Vyrazni pozornost
Kapsova upriamuje na Pergerovo obdobie v Divadle
Andreja Bagara v Nitre', kde pdsobil dlhé roky ako interny
scénograf. Uvedeny krok autorky moZno povazovat
za logicky, kedZze majoritnd ¢ast vytvarnikovej tvorby
je s Nitrou a touto divadelnou scénou pevne spita.
Kapsova sa v $irsich stivislostiach snazi zachytit
vtedajsiu dobu a prostrednictvom jednotlivych realizacii
podstatu spoluprace s rezisérmi Karolom Spisakom,
Milosom Hynstom, Jozefom Bednarikom a i. Treba
dodat, 7e autorka okrem iného interpretuje Pergerovo
posobenie v divadle aj na pozadi roznych zivotnych
peripetii, predovsetkym situacie po roku 1968. V zavere
Stidie znaéni ¢ast pozornosti orientuje na Pergerovu
tvorbu po tzv. ukonceni profesionalnej kariéry, ked'
sa zintenziviuje jeho spolupraca s neprofesiondlnymi
divadelnymi zoskupeniami i skolami. Kapsovej ivodnu
$tidiu mbéZeme oznadit za konzistentne prepracovanti
platformu, od ktorej sa kontinudlne odvijaju nasledujlce,
blizsie fokusované kapitoly ostatnych spoluautorov.
Kapitola Frantisek Perger, student Ladislava
Vychodila, ktorej autorom je teatrolog Walter Nagy,
poukazuje na pedagogicky vplyv profesora a zakladatela
katedry scénografie Ladislava Vychodila. Autor sa
v stru¢nosti vyjadruje k suvislostiam, spatym s obdobim
vysokoskolského studia s Vychodilovymi pedagogickymi
vychodiskami, terminom ak¢na scénografia. Zmienena
kapitola prispieva ku komplexnejsiemu obrazu
o umeleckom vyzname Pergerovho scénografického
diela. Nagy je o. i. aj autorom dalsich kapitol.
Na zdklade emblémovych inscenacii nitrianskeho
divadla v obdobi sedemdesiatych a osemdesiatych
rokov upriamuje pozornost na vytvarnikovu spolupracu
s rezisérom Jozefom Bednarikom. V popredi jeho zaujmu
stoja inscendcie Dom Bernardy Alby (1979) a Titus
Andronicus (1981). Ostatnu pozornost Nagy zameriava

1 V ¢ase Pergerovho nastupu Krajové divadlo v Nitre.

na rekapitulaciu Pergerovho profesionalneho zivota
prostrednictvom rozhovoru so samotnym vytvarnikom,
ktory vznikol v roku 2017. Interview prezentuje
Pergerove spomienky na obdobie vysokoskolského
Studia, prichod do Krajového divadla v Nitre i okolnosti
spojené s vystavbou novej budovy divadla.

Estetik Peter Oravec vo svojej studii priblizuje
kontexty suvisiace s hudobnym divadlom. Pozornost
sustred'uje na konkrétne muzikalové opusy Pacho sa
vracia (1995), Mdria Stuartovd (1995), Maly obchod hrézy
(1997), Fidlikant na streche (1998) a Bdthorycka (2000).
Oravec kladie doraz predovsetkym na minucidzny opis
jednotlivych scénografickych koncepcii, ktoré uvddza
do suvislosti s rezijnymi interpretdciami. Svoje tvrdenia
doklada kritickymi reflexiami k danym inscenaciam.

Zaverecna kapitola esteticky Slavky Civanovej
je zamerana na Pergerovu spolupracu s mladymi
amatérskymi divadelnikmi, nezavislym a studentskym
divadlom i divadlom nepocuijcich v nitrianskom regione.
Civdnovd sa zameriava predovsetkym na produkcie
divadelného spolocenstva Le Mon. Jej prispevok
poodhaluje vytvarnikove invencné scénografické rieSenia
v nedivadelnych priestoroch, akym je aj nitrianska
synogéga, kde zdruzenie uviedlo v rézii Petra Oravca
inscendcie Amadeus, bohom milovany (2003), Ester (2006)
a Cas barchesu (2007). Textovii ¢ast o. i. doplhajd aj
uryvky z kapitol z rozsiahlej publikacie Divadelnd Nitra
teatroléga a divadelného historika Vladimira Stefka.

Na zaklade uvedeného je zrejmé, ze monografia
prind$a komplexny pohlad na osobnost a umeleckd
tvorbu popredného scénického vytvarnika Frantiska
Pergera. Texty autorov doplia bohatd obrazova
dokumentacia jeho scénickych navrhov, skic, makiet
a fotografii z realizacii, spomienky byvalych kolegov
z divadla i supisy scénografickej tvorby domaiv zahranici,
jeho filmovej a televiznej tvorby, vystav a pod.

Scénicka a kostymova tvorba patri v slovenskej
teatroldgii z pohladu sucasnosti k menej pertraktovanym
témam. Preto monografia Frantisek Perger — Zivot so scénou
patri k tym knihdm, ktoré si pozornost zaslizia.
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KniZné tipy

Bohuslav Blazek

Divadlo v proméné civilizace

Prazskd scéna

www.prazska-scena.cz

Publikacia prindsa sedem stati o divadle

od socidlneho ekoldga, psycholdga,
socioldga, dramaturga, reziséra, radikdlneho
avsestranného myslitela Bohuslava
Blazeka. Na divadlo nazeral kriticky

av kontextoch sveta, ktory osciluje v neustdle
rastucej neurcitosti a premenlivosti.

Irena Rehotova

Kulturni pamét a film

SLON

www.slon-knihy.cz

Autorka v publikacii prindsa dva pohlady

na film ako médium sprostredkujtice kultdrnu
pamit. Na jednej strane chdpe film ako
dokument doby, v ktorej bol natoceny,

na druhej strane ako obraz obdobia, do ktorého
je zasadeny jeho dej. Rehotovd z oboch
perspektiv skima ¢eskoslovenské hrané
filmy, ktorych namet sa tyka povojnového
odsunu a osidlovania pohranicia.

Josephine Machon (ed.)

The Punchdrunk Encyclopaedia
Routledge

www.routledge.com

Encyklopédia zaznamendva osemnast rokov
tvorby skupiny Punchdrunk, ktord patri

k svetovym priekopnikom imerzného divadla.
Autorka publikdcie pracovala s kolektivnou
pamitou a archivnymi materidlmi élenov
stboru, vd'aka comu vznikol Siroko koncipovany,
podrobny dokument o vyvoji siboru, klti¢ovych
principoch jeho tvorby a posune z okrajového
fenoménu k mainstreamovému prijatiu.



Gejza Dezorz
rezisér, producent a scenarista

Kto za to moze?

V aprili som sa vratil po dvanastich rokoch
do kamenného ,,babkaca“ (BBD) a v Starom
divadle Karola Spisdaka zazivam comeback
po Sestnastich rokoch. Ni¢ sa nezmenilo.
Vlastne nie¢o mdlo ano. Vac¢sina babkovych
divadiel ma novych riaditelov, mnoho

z kolegov zostarlo, viaceri nds navzdy
opustili. Kvalitni remeselnici z divadelnych
dielni st uz dochodcami, umelecki riaditelia
a dramaturgovia (Cest vynimkam) schizoidne
blidia medzi ambiciami a potrebami kamennych
prevadzok, babky mizni z javiska.

Smutné je, ze honordare tvorcov babkového
divadla stale nereflektuju realitu. Prirodzene sa
pontika otdzka, kto bude dalej tvorit divadlo,
ktoré md vynimoény dar vstiipit do Zivota
malého divaka a oZiarit ho liémi poznania
krasy, étosu a pribehov, ¢o zuslachtuiju
anaplfaj ¢istd nevinnd dusicku fantdziou
i magiou ozivenia nezivého. Ked'vsetci ti, ktori
dokdzu tvorit babkové divadlo, uz nebudu, kto
potom zostane? A kto za tento stav moze?

V Nitre teraz prdkdme. Ano, robime to,
na ¢o sa v slusnej spolocnosti nepatri ani
pomysliet. Inscenujeme knizny hit sldvneho
spisovatela Jo Nesba Prdiprdsok doktora
Proktora. Pri tomto tvorivom procese mi napadlo
par krutych postrehov. U7 takmer patndst rokov
s kolegami v Dezorzovom lutkovom divadle
nerobime babkovy mainstream. Precestovali
sme Eurdpu, okrem mnozstva inscendcii sme
vytvorili aj projekty Slovenské marionetové
divadlo a Kabinet babkového umenia, vydali
sme knihu textov nasich hier. A pritom
nemame platy. Kto za tento stav moze?

Ako momentalne najakdtnejsiu otazku vnimam
dalSie fungovanie a smerovanie Opery SND.
Mam pocit, ze Sok z financnej sekery sa riesi
vyliatim vanicky aj s dietatom. Pozyvanie
zahraniénych inscena¢nych timov a hostujucich
spevdkov (t. j. vSetkych, ktori nemaji v SND
trvaly pracovny Uvazok) je uz vopred odsudené
ako mrhanie financiami. S nadychom hystérie

a ucelového skandalizovania st zatracované aj
produkcie, ktoré SND posunuli do zahrani¢ného
kontextu (Arsilda, Zidovka). Zd4 sa, e vlajkova
lod' nasej opernej kultlry sito s pozehnanim
zriadovatela, ktory sa snaZi u¢i¢ikat odborarov,
zamierila do vod provincnosti. To vsak urcite
nie je zmyslom ani poslanim storo¢ného
Slovenského narodného divadla.

Prispevkové divadla a umelecké institucie by

asi videdlnom svete mali byt komplementdrne

k tomu, ¢o robime my vo sfére neziskovych
organizacii a donekoneéna opakovanych grantovych
ritudlov. Nesledujem ich tak detailne, aby som sa
mobhla vyjadrit k ich fungovaniu, programovému
zameraniu, miere flexibility alebo beténovaniu
pozicii, ktoré v takychto instittcidch zrejme hrozi.
Som kazdopadne rada, ze existuju uz len preto, ze
st jednymi z poslednych, ktoré zatial odolavaju
prekarizacii prace. A to navyse v rizikovom sektore
umenia a kultury, kde uz pojmy ako ,,pracovna
zmluva“ ¢i nebodaj ,,zmluva na dobu neurcitd“
takmer nacisto vypadli z aktivnej slovnej zdsoby.

Ako vnimate
aktualne funkcie
a problémy
subvencovanych
umeleckych
institucii

na Slovensku?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Nepatrim do skupiny tzv. odbornikov

na otdzky financovania divadiel. Som iba

ich trpitelom. Doverne vsak pozndm jeden

pripad. V sedemdesiatych rokoch som sledoval
Sestndstro¢nd anabdzu rekonstrukcie terajieho
Bratislavského babkového divadla. Vysledok
zdaleka nezodpovedal zahrani¢nym parametrom.
Deticky so ziariacimi ockami chodili do zastaranej
budovy, kam divadlo pozyvalo aj zahrani¢né
stubory na svoje festivaly. Nech aj svet vidi zazrak,
v ktorom sa v Bratislave tvori babkové divadlo.
Hanbil som sa. Dnesna budova divadla na Dunajskej
ulici, s umeleckym siborom schopnym oslovit
prostrednictvom aktudlnej dramaturgie nielen
detského, ale tiez mladého a dospelého divaka,

je pre havarijny stav opit zatvorend. Dokedy?
Nezasluzi si hlavné mesto Slovenska koneéne
dostojny babkovy stanok na profesiondlnej urovni?

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Spolocenskou funkciou pravidelne subvencovanych
umeleckych institucii je kontinuita rozpravania
pribehu. Niekto by to mozno nazval tradiciou.

A niekomu je to mozno mdlo. Pred pomalou

a Casto ospalou kontinuitou divadelnej prevadzky
by uprednostnil — oblasné ¢i pravidelné —

oslnivé expldzie genialnych majstrovskych

diel na zelenej like. Obe koncepcie st

v principe spravne, len nechapem, preco sa

v poslednom case prestali vzajomne plodne
napdadat, prenikat, hryzt a urdzat. Namiesto

toho bezproblémovo a apaticky koexistuju

kazda jednotlivo vo svojom vlastnom gete.

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

Ked nemozes tvorit,
mozes pracovat

Dostojevskij si sadal k pisaciemu stolu v noci,
ked' uz zvysok rodiny spal a on sa mohol
koncentrovat na svoje myslienky. Cez defi svoju
noc¢nd pracu nadiktoval manzelke stenografke.
Ich efektivita by mohla konkurovat dnesnému
Cinsko-europskemu pracovnému timu. Skoro
na svitani zas zadinali pracovat Hemingway
¢i Vonnengut. Ten za dolezitd stdast diia
povazoval aj fyzickd aktivitu. Denne plaval
a pisanie prerusoval sériami klukov a brusakov.
Victor Hugo sa dve hodiny denne venoval
vytrvalostnému cviceniu na plazi. Pocas pisania
klukuje aj Dan Brown. V momentoch, ked' nevie
ako dalej, pouziva antigravitacné topanky
a visi zo stropu. Beckett zas zvykol vyspavat
do neskorého poludnia, pracoval podvecer a do rana
vymetal bary. Kafka mohol pisat aZ po ukonéeni
pracev urade aC.S. Lewis mal vsetky denné
aktivity naplanované na sekundu. Po uplynuti casu
na pisanie odlozil pero aj v polovici rozpisanej vety.
Dennd tvoriva praca pri pisacom stole
u vacésiny autorov vraj trva v priemere Sest
hodin. Cest vynimkam ako Balzac, ktory
popri patdesiatich $dlkach kavy pisal a7 $trnast
hodin denne. Henry Miller pre seba vypracoval
jedendst prikdzani, ktorymi sa riadil. Jednym
znich bolo, 7e ,,ked nemdzes tvorit, mdzes
pracovat®. Tvorba nie je kazdy defi spontdnnym
vybuchom mysle. Podla majstra bojovych umeni
a herca Brucea Leeho musime pohyb zopakovat
premyslene aspot desattisickrat, aby sme ho
urobili dokonale, presne a prirodzene. Preto vam
v novom roku prajem vela kvalitnej pracovnej
rutiny a inSpirativnej mravcej prace. @




dd
divadlo

v januari kresli — Viktdria Bitterova

Na Druhy sviatok viano¢ny som dotancovala rano
05.00 h na stole vedla svojej spriaznenej duse Nik Timkove;j,
s ktorou sme hrali ako DJ-ky na kazdorocnej tradicnej
Stefanskej v kosickom Usmeve. Ked7e Zuzke, ktord mala hrat
po nds, prislo zle, vzali sme jej set za fiu a hrali sme Sest hodin

nepretrzite. Nik pustala nas playlist, drzala stél a stroje,
aby neodleteli, a ja som pokracovala v tancovani na DJ pulte
spolu so vsetkymi deckami pred nami. Mala som v ten den
seknuté krize, ale hadie viny som si neodpustila. Na druhy
defi rdno som nevedela vstat z postele, ale citila som sa velmi
fajn. Tancovanie s kamosmi a tancujticimi dusami je najviac!
Eva Prieckova ma inspiruje. Ona a vsetci ostatni
kamosi, s ktorymi sa robi umenie tak, ze tecie a tryska. Mam
velkd radost z projektov, do ktorych sa pustam, pretoze
vychadzaju z potreby vzdjomne si odovzddvat a zdielat
to najintimnejéie v danom momente. Intimita moze byt
delikitna a niekedy nie je lahké sa bavit otvorene, hlavne ak
md Clovek (alebo aj institucia) strach, Co sa stdva, ak sa citi
osamelo a potom aj sam strach vzbudzuje. Samota je fajn,
ale osamelost, uzatvdranie sa, ignordciu a odsudzovanie
vhnimam negativne. Naozaj nemam rada, ak ja alebo ini

vyrabame bariéry pre vlastné obohatenie sa alebo zo strachu.

Najviac sa vzdy u¢im, ked' poclvam a pozorujem, a potom
som vd'aéna, ak mdézem vypocuté aplikovat v interakcii.

Venujem sa najmd mojmu netradicnému
hobby. Vytvaram rastlinné terdria. Celé dni som zavrety
v ateliéri a hrdm sa s hlinou, rastlinami, vytvaram pribehy
s miniatdrnymi postavickami. Je to velkd zébava. Co sa
tyka divadla, blizi sa premiéra inscendcie Vedlajsie ucinky,
na ktorej spolupracujem s rezisérkou Alenou Lelkovou.
Lucy Prebble napisala hru o laske z pohladu lekarskeho
experimentu. Vizualizovat lasku je pre mfa novd vyzva.
S Debris Company chystame hned' dve premiéry. Jednou
z nich bude aj moj prvy projekt, v ktorom figurujem ako
rezisér. Bude to liplne nova skisenost, na ktord sa naozaj
tesim. Som zvedavy, ako to prijmu divaci na Slovensku,
ked'7e to nebude mat klasicky divadelny format.

V poslednych mesiacoch ma inspiruju rastliny
a priroda vseobecne. Cestujem do roznych dazdovych
pralesov, navstivil som dzunglu. Nachadzam v nich
nekonecnu inspirdciu. Ked' sa tulam opustenymi lesmi
a nikde nikoho niet, rozmysla sa mi najlepsie a nachadzam
spojitosti medzi vecami ako nikde inde. V Amerike som
mal z niektorych scenérii doslova zimomriavky. Prisiel som
tam na vela veci, ktoré chcem v tomto roku realizovat.
Navstivil som napriklad Hoh Rainforest a stravil tam tyzden.
Véetko bolo pokryté machom, papradami a bolo citit Zivot
tohto miesta. Bude to zrejme aj inSpiracia pre divadelnd
indtaldciu, ktord bude mat premiéru v jiini tohto roku.

V Divadle Andreja Bagara v Nitre sa
este stale rozhliadam, ale aspon sa uz nestrdcam

na chodbdach. A snazim sa prist na to, ako velka

institucia funguje a akym sp6sobom tam mam

posobit ako dramaturgicka. V janudri bude premiéra

inscendacie Meno, ktoru reziruje Matus Bachynec.

V Asfd divadle attnnkorazd fildj zasa planujeme pripravit

workshop s Belarus Free Theatre o politickom divadle.

A difame, Ze sa podaria aj prednasky s pol'skymi kritikmi

Marcinom Boguckim a Stasiekom Godliewskym. Hlavne

sav Asfd vela rozpravame, vicéinou to nadtastie nestvisi

s divadlom, ale vytvorilo to medzi nami kamaratske puto.
V poslednom case premyslam nad inSpirdciami

z pocitacovych hier, ¢i je vobec mozné, aby sa nejaké

prvky, ako napriklad ikonickd postava, spdsob rozvijania

pribehu, zaZitok hraéa, dali preniest do divadelného

prostredia. V$imla som si, Ze moju pozornost dokaze

uputat, ked' hra niekto iny a mne sta¢i sa na to pozerat.

Nemam to vsak este hlbsie rozanalyzované. Momentalne

sa chystdm hrat Return of the Obra Dinn a This War of Mine.

Trochu sa obavam, ze v divadle m6zem lahko

spohodlniet. A ¢o ak sa to uz deje...



Babkové divadlo na Razcesti v spolupraci s Vel-
vyslanectvom Slovenskej republiky v Bruseli

a uradom Staleho zastipenia SR pri Eurdpskej
unii pripravilo v Belgicku podujatie Bansko-
bystrické babkarky hraju pre deti v Bruseli. Pre
pracovnicky a pracovnikov slovenskych institdicii,
pre bruselskych Slovakov a Slovenky a rodiny
uradnikov a uradnicok v diplomatickych misi-
ach vystipili s predstavenim Dobrii chut, vik!

Ministerstvo kultury informovalo, ze od no-
vembra zvysilo platy vSetkym technickym za-
mestnancom Slovenského ndrodného divadla.

O viac ako sto eur viac na vyplatnej paske ndjde
kazdy mesiac priblizne viac ako 450 ludi, ktorych
platy sa v poslednej dekade nemenili. Tymito
opatreniami chce ministerka zaistit persondlnu
stabilizaciu nasej prvej divadelnej scény. Okrem
toho MK pripravuje plosnu valorizaciu platov
zamestnancov SND od janudra roku 2019.

V Myjave sa uskutocnil 15. ro¢nik festivalu Vianoce
v divadle, na ktorom sa predstavili bratislavské
divadld GUnaGU, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0,

ale aj Divadlo Bolka Polivky a Divadlo Kalich

z Prahy. Ocenenie za kultdrny prinos a s nim
pamatnu tabulu na myjavskej Terase slavy dostali
herci Bozidara Turzonovova a Pavel Zednicek.

Opernd diva Edita Gruberova sa po 38 rokoch
rozlucila s divadlom Deutsche Oper Berlin.

Na koncerte vo vypredanej sdle spievala vyber
arii od skladatelov Gioacchina Rossiniho, Gae-
tana Donizettiho, Johanna Straussa a dalsich.

Institicia Music Theatre NOW Network of the In-
ternational Theatre Institute (ITI) vyhldsila vitaza
sutaZe hudobného divadla a novej opery Music
Theatre NOW Today. Medzindrodna porota zlozena
z odbornikov z piatich kontinentov vybrala desiatku
vitaznych projektov zvié$a nezavislych divadelni-
kov z Irdnu, zo Svédska, z Grécka, Ukrajiny a dal-
&ich, ktoré dostanti moznost hostovat v Operada-
gen Rotterdam ¢i Shanghai Dramatic Art Centre.

Pocas charitativnej akcie Vianoc¢ny Bazdr Chala-
nov, ktord sa kona pod zdstitou hercov Lukasa
Latindka, Réberta Jakaba a Mariana Miezgu, sa
podarilo vyzbierat viac ako 24 0oo eur. Suma

sa prerozdeli medzi Styri oblianske zdruzenia,
ktoré sa zaoberaju podporou mentdlne, fy-
zicky aj socialne znevyhodnenych skupin.

Divadlo Nova scéna uz po Stvrty raz zorgani-
zovalo galakoncert Bohaté Vianoce, ktory mal
po prvykrat charitativny charakter. Divaci mohli
prispiet do verejnej zbierky a t¢inkujdci sa vzdali
svojich honorarov. Ziskané peniaze divadlo ve-
novalo Detskému kardiocentru v Bratislave.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

10. januar

V CGinohre SND bude hostovat inscendcia Velky
zosit podla znameho romdnu Agoty Kristofove;j
v rézii Jana Luterana. Toto predstavenie

bude zaroven definitivnou derniérou jednej

z najpozoruhodnejsich inscendcii Divadla
Andreja Bagara v Nitre z posledného obdobia.

ik

22. januar

V Modrom saléne SND sa uskutoéni prva zo série
diskusii s nazvom Slovensko 2043, ktoré divaka
zavedu do Uvah o potencidlnej budicnosti zivota
v nasej krajine. Témami debat pod vedenim Martina
Strizinca budu starnutie, vzdelavanie, klima, ale
aj doprava ¢i demografia. Svoje vizie predstavia
prislusni odbornici v tychto oblastiach a ozvldstnenim
bude zapojenie umelcov, ktori by mali pondknut
vlastné fantastické nazory na to, ¢o nas ¢aka.

30. januar

Divadlo SkRAT a Ceské zoskupenie Radio Ivo

budii mat v A4 — priestore siéasnej kultdry
premiéru politicky nekorektného kabaretu

o minulosti, pritomnosti a neschopnosti

s ndzvom Tiene pochybnosti. V kontexte divadla
SKRAT netradi¢nd koprodukcia, ktord ma byt
,0dou na spolupracu®, slubuje aj netradi¢ny
vysledok - videoprojekciu, filmové sekvencie

a spojenie svojrazneho herectva a humoru dvojice
vyraznych nezavislych divadelnych zoskupeni.

9.1.
16.1.
23.1.

30.1.

19.1.

23.1.

27.1.

21:30
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21:00

20:00
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13:00
21:00

20:00

22:00

22:00
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10:00

17:00

10:00

22:00

B. Panakova: Na vlastnych kridlach
A.P. Cechov: S pozdravom Cechov
N. Veberova - M. Kaiser: Podivny pitnik
W. Shakespeare: Timon Aténsky
G. Deledda: Elias Portolu

K. Horak: Zena menom Sizyfos

J. Verne: Tajomny hrad v Karpatoch
J. Nifaj: Matig Cak Trenciansky

S. Lavrik: Lemberg

S. Lagerlofova: Gosta Berling

C. de la Barca: Komédia za gros

] Cervendk: Kliatba na Zobore;

M¥tvi na Pekelnom vrchu

M. Hvisé: Radio 3
D. Charms - V. Janéek: Monsterproces
K. Horak: Preventivna prehliadka

J. Kakosova: Alzbeta Bithorycka

Koruna lasky (televizna inscendcia

podla hry A. Casonu)

Muéivé tajomstvo (televizna inscendcia
podla novely S. Zweiga)

Buky podpolianske (televizna inscenacia
podla hry S. Kralika)

Idealny manzel (televizna inscendcia
podla hry O. Wilda)

Bankinghouse Khuwich and comp.
(televizna inscendcia podla hry I. Stodolu)
Ako Bonnie a Clyde (zaznam inscendcie,
SDKE)



Konkrétne o

ANNA GRUSKOVA (dramaturgicka)
Minulorocny top je zvySovanie poctu
nezavislych divadelnych a vseobecne kulttrnych
zoskupeni, centier, festivalov, ¢asopisov atd.
aich vzajomné sietovanie a in$pirovanie.

Je za tym Sikovnost a talent mnohych ludi,

ale aj financie z Fondu na podporu umenia

a dalsich fondov a naddcii. Trop je hrozba
zabrzdenia tohto pozitivneho trendu. Stvisi

s verejnosti perfidne podstivanou nedoverou

k tretiemu sektoru a obcianskej spoloc¢nosti,
kam patri aj nezdvisla kultdra. Ako dobre
vieme z minulosti, tieto praktiky su zamerané
na zneistenie a zmatenie voli¢skej zakladne

a smeruju k vytvaraniu totalitnej spolocnosti.
ELENA KNOPOVA (teatrologicka)

Minuly rok ma potesilo viacero odbornych

a vedeckych aktivit. Poukazali na to, ze

na Slovensku dokazeme zorganizovat kvalitné
konferencie a prednasky, ktoré maju ¢o zdsadné
povedat a priniest aj do eurépskeho teoretického
diskurzu. Ide napriklad o konferenciu Max
Reinhardt a Bratislava (Ustav divadelnej

a filmovej vedy CVU SAV), sériu predndsok

so zahrani¢nym zastupenim organizovanych
VSMU a Divadelnym tistavom, prijatie prvej
zastupkyne zo Slovenska (Zuzana Ulic¢ianska)
do vykonného vyboru AICT atiez to, ze

buduici svetovy kongres tejto organizacie

sa bude konat prdve na Slovensku. Naopak,
nepotesili ma udalosti a zistenia okolo
hospoddrenia Opery SND, ktoré priviedli

v Case, ked' Cinohra SND po desatrodiach zaziva
mimoriadne plodné a spesné obdobie.

MAREK GODOVIE (divadelny kritik)

Tanecnd inscendcia Matka belgického stiboru
Peeping Tom, ktora bola sti¢astou festivalu
Bratislava v pohybe bola jednoznac¢ne mojim
zazitkom roka. Pohyb sa v nej stal slovom. Rok 2018
nds kazdopadne svojimi udalostami ako tvorcov
Ci divakov nesetril. Napriek tomu stale pretrvava
moj pocit (@ mozno nie je len moj), ze divdci aj pri
témach, ktoré hybu svetom, chodia do divadla skor
vydychnut si ako sa nadychnut. Skér sa presvedcit
o spravnosti svojich nazorov ako vnutorne
polemizovat ¢&i svoje nazory dokonca pozmenit.
Mozno im tvorcovia az prilis vychadzajui v Ustrety.
LUKAS KOPAS (teatroldg)

Za jeden z najvzdcnejsich momentov uplynulého
roka povazujem vydanie prvého zvazku

Dejin slovenského divadla, ktorym sa zavrsila
niekolkoroc¢nd praca pocetného timu odbornikov.
Moja impresia nesuvisi s faktom, ze som sa

na priprave publikacie autorsky a redakéne
spolupodielal. Vydanie Dejin slovenského

divadla som so zaujmom ocakaval este ako
frekventant PreSovskej univerzity, teda v obdobi,
ked'Divadelny ustav tito ambiciu avizoval. Som
nesmierne rad, ze aj napriek smutnej udalosti

v roku 2010, ked' slovenska teatroldgia prisla

o jedného z najvyraznejsich predstavitelov
JanaJabornika, sa od realizacie planovaného
projektu neupustilo, a ze vysledkom je doposial
absentujuce komplexné dielo o dejinach nasho
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ridlov je mozné len s pisom-
nym povolenim vydavatela.
Jednotlivé clanky vyjadruju
nazory autorov a nemusia sa
stotoZfovat so stanoviska-
mi redakcie a vydavatela.

Divadelny ustav je Statnou pri-
spevkovou organizaciou zriade-
nou Ministerstvom kultury Slo-
venskej republiky. EV 3021/09
ISSN1337-1800

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

tuto institdciu do financnej krizy. A to prave divadelnictva od najstarsich Cias do roku 1948.

LEWIS CARROLL — ALICA V KRAJINE ZAZRAKOV
NAVRH BABKY — EVA FARKASOVA

REZIA — PAVEL UHER

STATNE BABKOVE DIVADLO BRATISLAVA, 1992
ZDROJ — MUZEUM DIVADELNEHO USTAVU

REGISTER

Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.




DEJINY

SLOVENSKEHO

DIVADL,

Slavnostna prezentacia publikacie sa uskutocni
31. janudra 2019 o 17.00 hod. v Stidiu 12
na Jakubovom namesti 12 v Bratislave

s ucastou autorov publikacie.

Ucinkuju Bratislava Hot Serenaders
a Milan Lasica.
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