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Stcasnd drdma a performativny

Contemporary Drama and
Performative Space: From
Playwriting to Immersive Theatre

Slovensko-anglickd publikécia prindsa
prispevky na tému imerzného divadla ako
vyznamnej alternativy v oblasti javiskovej
tvorby nového tisicrocia. V imerznom divadle
je vyznam konkrétnej produkcie i zmyslovy
zazitok pre kazdého divaka odlisny, zakazdym
bezprostredny a vzdy vysostne intimny. Texty
teoretikov a praktikov ako Gareth White,
Savas Patsalidis, Octavian Saiu, Dagmar
Ciripové, Joshua Sobol a dal3i, pontikaji rézne
perspektivy na tento divadelny fenomén.

13,00 €

priestor: od textu k imerznému divadlu

Novinka

Christopher Balme
Uvod do divadelnej vedy

Prehladné ¢lenenie a hutny vyklad
publikacie umoZznuju rychlu orientéciu
a poskytuju presné informécie

o taziskovych pracovnych oblastiach
divadelnej vedy - vysvetlené su
najdolezitejsSie oblasti od dejin a tedrie
divadla, cez analyzu dram a inscenacii
az po javiskovu realizéciu, herecké
umenie a vyskum recepcie. Pritom

sa zohladnuju aj sty¢né body s inymi
disciplinami ako umenoveda, veda

o médiach a etnoldgia. Publikacia
poskytuje aj spolahlivi orientéciu

v aktualnom stave odbornej
teatrologickej diskusie, pricom
zohladriuje aj najnovsi vyvoj, ako
napr. teériu genderu a performancie,
semiotiku alebo poststrukturalizmus.

Martina Cierna
Slovenské divadlo v cislach

Publikdcia komplexne sumarizuje
minuld a stucasnu situdciu
profesiondlnej divadelnej scény

na Slovensku a mozno ju vnimat ako
identifikovant ,matriku” slovenského
divadla. Stru¢ne opisuje a Statistickymi
metédami mapuje situdciu v sieti
slovenskych profesiondlnych divadiel
od roku 1948 az po rok 2014. Kniha
poslizi ako vychodisko pri doslednom
skamani divadelnej problematiky

a néslednych Statistickych

analyzach. Kedze slovenské divadlo
transformovala autorka do faktov,
Udajov a cisel, jej praca bude
nezastupitelnym prameriom pri
dalsom vyskume, reflexii a analyze
slovenského profesiondlneho divadla.

9,00 €

FOTO NA OBALKE

Pantone 7466 U

Mechanicky pomaranc, DAB Nitra, foto P. Chudoba
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Mili ¢itatelia!

Sezoéna divadelnych grantov sa iba zacala, no tvorcovia z ,,nezavislej” sféry uz podali stovky ziadosti. Nasleduje

Milo Jurani

obdobie ¢akania. Komu dlhé hodiny tvorivého premyslania a naslednych formulacii cielov prinesu tspech a pre koho sa
stanu len premarnenou energiou? Po troch rokoch od zalozenia Fondu na podporu umenia je namieste otdzka, ¢i novd
koncepcia financovania priniesla viac ako len kozmetickd zmenu. Neexistuju sice objektivne kritéria na posudzovanie
vplyvu tejto institucie na umeleckd kvalitu produkcii, no nieco je zrejmé. FPU ma nielen koncepciu, ale aj viziu, pokisa
sa 0 maximdlnu transparentnost a komunikuje. Je rovnako otvoreny novym umelcom a pokisa sa tieZ brat na zretel
existujucu tradiciu. Dokonca sa nebrani ani podnetom priamo z umeleckej komunity. Z reakcii tvorcov aj z rozhovoru

s riaditelom FPU Jozefom Kovaléikom moZno vydedukovat, Ze aj tento divadelny ,,0slik otras sa” sice vie zanotit
falosné ia, ale, aj ked' md sebavedomie pretekdrskeho kona, svoje hendikepy si uvedomuje. Navyse hlada sposoby,

ako ich v existujlicich finanénych, persondlnych, ale aj odbornych podmienkach eliminovat.

Fond dostal v roku 2018 na dotdcie pre ,,nezavisl(i kultiiru a vlastné fungovanie dvadsat miliénov eur. Z pohladu
inych financnych poloziek urcenych na kultdru nejde o vysoké ¢islo (rozpocet Slovenského narodného divadla v roku 2018
predstavoval 18,6 milidna eur). Na zabezpecenie vlastnej prevadzky z tejto sumy navyse vyuzil len nutné minimum.

Systém financovania teda napreduije, a tak sa nika otazka, ¢i by tych pefiazi nemohlo byt predsa trochu viac. Pri
spomienke na storo¢nicu Ceskoslovenska stoji za to pripoment ¢asto sklofiovany vyrok T. G. Masaryka: ,Narodnost
nenijenv jazyce, ale je v staté a politice, v hospodareni a socidlnim usilovani, v mravnosti a zboznosti, ve védé, filosofii
a uméni.“ Masaryk umenie (hoci to tak zrejme nemyslel) zaradil v zozname na posledné miesto. Ale za jednu
z narodnych priorit ho aspon urcil.

na margo —_ extra 2x2
Z (hreberiovej) viizby 23 Otdzka znie: kto koho pozoruje? 44 Pdr zisteni zo Stdtneho 54 Kolko umelcom treba penazi,
na slobodu! Hana Rodova Statistického zistovania aby boli spokojni?

Veronika Malgot - PREMENA (NA PERONE)

kratko kriticky glosa
rozhovor festivaly 50 Intermedidlny dojdk 55 Mamine sa ,,nelubilo”
Kultira, ktord ide na zotrvacnik, 26 REflexia tiizby po spolocenskom Milo Jurani Miro Zwiefelhofer
nemd zmysel REstarte —

rozhovor s Jozefom Lucia Smatlakova 51 Izolovany 56 jaadivadlo

Kovalcikom — Diana Pavlackova Ivo Dobrovodsky
—_ 33 Jelibo Kiosk? Lucia Mihdlova
recenzie Jitka Pavlisova knizna recenzia Maro$ Hecko
Skor mechanicky ako pomaranc — 52 Len uvod do problematiky

Ivan Lacko 38 Neotrele promluvy o ndsili a smrti Jakub Molnar 58 kaleidoskop

« MECHANICKY POMARANG Barbora Etlikovd 59 tipy redakcie
(DAB NITRA) 53 knizné tipy 59 v éteri

— zahranicie

Okolo tém Rasputina 42 IzbavIndii z tvorby 60 konkrétne g...
Nora Ibsenova Sofa Simkova 54 Pribehy stien

- RASPUTIN (NOVA SCENA) Katarina Aulitisovd 3
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na margo

Veronika Malgot
rezisérka, produkcna

Z (hrebeiovej) vazby
na slobodu!

Nebola som prva oslovend na napisanie prispevku
o0 osobnej skisenosti s Fondom na podporu umenia.
Teraz mbézem len fabulovat, & ho pévodny autor nedodal
zo strachu, ako to ovplyvni budicnost financovania
jeho projektov a jeho vztahy v komunite tvorcov,
alebo z iného dévodu. Budi mi vycitat, e som nebola
dostatocne kriticka alebo, ze som bola prilis? Len javisko
je sloboda a papier v skutocnosti vela neznesie.
Prva vec, na ktord si spomeniem pri myslienke
na povodny systém Ministerstva kultury SR, je to, ako
som den pred Vianocami, na kolendch, osamotene,
v hibke budovy a noci hladala hrebene na hreberiovi
vizbu. A ako moje telo fungovalo uz ,iksti“ hodinu
na Cistom adrenaline a zvyskoch vianoc¢ného posedenia.
Kazdy tkon stvisiaci s podanim ziadosti vo mne
vyvolaval udes. Spadne mi po vlozeni rozpoctu uz
tretikrat on-line systém? Ocislovala som dokument
v tom spravnom rohu grantovej ziadosti? No a potom
vSetky tie prilohy a podpisy a peciatky na kazdej
zo Ziadosti, a nedajboze opomenut nejaku koldnku. Ak
by som v niektorej formalnej podmienke zlyhala, mohli
by celu Ziadost vyradit. Rovnako zloZité, ako to bolo pri
podani, to bolo aj pri vydétovani. U¢tovnitka potichu
ronila slzy za stolom a ja som stale mala pocit, ze
tridsat fotografif z podujatia nestaci. A ked' nam chybal
videozaznam? Drama. Kto nezapol kameru? Tak kto
do nej drgol a vytrhol zdroj? Svojim spésobom to bolo
vzrusujlce, to dno. A Ciastocne v tom istd ulohu zohrala
aj psychicka labilnost, uzndvam. No dnes je to inak.
Mozno je to len o skusenosti, ale zda sa, ze mi
systém FPU priniesol vyttuzeny komfort. Ako ked'

4 zdivokych vin randenia“ prepldva$ do pokoja pristavu

manzelského — nejaké tie istoty. Fond nielenze
nevyzaduje uradné potvrdenia predtym, ako je samotnd
Ziadost podporend, ale nechce ich ani ¢astejsie ako
raz za rok. Systém nepada, usmernuje, informdcie su
dostupné online a ak je nieco nejasné, tak existuju
referenti, ktorym sa d4 zavolat alebo ich oslovit
e-mailom. A zrazu ludsky rozmer, ktory mi tak chybal
v predoslom systéme, neabsentuje. Chyby sa nazyvaju
,nedostatky“ a ¢uduj sa svete, daju sa napravit. FPU
dokonca mysli ekologicky. Vyzyva, aby sme tladili vsetko
obojstranne. Navyge, koneéne nepotrebujem mat pod
kuchynskou linkou schovany stroj na hrebenovi vazbu.
Verim, ze isté regulacie maju svoj zmysel. Mam
pocit, ze my umelci — ziadatelia, ¢asto opominame fakt,
Ze peniaze, ktoré prijimame, pochadzaju zo statneho
rozpoctu. Z rovnakého, z ktorého plynd tie tragicky
smiesne rodinné pridavky ¢i dochodky. Nikdy ma nebavilo
v stivetiach opisovat, predo potrebujem preplatit ¢iernu
pasku na baletizol alebo preco je desat kil soli spotrebnou
rekvizitou, ale kontrola v State, kde sa vyhadzuju bicykle
z bikesharingu do vody a podvodne preclievaju tony
,,opaskov® z Ciny, je a este dlho bude potrebnd. Bohuzial.
A este vd'akabohu. Vd'akabohu za tych tvorcov, ktori
sa snaZia s FPU diskutovat a presadzovat zmeny vo velkych
systémovych otdzkach, ktoré uz aj za tych par rokov
fungovania tejto institucie viedli k mnohych zlepseniam. ¢
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Maja Hriesik
dramaturgicka, rezisérka

Kultura, ktoraide na zotrvacmk,,» '

nema zmysel

Po troch rokoch riadenia Fondu na podporu umenia
Jozef Kovaléik hodnoti dosiahnuté vysledky

v oblasti podpory nezriad'ovanej kultury a otvara
aj otdzky budiicnosti. Vi¢sia viditel'nost nasho
umenia na medzinarodnej scéne, spolupriaca
prispevkovych organizicii, ako aj nutnost riesit
dlhodobo zanedbavané socialne otazky tykajiice sa
umeleckej prace. To je len mala ¢ast vyziev, ktoré
zo svojej pozicie vnima a ktorymi sa zaobera.

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
0

Ked' ste sa pred tromi rokmi uchiadzali

o post riaditel'a, uviedli ste tri priority,

ktoré by mal fond smerom k umelcom riesit.

Mal by rozvijat scénu, byt transparentny

a prindsat viac stability. Ako umeleckd scéna
vyzerala vtedy a ako ju vnimate teraz?

Ni¢ by som na prioritdch nemenil ani dnes. V ¢ase vzniku
FPU boli umelci zneisteni, chybali jasne definované
programy podpory, ¢asto nevedeli, kam si maji podat
iadost a nik im ani velmi neporadil. Existoval iba jeden
program pre divadlo, v ramci ktorého boli vSetky scénické
umenia vratane tanca. Predkladané rozpocty neobsahovali
skutocné naklady projektu, lebo mnohé redlne polozky

sa nedali vylic¢tovat, preto si napriklad umelci vyplacali
vysoké autorské honorare, a tak pokryvali nevyhnutné
naklady. Nebolo to teda transparentné od ziadatelov, ale
ani od hodnotitelov. Ak nejaky projekt nebol podporeny,
komisia to nijako nezdovodhovala, ziadatel preto nevedel,
predo v stitaZi o dotaciu neuspel. Hoci je pravda, ze mnohf
nevnimali takyto systém ako problematicky, zvykli si

na to a prevazna vacsina ani neuvazovala o nejakych

JOZEF KOVALCIK

. .-\.;f.o.to a



rozhovor

alternativach. Fond sa rozbehol, no stile je ¢o zlepSovat
— napriklad ako ddvat spitnti vizbu Ziadatelom.

Privadza nas to k otazke kritérii hodnotenia - ako
ste spokojny s fungovanim komisii? Ako vnimate
obzvlast tie, ktoré rozhodujii o scénickom umeni?
Osobne si myslim, ze v komisii, ktora hodnoti divadelné
projekty, je malo aktivnych umelcov, ktori sa podielaju
na tvorbe, chyba vicsia rozmanitost pohladov na scénu
a kvalitu tvorby. Dominuju tam totiz teoretici, akademici
a kritici. Na druhej strane, sme mala krajina, s malymi
umeleckymi komunitami (najhorsie je to asi v tanci), kde
si véetci prili$ vidia do kuchyne a nevedia si zachovat
odstup ani byt velkorysi. Nedostatok ludi schopnych

a ochotnych posudzovat projekty véak neviem nevyriesit,
pretoze zavisime od navrhov hodnotitelov z umeleckej
obce. Pomdha prizyvanie ludi z Ceska. Pritomnost ¢lenov
zo zahranidia ndti aj samotnych umelcov viac sa zamyslat
nad medzinarodnym presahom vznikajiceho diela a vo
vypractivani projektov sa prili$ nespoliehat na to, Ze ich
na lokdlnej scéne uz poznaju. V blizkej buddcnosti vsak
bude treba presnejsie definovat zloZenie komisie — aby
naozaj bola zachovana réznorodost zdzemi a pohladov.
Pri vacsich a financne narocnejsich projektoch bude

tiez nutné, aby ziadatelia svoje projekty vo vacsej

miere osobne prezentovali pred odbornou komisiou.

Za posledny rok vznikli dva nové programy - jeden
venovany pocitacovym hram a druhy oziveniu
kultirneho Zivota jedného vybraného mesta pod
nazvom Mesto kultiiry. Pohybujii sa na hranici
viacerych programov a prekracuji zauzivanu
predstavu podpory kultiry na Slovensku.
Rada fondu aj verejnost reagovali na tieto nové
programy velmi pozitivne. Treba povedat, Ze pri
hernom priemysle nejde o podporu jednoduchych
strielaciek. Ide nam hlavne o podporu experimentalnych
a vzdelavacich pocitac¢ovych hier a zvdésa
zacinajucich autorov a autoriek. Okrem toho, v ramci

6 daného odvetvia pracuje vela tvorcov z oblasti

grafiky, vizualnej komunikacie ¢i literatury, takze
ide o Specifické prepajanie viacerych oblasti.

Projekt Mesto kultury ma dplne iné poslanie.
Prvoradym cielom, ktory som sledoval, bolo
sprostredkovat mensim mestdm Zivi skiisenost
so sti¢asnymi formami umenia. Druhou pohnttkou
bolo dlhodobé usilie o prepojenie nezavislého sektora
a zriadovanych instittcii, resp. samospravy. Vsetky
tieto zlozky museli spolupracovat na lokalnej Grovni
uz pri priprave projektu a budi musiet spolupracovat
aj pri jeho realizacii. Institucionalizovana kultiura ma
$ancu poskytnut stabilitu a zodpovednost za projekt
a td nezavisla odvaznejsie riesenia a dynamiku. Uz aj
spolupraca, ktora bola nutna pri priprave projektov,
priniesla pozitivne vysledky. Ziadatelia — dokonca aj
nepodporeni — si pochvalovali, ze sa na lokdlnej urovni
konecne zacali rozpravat a e v mnohych pripadoch
az teraz zistili, Co vo svojom meste vlastne maju.

Preéo si myslite, Ze stale pretrvava nedovera
medzi tymito sektormi? Este stile sme sa
nezbavili ndlepky, Ze tzv. nezavisla kultira
je protistatna, ako ju oznaéoval socializmus
a neskor aj politika obdobia meéiarizmu?
Antagonizmus medzi tzv. Statnou a nezavislou
kultdrou je fakt, s ktorym musime pracovat a ktory ma
svoju histdriu. Neziskovd kulttira si zvykla fungovat
v akomsi gete, ¢asto programovo rezignuje na to,
Co sa deje na institucionalizovanej rovine. Je to vsak
pochopitelné. Mnohé iniciativy a zdruzenia vznikli
na protest proti bezduchym obsahom a skostnatenej
organizacii kultiry na lokalnej drovni. Alebo su kritikou
arogantnych prejavov moci a netransparentného
narabania s verejnymi prostriedkami, eurofondmi.
Okrem toho, vacsinu iniciativ Startujd mladi ludia,
ktori si chcd vytvdrat vlastné svety a pravidl4 u? aj
preto, Ze si mladi a je pre nich prirodzené burit sa.

Na druhej strane, prave zriadované umelecké
skoly, kultirno-osvetové organizacie, kniznice, muzea
a napokon aj divadld ststavne pracuju so vsetkymi

cielovymi skupinami a st velmi dolezité pre pestovanie
lokalnej kultiry. Mnohé z nich vsak zaspali dobu

a neponukaju kvalitné obsahy, ktoré by niekoho dokdazali
hlbsie oslovit. Nezavislé iniciativy vytvdraji obsahy

a alternativne miesta stretavania pre mladych ludi

aj tam, kde systémovo chybaju inspirdcie a korekcie

ich zivotnych postojov. No slovenské mesta takymto
projektom zriedkavo vychadzaju v dstrety a spolocné
projekty su vyslovene zazrakom. Asi aj preto tieto
iniciativy zostdvaju spokojné vo vlastnej nezavislosti, ani
sa neusilujii o spoluprdcu. Skisenost véak ukdzala, ze
najuspesnejsie su tie projekty nezriadovanej kultury, ktoré
su otvorené komunikacii s vonkajsim prostredim vratane
samospravy a jej institicii, snazia sa byt viac komunitné
a nestavaju vsetko len na prezentacii excelentného
umenia. Paradoxne, cez naoko vedlajsie aktivity mozu
nepriamo vzbudit zaujem aj o excelentné umenie.

Ako vnimate celkovu kultirnu politiku na Slovensku?
Do akej miery sa zmeny vo financovani
nezriad'ovanej kultiry prejavili na regionalnej
urovni alebo v celkovom chapani kultiry?
Pripravujeme stratégiu rozvoja fondu, v ktorej prave
rozdelenie na zriadovanu a nezriadovant kulturu hra
zasadnt ulohu. Uvazujem, aku istotu a stabilitu vie FPU
poskytnut ,,nezriadovanym® okrem toho, Ze aktudlne
Uspesny subor na isté obdobie finan¢ne zastabilizuje. My
mame peniaze pre umelcov, na ich pracu aich tvorbu.
LenZe otdzka je, KDE budu robit? Nedostatok priestorov
je dlhodoby problém. Mnohé tspesné zoskupenia
nemaju vlastny priestor na hranie, skdsanie alebo
uskladnenie kulis, preto si ich musia prenajimat. Nebolo
by jednoduchsie a ekonomickejsie mat v meste scénu, kde
sa budi moct striedat viaceré takéto zoskupenia, ktoré by
sa cez slitaze dostali k priestoru? UvaZzujem, ako sa daju
tieto svety spojit dokopy, aby zacali lepsie fungovat.
Problém je zbabrana a nezmyselna decentralizdcia
kultdry, ktora prebehla pred patnastimi rokmi, ked' si mala
krajina ako Slovensko kompletne odstrihla regionalnu
kultdru od centra a tym stratila moZnost metodicky

rozhovor

ju riadit — ¢iZe aj poriadne reformovat. Aktudlny stav
je netinosny. Bude treba vytvorit zdzemie pre rastuci
pocet umelcoy, ale to je mozné, iba ak do podpory
kultdry vstipia spolu s ministerstvom kultury aj mesta
a samospravy. To v praxi znamena, ze bud'vznikne nova
siet galérii a divadiel, v ktorej by sa mohla realizovat
lokdlna nezriadovand kulttira, alebo bude musiet
dojst k otvoreniu existujucich institicii. V kreativnom
sektore posobi ¢oraz viac ludi v slobodnom povolani,
treba zacat rieéit stabilitu ich socidlneho postavenia.
Aktualny model repertoarovych divadiel sice
v zotrvacénosti este vydrzi, ale Casto nie je schopny
konkurovat progresivnejéim formam i oslovovat Sirsie
publikum naozaj kvalitnym obsahom. A tie progresivnejsie,
naopak, nemaju potrebné zdzemie. Netreba sa bat
zalat uvazovat trochu expanzivne a vyjst z defenzivnej
polohy, do ktorej nds zatlacili re¢ami, ze je tu vzdy nieco
doleZitejsie. Kultdra vie zamestnat ludi rovnako ako iné
odvetvia, ked' uz mam argumentovat ¢isto ekonomicky.

Je vobec mozné, aby sa prepojili tieto dve

siete kultiry — jedna, vel'mi dynamicka,

projektovo riadena, a na druhej strane

olymp prispevkovych institucii, v ktorych su

sice malé platy, ale vel'a istoty a riaditel' sa
zodpoveda iba za finan¢né riadenie institicie?

Ano, je v tom problém. Chybaju $tandardy na to, aké
predpoklady musi splfiat uchddza¢ o miesto riaditela
akejkol'vek zriadovanej kulturnej institucie. Tento

problém sa netyka iba divadiel, ale aj galérii, mizei,
kniznic, osvetovych stredisk — chybaji standardy
potrebnej kvalifikacie a skiisenosti. TakZe sa moze stat,

ze su zbierkové predmety v niektorej z regionalnych
galérii neodborne osetrené, zle uskladnené, ¢im sa moze
znehodnotit kultirne dedi¢stvo. Casové ohranicenie
pozicii riaditelov kulturnych institdcii je jedna vec, druha,
ovela déleZitejsia, je ich odbornost a predovsetkym
nezdvislost. Zodpovednost je iste doleZitd, no neprijatelné
je svojvolné odvolanie odbornikov len preto, lebo sa
zmenilo zastupitel'stvo a niekto si potrebuje ,,upratat* 7



rozhovor

svojich vernych. Riaditelia maju totiz ¢asto zviazané
ruky, lebo musia robit prili§ velké kompromisy, aby

od mesta ¢i kraja dostali primerané prostriedky

na fungovanie a udrzali sa na svojej pozicii. Uprimne,
obdivujem tych, ¢o dokdZu v regiénoch robit kvalitnd
pracu, byt v rdmci moZnosti nezavisli a robit len
minimalne Ustupky kvalite, nech sa tym mysli cokol'vek.

Odborné rozhodovanie a otazka kompetencii

je dlhodoby problém. Na Bratislavskom
samospravnom kraji po ostatnych vol'bach
poslanci protestovali proti rozhodnutiam
odbornych komisii a dozadovali sa spat moznosti
sami rozhodovat o kultiirnych grantoch.

Tu ide o zlozitejsi problém. Jedna vec je, o com mozu

a maju rozhodovat kultdrne instittcie kraja (ako
prispevkové organizacie), ako zabezpeit, aby sa aj ony
vyvijali, a druhd vec je, o com rozhoduju voleni poslanci
kraja. O smerovani dotdcii na irovni samospravy by
mali rozhodovat miestni poslanci, st to voleni obéania
a ti majii nastavovat mechanizmy fungovania regiénu ¢i
mesta. Je to ich prdvomoc. No mali by rovnako existovat
zakonom dané limity ich ¢innosti. Pokial ide o kultdrne
institticie, je nemozné, aby sa niekto usiloval o zrusenie
divadla, ako sa to dialo v Banskobystrickom kraji, alebo si
dosadzoval diletantov do veducich pozicii. Rovnaké je to
predsa aj pri otazke skol. Aj ked' nejaka mala dedina trpi
nedostatkom financii, jej samosprava nemoze svojvolne
rozhodnlit, Ze zavrie $kolu, aby tak Setrila financie. Su
na to presné postupy a mechanizmy. Ani riaditelom
nemocnice sa nestava ucitelka z materskej skoly.

A v kultdre sa na to zabudlo - nie su tplne jasne
dané pravidl4, kolko musia mesta prispiet, ako by mal
prebiehat vyber riaditela kulttrnej instittcie, komu by sa
mal zodpovedat z hladiska obsahu a za akych okolnosti
by mal byt odvolany. TakZe nejde iba o dotaéné schémy
a kto o nich rozhoduije, ale ¢i vobec kraj a mesto definuju
nejaké ciele kultirneho rozvoja. Nie je to len o sume
penazi, ktord sa rozdeli, ale aj o tom, kam podporené

8 projekty posuvaju region a krajinu ako celok.

Mame niekol'ko vel'mi progresivnych kultirnych
centier na Slovensku, ale su situované najma

vo vel'kych mestach. Ako je to s d'alsimi

mestami a recepciou sii¢asného umenia

na Slovensku? Podarilo sa nim zbavit sa tiefia
socializmu v tom, kde lezia centra kultiry?

Prave toto bol zamer v programe podpory fungovania
mensich centier na FPU. Aby sme dostali aj do regionov
stcasné formy umenia. Momentalne je tych centier viac ako
tridsat. Niektoré z nich st skuto¢ne mali¢ké a ani nemaijt

na to, aby ponukali celoro¢ny kulttrny obsah, ale podarilo sa
ndm podporit vznik a udrzanie komunit, ktoré robia pre svoje
mesto nieco zmysluplné. V Liptovskom Mikulasi a Trencine
multizanrové kultdrne centra napriklad supluji nedostatok
divadla v danom meste. Mozno prave vdaka fungovaniu
mensieho kultirneho centra sa napokon vytvori dostatocné
divacke zazemie a zaroven aj tlak na samospravu, aby mesto
prispelo k rieseniu kultirneho dopytu. My podporujeme

silu zdola a budeme dufat, Ze sa spoji aj s tou silou zhora.
Lebo a7 tak sa méze ujat nieco stabilné a dlhodobé.

Vplyvom digitalnych médii a internetu sa celkovo
zmenilo spravanie navstevnikov podujati a aj dopyt
po obsahoch. Do akej miery reaguji slovenské
kultirne institicie a najmi divadla v tomto zmysle?
Mnohé stdle nemaju ani len kaviaren ¢i bar, v ktorom sa
navstevnici mbZu stretdvat aj mimo predstaveni. Nebuduju
si systematicky svoju komunitu. Ani to, co by ludi spajalo
s danym divadlom. Mnohi sa pamatame na krému, ktora
definovala Divadlo Stoka rovnako ako inscendcie. Chodilo
sa tam aj v dnoch, ked'sa nehralo divadlo. Treba rovnako
ovela viac pracovat s publikom, hladat nastroje, ako sa
rozprdvat s obyéajnym ndvstevnikom, ako mu priblizit
divadelné umenie. Treba si tiez uvedomit, Ze mnohi ludia
sa boja alebo hanbia prist do divadla, preto im treba
,,otvdrat“dvere, aby prekonali tento predsudok.

V Nemecku kultdrne instittcie pontkaji moznost
stat sa celoroénym podporovatelom, élenom klubu.
U nds sice existuje abonentka, ale sti to v podstate
iba listky na predstavenia, praca s publikom ma az

na niekolko vynimiek supermarketovi podobu. Prid'

a kup si. V Rakusku je ndvsteva kulturnej instittcie
tradiciou a dokonca aj seniori, ktori otvorene priznavaju,
Ze stiasnému umeniu uz nerozumeju, nevynechaju
premiéru alebo vernisaz a debatuju o zmysle tychto
Lvystupov®. Zakladom je, aby sa navstevnik citil

ako aktér, s ktorym sa pocita a berie sa vazne.

Do akej miery sa dari slovenskym umelcom
spraciivat aktualne témy zrozumitel'nym
sposobom? Dotyka sa slovenské sii¢asné umenie
neuralgickych bodov a bezného divika?

V divadle je to asi najmensi problém, ak porovnam

DISKUSIA As NA PRACU (festival Kiosk 2018)
foto M. Jancuch
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jednotlivé umelecké scény. Otazku by som preto
polozil skor takto: nakolko to, o robia mnohé
divadelné institticie, splia charakter progresivneho
diela, a do akej miery ide o reprodukciu osvedcenych
postupov? V case, ked' vznikali regionalne divadla,
neboli také velké rozdiely vo vyslednej kvalite
inscendcii medzi Bratislavou a mensimi mestami.

Na Slovensku chybaju aj nové zriadované divadla,
ktoré by priniesli vietor do sticasne;j siete divadiel,
ktora sa roky nemenila. Okrem Divadla Aréna a Divadla
Stidio tanca nepribudlo za ostatnych dvadsat rokov
ziadne, ktoré by malo svoje vlastné priestory a dostavalo
pravidelné prispevky na tvorbu. Kazdé mesto s viac
ako 30-tisic obyvatelmi by pokojne mohlo mat svoje
divadlo. Pripadne nejaky kulttirny priestor, ktory by
mobhli vyuZivat viaceré sibory. Multizanrovost je zrejme

]
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rieSenim aj z hladiska komercnej udrzatelnosti. Peniaze
na nieCo také rozhodne nie st problémom, je to obycajna
vyhovorka, ktort faktami mozno lahko vyvratit.

Zatial' na Slovensku produkuji umenie

do seba uzavreté institicie (aZ na vynimky),

ktoré vel'mi uzko chapu svoje poslanie a je

malo prepajania, spoloénych, koprodukénych
projektov. V ¢om je problém?

Chyba tu skisenost s medzindrodnymi koprodukciami,
hoci aj to sa postupne meni, urcite nezaciname z bodu
nula. Treba véak zdoraznit, ze ¢oskoro bude nutné
hladat nielen nové formy produkovania umenia, ale aj
zamestnavania. Mame ¢oraz viac umelcov, ktori pdsobia
na volnej nohe. Aj tejto sieti tvorcov treba zabezpedit
nejaké istoty, ale ziroven aj dostat do kultury sitaZivost
v ramci tvorby planov, programov. Nie je to o tom, ze

by sme mali zabranit opakovanej volbe tych istych
riaditelov instituicii — ved' ak to vedia robit progresivne

aj dvadsat rokov, nech to robia, ale treba zarudit to, ze
sa budu usilovat o kvalitu, nie o zotrva¢nost. Kulttra,
ktora ide na zotrvacnik, nema zmysel, lebo nekultivuje

a nedokaze ludi zasiahnut ani ich ingpirovat.

Obaja sme sa nedavno ziicastnili na diskusii
na festivale Kiosk v Ziline. Tykala sa price umelca
— aké su jej Specifika a hlavne limity v siicasnosti.
Co v tejto téme aktuilne povazujete za kl'i¢ové?
V tomto povolani je momentalne najhorsie, ze vladne
neistota. Ak sa umelec rozhodne, ze nechce stbezne
fungovat aj v komerénom svete, tak je takmer nemozné,
aby mal postarané o existenciu. M6Ze mat dobré
obdobia, ziskat grant, rezidenciu alebo mat iny finanény
Uspech, ale to je riesenie iba na kratsSie obdobie. Z toho
nemdZe mat Ziadnu Zivotni perspektivu. Pritom mame
umelcov, dokonca prave tych renomovanejsich, ktori
takto funguju dlhé roky. Ale problém nedostatku
istoty na scéne nie je len slovensky problém.
Ludi, ktori sa motaju okolo umenia, je omnoho
10 viac nez v minulosti. Pracovnych miest je mdlo, trh

ich nevie v3etkych absorbovat. Preto si myslim, ze

do toho musi vstiipit $tat a vo vi¢Sej miere podporovat
vznik novych koncertnych sal, divadiel, galérii. Ale
kaZdopadne by sa mala otvorit debata — do akej miery je
rieenim zamestndvat ludi a do akej treba hladat nové
sposoby dlhodobejsej spoluprace bez zamestnaneckého
pomeru, no pri zachovani socialnych istot. Inak povedané,
ako platit umelcov a ako im zabezpedit pracovné prava?
FPU pri su¢asnom nastaveni vnimam ako doplnkovy

zdroj prostriedkov. My totiz zakladné socidlne istoty

a zdzemie nevieme zabezpecit. Ked' mas velky balik pefiazi
na rozdelovanie, ako to bolo v Nérsku, tak mézes udelovat
dozivotné stipendid, aj tam ich vsak nedavno zmenili

na desatro¢né. My nemame ani také zdroje. Opakujem, skér
bude potrebna spolupraca so zriadovanymi organizaciami
arozsirovanie siete partnerov. Stdle u nas malo vstupuje
do podpory kultiry podnikatelsky sektor, chybaju
podporné mechanizmy, ktoré by podnikatelov motivovali,
aby investovali do kultdry. Napriklad, aby mohli Ziadat

o vratky z Casti sumy, ktoré by vlozili vlozili do umenia.

Aké je renomé slovenskej kultiiry v zahranici?

Ako hodnotite stratégiu slovenskej prezenticie,
nakol'ko sa $picky stotoziuju s vysokou

kultirou a vnimaju ju ako nieco, ¢o celkovo

zvysuje nas kredit na medzinarodnej scéne?

Pre dobrii medzinarodnu prezentaciu treba mat mnoZstvo
kvalitnych veci vytvorenych doma. Nestaéi vytvorit
jeden film a dufat, Ze hned' zaujme. Potrebujeme mat
také podmienky, aby ich vznikli desiatky a jednému z nich
sa podari presadit sa aj na medzindrodnom trhu. Ale ¢o
sa tyka efektivity podpory FPU, zahranicné prezentacie
hodnotim rozhodne ako najproblematickejsie. Nie som

s nimi dlhodobo spokojny a tlmocim to aj komisidm, ze

je dolezité sledovat nielen kvalitu diela alebo podujatia,
na ktoré projekt vycestuje, ale aj potencial, ktory

z toho méze vzist z dlhodobého hladiska. Preto sme si

na buddci rok vytypovali dve velké podujatia a skisime
pristipit k prezentdcii viac programovo. Jednym z nich je
Salédn literatdry v Parizi 2019, ktorému sme prisposobili

vyzvy a otvorili ich aj franctizskym prekladatelom, aby
prezentdcia slovenskej literatiry bola pripravend. Druhym
je showcasovy festival Eurosonic, ktory sa v roku 2019 kona
v Holandsku a bude zamerany na Cesku a slovenskd hudbu.

Vel'a slovenskych taneénikov pdsobi v zahranicéi,
divadelnici napriklad v Cesku. Opaéne to

véak neplati. Do akej miery sa dari zmenit

predstavu o tom, Ze kultiiru na Slovensku mézu
tvorit aj iné narodnosti, nie len Slovaci?

Uz existuju programy na stipendid a rezidencné centra,
ktoré st zamerané na podporu spoluprace centier

so zahrani¢nymi tvorcami. Tento rok bude v tomto
programe este trochu viac financii nez predtym, ¢akdme iba
na ohlas. Chvilu to vsak trvd, aby sa to prejavilo. Hlavné je,
ze sme odstranili pravne prekdzky, ktoré branili tomu, aby
si mohli Ziadat podporu aj cudzinci. Jedinou podmienkou
je, aby mali tcet v banke na Slovensku a aby naozaj chceli
nejakym spdsobom chvilu pdsobit na nasej scéne.

A ¢o tispesni Slovaci, ktori pasobia v zahranici?

No, ti st zaujimavi, ak robia nie¢o, ¢o tu ma zostat, nieco,
¢o ovplyvni domace prostredie. Nie je dolezité, akej

je umelec $tatnej prisludnosti, ale to, ¢i chce prispiet

k vyvoju nasej kultirnej scény. Ak tu uz desatrocia neZije
a ani netusi, ¢o sa tu deje, tak podporou takého umelca
vela pre skvalitnenie slovenskej kultiry nespravime.

Novinkou na FPU oproti dotaénému systému
MK SR je podpora umeleckého vyskumu - ¢ize
podpora procesualneho vzniku diela. Ako

sa osved(dil tento program a ako hodnotite
vysledky poskytovania stipendii?

Pod vyskumom, zvl4st tzv. umeleckym vyskumom,
si v kaZdej oblasti umenia moZno predstavit nie¢o
iné. V scénickych umeniach je to s vyskumom este
trochu zlozitejsie nez inde, ked'ze existuje rozpor
medzi tym, ¢o za vyskum pokladaju komisie a o
Ziadatelia. Aj ked'sa snaZime jasne definovat potrebné
nalezitosti a povinné prilohy ziadosti, nadalej
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dochddza k nedorozumeniam, umelci sa bezne
neuchadzaju v spravnej faze o spravnu podporu.
Pokial'ide o Stipendia vseobecne, tieto programy
sa okrem iného usilujd napravit pokriveny obraz o praci
umelca a case, ktory je potrebny na tvorbu diela. Pri
nastavovani programov bolo klicové, aby umelec
v obdobi pripravy diela mal zabezpecenu existenciu,
aby si ju nemusel zhdfat inde a nedostaval od nds iba
almuznu. Ked'to porovnam s inymi profesiami, ktoré stat
nejako dotuje, stdle to nie je vysokd suma, a aj tak im ju
mnohi zavidia. Nechapem napriklad vydavatelov, ktori
protestovali proti tomu, aby si autori po ziskani stipendia
od FPU ziadali od nich aj honorar. Ved'to je smiesne.
Maju predsa narok na autorsky honorar, ktory je ¢asto
symbolickou sumou. Treba vak povedat, Ze samotni
aktéri na scéne nie su voci sebe vobec velkorysi, hlavne
ked'sedia v komisidch, ¢o pokladdm za moje najvicsie
sklamanie z pdsobenia v FPU. Pritom nie som za zbyto¢né
rozhadzovanie a som v mnohych veciach striktny, ale
pri Stipendiach mam iny nazor. Umelci si pocas tych
rokov asi zvykli na taky stav veci, v ktorom je normalne,
ze Clovek robi umelecku pracu viac-menej zadarmo.

Do akej miery to siivisi s poklesom vnimania
umeleckého povolania ako profesie? Vicsina

l'udi, ktora bola aktivna v devitdesiatych

a miléniovych rokoch, si zvykla, Zze sa musela

zivit inym povolanim, aby mohla tvorit.

A umelecka tvorba nebola pracou, ale skor
konickom, ktory clovek robil akoby pre dusu.

Ale takto by to nemalo byt. Niekto sice dokaze raz za ¢as
vytvorit (iZasné dielo aj popri inej praci a priebezne si

na flom pracovat a aj ho dokonc¢it. Vo véeobecnosti to

vsak ovplyvnuje celkovi umeleckd a kultdrnu droven

danej scény. Preto je dolezité, aby sa tvorcovia odputali
naisty ¢as od inych zamestnani a venovali sa vylucne
umeniu. Nevidim ziadny problém v tom, ze umelec dostane
podporu na styri mesiace a dokon¢i dielo za mesiac. Ved'
ak dostal podporu, to znamena, ze sme ho podporili

ako umelca, aby sa mohol v tom &ase rozvijat, pricom je n
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celkom pravdepodobné, ze prave vd'aka podpore FPU
vznikne v nasledujicom obdobi dalsie kvalitné dielo.

Pri Stipendidch a vyskume sa vsak ozyvaji

aj hlasy kritiky, ze niekto je sice podporeny
stipendiom alebo vyskumom, ale nasledne
nedostane podporu na samotnii finalizaciu

diela. D4 sa s tym nieco robit?

Toto suvisi aj s faktorom roznych komisii, ale niekedy

aj s trovnou predkladanych projektov. Prave tomuto

sa momentalne venujem a mienim nasledujtci rok viac
cestovat do regiénov, komunikovat s tvorcami, aby som
zistil, ¢o sa s tym dd spravit. Ako sa dd zarucit kontinuita
a zdroven ako nestratit roznorodost. Priznam sa vsak,

PREZENTACIA FPU (PechaKucha Night Bratislava)
foto L. Dait

Ze menej rozumiem argumentom umelcov, ktori
dostanu podporu na celoroény projekt a povazuju to
za samozrejmost aj nasledujtice roky. Tam to predsa
nie je o automatickosti, ale o udrziavani si tirovne

a presvedceni komisie. Okrem toho, (ne)ziskanie
podpory je tiez isty druh spatnej vazby od komisie.

Otazka spitnej vazby je dolezita. Opakovane sa
ozyvaju hlasy, ktoré sa dozaduijii zverejnenia éo
najkonkrétnejsich déovodov odmietnutia podpory.
Je to délezit4 téma. Ciastoéne vidim cestu

v konkrétnych formuldciach komisie, ale aj v tom,

ze sa zopakuje par ludi z predchadzajucich komisii,
lebo vtedy si dokdZu porovnat trovef projektov

alebo aj vysledky poslednych projektov ziadatela.
Zvysuje to uroven diskusie v ramci rozhodovania.

Pri programoch podpory tvorby je vSak dobré,

aby v komisii bol stdle Cerstvy pohlad, lebo len ten
zaruci, aby boli podporované roznorodé projekty.

Problémom je stale aj vyplacanie financii

— niektoré podujatia sa uz ddvno skonéili,

no stile neziskali prostriedky potrebné

na ich konanie. V éom je problém?

Tento problém sa tyka prakticky iba viacrocnych grantov,
ostatné nijako nemeskali. V pripade viacro¢nych projektov
neboli dokoncené kontroly zictovania grantov z predoslych
rokov a uz mali byt vyplatené na dalsi rok, ¢o nebolo
mozné. Bol to technicky a hlavne personalny problém.

A stal sa, paradoxne, pri tych projektoch, kde je otazka
penazi najcitlivejsia, lebo ide o velké podujatia. Hoci si
myslim, ze ak niekto robi festival za niekolko desiatok
tisic eur, mal by mat aj iné zdroje financovania, ktoré mu
¢asovy sklz dokdzu vykryt. Aktudlnou reorganizaciou
fondu to véak bude odstranené. Budeme si méct dovolit
zamestnat viac ludi, ktori budi pracovat na kontroldch
vylétovania. Moja idedlna predstava je mat do konca
roka skontrolované vsetky granty uplynulého roka.

Citim v8ak, Ze do budiicnosti musime vylepsit este
jednu vec — viac cestovat do regidnov, viac sledovat
samotné podporené projekty, a na to referenti doteraz
nemali Sancu, lebo boli zavaleni pracou na fonde.

Dalsie kritické hlasy sa tykaji miery

byrokracie tikonov, ktoré FPU vyzaduje aj

od samotnych umelcov. Je naozaj nevyhnutné

sa neustdle dozadovat tych istych potvrdeni?

Je Sanca, ze sa to v budiicnosti zmeni?

Problém je v tom, Ze nemdzeme vietky veci riesit my
zvnltra, st potvrdenia, ku ktorym sa nevieme dostat.
Musi ndm ich priniest Ziadatel. Dané je to zdkonom

o fonde, ale aj inymi zakonmi. Od tohto 1. septembra
v8ak uz nemusia pravnické osoby predkladat vypisy

z obchodného registra, budeme si to moct sami ziskat
aod 1. janudra 2019 to tak bude aj s vypisom z registra
trestov. Verim, Ze do dvoch rokov sa to vsetko este viac
zjednodusi. Nie je to zataZ len pre Ziadatelov, ale aj pre
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referentov. Osemdesiat percent ¢asu venujeme kontrole
dokumentov, datumoy, a nie Citaniu projektov ¢i priprave
zmluvy so Ziadatelom. Na$ systém md byt v budicnosti
integrovatelny s ostatnymi. To bol aj dévod, preco sme
pri vzniku FPU nevyuzili existujlici systém vytvoreny pre
dotacni schému MK SR, ale vytvarali sme vlastny.
Otazne je, Ci je register trestov pri udelovani podpory
naozaj nutny, ale na Slovensku je to stanovené zakonom.
V mnohych krajindch EU to ako podmienku poskytnutia
dotdcie a uz vobec nie stipendia nepoznaju. Nedavno sme
sa museli konfrontovat s franctizskymi prekladatelmi
slovenskej literatury, ktori vo svojej domovine musia
¢akat dva mesiace na vypis z takéhoto registra. Museli
sme im vysvetlovat, Ze ich nepokladdme za zlo¢incov, len
jednoducho dodrziavame zakonom stanovené procedury.

Je to vas posledny rok vo funkcii, potom

bude vyhlasené nové vyberové konanie.

Péjdete znovu do konkurzu?

Prirodzene, citim sa ob¢as trochu unaveny, ale stale
mam pocit, 7e je ¢o vylepSovat a Ze viem, ¢o by som

na FPU e&te urobil. Ndpadov mam dost aj na par rokov,
preto do toho pravdepodobne pojdem znova. ¢

Jozef Kovalcik (1978)

Filozof, estetik a teoretik dizajnu. Od roku 2004 do roku 2015
p6sobil na Vysokej skole vytvarnych umeni ako vysokoskolsky
pedagdg a vyskumny pracovnik, veddici sekcie vizudlnych

a kultdrnych stadii Centra vyskumu (2009 — 2011) a prorektor
pre Studium (2011 - 2015). V roku 2015 sa stal prvym riaditelom
novovzniknutého Fondu na podporu umenia. Odborne sa
zaoberd problematikou vztahu medzi vysokou a populdrnou
kultdrou, tedriou dizajnu, vzdeldvanim na umeleckych skolach
a stratégiami kultirnej politiky. Venuje sa tiez kuratorskej

a prekladatel'skej ¢innosti. Uzko spolupracuije s finskym
estetikom a filozofom Maxom Ryyndnenom, s ktorym v roku
2015 editorsky pripravili publikaciu Aesthetics of Popular Culture.

Nedavno zalozil internetovu platformu Popular Inquiry.



recenzia

Ivan Lacko
amerikanista a prekladatel

Skor mechanicky
ako pomaran¢

Anthony Burgess A
MECHANICKY POMARAN

Inscenacia Mechanicky pomaranc Divadla Andreja Bagara v Nitre je prvym dielom mladého
kolektivu tvorcov v divadelnej sezone nazvanej Muzi bez hranic. Cez znamu postavu nasilného
a nenapravitel'ného tinedzera Alexa sa na divadelnil scénu dostava pribeh, v ktorom

tizba po ovlddani l'udskej mysle odhal'uje civiliza¢ny konflikt medzi nevyhnutnostou
presadzovania pravidiel a chapanim biologickej i psychologickej komplexnosti cloveka.

Mechanicky pomaranc (v anglickom originali

A Clockwork Orange) je roman anglického

prozaika Anthonyho Burgessa z roku 1962.

Toto dielo sa spociatku netesilo velkej oblube

kritikov ani ¢itatelov, ktori boli zmateni

vyrazne experimentalnym stylom zalozenym

na vymyslenom slangu hlavnych postav. Dielu

priniesla uspech az slavna filmova adaptacia

Stanleyho Kubricka o desat rokov neskér. To viak

ni¢ nemeni na skutocnosti, ze Burgess uz pred vyse

55 rokmi vydal dielo, ktoré zasadnym spésobom

zmenilo vnimanie ¢itatelov modernej prozy. Jeho

roman je plny opisov ndsilného a krutého spravania

tinedzerov — delikventov komunikujdcich v slangu,

ktory vychadza z principov tvorenia slov v rustine,

no pritom respektuje anglicki syntax a gramatiku.
Burgess tento slang nazval ,,nadsat®, podla

ruského vzoru koncovky oznalujlicej ,,ndstroénych®.

Do slovenského prekladu v knihe i inscenacii
sa dostal vo svojom pre dnesok priznacnom

ekvivalente ako slovencina preplnend anglicizmami.

Nechcem hodnotit pracu prekladatela Otakara

Kofinka, ale pévodny ,,nadsat” bol jedinecny

a ¢itatelov vyslovene drazdil tym, ze ked'ze ho
14 nikto redlne nepouzival, malokto mu rozumel.

»

Napriklad slovansky zdklad slova ,,droog ... hlavhym

vo vyzname ,,priatel“ urcite nebol zrozumitelny problémom
kazdému po anglicky hovoriacemu recipientovi. inscendcie
Naopak, v slovenskom preklade, ktory pouzili aj je zrejme
tvorcovia v Divadle Andreja Bagara, je ,,nadsat® dramaturgicka
oznaceny ako ,,teencina“ (dokonca so slovnikom volba tohto
prilozenym k programu), avsak vacsina replik diela.

«

vyuziva poslovencené anglické vyrazy ako ,frend”,

»many“ (i, piplovia“. Dnes to posobi skor bandlne

aibaslabo to vyjadruje paradoxne kreativny rozmer

hlavnej postavy Alexa, ktory rozprava tymto

precizne vykonstruovanym jazykom, oblubuje

velikanov klasickej hudby a cely jeho zivot sa zda

choreograficky vystavany na maximalny efekt.
Pokial'ide o javiskové spracovanie, tvorcom

sa podarilo postavit pozoruhodnu otvorend

scénu, kde akcia prebieha z jednej strany na druhd

a divdci tvoria akysi koridor, takmer pripominajtci

publikum na stadidne ¢i dokonca v gladiatorskom

koloseu. Do velkej miery ide o akysi variant

konceptu ,chlieb a hry“, ked'ze kazdy pohyb a prejav

adolescentnych ndsilnikov je do posledného

uderu vykalkulovany, akoby slo naozaj

o gladiatorské zapasy alebo akdsi spartakiadu.
Herecky potencidl predstavitelov jednotlivych
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MECHANICKY POMARANC — B. Andresicova
foto P. Chudoba

postav bol vyuzity velmi dobre a za originalny ndpad
povazujem obsadenie dvoch hereciek do muzskych
postdv a, naopak, herca do postavy Alexovej matky.
Konkrétne obsadenie Barbory Andresic¢ovej do roly
Alexa prinasa paradoxne posobiacu interpretaciu
témy celej divadelnej sezdny divadla, ktorou su
,»muzi bez hranic“. Andresicovej vyraz na vizudloch
k predstaveniu je hrozivy a ide pod kozu, no

na javisku az tak podmanivo neposobi. Napriek
kvalite jej prejavu predstaveniu chybala démonicka
intenzita Alexa, s akou postavu podava napriklad
Malcolm McDowell z Kubrickovho filmu. Princip,

v ramci ktorého rozni herci hraju rozne postavy

(a pocas predstavenia sa v nich este neustdle menia)
indikuje, Ze v téme inscendcie sa roly obmienaju,
nikto nie je len dobry ¢i len zly. Avsak v u? aj tak dost
fragmentovanej linii pribehu (ktord komplikovala

aj oblasnd, hoci zdmernd, nezrozumitelnost textu)
mdZe pdsobit chaoticky a diviak bez znalosti romanu
alebo filmu sa musi'v nepretrzitych zmenach

trochu stracat. Prave skutoénost, Zze v tomto texte
opakovane porovnavam inscendciu s filmom, je asi
najsilnejSim mementom divackej recepcie — kultové
estetické pociny budu vZdy nardZat na takéto
porovnanie s neskorsimi ,,covermi ¢i ,mash-
upmi“. Herci sa snazili o velmi diverzifikovany
pristup k jednotlivym postavdm, ale udrZat viacero
vyrazov naraz je tazké, predovéetkym v inscendcii
zalozenej na rychlych zmendch a neustalom chaose.
Najkomfortnejsie herci posobili pri komickych
scénach, ¢o je trochu paradoxné — akoby rutinnost
prejavu bola najsilnejSou zbranou ich expresie.

Je v8ak nespravodlivé kritizovat okrajové
nekonzistentnosti v herectve, ked' hlavnym
problémom inscendcie je zrejme dramaturgicka
volba tohto diela. Arogantna, vulgarna, nasilna
a potencidlne nenapravitelna mladez nie je
sama osebe témou, ktoru by bolo treba sucasnej 15
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slovenskej spolo¢nosti hodit priamo do tvare

tak, ako to urobil Burgess v roku 1962 vo Velkej
Britdnii. Zaujimava je pre dnesok skor tematickd
linia druhej Casti romanu (aj nitrianskej inscendcie),
v ktorej je nazna¢end moznost oficidlnej, $titom
riadenej Upravy ludského mozgu s cielom
predchadzat ndsiliu a kriminalite. Tu by mal kaZdy
divak spozorniet, pretoze sti¢asné orwellovské
smerovanie spolo¢nosti, najma vo virtudlnom svete,
je problém, ktorému budu priamo vystavené dalsie
generdcie. Dnes, ked'je uprava génov relativne
jednoducho realizovatelnd, sa ndznak efektivneho
a programovo riadeného vymyvania mozgov zda
ovela realistickejsi ako za Burgessovych ¢ias.

V nitrianskej inscendcii sa vSak vsetko kruti
najma okolo neprevychovatelného Alexa, ,,muza
bez hranic“v zenskom podani, a neostava uz
priestor na presah do inych, mozno komplexnejsich

tém. Akoby dlohou (& priamo zdmerom?) bolo iba
nastudovanie predlohy. Mam dojem, ze rezisér Juraj
Augustin s dramaturgom a autorom dramatizacie
Stefanom Petdkom premrhali moznost vytvorit

v druhej Casti inscendcie aktudlnu a spolocensky
(ale aj politicky) relevantnu skicu na tému
aktudlnych aspektov znameho konfliktu medzi
jednotlivcom a spolo¢nostou. Spoloénostou,

v ktorej zaujmom podnikatelskej a politickej sféry
dosiahnut profit a ziskat moc sliZia popredné
timy vedcov a vyskumnikov. Pri tom vsetkom sa
vSak z progresivnych snah vytraca ludsky rozmer
— Alex je ,,prevychovany“ tak, ze ¢ip v mozgu
zastavi akykolvek naznak hnevu, vulgdrnosti i
nasilného spravania. Alex sa tak stava akousi
,zombie®, ktora sice nepredstavuje ziadne riziko

pre okolie, no prichddza o svoje zakladné ludské
(hoci negativne) vlastnosti. Burgess uz vo svojom

Druhd ¢ast nie je
dost divadelne
efektnd na to, aby
sa divak vnoril

do prezentovanych
tém.
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MECHANICKY
POMARANC

— A. Sabov4,

J. Rybdrik, R. Polacik,
M. Viskup,

B. Andresic¢ova

foto P. Chudoba

MECHANICKY
POMARANC

— B. Andresicova,
A.Sabova

foto P. Chudoba

MECHANICKY
POMARANC

— M. Viskup
foto P. Chudoba

povodnom diele reflektoval mnohé podobné
praktiky z patdesiatych rokov 20. storocia, ked'

sa napriklad psychiater Ewen Cameron pokusal

0 ,vymazanie“ osobnosti pomocou elektrosokov

a senzorickej deprivdcie. Nitrianska inscenacia
tuto potencialne provokativnu a angazovanu tému
v druhej Casti zjednodusila na vagnu prehliadku
(takmer na urovni akéhosi panoptika) jednotlivych
postav a tém. Z Alexa je krotky baranok, z jeho
rodicov trosky a lider timu vedcov, ktori implantuju
Cipy do mozgu, sa predvadza v powerpointovej
prezentacii (ktord — trochu mético — zobrazuje

len prazdne stranky). Divdk méze mat pocit, Ze
tvorcovia asi chcd len narychlo dopovedat pribeh,

a preto sa nepokusaju o jeho dramatické vyjadrenie.

Druhd ¢ast nie je dost divadelne efektnd na to,
aby sa divak vnoril do prezentovanych tém. Ta
najsilnejsia linia Burgessovej filozofickej otazky
zanika v lenivej prezentdcii postav a prude slov,
ktoré posobia az prilis nevyrazne po prvej Casti
plnej kriku, kopancov, jacania, uderov, rincania
retazi a mikrofonicky zosilneného spevu.
Mechanicky pomaranc — ako roman, film
i divadelnd inscendcia — je pre divdka tazko
stravitelny. Nielen pre svoju neprijemnu tému,
ale predovéetkym preto, e je naozaj tazké
identifikovat sa s niektorou z postdv. Prave preto
je dolezitd Burgessova filozofia — konkrétne
otazka, ¢o vlastne vacsinu ludi drzi na uzde
a nedovoluje im podlahnit pudom, ktoré Sigmund
Freud povazoval za potencidlny zdroj zahuby
civilizacie. Vzdelanie a kultirnost mozno st istou
prevenciou, avsak napriklad Alexova adoracia
Beethovena a Bacha ¢i zmysel pre estetiku nasilia,
podobnd Tarantinovmu filmarstvu, v tomto ohlade
spochybnuje akykolvek zjednoduseny zaver.

17
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Neviem, ¢i sa da tato inscendcia jednoznacne
7anrovo ¢&i formdlne zaradit — herci hrajui i spievaj,
divaci su raz za Stvrtou stenou, ale vzapiti v jednom
priestore s hercami, obsahovo je inscendcia raz
velmi konkrétna a potom zase prilis nejednoznacna.
Mitie aj skutocnost (podobne, ako aj v Kubrickovej
filmovej verzii), ze Alex a jeho kumpani by podla
romanu mali mat 14 — 15 rokov, pri¢om nitrianski
herci — vSetci plus-minus tridsiatnici — hraju
tinedzerov, rodicov, policajtov ¢i dalsich dospelych
s relativne malym vyrazovym rozdielom. Huldkanie
v ,teencine” ani pohybovy prejav neevokuju
mladistvych, neplnoletych vyrastkov, ale skor
staréie, azda dvadsatroc¢né individud. Pritom
predstava rovnakého pribehu inscenovaného
v hereckom obsadeni naozaj mladymi tinedzermi sa
zda takmer Sialena — mozno vsak nevyhnutna pre
vyjadrenie esencie toho, o com vlastne Mechanicky
pomaranc je. Ak by vsetky tie zvratenosti vykonavali
Strndstroéni adolescenti, ddernost (a miera
Sokovania) inscendcie by sa dostala na dplne ind
uroven. Takto sa baudrillardovska kdpia kopie

MECHANICKY POMARANC
— M. Viskup, R. Polacik,
J. Durig

foto P. Chudoba

(kdpie) stava strojenou formalitou, profesionalne
dobre zvladnutou, ale nepresahujticou svoj
esteticky standard. Aj silny obsah povodného
diela sa tym riedi na miestami sice originalne
spracovanu inscendciu, ktora vsak nechava veci
nedokoncené a otvorené. Akoby oxymoron v nazve
Mechanicky pomaranc pozostdval iba z tej strojovej,
mechanickej a dobre fungujdicej Casti, ale ta

druha, ziva, organicka, ludska stranka tam chyba.
Inymi slovami, v zmysle Burgessovej metafory je
to inscendcia, ktord funguje ako dobry stroj — je
vsak ovela viac mechanicky ako pomarané. ¢

¢ Anthony Burgess: Mechanicky pomarané

; ré7ia J. Augustin dramatizacia a dramaturgia S. Petdk

E scéna S. Sladeéek kostymy M. Sladdeékova hudba I. Acher
svetelny dizajn F. Fabidn G¢inkuju B. Andresi¢ova,

* 1. Durig, R. Polatik, J. Rybarik, A. Sabova, M. Viskup
premiéra 21. september 2018, Stiidio Divadla Andreja

E Bagarav Nitre
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Nora Ibsenova
divadelna kriticka

Okolo tém Rasputina

Divadlo Nova scéna v septembri uviedlo
povodny muzikal, ktory mapuje zivot

a smrt rozporuplnej postavy ruskych
dejin — mystika Rasputina. Dielo podl'a
slov jeho tvorcov smeruje k rockovej
opere a svoje vychodiska hl'ada v silnej
emocionalite a nejednoznacnosti pribehu.

*° Grigorij Jefimovic Rasputin — mystik, liecitel,
analfabet, opilec a sexualny zhyralec. Bezvyznamny
muzik zo Sibiri, ktory sa po spolo¢enskom rebricku
vysplhal na tie najvyssie miesta — az do stredu

RASPUTIN
—D.Kodi,

M. Partlov4, L. Pista
foto R. Miko

J4n Durovéik, Henrich Legko, Jan Strasser
RASPUTIN

ruskej vladnucej dynastie Romanovovcov. Je
pomerne znamym faktom, ze na carskom dvore
posobil ako osobny lieitel mladého carovica
Alexeja trpiaceho vrodenou hemofiliou. Dodnes
vsak nie je celkom jasné, akym sp6sobom sa mu
podarilo ziskat si povest onoho zdzraéného liecitela
a ako tdto liecba prebiehala v praxi. Pomerne
diskutovana zostdva aj otdzka miery Rasputinovho
osobného vplyvu na cara Mikulasa II. a najma
jeho manzelku Alexandru, ako aj otdzka podoby
ich vzdjomného vztahu. Okolnosti Zivota

a naslednej nasilnej smrti tejto kuridznej postavy
ruskych dejin tvoria priam idedlnu platformu




pre mystifikaciu a roznorodé konspirdcie.
Vsetko nasvedcuje tomu, ze ide o tému ako

stvorent na muzikalové spracovanie. Ponuka

emociondlne putavy tragicky pribeh krizy

nielen jednej rodiny, ale celej carskej monarchie.

Krizy so Sirokym spolocensko-politickym
pozadim, uprostred ktorej sa objavuje tajuplna
postava Rasputina. Je Rasputin oportunista,
svity muz alebo oboje? Moznosti javiskovej
interpretdcie témy s skutocne Stedré a je len
otdzkou rézie, ktoré linie sa rozhodne sledovat.
Paradoxne, koatost témy nemusi mat vzdy
pozitivny efekt, najma ak inscenator zvoli nie
20 celkom $tastnii divadelnd stratégiu s absenciou

rezijného ndzoru a premyslenej redukcie.
A prave v tom, Zial, prameni problematickost
tohto pévodného slovenského muzikdlu.

Autorom libreta i rézie je znamy muzikalovy
tvorca, choreograf Jan Durovéik. Témou Rasputina
sa Durovik zaoberd uz druhykrat. Novoscénicky
muzikal Rasputin je de facto istou formou adaptdcie
jeho starsej rovnomennej baletnej inscendcie
uvedenej v Slovenskom narodnom divadle v roku
2003. Na balet takmer totozne nadvizuje aj
scénografické rieSenie Mareka Hollého?, stavba
javiskovych obrazov i velmi efektné kostymy,
ktorych autorkou je Lucia Sediva. Durovéikova volba
budovat novy muzikalovy tvar na u? jestvujlicej

RASPUTIN
— D. Kodi a company
foto R. Miko

1 Autorom povodnej

scénografie baletu

Rasputin je Boris Kudlicka.

2

Tanecnici

a protagonisti
company
predstavuju
jednu

z pomyselnych
zachrannych
sieti inscendcie.

(4

RASPUTIN

— P. Viyskocil,
K. Hasprova
foto R. Miko

Strukture baletného diela je jasne Citatelnd a azda aj
logicka, ale otazka znie inak. Je divadelne funkéna?
Zanrovy hudobny posun — od baletu k muzikalu
- sa na Rasputinovi citelne podpisal. Orchestralna
hudba skladatela Henricha Leska v baletnom
Rasputinovi splia skutoéne vysoké umelecké
naroky a vytvdra rovnocenného javiskového
partnera divadlu tanca. Sndbia sa v nej klasické
prvky s jasnymi odkazmi na folklérnu melodiku.
Je to hudba, ktora svojou pritaZlivostou dokdze
upttat divdcku pozornost. Jej transformdcia
do muzikalovej podoby uz zd'aleka taka uspesna
nie je. Jednoducho, dobry muzikdl (¢i rockova
opera) potrebuje silné songy, pacivé ¢i minimalne
chytlavé melddie spevackych liniek a tie sa daju
vyextrahovat z hudby komponovanej pre orchester
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naozaj iba lopotne. Nehovoriac o nevyhnutne;j
rozdielnosti pristupu tvorby melodickej linky
pre spevaka a pre ndstroj. V kone¢nom dosledku
tak muzikal Rasputin vystavuje protagonistov
nesmierne narocnym spevackym partom,

Ci uz rozsahovo, alebo intonacne v zmysle
neprijemnych intervalovych skokov, a napriek
tomu azda tak trochu zbytocne. Spevy zostavaju
skor na hranici popevkov a melodickych variacif
nez plnokrvnych muzikalovych songov. Druhou
problematickou rovinou st viac-menej opisné
texty piesni basnika Jana Strassera, ale aj
samotné Durovcikovo libreto. To sa aZ na par
detailov (a jeden novy vystup, ku ktorému sa
este vratim) zhoduje s baletnou inscenaénou
verziou z SND. A tentoraz to akosi nefunguje...
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Libreto, rézia i texty nachadzaju oporu
v historickej nejednoznacnosti, protirecivosti
aistej hrani¢nosti charakteru postavy Rasputina
a pokus$ajii sa vyhnit jasnej interpretacii témy.
Takato stratégia si vyzaduje rafinovany rezijny
pristup, ktory inscendcii rozhodne chyba. Kto
je muzikdlovy Rasputin? Vlastne vsetko a nic.
Novoscénicky Rasputin napriek imyselnej snahe
o nestrannost ziskava pomerne syty muéenicky
punc, punc trpitela odeného v bielom, martyra
placiceho nad hrobom. V duplicitnych scénach
milostnych aférok ho vidime v pasivnej polohe obete
sexuchtivych zZien, tiez ako zdstancu prav prostého
ludu ¢i priam az prvého proletara z palaca, ktory
polozi svoj zivot za politicky rozhdrani maticku
Rus. Tvorcovia sa tiez vyhybaju aj budovaniu
funkcnej linie charakterov ostatnych postav,
zobrazenie vzdjomnych vztahov vedu kostrbato a u?
v prvej asti inscendcie takmer zahladia zakladny
konflikt témy. Dovod, pre ktory je Rasputin (¢i uz
ziadany, alebo trpeny) na carskom dvore —ato
zmiernovanie krvdcania mladého cdrovic¢a. Hned'
po prichode na carsky dvor muzikalovy Rasputin
chlapca zazracne vyliedi a v nasledujticej dejotvorne
zasadnej scéne si podriadi carovnu. Ale ako
a ¢im, ked'je naslednik tronu uz zdravy? Pripadné
rezijné vysvetlenie tejto vztahovej kauzality
nie je zrozumitelné pre prilis hlasnud hudbu.

Dalsim divadelne rozpacitym momentom
je scéna zavrazdenia hlavnej postavy, ktord sa
prekvapivo odohrdva v zadnej Casti javiska. Tento
klicovy moment inscendcie necakane ukoncuje
dianie v popredi — samostatny vystup slizky,
ktory sa v pédvodnom baletnom nastudovani
nenachdadza. Postava sluzobnej v nom priblizuje
osobnu, ale aj spolocensku tragédiu nizsich stavov.
Roztrhne si rovnosatu na hrudi a odhali spodny
odev Cervenej farby. Toto prvoplanové sémantické
gesto otvara tematickd liniu oktobrovej revolucie
a jej nasledkov — scénu vyvrazdenia cdrskej rodiny.

Na tomto mieste sa nevyhneme dalsej otazke

— aky divadelny ¢iiny Ucel rézia sleduje dplnym
presunutim pozornosti od momentu tragédie
hlavnej postavy na postavu sluzky a nasledne

bez toho, aby sa poktiala uzavriet hlavnd

tému, otvdra témy nové? Napokon cudzorodost

a divadelnti nelogickost tohto vystupu umochuije aj
nevyrovnany vykon hereckej predstavitelky postavy
sluzobnej Barbory Hlinkovej. Jej alternantka Radka
Sutlakova sice spevacky i herecky tento vystup
stvdrnuje o Cosi lepsie, ale problém, prirodzene,
zostava nevyrieseny. Inscendtori muzikalu sa
snazili zachytit prili§ velké spektrum udalosti,
postdv a odbociek, ktoré ¢asovo spadaju az
zaramec obdobia zivota Rasputina. Namiesto
toho, aby sa pokisili obsahovo plnokrvne naplnit
jadro pribehu kontroverzného mystika, ktoré

ma samo osebe javiskovo vd'acny potencidl

na pretvorenie do celoveéernej inscendcie, kizu

po povrchu ¢asovej osi desatroéi a boénych
motivov pribehu postavy Rasputina.

»
Jan Durovéik
jednoznacne
potvrdzuje, ¢o
je jeho doména
aclouzje

za prahom jeho
dispozicii.

o«

RASPUTIN

— M. Partlova,
M. Rosa

foto R. Miko

— P. Vyskodil,

foto R. Miko

RASPUTIN

S. Miiller

To stavia samotnych protagonistov inscenacie
do nelahkej pozicie. K uz spominanej naro¢nosti
spevackych partov sa pridava aj podstatna
nudza o jasné oporné body vystavby postavy.
Hereckymi predstavitelmi Rasputina na Novej
scéne su Patrik Vyskocil a Darius Koci. Vyskocil
napriek nedostatkom inscenacie dokazuje, ze je
mimoriadne disponovanym protagonistom. Postavu
Rasputina citelne obohacuje o svoj vlastny vyrazovy
rukopis, funkéne pracuje s pohybovou a spevackou
Stylizaciou. Jeho Rasputin md v hlasovom prejave
mierne operetny raz, ktory ucinne asociuje
stereotypy spevu ruskych armddnych zborov. Jeho
mimika tu a tam vyzaruje kombindciu zableskov
Sialenstva, istej nebezpecnosti a spiritudlneho
patosu postavy. Sice sa d4 vytusit, Ze ho tato rola
stavia na hranicu moznosti, jeho vykon je vsak

stabilny. Bolo by namieste vyslovit aj ivahu, ¢i by si
nezasliZil objavit sa aj v umelecky kompaktnejsich
javiskovych dielach a herecky bohatsich polohach.
Ddrius Kodi je na rozdiel od Vyskocila skor
typovym hercom a predstavitelom svetlejsich
poldh, nez aké vyzaduje postava Rasputina.
Za hranicami svojej komfortnej zony nie je len
herecky, ale aj rozsahovo, a to sa pochopitelne
podpisuje aj na jeho celkovom vykone. V podobnej
Linii sa nesie aj vykon jeho hereckej partnerky,
predstavitelky Carovnej. Katarina Hasprova je
skor hereckou dramatickych a tmavsich ténov,
nez aké jej ponuka postava naivnej a ustrachanej
carovnej Alexandry. Naproti tomu celkom funkénd
liniu ndznaku tychto povahovych ¢ft herecky
stelesnuje jej alternantka Miroslava Partlova.
Rozdielne razenie ma aj posledna 23
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Franz Kafka
PREMENA

Hana Rodova
divadelna publicistka

Otazka znie:
kto koho pozoruje?

Franz Kafka. Maturitna otazka, autor, ktorého
texty lakaji nielen teoretikov a historikov
literatury, ale novych a novych citatel'ov

a tiez inscenatorov. Ti posledni stale vedia
interpretaciou Kafku prekvapit, tak ako sa

to podarilo v koSickom divadle NA PERONE.

PREMENA — Z. Dancdkova
foto D. Dobrescu

dvojica hlavnych protagonistov Lukas Pista

a Martin Hudec. Kym Pista postavu Cara

skor smeruje k stereotypu predstavitela moci

a autority, Hudecov vykon v istych momentoch
viac evokuje podobnost s neistym temperamentom
redlnej historickej postavy Mikulasa II.

Specifické miesto zastdvajti dvaja detski herci
Max Rosa a Simon Miiller stvarnujici malého
Rasputina a carovica Alexeja. Obaja prindsaju
do inscenacie svojsku a Cistu energiu hravosti,
podobne ako aj dalsi detski ¢lenovia company.

Umelecky najsilnejsiu rovinu muzikalu Rasputin

Jan Durovik jednoznaéne potvrdzuje, ¢o je
jeho doména a ¢o uz je za prahom jeho dispozicii.
Je choreografom efektnych a sugestivnych

pohybovych partov, ale nedosahuje kvality
divadelného reziséra v plnokrvnej podobe

vyznamu tejto pozicie. DokdZe siahat po putavych
témach, rovnako vytaZit maximum zo svojich
protagonistov. Este keby tak dokdzal spolupracovat
aj s rezijne viac etablovanymi partnermi.

V takom pripade by azda aj nasa muzikalova
platforma mohla pokrotit smerom k umelecky
syntetickejsim inscenacnym vysledkom. ¢

RASPUTIN

— P. Vyskocil,
K. Hasprova
foto R. Miko

»

Pre tento subor je inscenovanie Kafkovho textu
Premena vynimo¢nou udalostou hned'z viacerych
dévodov. V prvom rade ide o divadlo, ktoré
v inscenacnej historii nemd iny ako autorsky, priamo
pre divadlo pisany text (okrem jednej vynimky, ked'
bolinspiraciou k inscendcii Piatok romdn Daniela
Dafoea Robinson Crusoe). Druhou zvld$tnostou
je zvoleny zaner. Premena nie je klasicky
dramaticky text, ale poviedka, ¢comu tvorcovia
prisp0sobili aj inscenacnu podobu. Ide o hybrid
scénického Citania a silnej hereckej stylizacie.
Kafka napisal poviedku v burlivych ¢asoch
zaciatku prvej svetovej vojny. To, ze je aktudlna
este i po vyse sto rokoch, dokazuje aj bulletin

tvoria choreografie a celkovo pohyb. Ich tvorcom je e Autorsky  kinscendcii, v ktorom sa okrem iného pise:
pochopitelne Jan Durovéik. V taneénych varidcidch conceptJany ... neurdité agresivne sy, ktoré na postavy pdsobia,
sa objavuje kombinacia prvkov klasického baletu, Jan Durovéik, Henrich Lesko, Jan Strasser: Rasputin Wernerove;j boli prirovndvané k monstrudznej masinérii Statu.

moderného tanca a folkléru. Ich fuzia predstavuje
kompaktny celok, ktorému naozaj niet velmi

o vytitat. Tanecnici a protagonisti company
predstavuju jednu z pomyselnych zachrannych
sieti inscendcie. InSpirativne prepojenie

na povodny balet je jasne Citatelné, ale tentoraz

24 hovorime o funkénom a adekvatnom posune.

namet J. Durovéik hudba H. Legko texty piesni

J. Strasser hudobné nagtudovanie L'. Dolny choreografia
aréZiaJ. Durovéik, kostymy L. Sedivé scéna M. Holly
dcinkuju P. Vyskoéil, D. Koéi, M. Hudec, L. Pita,

K. Hasprovd, M. Partlov4, S. Miiller, M. Rosa a d'alsi

premiéry 14. a 15. september 2018, Novd scéna, Bratislava

a Petra Kocisa
je umeleckou
reakciou (nielen)
na udalosti,
ktoré sa u nas

v poslednom
obdobi stali.

«

(---) Ale Kafkovu Premenu, kde sa Gregor Samsa,
povodne zivitel rodiny, premeni na odpudivy hmyz,
pokial viem, este nikto neprirovnal ku konkrétnemu
vladnemu predstavitelovi... Stadila tato jedina
paralela a cely pribeh sa prekédoval. Sme

zrazu na Slovensku, pravidelne sa tu organizuju
protesty tych, ktori chct odporny hmyz dostat
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z (bonapartovho) bytu.” Prave vd'aka tejto (dez)
interpretdcii sa z Kafkovej Premeny z roku 1915
razom stava aktudlna spolocensko-politicka stidia
roku 2018. Autorsky koncept Jany Wernerovej

a Petra Kocisa je tak umeleckou reakciou (nielen)
na udalosti, ktoré sa u nds v poslednom obdobi
stali. Z dramaturgického hladiska sa tomu vobec
netreba ¢udovat. Divadlo NA PERONE vo svojej
tvorbe uz dlhsie obdobie sleduje spolocenské
(Slovensky raj, Fasbuk), socialne (Buvaj), politické
(Na stdz!), ndrodnostné (Causa bonasus), ako

aj dalsie palcivé problémy sucasnosti.

Z reproduktorov znie hlas rozpravacky pribehu
Wernerovej, ktora text precizne interpretuje,
rozohrdva hlasy postav, dopovedd dianie
na scéne v duchu zdnru literarneho diela. Ved'

i podla slov inscendtorov je Kafkov text désledne
zachovany, ni¢ nie je zmenené, iba skratené.
Wernerova ako rezisérka zvolila v hereckom
prejave tcinkujucich silne stylizovany pristup
na hranici grotesky, v ktorom ma kazda postava
vlastnu pohybovi a mimickd sebaidentifikdciu.
Napriklad postava Gregora, hoci je po cely ¢as
pod maskou, vykonava plastické, takmer tane¢né
pohyby. Sestra zas chodi v malych krokoch
po $pickdch a na tvari ma vyraz jemného zdesenia
podciarknuty zdvihnutym obocim a zoSpulenymi
perami. Prokurista je vzpriameny, zachmureny
a pohybuje sa tzv. bocianimi krokmi. Sluzobna
je parodizovand v pouzivani rekvizit a vyuziti
pohybovych prostriedkov, Matkin vyraz, ch6dza
a drzanie rik pripominaju babku a napokon
Otec ako patriarchdlny prototyp doby je v silne
Stylizovanej submisivnej polohe. Inspirdcia nemou
groteskou je v pripade perén¢anov umocnena
tym, ze v urcitych sekvenciach idu proti textu
alebo ho ironizuju, hyperbolizujd ¢i aktualizuji.
Premyslene pracuji s rytmom pohybu, Stylizujd
zrychleny pohyb sposobeny drobnymi krokmi,

26 vytvaraju velké gestd, v momente spomaluju ¢i

rozfazuju gestiku alebo zastavia pohyb. Takyto
divadelny princip je v rdmci tvorby divadla
NA PERONE vykroenim novym smerom.

Treba zdéraznit, Ze celd inscenécia je site-
specific, scénicky priestor je verejny, nedivadelny
a podmienuje cely hraci plan. Riesenie scény
vychadza z moznosti budovy koSického Muzea
Vojtecha Lofflera a Alzbetinej ulice. Hraci priestor
sa rozprestiera v niekolkych rovinach. Prvou je
vyklad muzea, kde sa nachadza izba Gregora
Samsu s jednoduchou, centrdlne postavenou
postelou, takmer prazdnou drevenou knihovnickou,
v ktorej st ako relikty vystavené odkazy na konzum
(flasa koly, Casopis), a s erotickym plagatom
na zadnej stene. Druhym priestorom je vstup
do muzea ako vstup do izby Gregora Samsu,
okované dvere, do ktorych sa postavy dobyjaju,
ale aj sa po nich stveraju, a tretim je priestor
ulice presahujuci do hladiska. Prave na ulici je
obyvacka Samsovcov, kde stoji len symbolicky
jeddlensky stol s cajovym servisom a babovkou.
Na urovni hladiska st ostatné rekvizity akoby volne
zakomponované do priestoru. Tym, Ze aj postava

PREMENA
— P. Kocis

foto D. Dobrescu

»

...celainscenacia

je site-specific,
scénicky priestor
je verejny,
nedivadelny

a podmienuje
cely hraci plan.

{4

PREMENA

—Z. Psotkova,
J. Wernerova,

P. Havasi,
Z.Dancakova
foto D. Dobrescu

Sluzobnej sedi naboku pomysleného hladiska,
divacky priestor sa stdva sti¢astou obyvacky
Samsovcov. VSetky predmety (jeddlensky servis,
husle, jedlo, interiér izby, fotografia a pod.) su
groteskne zapdjané do mizanscén. Vsetkému vsak
dominuje zaramovana fotografia mladého Roberta
Fica a divak v kontexte diela lahko od¢ita jeho
absurdnd premenu na chrobaka uvazneného v izbe.
Celd vizudlnu stranku doplfaju kostymy v &iernej
farbe, len pri postavach Gregora a Prokuristu je
doplnkovou farbou vyrazna ¢ervend (u oboch
viazanka a u Prokuristu aj ponozky — Gregor ma
nohy bosé ako zviera) ako symbol dominancie

a ekonomickej agresivity. Vsetky postavy, okrem
Gregora, ktory je pod maskou chrobdka, maj

na hlavdch vyrazné ¢ierne Stylizované parochne.

Velmi presna praca hercov (Wernerovej, Kocisa,
Michaely Domovcovej, Zuzany Dancakovej a Petra
Havasiho) v principe Stylizovania sa do grotesky
nemého filmu nechdva vyzniet text, vyzdvihuje
a podciarkuje humorne/ironicky vystavané
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mizanscény (ako napriklad obed ¢i dobyjanie sa
do Gregorovej izby, ale najmi kfmenie Gregora/
chrobdka zhnitymi, smradlavymi, nechutnymi
zvyskami — v tomto pripade Spinavymi peniazmi).
V ostrom protiklade k nim je Jakub Muransky
ako Gregor Samsa, ktory vyuziva principy
tanecno-pohybového divadla, hrd len telom
v sirokych gestach, kr¢ovitych pohyboch konéatin,
ostrom strihu a pohybuje sa prevazne za sklom
vykladu s niekolkymi vstupmi do obyvacky, teda
priestoru ulice. Gregor najprv v maske napadne
pripomina predlohu na fotografii, neskor s hlavou
chrobaka pozoruje dianie v obyvacke, vyvoj
na ulici a divakov, ktori pozorne sleduju jeho.
Tento vyklad poviedky Premena Franza
Kafku je takmer u¢ebnicovym prikladom
toho, ako pracovat s ,,klasickym“ textom, ako
ho interpretovat piitavo, zdbavne a pritom
jednoducho. Hoci sa musi divak zamysliet
nad tym, ze pre inscenatorov je Kafkom
zamyslana osobnd tragédia Gregora Samsu
menej relevantna ako tragédia rodiny, ktora si
nepripsta akékolvek zlyhanie svojho ¢lena.
Rodina, teda politicki kolegovia a zmanipulovana
spoloénost, si v tejto Premene uvedomuju, ze
preziju aj bez Gregora a nechdvaju ho pomaly
hynut. Inscendcia divadla NA PERONE by mohla
sluzit ako forma povinného ¢&itania (nielen) pre
stredoskolakov, hoci sa predstavenie konci
prave tak znenazdajky, ako saizacalo. ¢

Franz Kafka: Premena

dramaturgia, Uprava, scénografia P. Ko€is,

J. Wernerova rézia J. Wernerova masky P. Vrabel
ucinkuju J. Murdnsky, P. Ko€is, J. Wernerova,

M. Domovcova, Z. Psotkova, Z. Dancakova, P. Havasi
premiéra 18. mdj 2018, Mizeum Vojtecha Léfflera

v Kosiciach

ecseescccoe000 000



Divadelna Nitra

festival

Lucia Smatlakova
divadelnd kriticka

REflexia tuzby po spolocenskom REStarte

Naliehava otazka REparacie strateného
RESpektu voéi politickym REprezentantom
nasej spolocnosti coraz intenzivnejsie
REzonuje doma aj vo svete. Z nej vyplyva aj
neustala tuzba po REgeneracii zakladnych
ludskych hodnét, ktoré v nasej verejnej

i sukromnej sfére aktualne chybaji. Tieto
témy sa vo vyraznej miere objavovali

pocas celého 27. roénika Medzinarodného
festivalu Divadelna Nitra.

VDivadelm’tvorcovia (a nielen oni) vo svojich
dielach neustale reflektuju vSadepritomnd
potrebu reaktivizacie socidlnej rezistencie
a naslednej renesancie atributov humdnnosti
a pravdy. Motiv RE bol tento rok mottom festivalu,
pocas ktorého na spominant pochmurnu
realitu reagovali renomovani zahranicni
umelci, ale aj rebeli regiondlnych scén.

Vybrané festivalové inscenacie rekapitulovali

chyby minulosti, odrazali nelichotivy stav
sucasnej spolo¢nosti a zamyslali sa nad podobami
postapokalyptického sveta. Prezentovali nielen
intimne myslienky jednotlivcov, ale pokusili
sa tieZ rozprudit diskusiu o verejne znamych
fenoménoch. Okrem tém, ktoré slovensky divak
dbverne pozna z kazdodenného Zivota, mu tvorcovia
sprostredkovali prileZitost konfrontovat sa s faktami
z diametralne odlisnych socidlnych kontextov.
Tohtorocny zahranicny program predostrel
formalne a tematické tendencie, ktoré v sicasnosti
dominuju na scénach réznych krajin od Pol'ska

28 cez Portugalsko az po Libanon. Vsetky inscenacie

vsak v kone¢nom dosledku vypovedali o akutnej
potrebe zmeny ludského spravania, ¢i uz v spojeni

s individudlnymi, alebo celospoloé¢enskymi pomermi.
Divakov vytrhavali z pohodlia javiskovej fikcie, aby
ich nasledne postavili ¢elom k drsnej okolitej realite.

Intimita REminiscencii

Norsky spisovatel Karl Ove Knausgard sa
vo svojom $estzvizkovom romane Méj boj ponara
do vlastného intimneho sveta, cez ktory vykresluje
stikromnu histériu svojej rodiny. Okrem vrcholnych
zivotnych momentov opisuje aj kazdodennu
realitu, ktorii dokdZe obsiahlo analyzovat
do najpodrobnejsich detailov. Rozsiahle uvazovanie
nad vlastnymi zivotnymi rozhodnutiami vytvara
atmosféru ritualneho Cistenia ludskej mysle, ktora
je mnohokrat natolko zataZend spomienkami, 7e
sa nedokdZe stistredit na aktudlne prebiehajtcu
realitu. Vychodiskovym bodom pribehu je smrt

MO] BOJ
(TR Warszawa)
foto C. Bachraty

MO] BOJ
(TR Warszawa)
foto C. Bachraty

Knausgardovho otca, ktora odkazuje aj na casté
ludské rozhodnutie prehodnotit svoj doterajsi
Zivot prave po priamej konfrontécii so smrtou
pribuznych. Nefunkény vztah s despotickym otcom
nastartuje prid vedomia, v ktorom autor okrem
rodinnych vztahov charakterizuje aj existenéné
pomery v rodnom Nérsku & vo Svédsku, kde
neskor posobil, a zamysla sa nad postavenim
umenia v zivote ¢loveka i spolo¢nosti. Podla
jeho vlastnych slov bola dbvodom napisania
hyperrealistickej autobiografie unava z umeleckej
fikcie, ktora ho uz viac nedokazala emotivne
zasiahnut ¢i podnietit k indpirativnym dvaham.
Tvorcovia inscenacie M4j boj z pol'ského
divadla TR Warszawa zachovali formalnu podobu
povodného textu, v ktorom samostatné pasdze nie
su chronologicky usporiadané. Jednotlivé scény
plynule prechadzaji z obdobia Knausgardovho
detstva do dospelosti, vzajomne sa prelinaj,
prerusuju alebo sa paralelne odohravaju v tom istom
momente. V inscendcii tak dochadza k vyzdvihnutiu
subjektivneho naturelu [udskej pamaiti, ktora
spomienky mnohokrat kategorizuje a prepaja skor
na zaklade emocionalnych vizieb nez racionalnych
stvislosti. Rovnako vznikd priam surredlna
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atmosféra sibezne prebiehajlcich alternativnych
realit, ktoré spolocne s nejednotnou ¢asovou
Struktdrou vytvdraju podobenstvo o cestovani
v Case napriec privatnou histdriou jednotlivca.
Rezisér Michat Borczuch sa vo svojej rezijnej
poetike pokusil zachovat autorovu snahu o ¢o
najvacsiu autentickost pribehu. Herecké vykony
od nadbytocného predstierania oslobodil najma
aktivnym zapojenim hercov do tvorivého procesu
a tiez cez skumanie individualnych motivov, ktoré
ich vlastnu existenciu prepajali so zivotom postdv.
Neustale narusanie scénickej ilizie dosiahol
prostrednictvom dekonstrukcie Ci prestavby scény,
ktora prebiehala priamo pred o¢ami divakov, alebo
cez asociativnu selekciu rozli¢nych videoprojekcii.
Zintenzivnil ju aj nariSanim muzsko-zenskych
stereotypov a rodovou premenlivostou hereckého
obsadenia. Spodiatku podnetnd inscendcia sa
vsak postupne zacyklila vo vlastnej formalnej
i atmosférickej monotdnnosti. Dovodom bola
najmi vycerpavajlca kvantita textu a jednotvarny
rezijny postup, ktory po ¢ase uz nedokdzal ni¢im
prekvapit. Snaha o maximdlnu prirodzenost
javiskovej akcie v zavere napokon neviedla
k vzniku potencialne komplexnej vypovede, ktora
by samostatné formdlne motivy ¢i pribehové
sekvencie vzajomne prepojila a dodala im tak
univerzalne platnd myslienkovi nadstavbu.

Trblietavé REquiem

Noc sa ¢asto spaja s prebidzanim emdcii,
ktoré nedokdZeme raciondlne opisat. Vyvoldva
v nds pocity strachu aj fascindcie zaroven
a umoZfuje ndm nazerat na okolie cez tajomne
svojbytnu perspektivu. Pod ruskom tmy sa
tak stdvame obetami vlastnych Zivelnych
tuzob ¢irozbureného podvedomia.

Inscendcia Noc portugalskej divadelnej skupiny
Circolando vznikla ako reakcia na poeticku tvorbu
spisovatela Ala Berta. Tvorcovia prostrednictvom 29
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vlastnych asociacii, ktoré reagovali na burlivy
Zivot a pésobenie basnika, vytvorili extravagantnu
alegoriu o skrytom intimnom svete kazdého
z nds. Ten do javiskového tvaru pretavili cez
dynamicku az divoku akciu, ktord symbolizovala
nase chaotické a Casto nevyspytatelné citové
poryvy. Rezisér a choreograf André Braga sa
zameral na skiimanie fyzickych moznosti tela,
ktoré umelecky transformoval do drsnejaz
surovej podoby javiskového pohybu. V iom
prevlddal predovsetkym k¢ a nepredvidatelné
atmosférické strihy, ktoré prudko atakovali
divakov. Stupriovanie zivelnej choreografie
vytvdralo dojem, akoby teld Gcinkujucich
ovlddala neludsky impulzivna sila, ktora bola
metaforou extatickych nepokojov v nasom
vnutri. Explozivny charakter pohybu gradoval az
k nesputanej agresivite, aby nakoniec vyvrcholil
v akte hrani¢ného emociondlneho vytrzenia
a nasledne absolutneho fyzického vypitia.
V prvej polovici predstavenia dominovala

praca s pneumatikami, ktoré boli roztrdsené
po celej scéne. Performeri sa do nich neustale
zabdrali a snaZili sa tak uniknit od okolitej reality
aj od seba samych. Pneumatiky rozne ukladali, no
akykolvek poriadok nasledne opitovne v amoku
narusali. Cyklicka podoba tejto javiskovej akcie
vytvdrala konotdciu s odvekou ludskou potrebou
nastolit v nasich intimnych aj vo verejnych Zivotoch
urcité logické pravidla ¢i Struktiru, ktoré vsak
s lahkostou dokaZu stroskotat pri najmensom
psychickom napiti. VSetky moznosti raciondlnej
interpretdcie st vsak v pripade inscendcie Noc skor
Spekuldciami nez opodstatnenou analyzou, ked'ze
samotni tvorcovia prizndvaju, ze pracovali najma
so subjektivne asociativnym vnimanim Bertovych
bdsni. Mozartovo Requiem, ktoré demonstrativne
znie v roztrdsenych trblietkach, sa strieda
s baletnymi zapasmi v pneumatikovom ringu

30 a kulminuje v obraze intergalaktickej diskotéky.

Prave nepritomnost premyslenej dramaturgie, ktorad
by jednotlivé ¢asti myslienkovo ukotvila a vzajomne
prepojila, napokon spdsobuje, ze inscenacia divaka
nedokdZe naviest na konkrétne témy, ale nechdva
ho tdpat v nejednoznaénych dohadoch. Pod vplyvom
postupného mnozenia scénickej akcie a miestami
az gycovych javiskovych prostriedkov dochadza

k vizualnemu i myslienkovému chaosu. Ten sa tak
stdva zakladnym problémom diela, pretoze z neho
vytvdra povrchne okdzalu estrddu bez vyraznejsej
pointy. Aj podnet na finalnu divacku participdciu

v tomto kontexte pésobi neprirodzene, ked'ze nie

je dostatocne opodstatnena v celkovom smerovani
inscendcie. V zdvere len prizvukuje snahu tvorivého
timu predviest ostentativne efektnti show, ktorej
témy vSak pred divakmi ostavaju skryté. Prave

pre samoliéeln pompéznost a vagne ideové
vychodiska sa tvorcom nepodarilo zrozumitelne
pretlmocit ich subjektivne myslienky a emdcie, ¢i

uz prostrednictvom divokého pohybu v samotnej
inscendcii, alebo verbalne v diskusii po predstaveni.
Noc

(Circolando — transdisciplinary creation space)
foto C. Bachraty

CECHY LEZIA PRI MORI
(Naivni divadlo
Liberec)

foto C. Bachraty

Kvitniica REvolta

Zneuzivanie akychkolvek informacii
na politickld propagandu je dnes nebezpecne
rozsirenym fenoménom v krajinach na celom
svete. Aktudlnu politickd situaciu v Madarsku
uz dlhodobo charakterizuju pojmy ako falosny
populizmus, vsadepritomné konspirdcie ¢i
znepokojujuce nacionalistické tendencie, ktoré
dominuju v politickej aj vo verejnej sfére. V krajine
prevldda politikmi ziveny strach z migrantov, ktory
nasledne podnecuje prejavy rasizmu a xenofdbie.

Medzi statne atribdty, ktoré st nachylné
na zneuzitie v prospech nacionalistickej politickej
agendy, patria aj narodné symboly. V Madarsku ich
zastupuje agat biely, ktory vsak povodne pochadza
zo Severnej Ameriky. Prave pre jeho cudzokrajné
korene a invazivne spravanie bol na zaklade
jedného z nariadeni Eurdpskej tnie takmer
vykdzany z madarského lzemia. Snaha zabranit
Sireniu nepdévodnych a agresivnych rastlinnych
druhov na dzemi Eurdpy sa vSak v Madarsku
nestretla s pochopenim a vladnuca politicka
strana Viktora Orbdna ju polahky vyuzila na sirenie

festival

svojej antibruselskej propagandy. Ich fanaticky
nacionalistické volania po oslobodeni agatu vsak
v madarskej spolocnosti ziskali rovnocenného
protihraca. Liberalne hnutia vyuzili inonarodny
povod stromu ako symbol multikultirnosti
svojho ndroda a demonstrovali tak myslienku,
ze vsetko, Co zapusti korene do madarske;j
zeme, sa ndsledne moZe stat madarskym.
Nezavislé divadelné zoskupenie pod
vedenim Kristofa Kelemena a Benceho Gyorgyho
Pdlinkasa vytvorilo hnutie, ktoré organizaciou
socialne angazovanych podujati verejne
manifestovalo spominant ideu. Ich drobné
obcianske demonstracie ndsledne vyvrcholili
v inscendcii Madarsky agdt, ktord pojedndva
o vtipne absurdnom, ale aj zarazajicom spravani
sa ludi na vysokych spolocensko-politickych
pozicidch. V javiskovom tvare prevladaju
predovsetkym videozdznamy jednotlivych
akcii, akymi bolo napriklad vysadzanie agatov
na pamatnych miestach madarskej histdrie Ci
opravovanie informdcii v Skolskych ucebniciach aj
na Wikipédii. Tvorivé postupy a reSersné metddy,

PIESOK V OCIACH

(Haus der Kulturen der Welt, Berlin a Hessisches
Staatstheater Wiesbaden)

foto C. Bachraty
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ktoré su priznacné pre dokumentdrne divadlo, sa
striedaju s charakteristickymi vizudalnymi znakmi
multimedialnej instaldcie. Prostrednictvom
vecného a detailne vypoitnovaného humoru sa

inscendcii podarilo ti¢inne vyhnlit neprirodzenému
moralizovaniu. K patosu dochddza jedine pocas
Citania oslavnych basni o agdte, ked'tvorcovia
trefnou hyperbolizaciou ucelovo prizvukuju
absurdny charakter podobnych zhromazdeni.
Finalna pointa prichddza v podobe vytizenej
alternativnej reality, v ktorej predstavitelia
politickej vrchnosti v Madarsku zdpalisto
ospevuju multikultdrny charakter ich narodného
symbolu. Z inscendcie v jej zavere vyzaruje
snaha o nadhlad, optimizmus a nadej, vdaka
ktorym dokdZeme aj nad'alej bojovat proti $ireniu
nendvistnych svetondzorov. Posobi tak ako

socialno-umelecky manifest tvorcov, poukazujuci
na vadepritomni multikultdrnost, ktord je

v nasej spoloc¢nosti natolko zakorenena, ze ju ani
najvyssi politicki kriklini nedokaZu vykynoZit.

REvitalizacia l'udskej empatie
Imerzivna performancia Tak daleko, ako
ma povedu konceky prstov libanonskej rezisérky
Tanie EL Khouryovej je inSpirovana zivotom
performera Basela Zarau a jeho sestier.
Ich pribeh je prezentovany zakazdym len
jednému divakovi, vylucne cez dotyk a bez
priameho vizualneho kontaktu s performerom,
od ktorého nas po cely ¢as deli biela stena.
Pocity zdfalstva, zranitelnosti a utrpenia,
s ktorymi musia kazdodenne bojovat ludia
na uteku z rodnej krajiny, su pretransformované

MADARSKY AGAT
(Trafé House of
Contemporary Art)
foto C. Bachraty

33 OTACOK

ZA MINUTU A PAR
SEKUND

(Rabih Mroué &
Lina Saneh)

foto C. Bachraty

Artist talks

s tvorcami
inscenacie NOC
foto Collavino

somebody
a piece of shit, if you W

at it

do ,tetovania® ktoré divakovi Zaraa cez dieru
v stene kresli na ruku. Konceky nasich prstov tu
tak nevystupuju len ako metafora identifikacie
obcanov v jednotlivych krajinach, ale odkazujd
aj na primarny medziludsky kontakt, ktory
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v tomto pripade slizi na prenos potrebnych
myslienok a emdcii. Performativny akt kreslenia
sprevddza rapova piesen v podani samotného
Zarau, ktora reaguje na nasilné vyvolavanie
strachu v spolocnosti, démonizaciu migrantov
a na rastticu nendvist &i xenofdbiu.

Tazivé otdzky, s ktorymi sme aktudlne
neustdle konfrontovani, st v diele paradoxne
prezentované s prekvapivou davkou jemnosti.
Jej vysledkom je vznik nezvycajne déverného
aintimneho prepojenia medzi divakom
a performerom, s ktorym rezisérka systematicky
pracuje. Netlaci nds do vopred uréenych
nazorovych ramcoy, ale subtilne apeluje na to, aby
sme nezostdvali spolocensky necinni. Nechava
sugestivnost témy, aby nds osobito citovo
poznamenala a aby sa zaroven vd'aka do¢asnému
tetovaniu aspofi na chvilu stala sié¢astou nasho
tela. Nevtieravo, ale dorazne tak upozornuje
na nase postoje k migracii a vyzyva nds
na preskimanie vlastnych (mozno nepoznanych)

festival
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myslienok. Podoba findlneho stanoviska vsak zavisi
od individudlneho zmyslania divakov. Rozhodneme
sa tetovanie pre jeho emociondlnu pritaZ ihned
zotriet alebo si ho aspori na chvilu uchovdame ako
sice taZivé, ale podnetne nastoj¢ivé memento?

Monotdnnost festivalovej REality

Jednou z dominantnych zmien oproti minulému
ro¢niku Divadelnej Nitry bol obsazny sprievodny
program, ktory pozostaval z viacerych diskusii
orientovanych na spolocensky aktudlne témy.
Problematika recykldcie a klimatickych zmien sa
striedala s debatami, ktoré reflektovali historicky
vyvin nasej krajiny, rovnako ako jej (ne)schopnost
poucit sa z vlastnych chyb. Aj napriek
programovej snahe o podnietenie socidlne;j

34 reflexie a angazovaného postoja vsak na festivale

pretrvavalo sterilné ovzdusie, ktoré preniklo
nielen do divadelnych priestorov, ale aj

do nového festivalového stanu. Organizatorom

sa opitovne nepodarilo vytvorit energicku
komunitnd atmosféru. Divadelna Nitra sice aj
tento rok svojich divdkov inspirovala k podnetnym
uvaham o stave a smerovani nasej spolo¢nosti,
ale zaroven nadalej zotrvala v polohe nezivého
organizmu, ktory v nds, Zial, nedokdzal zanechat
dlhodobo pretrvavajici emociondlny zazitok. ¢

-

TAK DALEKO,
AKO MA POVEDU
KONCEKY PRSTOV
(Tania ELKhoury)
foto C. Bachraty

Medzinidrodny festival Divadelna Nitra
27. roénik medzinarodného festivalu
28. september — 3. oktéber 2018, Nitra

www.nitrafest.sk

festival

Jitka Pavlisova
teatrologicka

Jelibo Kiosk?

Festival Kiosk slovenské odborné verejnosti
netfeba predstavovat. Kdo se jej navic
kazdorocné ucastni také osobné, vi, ze

jej ceka velmi intenzivné straveny cas,
doslova nabity jednotlivymi divadelnimi,
tanecnimi, performativnimi i jakkoliv jinymi
pFfedstavenimi s notnou davkou nejriiznéjsich
novot a prekvapeni. Letosni roénik prekvapil
hned ve svém tivodu, a to urcitou sebereflexi
ve vztahu k predchozim roénikum.

VAE ma za sebou jiz celou dekadu uspésného
fungovani, a tento rok tedy vstupoval do dekddy
nové, v programové brozure na nas vsude
vyskakovalo (na prvni pohled ponékud matouci)
Cislo 1. To vsak cilené komunikovalo jak s ideou
a zamérem organizatord, kam ddle jejich vizi
poradanifestivalu posouvat, tak s mottem, ¢i lépe
leitmotivem letosniho vydani, kterym byl PROCES.

Proces je totiz dalsi fazi smérovani Kiosku, ktera
ma byt jesté nepredvidatelné;jsi, experimentalnéjsi
vstric nejrliznéjsim crossoverovym formam
expandujici do novych prostor( a otukdvajici dosud
nevyuzita zakouti Ziliny. Proces je zarover zakladni
tvarci premisou i urcujici epistémé soucasnych
performing arts. Dlraz na rizomatickou strukturu,
procesudlnost, a tim zamérnou neukoncenost
jednotlivych dél, v nichz se stejné tak zdlraznuje
akt spolupobyvdani a spoluvnimani vidéného,
slySeného ¢ijinak télesné zakouseného, je od dob
performativniho obratu v Sedesatych letech dnes
jiz neodmyslitelnym, zakladnim tviréim principem.

Kiosk

A pravé na ten se festivalovd dramaturgie vysostné
zaméruje. Proces je vsak téz silné rezonujici
politikum, je zasadni distinkci vci vysledku
a produktu, a tim permanentné diskutovanym
polem v oblasti kulturni a grantové politiky, kde
se stale jesté nejvice operuje s dolozitelnymi
resultaty a findlnimi daty. ,,Béh za PROCES”
byl v ramci letosniho ro¢niku Kiosku rovnéz
symbolickym i apelativnim happeningovym aktem,
poukazujicim na problémy xenofobie a lidské
nesnasenlivosti v soucasné (nejen) slovenské
spolecnosti a odrdzejicim ve dnech poradani
Kiosku velmi aktudlni ptipad brutalniho napadeni
romského obcana skupinou mistnich neonacistd.
A pojem proces byl téz zakladni kategorizaci
festivalového programu samotného, rozdéleného
do dil¢ich celkd jako Post process, Progress, In
process, Word in process a Party process.
Takovéto rozrazenilze vSak s ohledem
na celkovy koncept ideji a vizi festivalu povazovat
prece jen za ponékud spekulativni, ambivalentni
av mnoha aspektech spise matouci. Pokud jednim
z postulatd organizator( festivalu je jit proti

PLI
(Viktor Cernicky)
foto N. Zajacikova




celospolecenskému fenoménu ,,uzavirani véci

do kategorii, jak koneckoncti zni i v samotném
uvodnim prohldseni k letosnimu programu
festivalu, pro¢ se k nému nakonec sami uchylili?
Proc na jedné strané vybizeji k nasemu vlastnimu
znejisténi, posouzeni i rozhodnuti, zakousime-Li
proces zavrseny Ci stale probihajici, a na druhé
strané predjimaji jiz v samotném programu, jakd
z letosnich festivalovych predstavenijsou ve fazi
post proces a kterd in process nebo progress?

A jaky je vlastné mezi nimi vsemi ten zakladni
kategorizacni rozdil? Jistéze, sledujeme-li
dramaturgicko-choreografickou kompaktnost Solos
v podani tria madarského uskupeni Hodworks
nebo SOMA Martina Talagy, nad jejich zarazenim
do oddilu post process se az tak nepozastavujeme.
Jak je tomu ale v pripadé jiného, sem spadajiciho
projektu Zuzany Zabkové a kol. ...and I want to
remember all your shapes, ktery je pojaty jako
denik tripper a sitterd, ktefi rekonstruuji svaj
pobyt v pseudo-psychedelickém tripu? Toto
zhruba Sedesdtiminutové predstaveni je zalozené

36 namaximalni minimalizaci a redukci ¢ehokoliv,

GESTE-ACTION
(Zden Brungot
Svitekova)
foto O. Varga

vCetné moznosti jakékoliv divacké percepce tim,

ze recipient po celou dobu de facto nedostava

stran performer( zadné impulzy. Pripada si

tak zcela ignorovdn a vystaven pouze jakési

pseudosamanskeé halucinaci, jejihoz konani vsak

nema jakoukoliv Sanci byt souddsti, a to i proto,

%e se odbyvé v podstaté zcela ve tmé. Jak m4 o

Ze se odbyva v podstaté zcela ve tmé. Jak mam (Martin Talaga)
kontextualizovat toto dilo s programovou linii foto O. Varga

L3 S

festivalu jako proces, respektive post proces,
k némuz ani nemam moznost vytvorit si jakykoliv
vztah, natoz se zabyvat jeho presahy?

Problematické se jevi rovnéz odliSovani
programovych linii Progress a In process a jejich (ne)
definovani. Jako divak bych zfejmé nepremyslela
nad procesudlnimi odliSnostmi tituld, jako jsou YAW
Jara Vinarského a Kristiny Chmelikové, Geste-action
Zden Brungot Svitekové (oba v kategorii Progress)

a PLIViktora Cernického, The Touch of the Open Jara
Vinarského i Odlehlé ostrovy Petera Mazaldana a kol.
(vSichni tfi jmenovani v kategorii In process). Ale

co kdyz jsou takto de facto jiz pred-rozrazeny? Lze
mozna prvé chapat jako projekty, kde procesudlnost
daného dila je alfou a omegou celého jeho pojeti,
adruhé jako dila, kterd jsou skutecné stale jesté

v procesu vznikani, formovani, metamorfovani?
Netusim. Koncepéné plisobiva choreografie Geste-
action je zalozena na stretnuti uméni tance a hudby
a zamysleni se nad principy kompozice v utvareni
dila, zptsobu takzvané notace tance, a zaroven
spousti retézec nekoncicich akci a reakci mezi
slovem a pohybem stran tvirch a tok rozmanitych
asociaci stran divakd. Je pro mé tedy stejné tak
proces jako in progress. Podobné performativni
instalace PLI Viktora Cernického, kde je jakési
sisyfovské perpetuum mobile tvircim principem
per se, je pro mé nécim, co procesudlnost uz

ve své podstaté vyrazné tematizuje a zaroven
neustale hybridizuje, pretvari, destruuje a nové
formuje. Je tedy rovnéz a zaroven obojim.

Urcitym inovativnim podnétem pro linii In
process je zajisté zakomponovani uéastnikd
workshopt porddanych v ramci letosniho Kiosku,
coz se nejvyraznéji projevilo pravé v PLI Viktora
Cernického a The Touch of The Open Jara Vifarského.
Cernicky nechal do dosud sélové formované
performance, zalozené do jisté miry na absenci
toho druhého a marné snaze o udrzitelnost fadu
v chaosu, vstoupit patnact dalsich aktérd, novych

soLos (Hodworks)
foto S. Massardier

subjektii/objektd, rusiteld i hybateld stavajiciho
prabéhu. Tim jej vyrazné multiplikoval a obohatil
o nové impulsy, asociace, (de)konstrukce. Stejné
tak ,,socialni a performativni experiment®, jak
Jaro Vinarsky sam The Touch of the Open nazyva,
v dosud nacrtnuté skice tematizuje a podrobuje
nejriznéjsim filozofickym uvaham auditivni
avizualni podnéty performance jako jeji zakladni
kompozi¢ni aspekty, nejvice pak silu slova, hudby
a zejména zivého lidského téla a/ci jeho absenci.
Pravé nedostatek zivych tél v prvni piili tohoto
konceptu in process vyrazné kontrastuje (a tim
podnécuje k naslednému zamysleni) s masou tél
(workshopist), ktera v druhé poloviné vstupuje
do dosud prazdného (iniciacniho) prostoru a po
sérii vzajemnych kontaktnich cvic¢eni propuka
v hlasity smich. V této linii je vSak treba zminit
téz prezentaci tvorby (celkem pét kratsich
choreografickych celk(l) nejmladsi generace
tvircl, studujicich dosud na Katedfe tanecni
tvorby VSMU v Bratislavé, pod ndzvem Nové
tvdre sucasného tanca, ktera vynikala vyraznou
hravosti, davtipem i velmi zfetelnym fyzickym
nasazenim kazdého z tanecniki/performeri.

Do kategorie Word in process spadalo nékolik
riznorodych pocint, pocinaje performativni 37



prednaskou Yuriho Korce a spol. Sélo nielen pre jedno
telo. V této — ve slovenském i Ceském uméleckém

prostredi dosud takrka neohmatané — formé
lecture performance bylo tematizovano lidské
télo v kontextu tanecni performance obecné.
Ctené (Ci lépe prednasené) sekvence teoreticko-
filozofické povahy, odkazujici na koncepty Eriky
Fischer-Lichte, Marcela Merleau-Pontyho i studie
Ceské tanecni teoreticky a kriticky Niny Vangeli,
stridaly pasaze choreograficko-performativni,

v nichz se jednotlivé teoretické postuldty primo
télem a na téle demonstrovaly a ddle rozvijely.
Dalsimi pak byly formdty, zafaditelné spise

do doprovodného programu, jez se ¢asto vztahovaly
jiz k reflexi tanec¢niho predstaveni i fesili otazky
procesu vzniku dila. Jednalo se zde o zahajovaci
prednasku hned v prvni den festivalu s nazvem
Kontexty suc¢asného tanca, nahlizejici souc¢asné
teoreticko-analytické koncepty tanecniho dila

a blize nastinujici soucasné slovenské a Ceské

38 tanecni uménivcetné stézejnich soubord, platforem

afestivald. Zaroven byla tato prednaska uréitym
prologem k workshopu kritického psani o tanci
Pi$ ako tancuju, ktery poradalo uskupeni MLOKi
a ktery probihal po celou dobu trvanifestivalu.
Dale sem byl zahrnut pfesné v polocase festivalu
poradany kulaty stil s nazvem Cas na pracu,
zamérujici se na — i v ivodu tohoto prispévku
pojmenované — nesourodé podminky pro uméleckou
tvorbu v kontextu soucasné kulturni politiky.
A konecné to to bylo dvoji Diskoférum, na némz
mobhli divaci i tvdrci prijit ve dvou festivalovych
dopolednich vzajemné debatovat o zhlédnutych
predstavenich, vyménovat si nejriiznéjsi poznatky,
vznaset dotazy i podnéty, holdovat i spilat.
Praveé tyto doprovodné akce ddvaji Kiosku
urcité prvenstvi co do jeho celkové atmosféry
aintenzity. Neni zde a ani nechce byt Cas se
jenom na chvili zastavit — ano, proces déni
je po celou dobu trvani festivalu ustavicny,
vzajemné se prostupujici a navazujici. A kdo by
chtél, maze si dit tento nékolikadenni maraton

YAW

(K. Chmelikova
a]. Vinarsky)
foto O. Varga

SPRIEVODCOVIA
foto M. Janélch

klidné nonstop - od ranniho cviceni jogy, pres
performativni a zvukové prochdzky méstem, jako
tomu bylo napriklad v doprovodu orchestru Berg
(Soundwalk), zminované workshopy, koncerty
(v€etné Poeme symphonique pro sto metronomdi),
pohybové a objektové instalace a diskuzni fora

az po samotna predstaveni, jichz kazdy den bylo
na programu hned nékolik. A do toho vam vzdy
byli po boku (Ci v patach, chcete-li) vSudypfitomni
sprievodcovia, ktefi vas riizné navadéli a vedli
méstem i pribéhem celého festivalu, a ruku v ruce
tak umné jesté zvyraznili jeho letosni motto.

V kontextu vyse fe¢eného vsak prece nakonec
vyvstdvd jakasi resultujici otdzka zicastnéného
pozorovatele, totiz: pro koho je to vsechno vlastné
organizované? Pro kolegy a kamarady poradateld
i tvarc(? Odbornou verejnost, tanecni kritiky?
Takrikajic fajnsmekry? Troufam si tvrdit, ze festival
Kiosk je v kontextu jinych festivali sou¢asného
(a slovy organizator(: jiného) divadla, tance
a performance ojedinély, navic zasazen mimo
hlavni mésto (coz je napfiklad v souvztaznosti
s Ceskou republikou, kde je takika veskeré
tanecni déni vyrazné centralizované v Praze,
unikatni fenomén), a otevird tudiz potencialni
prostranstvi pro své nové, lokalni publikum. Kolik

NOVE TVARE SUCASNEHO TANCA
foto O. Varga

z obyvatel Ziliny a jejiho okoli se vak Kiosku
opravdu zdcastnilo? Jenom tak, ze zdjmu, a tfeba
jen na ¢ast programu? A jakou formou a kde se

o ném vibec mohlo dozvédét? V pribéhu celého
festivalu a v jeho rliznych lokalitach napric
zilinskou aglomeraci nevisel de facto jediny
billboard nebo plakat upozornujici na kondni
festivalu, a kdy? navétévnik Ziliny neznaly (jako
ja) pri dotazu na cestu ke konkrétnimu mistu jen
tak mimochodem zminil rovnéz jméno festivalu
ajeho momentalni pribéh, nikdo z dotazanych
jej neznal (ptala jsem se na cestu opakované).
Jako velikymu fandovi festivala tohoto typu

a zaroven jako osobé profesné se oblasti tance

a divadla zabyvajici mi proto prijde velika

Skoda, pokud tyto iniciativy zastavaji v jakémsi
divackém vakuu, uménim pro uméni, uzaviené
do sebe sama. Prostoupeni tohoto vakua necht je
jednou z centralnich vyzev nové etapy ,,procesu®
smérovani Kiosku v ndsledujicich rocnicich. ¢

Kiosk
11. rocnik festivalu iného slovenského divadla a tanca
26. - 29.jiil 2018, Zilina

www.kioskfestival.sk
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Barbora Etlikova
divadelnd kriticka

Neotielé promluvy
o nasili a smrti

Plzensky festival Divadlo nabizi mnoho
programovych linek zacilenych na odlisné
skupiny divakii. Navstévnici z divadelni
obce se tu museji smifit s ponékud
svazujicim védomim, Ze jsou zaskatulkovani
do jedné z mnoha spolecenskych

skupin, na které tato udalost mifri.

VPFestoie jsem rada (nejen) s Plzendky sledovala
doprovodné akce, v souladu s festivalovou koncepci
vybiram ta nejvyraznéjsi z dél zahranicnich ¢i
z Ceskych regioni, ktera jsem stacila vidét z hlavniho
programu. Jak v programové brozure pravdivé
upozornuje dramaturg Michal Zahdlka, spojuje
je predevsim tendence k divadlu, ve kterém se
publikum zapojuje do predstaveni o néco aktivnéji,
nebo skrze jiné vnémové cesty, nez byva obvyklé.

Zahajovaciinscenace Ilias reziséra Jerneje
Lorenciho vznikla ve spolupraci Slovinského
narodniho divadla, Lublariského méstského
divadla a Lublanského kulturniho a kongresového
centra. Organizacni nesnadnost, kterou lze
za timto projektem tusit, md pandan v narocich,
jez dilo klade na vnimani. V prvni ¢asti tfihodinové
inscenace divaci pouze poslouchaji podrobné
vypravéni o udalostech zHomérovy Iliady,

v némz se herci odéni ve vecernich satech stridaji
u mikrofonu. Charakterizuji-li své postavy,

déje se to letmo: oblasné vyrazy vzteku nebo
rozmrzelého zavrceni jesitnych muzd stiidaji

40 naznaky hysterie nebo Zenskych proseb. Pomalu
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se mezi lidskymi i bozskymi bytostmi rozrasta
vnitfni konflikt v achajské armadé. Vsudypritomny
machismus nemusi herci zdGraznovat: vyplyva

z textu samovolné a upoutava pozornost

na zakladé pouhého mluveného slova. Chovani
muz v Iliadé pasobi tak prehnané, ze to pripomind
provokativni filmy od Larse von Triera, a pfitom

se jedna o ten nejzakladnéjsi kimen evropské
literatury. V druhé ¢asti se méni vyjadrovaci
prostredky: poté, co byli divaci béhem akustické
prvni plle ocisténi od navyku vnimat divadlo
predevsim skrze zkratky a vyraznou vizualitu,

v té druhé dilo pisobi zejména hudebné a tanecné.
Vyjadruje tragicnost brutalnich vale¢nych konfliktd.
Jednoduchost monotdnniho, le¢ riizné variovaného
a co do rychlosti stupfiovaného poklepavani

na mikrofon prechdzi v naléhavéjsi rychlé tisknuti
jediné klavirni kldvesy a preléva se mimo jiné

do temperamentnich folklornich pisni a tanct.
Tanecnici nékdy pfipominaji lidské terce, které

se tresou pod kulometnou palbou a opakované

(SNG Drama Ljubljana,
Mestno Gledalisce
Ljubljansko, Cankarev Dom)
foto P. Uhan

bouchani kovovym hrotem do kovového stitu
nebo tukani kopim do podlahy dsti v surredlni
obraz, kde herec boda nozem do pulky praseciho
trupu. Ilias divakiim nabizi moznost sledovat
valecné udalosti s osobnim zaujetim neobvyklého,
intenzivniho druhu diky dislednému rozvedeni
kazdé motivické fady a vyrazné ¢asové plose,

jiz se tu dostava kazdému ndpadu. Snad proto

je snadné se pfi predstaveni uvolnit a nechat se
prekvapit. Kdyz se v zavéru predstaveni zjevi
zminény kus prasete, neni to jen bizarni obraz,

ale také motiv, po jehoz objeveni jsem nékolik
minut doslova lapala po dechu. Rekla bych, ze
nejvétsi hodnotou Lorenciho Iliady je, ze do divadla
alespon trochu navraci smysl pro neironizovanou
tragiku, aniz by plsobila jakkoliv prepjateé ¢i
pouzivala stereotypizovany divadelni jazyk.

Na otazku, jak se v divadle smysluplné
vyjadfovat o nasili, odpovida také inscenace Teatru
Ludoweho z Krakova Tajny zivot Friedmanovych
reziséra Marcina Wierzchowského. Tviirci
zrekonstruovali kauzu kolem pedofila Arnolda
Friedmana. Zabyvali se véemoznymi dobovymi
materidly tak obsirné a detailné, ze se jejich prisné
dokumentarni pristup zrealizoval v prostorové
imerzivni formé, kterd usnadnuje detailni
prozkoumani jediné udalosti z mnoha Ghld pohledu.
Herci tfi hodiny vodili plzefiské divdky po riznych
mistnostech Velkého divadla a ti mohli kauzu
zkoumat pod dojmy z riiznych prostfedi. Publikum
mélo napfriklad prilezitost rodiné doslova nahlizet
do talita pfi slavnostnim obédé v obyvaku. Chvilemi
se probiralo a jesté castéji zamlcovalo obvinéni,
ze otec zneuzival jednoho ze syn0. A také to, ze
spolu s nim znasilnoval malé déti ve sklepé jejich
domu. Divaci mohli pfihlizet i tézkym, emocné
vyhrocenym chvilim policistt a soudci, ktefi mozna
vysetrovali ¢lovéka, jenz znicil zivoty stovkam
lidi. A v neposledni fadé se publiku dostavalo
rozumné znéjicich analyz z mnoha zdroja, které

TAJNY ZIVOT FRIEDMANOVYCH (Teatr Ludowy, Krakow)
foto archiv festivalu

stridavé svédcily ve prospéch ¢iv neprospéch
Friedmana. Smrét rozporuplnych svédectvi u mne
vedla az k paranoidni nedGvére v jakykoliv soud.
Zptisob, jimz dilo znejidtovalo a vyvoldvalo st¥idavé
pocity silného soucitu a jesté silnéjsiho odporu,
vystihuje fotografie z programové brozury, jez
zachycuje vyCerpané a zdeprimované otce a syna
Friedmanovy, jak sedi na posteli ve Spinavé vézenské
cele. Otec md konejsivé (nebo eroticky?) polozenou
ruku na koleni svého syna. Tato inscenace byla

mym osobnim vrcholem celého festivalu, protoze
zpracovavala dilezita témata, jako je neddvéra

k vizudlné zndzornéné informacni zkratce a pokora
pred neuchopitelnou komplikovanosti spolecenské
reality. Diky tomu, Ze se dilo zabyva jednou z nejvice
odsuzovanych spolecenskych deviaci, pfipomnélo,
Ze na pravdé bytostné zdlezi, i kdyz se vSechny

dildi skutecnosti jevi pouze jako relativni.

Rovnéz skupina Rimini Protokoll ve své instalaci
Nachlass — Hry bez osob uplatnila ta nejpfisnéjsi
kritéria vybéru dokumentarnich faktd. Tvarci
spolupracovali s osmi experty vsedniho dne —
pokazdé na vybaveni mistnosti, které zabydleli
jejich osobnimi vécmi a nahranym vypravénim
o jejich vztahu k vlastnimu skonu. Divaci se pfi
vstupu do prostoru instalace rozdélili na malé
skupiny a postupné asi deset nebo patnact
minut pobyli v kazdém pokoji. Bylo to trochu jako 41
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navstévovat zndmé u nich doma, jen Slo o zazitek
Casové zhustény a daly se v jeho ramci porovnavat
riizné pristupy ke smrti. U ,,parasutisty” divaci

na videu sleduji jednu z jeho béznych priprav

ke skoku a mohou se pokusit pochopit, proc je
ochotny neustale vystavovat své blizké strachu

o jeho zivot. Na navstévé u neurovédce zas hledi
do specidlné upravenych zrcadel, v nichz si mohou
prohlédnout vlastni starnouci tvar a poslouchat

o zpomaleni degenerace bunék, kterd zpisobuje
stareckou demenci. BEhem celé své ndvstévy

jsem nenarazila na nic, co by naznacovalo, jak
bych méla s nabidnutymi informacemi nalozit.

Za vsim jako by stalo: Pospojuijte si, co nejvic
mUzete, a co si nakonec odnesete, je vase véc.
Nevidim velky smysl v radikdlnim postoji, pfi némz
se tvirci varuji sebemensi interpretace faktd, ale
divakim naopak umoznuji témér jakykoliv vyklad.
Instalace mize bez pochyby podnitit nové nahledy
tématu smrti, zda-li se tak stane ale zavisi témeér

vyluc¢né na osobnim rozpolozeni navstévnikd.

Z inscenaci z ¢eskych region(i mé nejvic
zaujal titul pro déti Bily tesdk z kralovéhradeckého
divadla Drak. Postavu malého vlka, ktery ztratil
matku a musel se bez pomoci protloukat svétem,
publikum nejprve vnima skrze zivé snimané zabéry
na surové prfirodniny a vesmeés nepratelské bytosti,
které mladé obklopuji. Teprve postupné dostavaji
prostor také neloutkové ,hrané” scény. Po celé
predstaveni maji divaci moznost porovnavat svét
,0Cima Bilého tesaka“ se zplisobem, jak se jim dénfi
jevi z odstupu. Kdyby nebylo zabérii na projekcich,
plsobila by celkem vesele i scéna, kde smecka
psu Sikanuje vl¢iho hrdinu, protoze jim nevoni. Psi
jsou totiz prehnané lini a zpomaleni, a tim pfi své
nesnasenlivosti a hloupé povysenosti az roztomili.
V protikladu k nim stoji dlouhé zabéry na usta
hercd, ktefi ukusuji z lakavé plsobiciho opeceného
stehynka. ZpUsob jejich snimani pfipomina upnuty
hladovy psi pohled. Pocity nezi¢astnéného
pozorovatele se stretdvaji s empatickym naladénim,
které vyvoldva sugestivni prace s kamerou

ZDANI ZIVOTA
(Divadlo Proton)
foto archiv festvalu

1 Oinscenacii pisala
autorka Dominika
Sirokd v ¢ldnku
Mundruczdova imitdcia
Zivota. In Casopis

kgd — konkrétne
odivadle, 2018, r. 12,
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z téch dél, kterd détskym divakam nefikaji, jak
maji chdpat svét, ale nabizeji jim ndstroje, s jejichz
vyuzitim mohou o vidéném sami premyslet. Ryze
pfirodni a pocitovy svét projekci se tu konfrontuje
s dobre srozumitelnym zobrazenim, jak socidlné
tiziva situace deformuje a opét napravuje zvireci
a potazmo lidskou povahu. Vyplyva z toho i otazka
vhodného poméru mezi pudovymi a kulturnimi
vlivy v lidském zivoté. Na ni se zpravidla
neodpovida snadno ani dospélym divakam.
Celkové se hlavni program letosniho roc¢niku
Mezinarodniho festivalu Divadlo odvijel ve
znameni vyzvy vyjadfit se o nasili, smrti nebo
obecnéji o drsnych zkusenostech zplsobenych
spolecenskymi tlaky. Do této linky patrila také
inscenace Kornéla Mundruczdéa Zddni Zivota®, ktera
v publiku povzbuzovala socialni empatii s pomoci
riznych spektakularnich efektd. Mimoradné
intenzivni vztah k postavé romské zeny si mohli
divaci vytvorit skrze asi dvacetiminutovou projekci
jejiho monologu na obfi platno. Diky detailnim
zabérdim na fascinujici herectvi Lili Monori bylo
mozné sledovat kazdy zachvév nervu na tvari

postavy béhem rozhovoru s exekutorem. Teprve poté

nasledovaly Cisté divadelni scény, které vsak diky

prologu vzbuzovaly obzvlast silné emoéni napojeni.
Pri premysleni o festivalu z obecnéjsiho pohledu

nezdlezi natom, ze mi plisobeni na psychiku

divak(l ve Zddni zivota pfipadalo az neprijatelné

manipulativni, ani ze se pro mé hlavni hodnota

instalace Nachlass nachdzela az za hranici toho,

co muze ocenit umélecka kritika. Dilezitéjsi je

objevitelsky dojem, jimz zapusobila skladba

letosniho programu. Rozhodné mé v pripadé

zadného z dél nenapadlo, ze by vychazelo

,»,Z podstaty“ néjakého dlouhodobé rozvijeného

divadelniho pfistupu. Coz se mi nékdy délo

v uplynulych festivalovych ro¢nicich, bez ohledu

nato, jak moc na mne v konkrétnich pripadech

NACHLASS — HRY BEZ 0S0B (Rimini Protokoll, Théatre de Vidy)
foto archiv festivalu

inscenace zapUsobily. Kuprikladu pozoruhodné
Myceni Krystiana Lupy oslovovalo také popularni
znackou ,lupovského® zpomaleného ¢asu

na divadle. V pripadé Nepritele lidu Thomase
Ostermeiera se do velké miry jednalo o sdzku

na legendu némeckojazyc¢ného politického
divadla. Letosni roCnik ale mnohem vice motivoval
k premysleni o (ne)moznostech vyvoje evropské
cinohry. Po setkani s dily Jerneje Lorenciho

a Marcina Wierzchowského jsem dokonce uvazovala
nad tim, jestli jsou to projevy rozsahlejsi promény
divadelniho jazyka poslednich let. Principy, na nichz
staly tyto inscenace, totiz dosud nemaji v ¢eském
kontextu zfetelné misto. Nachlass od Rimini
Protokoll naopak vypovida o mezich doposud

stdle popularnéjsi tendence k dokumentarnimu
divadlu. Inscenace Bily tesdk je plnohodnotnou
soucdsti nendpadnéjsi, le¢ dlouhodobé vyrovnané
dramaturgické linky, kterd odhaluje, jakym
smérem se v nejvyznamnéjsich ¢eskych loutkovych
divadlech vyviji vztah k détskym divakam. ¢

Mezinarodni festival Divadlo
26. ro¢nik medzinarodného festivalu
12. - 20. september 2018, Plzeni, Ceskd republika

www.festivaldivadlo.cz
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Par zisteni
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Izba v Indii

Kto bol v Sestdesiatych rokoch vel'mi mlady, pamitai si, aka bola India
prltazllva Kapela Beatles si tam vycestovala k hudobnikovi Ravimu Shankarovi %‘\
po inépiricie. Do Kathmandu sa putovalo ako do zasliibenej krajiny. Citala sa
Bhagavadgita, kl'ucova kniha sanskrtu a svitého eposu Mahdbhdrata.

Keby ndm 21. augusta 1968 neboli skrizili plany
okupacné vojska, dnes by poniektori z nds mozno
sedeli na plazi v Goa, pozerali na Siry ocedn
a navliekali korale. V tom ¢ase Indiu adorovala
—ako inak — aj legenda francuzskej scény Ariane
Mnouchkine. Ona tam skutocne aj vycestovala,
a to viac raz. Pisala o nej zamilované texty.
Vytvorila divadelnu epopeju Indiada alebo India ich
snov (1985) o tom, ako sa v postkolonidlnom obdobf
mohutnd krajina rozdelila na dva samostatné,
nabozensky odlisné statne celky. A najm3, vela
sa od indickej kultury naucila a stéle sa k nej ako
k matke zivitelke vracia. Naposledy v roku 2016,
aby tam vytvorila svoje azda testamentdrne dielo
nazvané Izba v Indii. Mala som moZnost v tomto
roku pre nds magickych osmiciek vidiet derniéru.
Ariane Mnouchkine véak dnes uz , stratila
nevinnost®. Po 13. novembri 2015 sa na cestu
nevyberala s doverou a mladistvym nadsenim.
Vedomie vSade pritomnej hrozby terorizmu jej
vnitilo pachut nedobrych emécii. Do palubného
dennika si o prezitych okamihoch zapisala: ,,Bola
som jednoducho paralyzovand, priam prikovana,
mam dojem, ze ako vy vsetci. Ni¢ iné by som asi
nevyjadrila, ne? ¢o vtedy pocitovala viésina
zvds.“ Jednako sa jej podarilo vzchopit sa. Pretoze
cestu do Indie povazovala za dolezitd, a to pre

46 kompletny subor vratane techniky a administrativy.

»Mala som na to viaceré dovody. Evidentné to
bolo vo vztahu k hercom a hudobnikom. Chcela
som skratka, aby dostali prileZitost ponorit sa,

pripadne opitovne sa ponorit do uritého kiipela,

o ktorom mozno budeme hovorit, alebo aj nie.
Mala som v$ak chut, aby aspofi raz boli s nami aj
ti, ktori neoslnuju na javisku, ale st zodpovedni
za mnohé skvelé okamihy, stojac vedla neho.”
Do Puttuééri, ich destinacie v Indii, sa teda
vybrala vyse sto¢lenna multikultirna skupina,
v ktorej objavujeme aj dost mien z regiénu
juhozdpadnej Azie. Indicka kultira ostala
v srdci tejto ostatnej produkcie Théatre du
Soleil nielen persondlnym zastipenim, ale aj
inak. Ako vyraz pocty za dary, ktoré rezisérke
poskytovala. No v hlbinach nepokojnej,
chaotickej krajiny, ako ju nazyva, si nechala
prejst hlavou celli svoju vy$e polstoroénd kariéru
zahfnajucu tiez viaceré eurdpske zdroje.
Inscendcia vznikla systémom kolektivnych
improvizacii, ktorym literarnu podobu, ako uz
tradi¢ne, dala Hélene Cixous. Rézie sa chopila
Ariane Mnouchkine sama (v minulosti umoznila
aj kolektivnu réziu). Hudbu ako vzdy zlozil
Jean-Jacques Lemétre, vdaka ohromujicemu
porastu na hlave a brade v sti¢asnosti uz
na nerozoznanie od miestneho guru. Na javisku
ho vidno, lebo hudbu sam, za asistencie dvoch
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dalsich hracov, na mnozstve nastrojov
realizuje. Mimoriadne miesto v time zaujal -
ateraz prosim o ststredenost — Kalaimamani
Purisai Kannappa Sambandan Thambiran.
Predstavime si ho trocha neskor.

Autorkou nametu je rezisérka. Jej alter ego
na javisku predstavuje herecka Héléne Cinque pod
menom Cornélia. Vo fiktivnom stbore zastava rolu
asistentky. Riaditelom divadla je postava menom
Constantin Lear. V zozname os6b najdeme dalej
Cassandru, Jeana-Paula (zjavne Sartra), ale aj cely
rad bezpriznakovych mien roznych narodnosti.

Cornélia je hlavnou postavou a hlavou timu.
Po cely ¢as riedi problém, ¢o by mal stibor hrat.
Casto si liha do &irokej belostnej postele a nechava
sa navétevovat snami, viziami, predtuchami,
halucinaciami, len aby jej osi vhodné pre javisko
zislo na um. Obcas si odskodi do zadnej miestnosti,
to vtedy, ked'ju pohdfia indpirdcia a musi si ulavit.
Inkriminovand scénu hra herecka ¢itatelne,
ale Stylizovane (samotny kostym stylizacii
napomaha, pod sukfou nosi dlhsie biele gate,
ktoré si nikdy nestiahne). Situdcia by si napriek
svojej insitnosti zasluzila podrobnejsi rozbor.
Skrdtim to: herecky prejav pripominal historicky,
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mierne precidzny Styl a spolu s mizanscénou

a kostymom vyvoldval vo vacsine publika reakcie
smiechu. Spomenieme si na mnozstvo klystirov,
ktoré sa v komédidch a fraskdch nesmrtelného
dramatika v stulade s dobovou lekdrskou praxou
naordinovalo. Ariane Mnouchkine jednému

zo svojich ucitelov a kolegov (prihlasila sa

k nemu manifestacne filmom Moliére) ostala,
pochopitelne, verna v opuse, ktory nazyvame

jej testamentom. Urovne neintelektudlneho
humoru jeho frasiek sa drzala pocas celého
predstavenia. Podobne, ako po celd kariéru
neprestala vyzndvat znacku ,,théatre populaire”
svojho predchodcu, zakladatela Avignonského
festivalu a TNP Jeana Vilara. S dodatkom, ze
takéto programovo vSeobecne pristupné divadlo
ma byt z4rovef aj divadlom umelecky elitnym.

Aj posledné predstavenie Izby v Indii bolo
nabité do posledného miestecka. V demokraticky
usporiadanom hladisku sme sedeli telo pri tele.
Divaci patrili zjavne k fanklubu legendarnej
rezisérky. Vyrazne autoreferecné dielo vedeli
bez problémov ,¢itat”, ako sa dalo stdit podla
Castych a silnych reakcii. Vd'aka priebeznému
sledovaniu osudov najprestiznejsieho stiboru
Franctzska som sa v fiom nestratila ani ja. Co
vsak divdk iného typu a zamerania? Takému
jednak ostali odkazy na sucasnu politicku
situdciu vo svete dominantného problému,
islamskej ,,svitej“ vojny. A jednak sa kod
pristupnosti, preklad tém do zrozumitelnych
scénickych situacii a gagov, postaral sa o to, ze ani
nezasvitenym pointy neunikali a z komunikacie
sa nevypli. Napokon, zo ,,stidka“ profesijnych
odkazov vyberala rezisérka najma klucové,
ikonické, ba priam az stereotypné motivy. Kto
by dnes nevedel, ze Hamlet sa zamyslal nad
tym, ¢i byt, alebo nebyt, Lear sa napokon zbliZil
s Cordeliou (Cornélia sa operativne na rolu
podujala), a doktor Cechov mal ¢osi s troma 47
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sestrami? Teatrologické referencie jednoducho
nevyznievali uene, ale zabavne, ¢asto vtipne
a miestami az nevtieravo sofistikovane.

Dalsie pasmo odkazov predstavovali
spomienky na udalosti zo Zivotopisu Théatre du
Soleil. Jeho permanentné financné problémy,
zajazdy do zahranicia, workshopy v Kdbule,
obstrukcie miestnych franctzskych zastupitelstiev
a byrokracia Pariza. Zo stcasnych situacnych
podnetov a mnozstva profesijnych a ludskych
spomienok vystavala Ariane Mnouchkine svoj work
in progress, svojho druhu ,,sto postdv hlad4 autora®

Cornélia po cely Cas sprevadza divaka chaosom
udalosti vonkajsich aj osobnych, usiluje sa ich
rozpliest a komentovat. Ide v podstate o zdkladné

gesto Mnouchkinovej autorskej rézie. Aj samy
ucinkujlce postavy — herci a zaroven dramatické
postavy —, striedajuc status fikcie a reality,
zaujimaju v inscendcii stanoviska bud'k odohranym
roldm, ktoré Casto kriticky komentujd, alebo
k aktualnej spolocenskej situacii. Predstavenie je
na tomto striedani rovin fiktivneho a faktického
prave zalozené. Zdanie a Ci bytie bolo generalnou
Molierovou témou a tiahne sa histdriou divadla pred
nim aj po nom. Hoci sa jeho meno v nejakej Coi len
kryptickej podobe v zozname 0s6b nenachddza,
poeticky princip inscendcie pochadza z jeho dielne.
Ariane Mnouchkine ho zru¢ne doviedla
k vyvrcholeniu a pointovaniu celej inscendcie.
Nepouzila sice tradi¢ny princip divadla v divadle
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a Cidivadla o divadle. Ale modernejsi film
o filme a film na divadle. V ostatnom Case je
totiz prave tento pristup jej najoblibenejsi.

Jedna zo zaverecnych scén rozprava (pojem
je vhodny, lebo reZisérka prisahd na narativnost
v umeni) o zajati umierneného moslima radikalmi
z Daes, u nds znamejsich pod skratkou IS.
Podrobuiju ho brutalnemu vysluchu a odstdia
na smrt zastrelenim. Umierneny moslim vyrazom
tvare a herectvom evokuje prejav Charlieho
Chaplina. Pred popravou este naposledy prehovori,
jeho prehovor predstavuje zjavne rezisérkino
posolstvo, priam manifest. Obsahuje vyzvy
k ludskosti, tolerancii a tak podobne. Umléia ho
strely zo samopalov. Nato sa ozve hlas fiktivneho
reziséra snimky: ,,Pri tomto predsa nemozeme
ostat.“ Divaci chdpu, Ze replika md dvojaky
vyznam, a tlieskaji. NemdZe sa to skoncit smrtou
tolerantnych. Plati vsak aj druhy vyznam: zaber
treba opakovat. A tak sa snimanie viackrat
z umeleckych dévodov zopakuje. Moslimov
dlhy prehovor si tak vypocujeme niekolko raz,
az sa z neho stava zapamdtatelny refrén. Padly
hrdina sa takisto vzdy znova a znova zdvihne
zo zeme a svoje posolstvo opakovane odrieka
s roznymi emocCnymi odtienkami. Hra s viacerymi
vyznamovymi rovinami a metaforizdcia,
prihovaranie sa prijimatelovi oklukou, st stalou
stiastou reZisérkinho umeleckého jazyka. Je
tvrdou odporkynou plagatovej propagacie idei.

O tom, Ze jej Théatre du Soleil patri do mnoziny
umeleckych divadiel (sti¢asny ekvivalent
k pomenovaniu théatre d‘art by reprezentoval
termin z filmovej brandze ,,artové kino”), mézeme
dolozit rozsiahlou prezentaciou domaceho
tradi¢ného skvostu, vlozenym fragmentom z eposu
Mahdbhdrata. Aj v iom sa uplatiuje vyjadrovanie
v podobenstvach, ked'ze ide o mystické dielo,
zakladny spis Indie a prilahlych regionov (Bali,
Indonézia). Rezisérka vsak siahla po inej regiondlnej
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forme jeho divadelného Sirenia. Nasla ju v state
Tamil Nadu, nachadzajicom sa na juhu Indie. Nesie
nazov Terukkuttu. Je to tradi¢na, staroddvna, ale
stale zivd forma vidieckeho ludového divadla. Pri
pohlade na masku a kostym sélového tanecnika,
sposob jeho tanca a spevu, by laik nevedel presne
urdit odlignosti od formy taneénej spievanej dramy
kathakali z provincie Kerala, ktord sa takisto podiela
na sireni oboch eposov Mahdbhdrata aj Rdmdjana.

Ariane Mnouchkine v programe vo forme
palubného dennika prinasa mnozstvo uzito¢nych
informacii tykajucich sa roznych detailov inscenacie
a, samozrejme, aj tejto najexotickejSej pasaze.
Obsahovo ide najprv o epizédu Unos Draupadi.

A neskdr o ast zvani Smrt Karnu. Velmi
komplikovanu sdgu rodov tiahnucu sa tisicroCiami
nemdzeme teraz pribliZit ani v struénosti. Pre
dantiinscendciu staéi odcitovat reZisérku. O prvej
epizdde pise: ,,Durjodhana prikazuje svojmu bratovi
Duchsasanovi, aby mu priviedol Draupadi. Chce
sajej pomstit tym, Ze ju poniZi pred jej piatimi
manzelmi. Lenze vdaka KriSnovi sa veci neodohraju
celkom tak, ako ich obaja bratia naplanovali.

Po slovnom opise rezisérka na viacerych stranich
programu priniesla komiksové vyrozpravanie
epizddy. Priatel'ské gesto k divakovi.

Ten, komu vyhovuje exotika, si mohol
vychutnat skutoénd divadelnd lahddku. Zo zadného
klenutého vchodu sa na javisko takmer vovalil
zastup hudobnikov s nastrojmi. Rozsadil sa v radoch
za sebou v pozadi javiska a pustil sa do hrania
tradi¢nej hudby. Pomedzi nich vysiel do popredia
solista s kamienkami vyzdobenou obrovskou
partou na vrchu hlavy a farebnou ¢lenitou maskou
na tvari. Kostym pozostaval z vySivaného, kamenmi
vykladaného zivotika a kratkej siroko riasenej
sukne, z krpcov a zvonéekového naramku okolo
clenkov. Hrkalky pri kazdom kroku zazvonili.
Performer fungoval ako rozpravac a komentdtor
pribehu. Jemu patrilo ono ¢arovné meno 49
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z Gvodného zoznamu tvorcov: Kalaimamani
Purisai Kannappa Sambandan Thambiran. Nomen
omen: jeho vykon bol podobne barokovy.

Uz z opisu zdpletky je zrejmé, ze rezisérka
vybrala epizddu pre jej sti¢asnu rezonanciu.
Nasilie na zenach je témou dna. V Indii asi viac
nez kdekolvek inde. Citatela urite updtala
tiez Draupadina polyandria. Ide o nezvycajny
motiv, lebo v krajine sa nevyskytovala a ani
sa nevyskytuje. Primdrne sa tematizovalo iba
ponizovanie zeny, ktord manzelia prehrali
v kockach. Multikulturny subor (hlavnu
hrdinku hrala bledolica blondinka menom
Judit Jancsd) z pohladu laika dokonale zvladol
technicky narocny gesamtkunstwerk, stihru
hudby, narativneho spevu, abstraktného tanca
rozpravaca a vysoko Stylizovane inscenovane;j
zapletky. Ani stopy po naturalizme, pokusy
o zndsilnenie sa naznacovali iba hrou
s niekolkometrovou textiliou, rozvinujicim sa
Draupadinym sari v rozli¢nych funkciach.

Aj druha epizdda sa bezprostredne
tykala st¢asnosti. Cast Panuruvine tpenlivé
prosby sa nachadza v epizéde zvanej Smrt
Karnu, predstavujucej jednu z najkrajsich
sucasti eposu Mahdbhdrata. Lenze konkrétnu
postavu prosebnicky obsahuje iba regionalny
variant, uz spomenuta forma Terukkuttu.
Rezisérka ju objavila len nedavno.

Velky kral Karna zhromazdil vojsko a zbera
sa do vojny, ktoru vedie proti vlastnému bratovi
Panduovi. Panuruvi ho upenlivo prosi, aby
neodchadzal. Sam Karna ma hrozu z buddicnosti
a predvida vlastni smrt rukou brata Ardzunu.
No odchod povazuje za neodvratny. Panuruvi
opisuje ttrapy, ktoré vdovu ¢akaju.

Ariane Mnouchkine doslova ,,Sokovala
sloboda a silna vitalita tejto formy (...) je prikladom
samotnej sily divadla, ktora je vyzbrojena

50 zakladnymi, staroddvnymi divadelnymi zakonmi

avysmieva sa z nasich vineni a vrtkavosti®.
Divakovi svojim dramaturgickym vyberom
poskytla kvazidiptych na tému zena proti nasiliu.
Nuka sa porovnanie dvoch pristupov
kindickému svitému eposu u dvoch legiend
divadla 20. storocia. Franclzska rezisérka prvy raz
v zavere svojej tvorivej drahy priniesla na javisko
Cistd pévodni formu zdrojovej kultdry, z ktorej
Cerpala materidl pre svoje interkultirne opusy.
Peter Brook v slavnej inscendcii z 80. rokov,
implantovanej v exteriéroch v kamenolome
nedaleko Avignonu, ale aj v nedavnom digeste
uvedenom na Wiener Festwochen, volil
adaptdciu formy pre navyky zapadného divaka.
Autentické postupy a vonkajsi folklorny dizajn
domaceho kathakali nahradil neutralnejsie
posobiacim civilnym vzhladom performerov, iba
minimalisticky vyuzivanymi indickymi redliami
vo funkcii znakov a odkazov, a aktérov viedol ako
tradicne k eurépskemu (ba priam britskému) typu
koncentrovaného herectva. Ni¢ nam nebrdni
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rezisérka nastolila vedome. A nie je dnesného data.

Blizime sa spolu s nasou sprievodkynou
predstavenim pomaly ku koncu putovania
do hlbin tvorivych utrap aj do kratnav sicasného
sveta. Asistentka Cornélia je na konci so silami
aj s napadmi. Lezi skriatend na posteli. Prichadza
k nej na vizitu ten najpovolanejsi, lekar menom
Cechov. Priklad4 jej fonendoskop a prehovara
jej do duse: ,,Preco neinscenujete jednu z mojich
hier?“ Ked'ich kompletne vyratal, dolozi:
,Vsetky st vyborné. Mali by ste.” Cornélii svitne:
»Aha, to by som mohla, ba dokonca mala.”

Dielo zaveru ma teda otvoreny koniec.
MbZeme sa tesit na pokracovanie? Niedo sa u?
chystd. Koncom roka bude mat v rdmci Festival
d’Automne v Théatre du Soleil premiéru nova

inscendcia, prvy raz pripravend externym rezisérom.
Na plagatoch je uz vytlacené jeho meno. Je
nim Kanad'an Robert Lepage. Ze by Cechov?

Vyse patdesiatroéna histdria slneéného divadla
sa nekonéi. ¢

Kol. aut.: Izba v Indii

rézia A. Mnouchkine spoluprdca H. Cixous hudba
J.J. Lemétre Gcinkuju H. Cinque, D. Bellugi-
Vannuccini, S.Beheshti, D. Jambert, M. Jacques,
S. A.Jabbar Saed, M. Durozier, S. Brottet-Michel,
J.Jancsé, S. Jailloux, E. D. Bruce $pecidlna

G¢ast K. P. K. Sambandan Thambiran

premiéra 5. november 2016, La Cartoucherie,

Théatre du Soleil, Pariz
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Milo Jurani
divadelny kritik

- Intermedialny dojak

V temnom a drsnom priestore kotolne Fakulty architektury
STU stoji medzi neomietnutymi stenami klavir. Javisko len
sem-tam pretne kuzel svetla, neskor sa objavi ,,artova“
videoprojekcia. Peter Mazalan, autor konceptu a jeden
z Gcinkujucich inscendcie Ten, co prezil, rozozvuci priestor
zidovskou motlitbou. O chvilu sa zjavi herecka Jana
Olhovd a zacne civilne rozprdvat pribeh matky Georgea
Taboriho. Atmosféru ozvlastnuje klaviristka Xénia Jarova.
Kantata Arnolda Schoenberga Ten, ¢o prezil Varsavu,
vybrané skladby dalsich klasikov, Taboriho Matkina gurdz —
piesiiové monoldgy, koncert, divadlo... Aj pri téme holokaustu
Mazalan experimentuje s prepdjanim roznych jazykov.
Cudzich jazykov, ale najma jazykov médii spolocne ukotvenych
do zmysluplného architektonického ramca. Tvorca patri
do skupiny okupantov nedivadelnych priestorov, nejde vsak
o0 zabavku pre atmosféru. Vo Zvukoch auly napriklad s dalsimi
tvorcami skimali genia loci studijnych pavilonov a zaroven
kriticky komentovali limity slovenského vzdeldvania.
Dokumentarne fragmenty z roznych zdrojov vytvorili
faziu s opernym spevom a faktami o historii priestoru.
Prdve tato dramaturgicka vrstevnatost dielu Ten,
Co prezil chyba. Spojenie znacne redukovanej Matkinej
gurdZe s kantatou a dalSimi skladbami riesi holokaust
priamociaro. Reakcia na silnejuci extrémizmus nad ,,obvyklé“
spracovanie latky vycnieva najma formalne. Autori vyuzivaju
predovsetkym silu ,,iného” divadelného zazitku. Taboriho
spomienku, ktora dominuje textu, umocnuje v stiestnenej
kotolni emocionalny ndboj piesni. Dochadza vsak k istej
kolizii. Matkina gurdZ spracovava holokaust po ,,brechtovsky*,
so zvlastnym humornym odstupom a bez clivoty. V jemne
absurdnom pribehu Elsu Taboriovt deportuje do pracovného
tdbora dvojica neschopnych policajtov. Nepobudne tam
dlho. Vdaka blahosklonnosti nemeckého déstojnika sa vracia
52 spitvrovnaky defi a eSte veler stihne aj obliibent partiu

foto P. P. Hurai

zolika. Schoenbergova kantata tiez ¢erpa z autentického

pribehu zidovského vdzna, ktory o vlas unikol smrti. Jej

text vsak zachytdva temnd realitu bez prikras — odlucenie

od rodiny, strasné podmienky, teror tryznitelov, a to vsetko

za sprievodu burdcajiceho orchestra. Dalsie vybrané skladby

textami dokresluju prezivanie postavy Matky. Vznika textovo

stidrzny celok, ale emociondlnost hudby je podobni tej,

ktorou podfarbuje Jarova ¢inoherné pasaze. Nalada skladieb

si teda s vybranym dramatickym textom protireci. Rovnako,

tak so zamerom Mazalana (ktory naznacil v rozhovore

pre Dennik N) — nedohdfat ludi k slzdm. Dojemnost je,

paradoxne, totiz najmocnejsou zbranou diela. Netradi¢né

je pnutie medzi protagonistami. Ked' Mazalan svojim

barytonom interpretuje piesne, spieva s citovym zafarbenim,

ale v (ne)herectve je autenticky, pretoze uprednostnuje

vlastné bytie pred stylizdciou do pos3tavy. Stretdva sa

tak s tradicne silnym civilnym vyrazom Jany Olhove;j.
Mazalanov angazovany, intertextudlne intermedialny

prispevok do debaty o nacionalizme nepontka stic¢asnu

intelektudlnu motanicu, ktora by na holokaust

vrhala iné svetlo alebo ddvala na frak absurdite jeho

spochybnovania. Viac ako mozog zamestnd city.

V cynickych éasoch to véak nemusi byt na gkodu. ¢
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Peter Mazalan: Ten, co prezil

koncept P. Mazaldn soundart J. Pisek Géinkuju

¢ ].Othov4, P. Mazalén, X. Jarovd
S premiéra 9. oktéber 2018, Stanica Zilina-Zdrietie
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Diana Pavlackova
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Divadlo Jana Palarika v Trnave sa pri prilezitosti vyrocia
Umrtia Martina Kukuéina rozhodlo uviest dramatizaciu
jeho znamej poviedky Neprebudeny. Inscendcia v rézii
Petra Palika je viac prerozpravanim povodného pribehu
ako prekvapivou a novou interpretaciou textu.

Tvorcovia sa zamerali najma na vykreslenie hlavného
hrdinu, mentalne zaostalého husiara Ondrasa Machulu. Ten
sa odliuje od zvysku dedinéanov, ktori mu jeho odli$nost
ddvaju patri¢ne najavo — ¢astuji ho vtipmi a urazkami.
Ondras$ nedokaZe vnimat ich hry a jeho naivita sa dostdva
do sporu so [Zivostou spolo¢nosti. Inscendcia je postavend
najma na Ondrasovych stretnutiach s ostatnymi postavami
ajeho reakciach naich spravanie. Trnavsky Neprebudeny
funguje najmd v momentoch, ked'rezisér vyuziva hravejsie
babkarské rezijné postupy (napr. animovanie Casti
oblecenia alebo vankusov). Zvysné vystupy posobia prilis
strojene ako repliky remeselne aranzované v priestore,
umelo rozpohybované velmi jednoduchymi konanim.

Akcné scénografické rieSenie Jana Zavarského funkéne
reflektuje vyvoj dejovych udalosti. V centre je vyvyseny
ohraniceny priestor Ondrasovej izby. Vymalovany nebeskou
modrou a oblacikmi neodkazuje iba na nazov, ale aj na od
reality izolovany svet v husiarovej hlave. Ostatné postavy
sa len malokedy dostdvaji do tejto Ondrasovej bunky,
aby tak mohli prenikniit za bariéry jeho mysle. Ako sa
ricaju Ondrasove idedly, meni sa aj scénografia. Herci
strhni nebesk tapetu, objavi sa miestnost psychiatrickej
liecebne a na konci zostava iba hold konstrukcia.

Michal Janos sa svojim vykonom vyrazne vyclenuje
zo zvysku hereckého obsadenia. Ondrasa kreuje
koncentrovanou pracou tela, neustalym nekoordinovanym
pohybom a pokrivenim koncatin. Pracuje s mimikou, jeho
vyrazom dominuju uhybavé pohlady a v prehovoroch sa
zakoktdva. Jeho husiar neustale osciluje medzi trapenim

foto R. Tappert

sa a detsky naivnou radostou. Jednotlivé postavy
dedincanov st oproti nemu skor iba ,,figirkami dedinskej
society. Na zaklade ich statusov je im priradena aj
stereotypnd mnozina vlastnosti. Prirodzene, vychadza to
z predlohy, no v inscendcii nie s dotvorené ich motivacie
Ci komplexnejsie dokreslené ich charaktery. Vo vysledku
vznika dojem, akoby tvorcom nezostal ¢as hlbsie sa
ststredit na iné postavy okrem tdstredného hrdinu, hoci
sainscendtori snaZia jednotlivé postavy individualizovat.
Do dialégov s Ondrasom vaésinou vstupuju samostatne,
a najma st vyrazne odli$eni farebnostou kostymov.
Trnavska inscendacia obsahuje viacero vytvarnych
a hravych momentov, ktoré stoji za to sledovat. Realisticky
vystavané dialégy obcas prerusi vystup, ktorému
dominuje snova atmosféra, zaujimavé svietenie Ci praca
s metaforou. Celkovo vak prevazuje monoténna splet
dialédgov. UmoZfuji jedine rozlitostit sa nad osudom
outsidera v dedinskej spolo¢nosti. Neprebudeny je urcite
dobrou pomockou k maturite, ako divadelna inscenacia
vsak neprindsa aktualnejsie ¢itanie slovenskej klasiky. ¢

Martin Kukuéin: Neprebudeny

rézia P. Palik dramaturgia M. GeiSberg scéna J. Zavarsky
kostymy E. Farka$ova hudba M. Geisberg, D. Spiner
Ucinkuju M. Janos, S. Soldanovd, M. Jedlovska,

V. Turekova, T. Vravnik, M. Blaho a dalsi

premiéra13. oktober 2018, Velka sdla Divadla Jana Paldrika v Trnave
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knizna recenzia

Jakub Molnar
Student JAMU Brno

Len uvod
do problematiky

Imerzia, ktora sa povodne vyvinula

z digitalnych technolégii, sa uz v slovenskom
kontexte dokazala dostatoéne etablovat
medzi vytvarnikmi a odbornikmi na virtualnu
realitu alebo ako princip komunikacnych
hier. V slovenskom divadle jej vsak

chyba dostatok praktickych podnetov

na vyskum. V pripade divadelnej imerzie

ide stale o isty zmatok v definiciach,

o kombinatoriku tazko kategorizovanych
tendencii, ktorych pojmovy raster zvicsa
vychadza z mimoumeleckych modelov.

e nesmierne dolezité, ze Divadelny (stav sa zameriava

aj na publikovanie knih a zbornikov, ktoré predstavuji

pohlad na osobité podoby sucasnej divadelnej
poetiky. Ako vysledok medzindrodnej konferencie, ktord
organizovalo SC AICT na tému imerzné divadlo vznikol
zbornik Siicasnd drdma a performativny priestor: od textu
k imerznému divadlu. Publikicia ma ambiciu mapovat
tuto problematiku stic¢asného divadla v medzinarodnom
rozsahu. Najdeme v nej podnetné prispevky z Rumunska,
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Suéasna drama a performativny
priestor: od textu k imerznému
divadlu / Contemporary Drama
and Performative Space: From
Playwriting to Immersive Theatre
Divadelny dstav Bratislava, 2018

ISBN 978-80-8190-035-8

Anglicka, Grécka, Japonska, Slovenska, Izraela, Hongkongu

a Kanady. Kombinacia teoreticko-praktickych prispevkov
konkretizuje pojem imerzné divadlo a prehlbuje jeho
vyznam aj napriek tomu, Ze nejednoznaénost zdkladnych
atributov je pre tento typ zivého umenia symptomaticka.
Akademik Octavian Saiu priniesol stru¢nu genézu
divadelného priestoru s dérazom na Specifika toho
imerzného. V nom ma divak pravo slobody pohybu
a aktivnej konfiguracie — akcie sa odohravaju v jeho
tesnej blizkosti a jednotlivé Casti scénografie moze
skiimat, manipulovat nimi &iich priamo menit. Divadelny
rezisér a pedagog Gareth White nazera na problematiku
imerzie kriticky. Pyta sa, ¢i mozno z teoretického
hladiska uréitli inscendciu oznacit za ,,viac imerznii
nez inud, ak opomenieme priestorovu upravu. Podobne
kriticky prispevok je aj od teoretika Savasa Patsalidisa,
ktory priniesol historickd rekapituldciu postupov
divadla participdcie, ale aj jeho odmietania. Na zdklade
vlastnych skisenosti z festivalov dokazuje, ze imerzia
sa stala umeleckym a myslienkovym trendom zapadnej
kultdry tretieho tisicrocia, ¢o lahko méZe prejst do fetisu
konzumnej spolocnosti vyhladavajicej estetické slasti.
Cennou ¢astou Patsalidisovej $tiidie su konkrétne rady
pre imerznych tvorcov, ktori musia ovlddat zakladné
podmienky — Specifickd pracu s publikom a hercami,
znalost digitdlnych technoldgii ¢i vybudovanie dostato¢ne
atraktivneho priestoru. Najpodnetnejsou pre slovensky
kontext je Stidia Dase Ciripovej, v ktorej skiima slovenské
vytvarné projekty a happeningy v $estdesiatych rokoch
20. storodia a porovnava imerzné divadlo s pribuznymi
scénickymi formami, ako su site-specific, ¢i s niektorymi
odnozami konceptudlneho umenia a performancie.
Zo slovenskych inscendcii, ktoré len ¢iasto¢ne spifaju
imerzné parametre, spomina Principy newspeaku Stidia 12
(fotografia z nej tvori obdlku knihy) a predovsetkym titul
Porucha — Vianoce v Staklville (DPM v spolupraci s Petrou
Tejnorovou), Co je prva skutocna imerznd inscendcia
na Slovensku. Titulu zbornika sa najviac dotyka dramatik
Joshua Sobol, autor polydramatického textu Alma. Jeho
skiimanie ,,interaktivnej dramy* je akoby kombindciou

Saiovho prispevku o priestore a Patsalidisovho o divakovi.
Zvysné tri prispevky (Manabu Noda analyzuje inscendciu
The Encounter divadla Complicité, Benny Lim prezentuje
vlastnu tvorbu a Michel Vais hovori o Specidlnej forme
tzv. rozpravacstva v Quebecu) nezapadaju do kontextu
predoslych $tidii. Dokonca by stélo za to uvazovat

aj oich samotnom zaradeni do zbornika. Nielenze sa
vyraznejSie nedotykaji stanovenej problematiky, ale

pod neprehladny terminologicky ddzdnik prindsaju
zmatocné pojmy a ich varidcie (napr. zahmlene vyuzivany
postmodernizmus ¢i vdgne definované tzv. rozpravacstvo).

Zbornik zastresuje rozmanité filozoficko-estetické
prispevky o sticasnom divadle, no neprinasa ziadne
definicie, ¢o si publikacia ani nekladie za ciel. Napriek
tomu nie vsetky prispevky sa priamo dotykaju imerzie
a niektorym zas chyba kontext, ktory by priklady z reflexii
zaradil do SirSich umenovednych a filozofickych suvislosti.
Az na Dasu Ciripovd, Joshuu Sobola a Savasa Patsalidisa
trpi zbornik istou jednofarebnostou. Jednotlivé ndzory
vyznievaju marginalne, pretoze sa dotykaju imerzie len ako
divadelnej kvality, bez vidcsich snah o interdisciplindrne
vplyvy. V takomto pripade ma editor nelahku dlohu.

MbZe upustit od &irky zdberu a zamerat sa iba na jeden

uhol pohladu (divadelny) alebo si zobrat na zretel jeden
zakladny atribat imerzie (napr. Specifické postavenie divaka)
a priniest bohaty inventdr (aj) mimoscénickych $tudii.

V pripade predkladaného zbornika je jeho uskalim nejasny
zamer zostavovatelov a nejednoznacna dramaturgia.

Je skoda, ze sa v knihe nenachddzaju ziadne
fotografie (az na pdr grafov v prispevku Manabu Noda).
Nejednotny je zapis bibliografie a prekvapujtce je aj
nespravne uvedené krstné meno prispievatelky Ciripovej,
Co su tiez chyby, ktoré prispievaju k celkovému dojmu.
Publikdcia méze poslazit ambiciéznym praktikom, ktori
polemizuju nad zauzivanymi konvenciami, alebo pre
univerzitnu prax ¢i odbornikov venujtcich sa vychove
umenim a vychove k umeniu. Rozsahom a tematickym
zaberom je vsak dvojjazycny slovensko-anglicky
zbornik viac ivodom do problematiky nez konciznym
a syntetizujucim pohladom na imerzné divadlo. ¢

130s.
orienta¢nd
cena: 4 €

264s.
orienta¢na
cena: 8 €

304s.
orienta¢nd
cena: 20 €

KniZné tipy

Vaclav Tille

Divadelni vzpominky

NAMU

www.namu.sk

Subor textov vyznamného predstavitela
Ceskej kritiky Vaclava Tilleho predstavuje
najdélezitejsiu ¢ast jeho divadelnokritického
diela. Zaber jeho kritik je mimoriadne Siroky
a hlboky, pretoze sa venuje vsetkym zlozkam,
ktoré vznik a recepciu diela ovplyvriuji — vratane
obecenstva ¢i mimodivadelnych aspektov.

Vladimir Mikes

Proc hrat. K divadelni antropologii
www.prazska-scena.cz

Publikacia obsahuije stidie a eseje Vladimira
Mikesa, zndmeho Ceského prekladatela,
kritika, teatroldga, pedagdga, ktory v roku
1999 na DAMU zalozil Katedru divadelnej
antropoldgie a viedol ju do roku 2003. Subor
jeho textov, ktory vysiel pri prilezitosti
Mikesovho zivotného jubilea, prindsa vhlad
do mnoZstva tém stvisiacich s antropologickou
podstatou divadelnosti, zachytenych cez
prenikavo analytickd optiku autora.

Max Haiven

Art after Money, Money

after Art. Creative Strategies

Against Financialization

Pluto Press

www.plutobooks.com

Max Haiven sa v publikdcii usiluje vyvratit mytus,
ze umenie a peniaze su odveki nepriatelia.
Hovori o ére financializdcie, ktord si vyzaduje
prehodnotenie nasich romantickych predstdv

o financovani umenia. Skiima moznosti
kreativnej ekonémie, spdsoby, akymi stcasni
umelci nardbajui s dlhom ¢i ziskom, a poukazuje
na alternativne stratégie, ktoré narusaju sicasné
mechanizmy umeleckej zavislosti od dotdcii.
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z tvorby

Katarina Aulitisova
rezisérka

Pribehy stien

Zatial ¢o steny budovy Bratislavského
babkového divadla na Dunajskej ulici ¢akaju
na zritenie, na do¢asnej scéne na Skultétyho
ulici vznikaju steny nové. Pribehy stien je
ndzov prdve sa rodiacej babkovej inscendcie,
ktord ma byt podobenstvom o ludskej
osamelosti, predsudkoch a uzavretosti, ale
aj o tizbe vladnut a ovladdnut. Kedysi sme
boli sti¢astou sveta okolo nds, az kym sme
nezacali stavat steny. l'udskd histdria — to
su dejiny stien, murov, plotov, pevnosti,
mrezi a hranic budovanych so strachom,
s nendvistou a bez tizby po porozumeni. Na3
zdanlivo priechodny a slobodny svet rozdeluju
viditelné aj neviditelné steny, v désledku
ktorych sa ludia od seba coraz viac vzdaluju.
Inscendcia je inSpirovana antoldgiou
Michaela Reynoldsa, ktora obsahuje
nadcasové poviedky viacerych svetovych
autorov. Ide o zaujimavy mix generacii,
autorskych pristupov aj skisenosti
nazerajlcich na tému ,,stien“ bez traumy
a s odstupom. Inscendciu pripravujem
v spolupraci so scénografkou Markétou
Plachou a s hudobnikom Ferom Kiralym.
Spoloc¢ne skimame nielen tému, ale aj
vytvarny obraz a zvuk. Prvé uvedenie
chystame 16. a 17. novembra — v dnoch,
ked' sa pred dvadsiatimi deviatimi rokmi
zacala Nezna revollcia, v Case, ked' pred
patdesiatimi siedmimi rokmi rozdelil
mesto Berlin velky mur, aj v dnoch, ked'
nds pred patdesiatimi rokmi obklopila
nova normalizacna stena, ktora definitivne
56 pochovala nadeje Prazskejjari. ¢

2x%x 2

MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

Clovek by vraj mal byt spokojny vtedy, ked' ma
tolko pefiazi, Ze na ne nepotrebuje mysliet. Ani
privela, aby ho nezvadzali k ,,roztopasi®, ani
primalo, aby sa zifald snaha obstarat ich nestala
hlavnou naplnou jeho zivota. Myslim si, ze tato
téza sa na umenie vztahuje v dvojndsobnej miere.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

,Udélit progresivnim divadelnim scénam neomezeny
grant (to by je mohlo koneéné polozit),” ¢itame

v zapiskoch vecne budiceho ministra kultdry,
ktoré pred niekolkymi mesiacmivydal S.d.Ch.
pod nazvom Kniha Tutdc. Nic trefnejsie mi k tejto
téme nenapad4. Najbliz$iu grantovi Ziadost
odoslem s prijemnym pocitom ulavy, ze takyto
likvidacny mechanizmus je v nedohladne.

w2

Kol'ko umelcom
treba penazi,
aby boli
spokojni?

Kol'ko umelcom
treba penazi,
aby boli
spokojni?

eStenes

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Nevstupujem hercom do sukromia, preto saich

ani nepytam, aké maju platy. Viem, ze aj tak

mi pravdu nepovedia. Jedni preto, ze sa hanbia
priznat sa, za ako mdlo pefiazi pracuju, druhi zasa
preto, Ze im stdle nie je dost, a preto vymetaj
vsetky televizne seridly a reklamy. Nakoniec,

mna zaujima najma to, ¢i sa v divadle alebo

doma pred televizorom stretdvam s tvorcami
postay, alebo iba s fasadnikmi. Nielen finanéné, ale
aj moralne rozhodnutie zostava vsak na hercovi.

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Otazka sa mi nepddi. Je sugestivna a podstiva
starodavny socialisticky stereotyp o vecne
nespokojnych umelcoch, ktori ziji z prace nasich
banikov, traktoristov a inych proletarov. Dnes
by sa povedalo — z nasich dani. Umelec vsak zije
zo svojej prace. Alebo z tej ¢asti svojej prace,
ktord dokaZe predat. A to viéginou za cenu,
ktoru neurcuje sam. Kritérium spokojnosti

v stvislosti s peniazmi je zavadzajlce. Dolezité
mdZe byt akurdt pre adolescenta, ktory sa

s otcom bavi o vyske svojho vreckového.

glosa

Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Mamine sa  nelubilo“ * i

,»,Madlo honosné to bolo, chybali mi normalne
pesnicky a okrem Hubu som nikoho nepoznala.”
Ja viem, moja mamina, ktora bola v divadle
naposledy este ako obyvatelka CSFR (nech drzim
tému Ceskoslovenska), nie je prave cielovy divak
Dvojky ani Dosiek. Fakt je vsak ten, ze nech

som sa pytal kohokolvek, reakcie na tohtorocny
ceremonidl odovzdavania Divadelnych oceneni
sezony neboli prilis povzbudzujice. ,,0 ¢om boli
tie jemne impresionistické vyjavy? Chapem, ze
Tugendhat, ale kam to chcelo smerovat a ¢o

to malo povedat?“ pyta sa ma jeden graficky
dizajnér. ,,Ta Hegerovej pesnicka na tivod bola
taka estradka, ¢i?“ tvrdi zas jedna archeologicka.
Viem si predstavit asi tak desat percent $pecifik
a problémov, ktoré staZuji pracu organizdtorom
celej ankety aj ceremonialu. Aj to mi staci, aby
som im rozhodne nezavidel a bol maximalne
chapavy. Ale i tak ma aj s odstupom niekolkych
dni stdle zaujima: komu to bolo uréené?
Pitdesiatnicka z ,,Hornej Dolnej“ sa iste
pobavila na videodokrdtke, v ktorej mala Iva
JanZzurova odpovedat, ¢&i by si vedela predstavit
vztah s niekym zo slovenskych kolegov.

Ibaze, naopak, zaspavala pri vystupeniach
opernych spevakov. Tie zas urcite dodali
programu seriéznost v ofiach malomestskej
smotanky, ktorej vsak cely program asi prisiel
malo honosne , kristalovokridlovy“. To by
neprekazalo ,bratislavskej kaviarni. Td sa vsak,
naopak, citila vyslovene trapne pri spominane;j
videodokrutke. Pre koho to teda bolo? Skér,

nez sa to dozviem, hlavne gratulujem vsetkym
laureatom i nominovanym. Pri viacerych ma
ocenenie ich prace uprimne potesilo. @
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IVO DOBROVODSKY
rezisér, dramaturg

aa
divadlo

1—  Cim momentilne Zije$?
2— Cotainspiruje a odradza?

v novembri kresli — Ivana Satekova

1—  Pracovnou schizofréniou, ktord asi patri k nasmu

povolaniu. Pisanim grantov, organizovanim a produkciou

akcii pod hlavickou kulturnej platformy Projekt Batyskaf,

réziou a dramaturgiou. Som rdd, ze nas do konca roka

2018 Caka roznorody program. Velmi sa tesim, ze pozvanie

na spolupracu prijali umelci ako Jaro Vinarsky, Yuri Korec

a Martin Ondriska s Marekom Piacekom. Tiez rezirujem

inscenaciu Modrd lakiina, inSpirovand ,,béckovym filmom

Modrd lagina. Dramaturgicky zastreSujem inscenaciu

Autocorrect, ktoru pripravujeme s tanecnicou Sofou

Kudelovou a bude mat premiéru vo februdri 2019.

2 —  Inspiruje ma, ked'vidim kvalitné ,,umco*

(rozumej umenie, z nejakého zvlastneho dévodu rad

pouzivam slova, ktoré ma irituju). Také, ktoré sa neboji

experimentovat, je odvdZne a podari sa mu vyliezt

z0 ,,Sedosedého” priemeru, a este aj funguje. Tento

magicky moment nakopdva moju motivdciu produkovat

a tvorit. Samozrejme, rovnaky u¢inok ma aj prokrastinacia.
Odradza ma nezaujem ludi o umenie ako také.

Casto som svedkom nizkej navstevnosti podujati, & uz

st to koncerty, performancie alebo divadlo. Ked' vidim

dobry umelecky vykon a len niekolko parov oci, ktoré

ho sleduju, mam priSerny pocit. Nemyslim si, ze toto

je len otazka slabej propagacie. Tato ignorancia ma

extrémne demotivuje a vyvolava vo mne pocit hnevu

na Bratislavu a hanby za jej ,,kulturnych® obyvatelov.

LUCIA MIHALOVA
dramaturgicka

MAROS HECKO
dirigent

1—  Zaciatkom septembra sa spustil koloto¢
turbulentnych zmien vo vsetkych oblastiach mojho zivota.
V Divadle Jana Paldrika v Trnave nastala generacna
vymena na poziciach riaditela a umeleckého séfa.
Otvdram dvere novej etape a s napitim i potesenim
ocakdvam, ¢o véetko prinesie. Je vzrudujice stat pri zrode
niecoho nového. S Viktorom Kolldrom akurat skisame
inscenaciu Kopanec v Stidiu DJP. Si¢asna nemecka hra

je desivym prikladom zlyhania vychovy a vobec rodiny.
Spolupracujeme s psychologickou Mariou Kryslovou,
ktora ndm osvetluje aj tie najnepochopitelnejsie

a najbizarnejsie motivacie postdv. Napriek nesmierne
temnej téme je to azda najzabavnejsi skisobny proces,
aky som zazila. Okrem toho pripravujem u nds Noc
divadiel, ktord bude trvat a7 do rdna bieleho. Kazdy veler
zaspavam s Bergmanovou Laternou magikou a v momente,
ked'budete ¢itat tieto riadky, budeme uz s Matisom
Bachyncom skugat Bergmanovu Neveru v Stidiu 12.

2 —  Inspiruju ma vsetci ludia, s ktorymi tvorim

a ktori mi dovoluju nahliadnut do svojich svetov. To, o ma
dokdaze najviac nakopndt v tvorbe, je dovera a pokora ludf
okolo mia. Casto ma odrddzajii lahostajnost, alibizmus,
neprajnost, nespolahlivost... A megkanie vlakov.

1— Neddvno vyvrcholilo niekolkomesacné dsilie
celého inscenacného timu tspesnou premiérou Don Carlo
v Opere SND. Touto operou som pocas uplynulého obdobia
zil takmer nonstop, a to v uzkej spolupraci s vynikajdcimi
osobnostami, akymi st dirigent Martin Leginus, reZisér
Diego de Brea a mnohi skveli sélisti. Don Carlo je mojim
siedmym opernym titulom v repertoari a po Rigolettovi

a Falstaffovi uz tretou Verdiho operou. Tesi ma, Ze som
mal $tastie prdve na trojicu diel tohto majstra, ktoré
patria k najvyznamnejsim v opernom repertoari vobec.
2—  Okrem dirigovania stale posobim ako aktivny
huslista, ¢i uz ako koncertny majster, komorny hra¢
alebo sélista. U7 viac ako desat rokov vediem aj spevacky
zbor. S tym suvisi kvantita roznych hudobnych druhov

a zanrov, v ktorych sa pohybujem, mam vd'aka tomu
pomerne Siroky zdber posobnosti. Preto nachddzam
mnozstvo inSpirativnych zdrojov v samotnej hudbe,
hodnotnych diel, ktoré obohacuju ducha a dodavaju

mi chut d'alej tvorit. NajvidSou indpirdciou kazdého
umenia je vsak podla mna zivot sam. Ldska, rodina,
priatel'stvo, tizby, vztahy, radosti aj sklamania
kazdodenného zivota... A ¢o ma odradza? Azda najviac
ma vedia znechutit neprofesionalita a lahostajnost. 59



Kaleidoskop

5. oktober

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
oslavilo 70 rokov od svojho zalozenia. Vyrocie
sprevadzal galavecer, pocas ktorého divakom
pripomenuli cestu zalozenia divadla a vSetky
dolezité momenty jeho histdrie. PocCas vecera
pokrstili aj publikaciu 70 sezén DJGT. Jej autor-
ka, dramaturgicka divadla Ursula Turéanova
zachytava histériu ¢inohry — pripomina vyraz-
né osobnosti divadla aj kli¢ové inscendcie.

7. oktober
Slavnostny ceremonial Dosky 2018 ponukol mena
vitazov. Cenu SC AICT za mimoriadny prinos v ob-
lasti divadla ziskal profesor Vladimir Stefko. Di-
vadlom sezény sa stalo Divadlo Kontra zo Spisskej
Novej Vsi. Cenu za mimoriadny pocin v oblasti Ci-
noherného divadla ma Monika Potokarova za spe-
vacky vykon v inscendcii Kabaret normalizdcia alebo
Modlitba pre Martu (Cinohra SND). Mimoriadny
pocin v oblasti tanecného divadla ziskal Adrian
Szelle za tanecny vykon v postave Alexeja v balete
Karamazovovci (Balet SND). Za mimoriadny pocin
v oblasti operného divadla ocenili Jolanu Fogasovu
za spevacky vykon v postave Florie Toscy v opere
Tosca (Opera SND). Najlepsia scénicka hudba sezé-
ny bola v inscendcii Antigona (Cinohra SND) a vy-
tvorila ju dvojica Katarzia a Pjoni. Cenu za najlepsi
kostym sezdny ziskala Marija Havran a najlepsiu
scénografiu vytvoril Juraj Kuchdrek — obaja v insce-
nacii Vojna a mier (Cinohra SND). Najlep$iu hereckd
kreaciu ponukla Barbora Andresi¢ova v postave
Emmy v Ludia, miesta a veci (DAB Nitra). Najlepsim
hercom sa stal Martin Huba za postavu Matthiasa
Clausena v inscendcii Pred zdpadom slnka (Cino-
hra SND). Najlepsie rezirovala Julia Rdzusova
v Znovuzjednoteni Kdrei (SD Kogice). A napokon,

60 najlepsou inscenaciou sezony je Americky cisdr

podla knihy Martina Pollacka v rézii Ivety Ditte Chcete na strankach

Jurdovej (Stidio 12 a Divadlo Poton Batovce). kgd-u informovat
— o zaujimavostiach
13. oktéber

Ustrednou témou multizanrového festivalu Chcete mat

vo svojom divadle?

Moonride v kosSickej Tabacke bola virtualna realita
a budiicnost divadla. Okrem instaldcii, performan-
cii, inscendcii a koncertov domdcich aj zahrani¢nych divadlo, inscendaciu
umelcov sa na festivale aj diskutovalo. Modera-
torka Dasa Ciripova debatovala s britskym rezisé-
rom Marcusom Romereom, nemeckou rezisérkou
Sarah Johannou Steinfelderovou a slovenskym
multimedidlnym umelcom Richardom Kittom, ktori
pravidelne vo svojej tvorbe skimaju limity VR. Piste ndm na
kod@theatre.sk.

v Casopise reklamu

na svoj produkt,

alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi

teSime na vas e-mail!

19. oktober

V divadle Lab na VSMU sa konala prednéska
Garetha Whita, britského odbornika na participa-
tivne divadlo. Prednasku sprevadzala prezentdcia
publikdcie Divadelného ustavu Sucasnd drama

a performativny priestor: od textu po imerzné
divadlo/ Contemporary Drama and Performative
Space: from Playwriting to Immersive Theatre.

23. oktober

Putovné sympdzium krajin vySehradskej Stvorky
PACE.V4 — DRAMplan pre nové milénium, kto-

ré organizuju Institut uméni — Divadelni Ustav

a slovensky Divadelny Ustav sa z Prahy presunulo
do Bratislavy. Stvordfiovy program vyvrcholil kon-
ferenciou v Modrom saléne SND na tému verejna
institucia a jej potencidl pre spolocensky prinos

na jednotlivcov a komunity. Svojimi prispevkami
na tému politického divadla sa okrem slovenskych
tvorcov predstavili Andrea Pass z Mad'arska,
Janusz Legon z Pol'ska, o moznostiach dokumen-
tarneho divadla a divadla zalozenom na vyskume
diskutoval aj Cesky rezisér Ivo Kristian Kubdk.

Tipyredakcie

18. november - 1. december

Myceni, foto KIVA

} Y8 o1 iy T,
Prazsky divadelny festival nemeckého jazyka Theater.cz
laka na zndme mena nemeckej aj Ceskej rézie.

S podtitulom Schluss mit lustig uvedie Five Easy Pieces
od reziséra dokumentarneho divadla Mila Raua.

Nebude chybat ani Thomas Ostermeier s klasikou
Richard III. z berlinskeho divadla Schaubiihne.

Cena Jozefa Balvina za najlepsiu Cesku inscendciu
nemeckej hry bude tento rok udelena Divadlu

Na zabradli za Myceni'v rézii Jana Mikulaska.

23. november

VSMU privita jedného z poprednych nemeckych
divadelnych teoretikov, profesora Christophera Balmeho.
Autor viacerych dolezitych publikacii sa, vo vyskume
zameriava na vztahy medzi divadlom a verejnym
priestorom, divadlom a globalizdciou ale zaobera

sa aj postkolonialnym divadlom. Jeho prednaska

spojend s diskusiou sa uskutocni v divadle Lab.

23. — 24. november

V bratislavskom Pisztoryho paldci prebehne 12. rocnik
festivalu ERROR. Jediny festival divadiel, v ktorych
t¢inkuju ludia so skisenostou Zivota bez domova

v Eurépe pontikne tvorbu Amnesiatheater z Ceskej
republiky, Teatr Grozdki z Pol'ska, Carnium Legendarium
zo Slovinska. Nebude chybat ani najnovsia inscenacia Sny
Divadla bez domova, ktoré je hlavnym organizatorom.
Pocas festivalu sa uskutocni aj medzinarodna konferencia
o divadelnej praci s bezdomovcami, tizko prepojena

s projektom HIT — Hrdinovia integracie a transformacie.
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@ — RADIO DEVIN
21:30 I.Horvathova: V znameni osmicky
13:00 A.von Chamisso - J. Rozsival:
Podivuhodny pribeh Petra Schlemihla
21:00 A.France: Bohovia st smadni
20:00 J. Mikus: Faust
M. Zakutanska: Raz dva tri33;
Mna kedys’
21:00 M. Zakutanska: Raz dva tri 33;
Otcolégy alebo Prvy
13:00 M. Pri$vin — E. Drugova:
Krajina belasych bobrov
21:00 L. Lahola: Skvrny na slnku
20:00 T. Huéko: Zivot v lese
L. €epkova: Dobri noc a sladké sny
21:00 W. Shakespeare: Burka
20:00 M. Rosova: My, prebudeni
K. Kraus: Posledné dni ludstva
21:30 D. Hevier: Krajina V.
13:00 A. Grin - D. Kovarova: Partia biliardu

21:00 F.Svantner: Malka; Prizraky

@ — RADIO REGINA
22:00 M. Heéko/M. Hriesik: Obvinenie
22:00 U. Kovalyk: Prievan
22:00 M. Zakutanska: Bude to pekny pohreb

22:00 Moliére: Lakomec

C3 — bvojka
10:45 Medzihra (televizna inscendcia)
13:50 Na konci hry (televizna inscendcia
podla divadelnej hry S. Graya)
22:50 Doktor Macbeth (ziznam inscenacie,
MDPOH Bratislava)



Konkrétne o ... financovani

MILAN ZVADA

(programovy dramaturg CNK Zdhrada)

Vznik Fondu na podporu umenia bol vyznamnym
milnikom vyvoja v slovenskej kultirnej politike.
Vidno, ze jeho zamestnanci sa od zaciatku
snaZzia poctivat hlas Ziadatelov o dotacie
(kultdrnych operdtorov, umelcov...) a nastavovat
programovu struktiru podla realnych potrieb.

Samozrejme, vidy je ¢o zlepSovat. Obcas sa oo

ozyvaju hlasy urazenych ziadatelov, ktorych
projekty neboli podporené a oni za tym vidia

len krivdu. Dobré je, ze FPU motivuje nielen

k profesionalizacii a vzdelavaniu v oblasti
kultirneho a projektového manazmentu, ale

aj v oblasti umeleckej tvorby a prezentacie.
ZUZANA NOVOTOVA GODALOVA
(riaditelka KC Ndstupiste 1-12)

V prvom rade musim vyzdvihnit snahy FPU

o transparentnost, ktord v pévodnom dota¢nom
systéme ministerstva kultdry trochu chybala.
Zlepsila sa aj komunikacia. Pracovnici FPU sa
pokisajii rozumiet nasim otdzkam, zohladfovat
pripomienky. Isté problémy vsak stale

pretrvavaju. Predosly systém bol administrativne ..

jednoduchsi - aj v sposobe poddvania ziadosti,
aj pri vylctovani projektu. Stacilo prefotit
ti¢tovné doklady a vyplnit prisluéné tabulky.

Aj ked' sposob vyberu do komisii jednotlivych
programov je o krok lepsi ako v minulosti, stale
absentuju odbornici. Nie je to pravidlo, ale stava
sa, ze hodnotitelia komisii nepoznaju doty¢ného
ziadatela, i ked'sa radi medzi poprednych

prizvat, aby sa prezentovali pred komisiou
osobne. Alebo vyberat do komisii vyhradne ludi,
ktori sa rozumeju danej problematike na sto
percent. Verim, ze FPU coskoro vyriesi aj problém
s tym, ze dotdcia redlne nepride, kym nebolo
akceptované vyuctovanie z predchadzajiceho
roku. Co nie je vzdy tplne v rukdch umelcov.
MICHAL ZAHALKA (dramaturg)

Mytickému jednomu procentu ze statniho
rozpo¢tu na kulturu se sice v Cechdch neblizime,
ale objem penéz plynoucich do grantti neni

v uhrnu marny. A predevsim, v poslednich

letech roste. Potiz je ale v tom, ze zdroven

(@ mnohem rychleji) rostou potreby oboru

a novi zadatelé — snek pribyva rychleji nez
kapusticky, kterou mohou spasat. Ndasledkem
toho je, ze ani ty soubory i projekty, které jsou
v zaddni o granty nejuspésnéjsi, si véru nemohou
vyskakovat. Cerstvé ted'pracuju jako dramaturg
v méstském divadle — a byt nevydéldvam nijak
zazracné, trochu se pfi nasich moznostech

ve srovnani s nezdvislou scénou stydim.
DOMINIKA SIROKA (divadelnd kriticka)
Aktualny rocnik festivalu Politik im Freien Theater
v Mnichove si zvolil cvendzavy poditul s trpkou
prichutou. Vybrané inscendcie na prehliadke
politického divadla z nezavislej scény sa totiz
zameriavaju prave na globdlny fenomén
hospoddrskej, socidlnej a kultirnej nerovnosti.
V Mnichove pritom nezavisld scéna dlhodobo
zapasi s nizkymi dotaciami, nedostatocnou
infrastruktdrou a zlymi zivotnymi podmienkami
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november

19.00
diskusia
Tie roky $estdesiate
Diskusia zamerand na vznik malych
javiskovych foriem a divadelnych
fenoménov - Lasica a Satinsky,
Divadlo na korze.
Hostia: M. Lasica, M. Huba, M. Krazko,
I. Radigova, V. Stefko, Moderuje: L. Lesna

19.00
divadlo
Americky cisar
Martin Pollack / Michal Ditte

Inscendcia podla reportaznej knihy
Martina Pollacka - Americky cisar.
Masovy utek z Hali¢ce. Scénicka
kompozicia spracuva tému hromad-
ného vystahovalectva na prelome
19. a 20. storocia.
Rézia: I. Ditte Juréovd, Uéinkuju:
F. Jekkel, L. Bukovy, M. Danadova,
M. Kvietik., E. Moresova

O

18.00 a 20.00
divadlo
Lobim ta
a davaj si pozor

Divadlo Nude
Autorska inscendcia o intimnych
detailoch materstva, o nezvycajnej
krase a skrytych pochybnostiach.

(2
)
o~ r

v i

noc
diva
diel

20.00
Ceskoslovenské Noc divadiel
Bolest
Studio Hrdins, Praha
Monodrama francuzskej dramaticky
Marguerite Durasovej podava sve-
dectvo o délezitosti [udskej empatie
a spolupatri¢nosti v ¢asoch, ked
prevldda zlo a nenavist.

Rézia: L. Babuséak,
Uginkuje: A. Krausova

21.30

Kino v Studiu 12
Premietanie archivnych zdznamov
inscendcii poprednych osobnosti
&eskoslovenského divadla.

21.30 VITUZI - Cinohra SND, 1. 1970
Rézia: Jozef Budsky
23.30 MARISA - Cinohra SND, r. 2009
Rézia: J. A. Pitinsky

22)

19.00
divadlo
Lehkda zem
(Effortless Land)
Viktor Cernicky, Tomas
Janypka, Jazmina Piktorova

Telesna reflexia troch charakterov,
ktoré sa ziadostivo vrhaju do rytmic-
kého patrania po hraniciach medzi
bytim a nebytim. Predstavenie sa
odvija od hladania vztahov medzi
jednotlivcom a kolektivom.
Rezijna spolupraca: M. Hodon,
Uginkuju: V. Cernicky, T. Janypka,
J. Piktorova
Inscenacia vznikla ako suc¢ast platformy
Mlie¢ne zuby 2017.

24)

19.00

divadlo - Mlieéne zuby

J/E/AN

Jan Balaj
Autorskd inscendcia inspirovanda
zivotom a dielom francuzskeho
dramatika Jeana-Luca Lagarcea
a rodinnymi vazbami, ktoré vedia
ochladnut, ale nikdy sa nepretrhnu.
Rézia: J. Balaj, J. Mudrdk, Uginkuje:
J. Balqj

2018

50)

19.00
hudba
Magdaléna Bajuszova
lavirny recitdl
Hurhqj o.z.

Jedna z najvyhladavanejsich kon-
certnych umelkyn na Slovensku,
ktorej precizny pristup, novy nahlad,
koncentrované myslienkové obluky
a virtuozne interpreta¢né podanie su
zarukou neopakovatelnych zazitkov.
Program: |I. Xenakis, H. Barton,
S. Hotinka, M. Rataj, M. Téth
Z verejnych zdrojov podporil Fond na pod-
poru umenia.

Gy A
2/
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sti¢asnych umelcov. MoZno by pomohlo Ziadatelov  pre tvorcov. Neznie vam to povedome? Divadelny tistav je Statnou pri- O tom, ake vie byt materstvo ma-
spevkovou organizaciou zriade- tuce a osamocujuce. Styri matky
nou Ministerstvom kulttry Slo- aich izby. ' - - — -
v STUDIO PRE NOVU DRAMU

venskej republiky. EV 3021/09
ISSN1337-1800

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

Rézia: V. Malgot, L. Ondrusova,
Uginkuju: L. Libjakové, L. Ondru-
ova, M. Abelova, V. Malgot, Gab

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...

vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii

¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

Divadlo prakticky—teoreticky—historicky
Studio 12, Jakubovo nam. 12, Bratislava
4 www.studiol2.sk

Divadelny ustav je statnou

Podpora 3

kgd {RADIO DEVIN  :RADIO_FM [kam {mestal in.ba CITYLIFE.SK

ispevkovou organizaciou
zriadenou Ministerstvom kultury SR.
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9. ROCNIK NOCI
OTVORENYCH
DIVADIEL )
& PREDSTAVENI
www.nocdivadiel.sk

1918 Podujatie sa kond v roku 2018,
pri prileZitosti oslav dejinnych

2018 udalostimedzi Slovenskou

uuuuu st republikou a Ceskou republikou.
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