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i' Terminy festivalovy dramaturg ¢i ¢len dramaturgickej rady sa uz aj u nds v pojmovom mlynceku
miesaju s oznacenim kurator. Nejde o ziadne slovickarenie, skor o spresnenie funkcie. Slovo kurator
vychddza z latinského curare, ¢o znamend opatrovat. Ako tvrdi najviésia hviezda spomedzi kurdtorov
vytvarného umenia Hans Ulrich Obrist, byt kurdtorom znamenda umelecké diela opatrovat, hladat tie,

ktoré prind$aju nieco nové, ale aj zoskupovat ich vedla seba v prekvapivom rozostaveni. Na zaver dodava:
,»Kurdtor ma navstevnikom prindgat neobvykli skisenost. Jan Simko vo svojej reportaZi o festivale

kod oktober 2018

Milo Jurani

Wiener Festwochen predstavuje viacero origindlnych performativnych konceptov posledného rocnika.
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na margo

Jan Balaj .
Clen kuratorského timu Divadelnej Nitry ' .

Zvucné mena
v programe dobry
festival nespravia

Informacie o divadelnych festivaloch sa iba zriedka dostanu
na stranky poprednych svetovych dennikov. Inak to bolo
v pripade, ked' sa na namesti v nemeckom Wiesbadene
objavila Stvormetrovd zlata socha tureckého prezidenta
Recepa Tayyipa Erdogana. Sochu svajéiarskeho umelca
vedenie mesta odstranilo pre bezpeénostné rizikd, ktoré
predstavovalo jej umiestnenie do verejného priestoru

a s tym suvisiace protesty. Cielom tohto provokativneho
aktu kuratorov festivalu Wiesbaden Biennale* mala byt
verejnd diskusia o tureckom lidrovi. Spravy o odstraneni
sochy obleteli svet a namiesto diskusie o Erdoganovi

sa zacalo diskutovat o umeni a slobode prejavu.

Provokacia pozlatenou sochou vsak nebola jedinou
netradi¢nou siéastou uplynulého roénika festivalu pod
umeleckym vedenim kuratorskej dvojice Marie Magdaleny
Ludewigovej a Martina Hammera. Zatial ¢o pred dvoma
rokmi premenili neobarokovy foyer divadla na hotel,
tento rok ten isty priestor ,,zapozicali“ obchodnému
retazcu, ktory v iom poéas festivalu zriadil supermarket.

A na javisku toho istého divadla, v ktorom sa od konca

19. storocia kona aj slavny operny festival Internationale
Maifestspiele, pocas bienale parkovali autd. Wiesbaden
Biennale pod ich vedenim nie je typickym prikladom
divadelného festivalu, na aky sme zvyknuti. Drviva vicsina
programu sa kond mimo kamennych divadiel a organizatori
neprezentuju zndme mend svetového divadla. Prave
naopak, nechavaju priestor konceptudlnym umelcom,

1 Ide o ndstupcu festivalu Neue Stiicke aus Europa (Nova eurépska

4  drdma), ktory zanikol v roku 2014.

ktori tvoria priamo na objednavku festivalu, pocas
jeho priebehu a neraz v netradi¢nych priestoroch.

Smer, ktorym sa wiesbadensky festival uberd,
nadvizuje na potrebnu zmenu perspektivy v organizacii
medzinarodnych festivalov. Konceptualny obrat
Ludewigovej a Hammera dokazuje, ze dramaturgia ako
vyber ,the best of“ zahrani¢nych divadiel dostatocne
nereflektuje sti¢asné tendencie. Ich novy model navyse
otvara diskusiu o aktualnych problémoch spoloénosti
— umenie verzus konzum ¢i sloboda umenia.

Désledky globalizécie vyrazne zasiahli aj oblast
divadla. Zvuéné mend divadelnej rézie dnes uz
pravidelne tvoria v divadlach mimo svojej rodnej
krajiny. Ich inscendcie su pre ne vyvoznym artiklom
na zahranicné festivaly a tie ich objednavaju uz v ¢ase
pred premiérou. Programy festivalov su tak stdle
plné produkcii rezisérskeho divadla, ktoré mnohokrat
predstavuju stavku na istotu. Omnoho vzacnejsie
st vSak festivaly, ktorych kuratori podstupuju riziko
avich programe sa kontinudlne objavuji nezavislé
subory, tvorcovia z mimoeurdpskych krajin ¢i inscenacie
prekradujlice hranice sti¢asného divadla. Konceptudlnost
ainterdisciplinarita su cielom pre mnohych, no nie
kaZzdy vie zmenit zabehnuty systém fungovania.

Z dramaturgov sa s postupom ¢asu stali kuratori. Su
to naruzivi hladadi talentov, trendsetteri, provokatéri,
no ich funkcia nabera tiez obrovsky ekonomicky vyznam.
Festivaly sa stali vplyvnymi institdciami na ,,trhu umenia“
avyrazne ovplyviuju aj smerovanie scénického umenia.
Popri kamennych divadlach pésobia ako vyznamni
koproducenti novych diel. Ich kuratori tak dokazu budovat
hviezdy. Koho vsak nevidia a neobjavia, ma iba malud Sancu
etablovat sa v medzindrodnom prostredi. Preto je potrebné,
aby si festivaly a ich kurdtori uvedomili funkciu verejnej
a politickej institucie, ktord zastavaju. V neposlednom
rade véak musia mysliet aj na vlastny kontext, v ktorom
posobia — na domacich tvorcov, ktorych davajui do suvisu
s medzindrodnym prostredim, na divakov, ktorych sa
pokisaji oslovit, ale tie na zriadovatelov a donorov,
ktori predstavuju neraz vratki podu pod nohami. ¢

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Diana Laciakova
esteticka a teatrologicka

Divadlo saneda
vygooglit

V jej tvorbe sa stretava konstruktivny socialny

a umelecky punk s prvkami skeptického idealizmu
a generacného realizmu. Témy jej hier su spolocensky
angazované, jazyk sucasny a vrstevnaty, postavy
sa neustale konfrontuju s vlastnymi hranicami, no
vzdy sa odvolavajii na svoje korene (geografické,
kultirne, svetonazorové). Spoluautorka
vizionarskeho konceptu a spoluzakladatel'’ka
Presovského narodného divadla Michaela
Zakutanska patri k najmladsej genericii
slovenskych dramatickych a divadelnych tvorcov.
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Odkedy by mohol snazivy Zivotopisec datovat
pociatky juvenilného obdobia tvojej tvorby

a komu si venovala svoj prvy text?

Pisat som zacala v druhom roéniku na zdkladnej
skole. Vobec neviem, ¢o ma k tomu viedlo, asi to, ze mi

zakdzali podnikat s predajom svitych obrazkov medzi
spoluziakmi. Zac¢inala som basnic¢kami, tie prvé nemam,
lebo som ich venovala mojej triednej ucitelke. Neskor
som zacala s Gpravami rozpravok, tie sme skdsali

s kamaratmi na futbalovom ihrisku alebo v druzine.
Jednu hru som ponukla ucitelkam z materskej skoly,
kde som zorganizovala vysttpenie pre skolkarov.

To bol teda tvoj prvy kontakt s ,,vlastnym*
divadelnym publikom?

Pamatam si, ze som bola sklamana z toho, ze sa skolkari
nesmiali a nepochopili vsetko, ¢o sme im zahrali.
Ucitelky mi vysvetlovali, ze st este malicki. Po tejto
skisenosti som nachvilu s divadlom skoncila, aj ked'
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som vzdy nieco pisala, minimdlne dennik. Jedna z mojich
oblubenych hier v detstve bola hra na stredovekého
mnicha, ktory prepisuje v klastore knihy, aby rozsiril
poznanie. Doma som prepisovala encyklopédie.

Napokon si sa vritila aj k pisaniu pre divadlo.
Ako vhimas svoje dne$né publikum?

Ked'sa hra moj text, rada sedim v hladisku a nasdavam
emdcie publika. Silne reflektujem, ako nan jednotlivé
pasaze posobia, do inscendcie niekedy robime zasahy
aj priamo na zaklade tychto reakcii. Oproti autorovi
prozy, ktord si jeho Citatelia precitaju v sikromi doma,
mam velmi silnd spatnd vizbu v redlnom case a reakcie.
Smiech, sdlavé ticho alebo nepochopenie divakov ma
nitia prehodnocovat vlastné pisanie viac ako recenzie.

A éo obdobie stiidia na presovskom gymnaziu?
Presov je znamy svojou dynamickou

a inspirativnou divadelnou kultirou.

Na strednej skole sme zalozili skolsky ¢asopis, hravala
som v Skolskom divadle — postavu drogovej dilerky.
Neskdr sme naskdsali hru s ndzvom Smetisko, ktort som
napisala so spoluziackou. Hrali sme to na javisku plnom
odpadkov a bolo to o smetisku [udskych citov. Myslim, ze
na nas vtedy silno posobili skupiny Radiohead a Nirvana.
Pisala som basne, poviedky a pokusila som sa aj o jeden
filmovy scenar, ktorého nametom bola samovrazda.
Bola som na niekolkych literarnych siitaziach a v boji

s vlastnymi pubertalnymi emdéciami sme boli tak trochu
predvojom hnutia emo. Neskor sa to zlomilo a popri
trpeni na povinnych navstevach muzikalov v Divadle
Jondsa Zdborského som zadala navétevovat aj Divadlo
Alexandra Duchnovica. Velmi na mnia zaposobiliich
inscenacie Hamlet, Ujo Vina a Idiot. Vzdy som vela ¢itala
av siedmom ro¢niku na zakladnej skole ma ohdirili prvé
albumy skupiny Chiki Liki Tu-a, chodila som na rockovu
ligu, ale aj na Akademicky PreSov, pit na Stromko®a na

1 povestna presovska ulica/alej, pozn. aut.

2 povestné presovské miesto na Namesti mieru, pozn. aut.

Pomnik?a nasavala cely alternativny a subkultirny naboj
presovského undergroundu. Na gymnaziu sme mali aj
velmi dobrého ucitela slovenského jazyka a literatury
Juraja Sabola, ktory s nami zaujimavo rozoberal literaturu
dvadsiateho storocia a zalozil aj literarny klub, kde sme

si vzajomne konfrontovali svoju tvorbu. Tiez sme vtedy

s kamaratmi mali oblianske zdruzenie, organizovali
vernisaze, premietania, pokusali sa o festival.

Aké osudové stretnutia ti potom priniesla
akademicka péda a Bratislava?

Na Vysokej skole muzickych umeni som sa osudovo

stretla s Juliou Razusovou, s ktorou sme sa, paradoxne,
nepoznali z PreSova a zozndmili sme sa az na prijimackach.
Prvykrat sa Julka ako rezisérka mojho textu predstavila

pri hre Wécéldgy, ktord bola sti¢astou inscendcie Quattro
formaggi. Okrem toho sme spolupracovali ako rezijno-
dramaturgickd dvojica na Zivej métvole a absolventskej
inscenacii Viktor alebo vldda deti, pocas ktorej sme

sa zoznamili aj so skladatelkou Luciou Chutkovou.

Na seminari Juraja Nvotu som tiez spoznala Zoju Zupkovu,
ktora Studovala na babkarskej katedre réziu a scénografiu.
So Zojou som spolupracovala na jej absolventskej
inscendcii Rodinné pribehy a neskor rezirovala moj debut
Havaj v Divadle Alexandra Duchnovi¢a. VSMU nés
pripravovala na zivot v divadelnej praxi, o bolo velmi
uzitoC€né, to ostatné zdvisi uz od konkrétnych pedagdgov.
Najviac ma v prvom roku na skole prekvapilo, na kolko
sposobov je mozné ohovorit divadlo a jeho tvorcov. D4

sa tym lahko nechat strhnit a nemusi sa podarit z toho
vyrast. Medzi predmety, na ktoré som sa vzdy tesila,
patril playwriting s Romanom Oleksakom a dejiny ruského
divadla a seminare o si¢asnom ruskom divadle s Nadezdou
Lindovskou, ale aj dejiny rézie Lubomira Vajdicku.

Coz prostredia, v ktorom si vyrastala, sa ti podarilo
v novom prostredi umelecky transformovat?

Na VSMU aj v Bratislave nds oblas zaskatulkovali, ze

sme také, aké sme, lebo sme z PreSova. Pocula som

od ludi, ze vychodniari st dravejsi. Je to asi pravda,

lebo spoluziaci z Bratislavy mali vela veci ,,na haku“

a netrapili sa rovnakymi problémami, témami, boli doma
a ani netuzili po Zivote vinom meste, v inej krajine. Mne
sa zas dravejsi ako my zdaju Ukrajinci, ktorych poznam

z PresSova, obcas Humencania alebo Michalovéania. To
bude nejako podobne ako so Zizekovou ,tedriou Balkdnu®,
len by sme ju mohli premenovat na ,,tedriu vychodu®.
Presov je diagndza, sposob myslenia, ktory sa zacina

v spOsobe pouzivania jazyka a humoru a konci sa pri silnej
potrebe komunitného spoluzitia, akéhosi doslovného
suzitia s mestom takym, aké je, v celej jeho funkcnosti aj
nefunkénosti. A s touto diagnézou sa musi ¢lovek naudit
Zit av lepSom pripade ma moZnost transformovat ju

do umenia v celej Sirokospektralnosti jej priznakov.

Diagnéza PreSov sa v ramci tvojej tvorby vyznamne
prejavila uz v dramatickom debute Havaj, s ktorym
si ziskala 2. miesto v siifazi DRAMA 2007.
Warholovsky pribeh z prostredia rusinskej dediny
na severovychode Slovenska je charakteristickym
prikladom geografickej a kultiirnej determinacie
cloveka, teda esencidlnej témy tvojej poetiky.

Na druhej strane v§ak mas za sebou studijny
pobyt v §panielsku, masterclass s Markom
Ravenhillom v Nemecku, spolupracu s Estonskom
v ramci divadelného projektu Platforma 11+, ale
napriklad aj piit do Santiaga de Compostela.

QUATTRO FORMAGGI (Divadlo Lab)
foto archiv Divadla Lab

rozhovor

Ako funguje tato dialektika spojena so zivotnym
priestorom a inSpiraciou v tvojom zivote?

V detstve som casto travila prazdniny u mojej babky

pri Stropkove, tiez som vyrastala na dedine pri Presove,
vyvolavalo to u mna pocit stiesnenosti a asi aj preto som
sa na strednej velmi tesila na svoj odchod z Presova.

Po tretom ro¢niku som i$la brigddovat do Chorvatska,
odkial nas vyhostili, lebo sme nemali pracovné povolenie,
po maturite do Irska, po¢as vysokej $koly som na letd
odchadzala pracovat do Spanielska. Skimala som
moznosti zaradenia sa do inych spolocnosti a komunit,

ich mentalitu, nasu mentalitu, zvyky, predsudky. Zaujimalo
ma, v éom spociva stastie a trdpenie vietkych tych

ludi, neludi (koncept Georga Orwella, neskor Noama
Chomského) a medziludi (podla Radoslava Passiu), ktorych
som stretla. Napokon som po tom kriizeni nad moZnostami
volby miesta pre zivot dospela k poznaniu, ze u mna nie je
mozZnost zaradenia sa do inej spolo¢nosti. Velmi lipnem

na materinskom jazyku, rodnej hrude aj presovskej hrudi
anedokadzem it s pocitom cudzinca, ktory mi evokuje
Zivot na sposob homo sacer (podla Byung-Chula Hana).

V Good place to die sme sa inspirovali Kantom, ktory zil

cely zivot v jednom meste a svoju dennd rutinu vykonaval
s takou presnostou, Ze si podla toho, kedy vysiel poobede
na prechadzku, [udia nastavovali hodinky. A pritom

vedel o cudzich krajindch rozprdvat tak, ako keby ich
precestoval. Aj to je jedna z ciest a mozny sposob, ako sa
dokonale ststredit na to podstatné a na zmysluplnti pracu.
Zivot je kratky na to, aby sme ho stravili posluhovanim

v medzindrodnych projektoch, mali by sme mat najprv
vyriesené tie vlastné, osobné, lokdlne a narodné projekty.

Aké plody prinieslo tvoje, respektive vase
rozhodnutie posobit na vychode? Zmenil

sa tvoj vztah k divadlu, postoj k tomu,

¢o je to divadlo a ¢im by malo byt?

Verim, ze zalozenie Presovského narodného divadla je
pre ludi, ktori sa chcti vratit domov, indpiraciou, e je
mozné vytvarat obsah na miestach, kde nikto nechce
7it ani robit. Z mojich gymnazidlnych spoluZiakov Ziji
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dve tretiny mimo Presova, z toho polovica je v zahranici.
Nemyslim si, ze je to ojedinely pripad jedného rocnika.
Keby sa miestna samosprava zacala viac zaujimat

o navrat kvalifikovanych ludi, keby fabriky medzi sebou
prestali uzatvarat dohody o tom, ¢i dajii ludom 2,20 alebo
2,30 na hodinu, alebo cez agenttru 1,80, mohol by aj Presov
byt velmi kvalitnym mestom na Zivot. Zial, po viacerych
strankach je kvalita zivota ludi v Presove a okoli iboha

a pokial sami nie¢o nevytvoria, tak tu budeme mat asi

len oficidlnu kultdru financovani priamo mestom, ktord
reprezentujii mazoretky a folklérny stibor Saridan. Co sa
divadla tyka, po skonceni $tiidia som dostala moznost
posobit dva roky ako dramaturgicka Divadla Alexandra
Duchnovica. Bol to pre mna vhlad do prace v kamennom
divadle, ale aj do rusinskej mentality a kultury. Myslim si, ze
zaloZit PreSovské ndrodné divadlo bolo jedno z najlepsich
rozhodnuti, aké sme mohli s Julkou Rdzusovou urobit, aj
ked' nikdy nebolo mojou dramaturgickou ambiciou zaloZit
divadlo, v ktorom sa budu hrat len moje divadelné hry,

a ako dramaticka som nikdy netiZila zaloZit svoje vlastné
divadielko. Keby sa vistom momente vedenie mesta k nasej
prdci a ambicii posunit ju na vy$$iu tiroven postavilo inak,
ako sa to o¢akdva od pseudokrestanskych a zadebnenych
poslaneckych struktur podporujucich stavebné firmy

a socialne podniky vlastnych rodin, tak ani PND nemuselo
byt pocas prvych piatich sezén divadlom jednej autorky.
UZ ddvno sme mohli uvddzat tie najzaujimavejsie

sti¢asné slovenské texty, rozvijat pracu vo vlastnom
hereckom aj v autorskom laboratériu a prind3at to
najlepsie z nezavislej mimopresovskej scény. Za nami je
pit rokov velmi ndroénej préce, jedna gardz plnd rekvizit

a tlizba robit nezdvislé divadlo bez obmedzeni. Ni¢ viak
nenasvedcuje tomu, ze by sa situacia, Co sa tyka priestorov
a stabilizovania nasej profesionalnej scény, mohla zlepsit.

Ako teda vidi$ budiicnost Presovského narodného

divadla? Je cestou vytvorit kultiirne centrum

s krémou, ktora bude priestor platit, aby malo

divadlo kde pracovat, alebo sa budete snazit stile
8 odznova nachadzat silu na to, aby ste nasli dobry

priestor, ktory, hned' ako ho ,,skulttrnite, zvysi

svoju cenu a vy si ho nebudete méct dovolit, ako

sa to nezavislym divadlam a nielen na Slovensku
deje? Je mozné dlhodobo fungovat so systémom
financovania prostrednictvom grantovych schém?
Ako to vplyva na filozofiu a dramaturgiu divadla?
Mdm niekolko scenarov nasej blizkej buducnosti. Jeden
realisticky, podla ktorého budeme pokradovat v nasom
tazeni, zrejme s jednou premiérou ro¢ne, a priebeZne nasu
pracu koordinovat s dianim na predovskej kulttirnej scéne, ¢i
uz bez pomoci, alebo s pomocou mesta. Druhy idealisticky,
v ktorom sa nam podari vybudovat vlastné divadlo,

nie kulturny priestor ani krému, ale divadlo, priestor

na pracu, vyskum a ,,zabavu. No, zial, zatial sa hrame

na ,,dva dni v Chujave®. Pomocou grantovych schém sa
fungovat d4, ale aj vd'aka nim sa slovenska divadelnd scéna
rozdelila na profesiondlov z kamennych divadiel a akychsi
nezavislych ,,grantovych umelcov®. Velmi sa mi ten termin
nepadi, v kone¢nom dosledku st na tom oba tabory
podobne, minimalne maju obe rodiny toho istého zivitela,
ktorym je stat. Rozdiel je najma v tom, ze kamenné divadla
maju aparat pracovnikov, ktori urobia vsetku byrokraticku
pracu za vas a vy na konci prace vidite zmluvu a honorar
alebo vyplatu bez extrémnej ndmahy (staci naskusat).
Pracuju v nich dokonca vratnici, kurici, upratovacky, pre
niektorych nepredstavitelny nadstandard. Pri ,,grantovych
umelcoch” je celd tarcha zvic¢$a na tych, ktori aj priamu
umeleckd ¢innost vykondvaju, je to pracne a tinavné byt
véetkymi funkciami naraz a eéte si aj vymyslat postavu,
ktora odpisuje divakom na e-maily, aby ste aspon chvilu
mohli byt len tou osobou, ktord text napisala. Je tazké byt
na chvilu neviditelny, nepostavia sa pred vas ziadne tety

z kancelarie a pritom namiesto niektorych ozaj sikovnych
»grantovych umelcov® by stdt vkamennom divadle

musel zriadit $tyri pracovné pozicie. Virginia Woolfova
hovorila, 7e ked' chce Zena pisat, musi mat vlastnt izbu
avlastné peniaze. Ak chce PND dosiahnut tvorivii slobodu,
musi mat vlastny divadelny priestor a vlastné peniaze.

Ja vsak stale verim v osudové stretnutie so Sialenym
milovnikom divadla, ktory nevie ¢o s financiami,

nepotrebuje Ziadne vytétovanie ani chodit na vecere
s Gabikou Mihaléinovou Marcinkovou, jednoducho
ndm ich da. Alebo budii musiet zbohatnit nasi muzi.

Ostatnou premiérou Presovského narodného divadla
bola Cesta hrdinov. Cesta mladych l'udi po najdlhsej
slovenskej turistickej magistrale, na ktorej konci
ocakavaji rozhodnutie v dolezitych otazkach svojho
zivota. Tvoje postavy zo Single radicals dospeli,

v Kindervajci nasli len zrkadlo malomestského zivota,
z Presova sa im nepodarilo odlepit nalepku Good
place to die a v Den, ked' zomrel Gott sa ich Zivoty
nijako radikalne nezmenili. Je zrejmé, Ze inspiracie
cerpas z toho, co zijes, z najblizsieho okolia a si
dobrou generaénou pozorovatel'kou. Ako vznikaju
tvoje texty? Co pre teba znamena tvoriva sloboda?
Na zaciatku kazdého textu je u mna téma, zvacsa

taka, ¢o drasa moje vnutro. S tou témou chvilu zijem,
projektujem ju do okolia, robim si resers, ¢itam, pociivam
ludi, diskutujem s priatel'mi. Je to asi najdlhsia faza

celého procesu pisania. Rozmyslam o postavach, ktoré

by danou témou mohli Zit, aké situdcie by mohli zaZit,

SINGLE RADICALS (PND)
foto archiv PND
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do akych vztahov mé7u medzi sebou dospiet. Ked' uz viem
dost, saddm si k pocitacu. Tato faza je velmi vybojn4,

pre najblizsie okolie zvdc¢sa nezlucitelnd s nastavenim
prirodnych cyklov a kazdodenného zivota, preto sa snazim
dospiet do nej uz o najviac pripravena. Tvoriva sloboda
je pre miia moZnost povedat vietko, ¢o chcem povedat,
moznost vyskisat si spdsoby, ktorymi to vravim, nemat
¢asové limity a prilis sa netrdpit financiami. Niekedy
prave vsetky obmedzenia, ktoré su opakom toho, ¢o som
vymenovala, tejto slobode sluzia, pre dobro vysledného
textu viem vyhodne pracovat aj s vlastnou frustraciou.

Pre aprilové cislo kgd-u si napisala glosu o koctirovi
ruského divadelného vedca, ktory napisal dramu
(nie nezaujimava je tiez informacia, ze hra bola
uvedena vo vyznamnom moskovskom divadle
teatr.doc). V tvojich textoch casto narizame

na neoby¢ajné, originalne a bizarné udalosti,

ktoré sii vsak viac ako uveritel'né - sii redlne.

Ako vnimas ich miesto vo svojej tvorbe? A ako
vnimas prerastanie umenia do bezného Zivota,
frapantnu estetizaciu kazdodennosti?

D4 sa povedat, 7e som zberatelkou bizarnych zaZitkov

a aj cudzi ludia mi zvykni hovorit sami od seba zvl4stne
veci a milé detaily zo svojich Zivotov. Myslim, ze
bizarnosti potrebujeme zaZivat takmer denne, aby sme
sa ubezpedili, Ze Zijeme Zivot. Uvarit si kdvu z hnojiva,

ist na dovolenku, na ktorej zozerie Cecha z vedlajsieho
leZadla Zralok, dozvediet sa od taxikara dvadsat receptov
na pripravu vajec, naozaj sa to deje. Tiez som silne
vizudlne vnimajuci typ cloveka, takze na mna najviac
posobi architektira, vytvarné umenie vo verejnom
priestore. Ale uz chvilu zijeme v ¢ase, ked'si ¢lovek

moze pustit Radio Devin a okopdvat pritom zemiaky.
Umenie je lahko dostupné na internete. Clovek nemusi
mat zbierku platni, aby si mohol vypocut, ¢okolvek

chce, vidiet detaily svetozndmych obrazov, o knihach ani
nehovorim. A preto je divadlo stdle najnedostupnejsie,
ale aj najautentickejSie umenie v tom zmysle, ze pravy
prezitok z neho vznika len vtedy, ked' ho ¢lovek navstivi, 9



rozhovor

nedd sa vygooglit. Ludia musia vstat z gauda a niekam
ist, zmenit svoj stereotyp. Kazdé predstavenie je
stzvukom okolnosti, odrazom emdcii divakov v hladisku
aj energii na javisku, ¢i inych prozaickejsich faktorov.

Heideggerovo Dasein, odkazy na Kantovu (aj
zivotnui) filozofiu, psychologické a sociologické
studie, intelektualne experimenty, na druhej strane
moderny komunikaény jazyk a popkultiirne motivy.
Nahliadas na svoje postavy z réznych stran. Dari

sa ti prostrednictvom dramy a divadla spoznavat
sucasného cloveka a svet, ktory vytvara?

V mojich dramach je len obmedzeny vyrez, obrdzok sveta,
ako som ho doteraz pochopila v niektorej z tém alebo
zivotnych obdobi. Po dopisani, naskisani inscendcie sa
text uzavrie, ale zivot sa hybe dalej a aj poznanie zivota

— ako to nazyva moj muz: ,zbieranie myslienkovych
pochodov® — pokracuje. Literatura, film, divadlo sluzia

na doplnenie toho, ¢o ¢lovek sam spoznal, na prehibenie
informacii, myslienok, ktoré ho zaujali. No ak ma ddjst

k spozndvaniu, musi sa v ¢loveku rozvibrovat okrem
intelektu aj nejaka emdcia, hocijakd. Moja babka, s ktorou
som vyrastala, jednoducha zena, ktord necita knihy

a modlisa s Radiom Lumen, mi v poslednom obdobi velmi
pomaha s pochopenim istych zivotnych principov a vlastne
o tom ani nevie. Len citi, ¢o m4 povedat, ani nevie, akd je
mudra. Vela poznania je v prirode, rodi¢ovstve. Teraz sme
prezivali prvé rodicovstvo nasich maciek, myslim, ze by
ich pribeh obstal ako divadelna hra o mladych rodi¢och.

Pravidelne spolupracujes s rozhlasovou sekciou

RTVS. Napisala si niekol'ko povodnych rozhlasovych

hier a rovhako mas za sebou viacero rozhlasovych

dramatizacii. Aky mas vztah k rozhlasovej

dramatickej tvorbe a €o si myslis o siicasnych

slovenskych rozhlasovych inscenaciach?

Na Slovensku je pévodna rozhlasovd tvorba ovela

zivsia, pre autorov aj posluchacov dostupnejsia ako

povodnd televizna tvorba. Je to dalia moZnost verejného
10 vyjadrenia sa ,,popri®“divadle. Myslim, ze Co sa tyka

MNA Kepys” (Sttidio 12)
foto archiv M. Zakutanskej

textov, sucasné slovenské rozhlasové hry dosahuju
vysoky standard, ak su aj zaujimavo rezijne uchopené,
vznikaju naozaj ojedinelé diela. Autor sa moze viac
rozpisat, rozhlasové situacie sti tispornejsie ako tie
divadelné, taZiskovy je dialég. Velmi rada pracujem

s dramaturgom Petrom Pavlacom, jeho rady a vhlady
do rozpracovaného textu st vzdy velmi konkrétne
ainspirativne. Rovnako dramaturgicky zaujimava je praca
s Janom Simkom a Hanou Rodovou. Co sa tyka rézie,
najviac sa mi pacili hry, ktoré spracovala Julia Razusova
a jeden z mojich poslednych textov pre rozhlas vyborne
zreziroval Adam Hanuljak. Okrem divadiel nepontika
Ziadna instittcia takyto dramaturgicky, d4 sa povedat
az edukativny prierez klasickou aj si¢asnou tvorbou.

Dal$ou vyznamnou oblastou tvojej price je
spoluprica na projektoch pre mladez: Platforma 11+,
Dramaticky mladi, rozhlasové minidramy, tvorivé
pisanie na ZUS, spoluprica s mladeznickymi
divadelnymi sibormi. Vstup do tohto edukativne

aj umelecky poddimenzovaného priestoru

vyzaduje od autora vel'ki odvahu a motivaciu.

A, samozrejme, zaujatie svetom malych dospelych.
Aky zmysel vidi$ v tvorivej praci s mladezou?
Ked'som do tohto sveta vstupila, sama som bola

na mnohych Urovniach este na tinedzerskej vine (kedze
dnesni dvadsat8estrocni sd vraj ako osemndstro¢ni).
Mala som pocit, ze tomu, ¢o pre mladych ludi pisem,
absolutne rozumiem. Z roka na rok je to aj pre mna
tazsie a zac¢inam od takychto tém upustat alebo sa

na ne pozeram inak. Tvorby pre tuto vekovi skupinu

je nedostatok, to ma aj motivovalo, chcela som

pomdct mladym ludom rozrazit boj s pocitmi neistoty

na viacerych drovniach. Ale ked' nad tym uvazujem

teraz, vtom veku som ¢itala skor literaturu dvadsiateho
storocia z roznych jazykovych kultur a neviem, ¢i to
nebolo obohacujucejsie, budovalo to vo mne sucit a tuzbu
po boji za spravodlivost. Mozno viac ako nejaka drama,

s ktorou by som sa stotoznila a ktora by ma ubezpecila,
ze puberta prejde. Teraz som robila workshop, na ktorom
boli dve devitroéné dievéatd, ktoré mali problém zapisat
abecedu a napisat ku kazdému pismenku slovo zacinajiice
sana dané pismeno abecedy. Zasekavali sa na tom,

ze nevedeli, ako sa pismenko piSe pisanym pismom.

Bolo velmi tazké ich motivovat, nevedeli mi povedat

ani akd rozpravku maju rady a tvrdili, Ze nechcti hovorit
Ziadny pribeh a e ¢lovek sa v pribehu neméze vozit

na sliepke. Jedna skupina deti, ktorym som sa venovala
od zakladnej skoly, sa mi rozisla na vysokeé skoly a trochu
sa bojim, aka bude ta dalsia, ktora pride a ¢i vobec budu
chciet pisat. Viem, Ze ja v ich veku by som dala éokolvek
za moznost stretdvat sa v skupine, aby som mohla tvorit.

Teda Komenského skola hrou, siicasné trendy
kultirneho vzdelavania a vychovy divaka

su namieste? Myslis, Ze nastiipeny trend

navratu nielen mladych divakov do hl'adisk

moze a bude pomaly pokraéovat?

Myslim si, ze ndm cez hlavu prerastaju nové technoldgie
a aplikacie. Ked' som zacinala s materstvom, tak som

si stiahla aplikdciu, na ktorej zaklade som vedela,

ako dlho dojcim a pouzivala som ju asi dva mesiace.

rozhovor

Ziadna skiisend zena v mojom okoli mi nevedela
povedat, akd je normalna dizka doj¢enia a ako sa
dojéi. Nemali by sme si dat zobrat moznost ucit sa
navzdjom a darovat si skiisenosti a pribehy. Divadlo
nie je aplikacia, je ostrovom, na ktorom vas prindtia
dat si mobil aspoti do letového reZimu a aspofi chvilu
pocas dha nekontrolovat patkrat za mintitu e-maily,
na ktoré treba hned' odpovedat. Malo by to byt naopak,
internet by sme mali pocas dfia pouzivat maximalne
v dizke divadelného predstavenia. Mali by sme viac
pisat rukou, vzajomne si odovzdavat skiisenosti,
nesttazit s vlastnymi detmi a Studentmi, stretdvat
sa v dohovorenom ¢ase bez toho, aby sme si museli
patkrat zavolat a ak s tym druhym chceme nieco
ozajstné prezivat, mali by sme pouzivat pomalsie
sposoby komunikacie a korespondencie. Podstata
divadla takd je a homo digitalis ju skor ¢i neskor bude
chciet vo svojom Zivote opit alebo nanovo najst. ¢

Michaela Zakutanska (1987)

Absolvovala $tidium divadelnej dramaturgie na Vysokej
Skole muzickych umeni'v Bratislave. Dva roky posobila ako
dramaturgicka v Divadle Alexandra Duchnovica v Presove.
V roku 2013 zalozila spolu s rezisérkou Juliou Rdzusovou
Presovské narodné divadlo. Jej hry, dramatizacie a ipravy
boli uvedené na Slovensku (Sttidio 12 v Bratislave, DAD

v Pre$ove, Mestské divadlo Zilina, Bratislavské babkové
divadlo, PND), ale aj v zahranici (Vaci Dunakanyar Szinhaz,
Madarsko a Teatr im. Stefana Jaracza Olsztyn, Pol'sko).

V roku 2017 jej vysla debutova zbierka hier Presovskd trilogia.
Je autorkou dramatizacii slovenskej i svetovej literarnej
klasiky, dprav divadelnych hier a lektorkou dielni tvorivého
pisania pre mladez v ramci projektu Divadelného tstavu
Dramaticky mladi. Autorsky tiez spolupracuje so Slovenskym
rozhlasom RTVS. Za svoju debutovu hru Havaj ziskala druhé
miesto v sitazi Drdma 2007 a spolu s Jiliou Razusovou boli

nominované na Dosky 2014 v kategdrii objav sezény.
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Lucia Lejkova
divadelna kriticka

Hrdinovia na polceste

Piata premiéra Presovského narodného
divadla sa odohrava na ceste. Po prevazne
indoorovej tetralogii totiz dramaticka
Michaela Zakutanska vyslala svoje postavy
na najdlhsiu turisticku trasu Slovenska.

Z Devina na Duklu sa podl'a detailného
itinerara rezisérky Zoje Zupkovej putuje
priblizne 90 miniit. Nejde to vsak bez otlakov.

000000 000000000000000000000000000000000000000000 0

=" Najnovsia inscendcia PND je novinkou z réznych
uhlov pohladu - pre viacerych tGcinkujucich hercov
a herecky ide o premiéru pod hlavi¢kou tohto
zoskupenia aj o prvy kontakt so Zakutanskej
dramatikou. Pre divdkov méze byt zaroven
premiérou nového priestoru na kultirnej mape
PreSova, rozbiehajuceho sa klubu Stromoradie
na Kmetovom stromoradi alebo Stromku. Prave
toto miesto bolo aj jednym z bodov na mape
,cesty hrdinov presovskej piatkovej noci zo Single
radicals, ktord bola zakreslend v bulletine debutovej
inscendcie. Zakutanskej hrdinovia kradajuci
magistralou napifaju slovnikovi charakteristiku
vyrazu ,,hrdina“iba vo vyzname dstrednych postav.
Nijako zvld$t nevynikaji ani nekonajui velké ¢iny
aich turistické pohnutky st rézne. Henrich a Tereza
sa snazia rozchodit partnerskd krizu. Dominika
cestou sluzobne rata nezname pomniky, popritom
by rada dospela k rieseniu svojej dilemy a idealne
aj uhnala chlapa. Najmladsi vyletnik Janik uteka
zo svojej celebritnej bubliny pohanany okridlenym
,hladanim seba samého®. V tesnom zavese
za nim kraca jeho o poznanie drsnejsi vndtorny

12 hlas Janko, ktory sa snaZi Janika nauéit chodit
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Michaela Zakutanska
CESTA HRDINOV
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T
po vlastnych. Nepldnovanu skupinovd v%ravu, |
ktora sa sformovala v zasade z néhodnicé&stretnut(,
uzatvara Andrej. Z povzneseného putnika,| ctory
ma vzdy poruke nejaki osvedcenu indiénsl@
mudrost, sa vykluje Terezin byvaly priatel —T%
posledné koliesko do [tibostného trojuholnﬂé%.

Z Devina na Duklu so sebou Sestica tahd
aj problémy, na ktoré sa snaZi vyzriet spolu ‘a
s ubiehajicimi kilometrami. Dramaticka uz %
tradi¢ne stavia postavy do situicie, ktord im
(podobne ako pocas no¢ného barového zatahu
v Single radicals ¢i pocas zurky na dome v Dnij, ked'
zomrel Gott) umoZfuje vyrozpravat sa do sytosti,
maju dost priestoru na ironické dialogické ping-
pongy aj siahodlhé dvahy s mnozstvom odbociek.
Na 769 kilometroch prejdenej trasy vedu generacne
spriaznené debaty, ktoré plynu od vekovo
priznacnej tematiky sobasov a plodenia deti,
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CESTA HRDINOV
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Cestu hrdinov
tvori mnozstvo
nacatych
chodnikov,

o ktorych sa
nedd s uréitostou
povedat, Ze vedu
do oc¢akavaného
ciela.

[{¢

vztahov aich idedlnej podoby po sebaspytuijiice
lamentdcie nad umelo preZivanou sti¢asnostou.
Inventarizacia idealov, ktoré sa rozchddzaju

s realitou, zahfna aj zbieranie ¢repov, zastavky

pri seridznych spolocenskych prechmatoch, je
pretkand patranim po vzoroch a hrdinoch (minulych
aj sti¢asnych), ktorych by sa oplatilo nasledovat.

Cesta je ciel' aj princip

Aj rezisérka Zoja Zupkov4, ktora je zdroven autorkou
kostymov a scény, vyuziva ideu cesty. Inscenaciu

v tomto duchu koncipuje ako pochod z jednej
strany podlhovastého hracieho priestoru na jeho
druhy koniec. Turu tunajsou magistralou tvori
séria premyslenych obrazov, ktoré charakterizuje
hra s detailom za¢inajuica sa uz démyselnymi
turistickymi outfitmi, scénickym riesenim,
stylizovanim pohybu hercov ¢i animaciou objektov.
Odtlacky scénického jazyka PND zndsobuje rukopis
rezisérky, u ktorej je citelné (aj) babkarské zazemie.

Poloprazdny priestor v podzemi klubu
Stromoradie je obkoleseny hladiskom — stolickami
ulozenymi po obvode miestnosti. Do jeho
centra tvorcovia rozkladaju niekolko karimatiek
a niekolko drevenych hranolov réznych diZok.
Spolu s postupnym nasvecovanim priestoru
tieto predmety vymedzuju jednotlivé useky
cesty, predstavuju pomniky, turistické znacenie
a od zadiatku vzbudzuju podozrenie, ze toto
nebude ich jedind tiloha na scéne. Cerveny
pdsik — znacenie turistickej trasy — sa tiahne
uz niektorymi z hranolov, no este napadnejsie
Cervené prvky vytvaraju kontrastné akcenty
k prevazujucej kaki farbe, do ktorej je Sestica
postdv oblecena (napr. ¢ervend bunda ¢i
cervené slamky zndzornujlce cigarety).

Po takto znacenej magistrale PND kraca
vskutku svojska expedicia, ktora pocas pochodu
Cestou hrdinov SNP odboci napriklad aj na Pohodu.
Jej sti¢astou je iba jeden herec, ktory so zoskupenim

recenzia

uz v minulosti spolupracoval — Andrej Sisak
(vinscenacii Kindervajco, rovnako v rézii Zoje
Zupkovej). V Ceste hrdinov je Sisak vnitornym
hlasom vitaza Superstar Janika, ktorého stvarfiuje
Andrej Remenik. Janik a Janko, teda Remenik
a Sisdak, st logicky nerozlu¢nou dvojicu. Janko Janika
usmernuje slovne aj doslovne, pri chddzi kopiruje
jeho pohyby, mladucku celebritu dokaze svojimi
drsnymi komentarmi aj velavravnymi pohladmi
vykolajit alebo umléat. Ale aj posmelit, ked'sa
letmo zapletie s Dominikou tuziacou po frajerovi,
priatel'skou pracovnitkou Ustavu na pocitanie
zlodinov minulosti v stvarneni Miriam RysSave;j.
Krehka Dominika je spravodlivo nahnevand a tazi
po odstraneni vsetkych problémov sveta, no sama
si sype popol na hlavu, ked' nevie vyriegit dilemu, ¢i
(ne)udat vlastnych rodicov, ktori spreneverili
peniaze. Druhou zenou vo vyprave, o ktoru je,
naopak, bitka, je Tereza v podani Lydie Petrusove;j.
Byvald poetka a v st¢asnosti Uspesnd autorka
»evitoviek“ sa na ture ocitla zrejme z Cirej
nevyhnutnosti ,,pre pokoj v rodine®, ten vsak
vydrzi vel'mi krdtko. Vedla nej kraca Andrej Palko
ako Henrich, ktory by po boku tejto zeny najradse;
kracal zivotom uz navzdy, idedlne ¢im skor
v trojici a namiesto podnajmu na Slavine vdome
na vychodnom Slovensku. Ked' sa vsak objavi Terezin
byvaly, s prirodou zzity alfasamec Andrej v podani
Réberta Niznika, pribuda k sume problémov aj
libostny trojuholnik a komické ,,junacke pasovacky®
o Terezu, v ktorych mozu rivali vytahovat iba
ak pseudohrdinstva a vyslovené preslapy.
Drobnokresbu postav v intenciach predlohy
nacinaju uz domyselné kostymy. Trendy Tereza
je aj uprostred lesa Stylova a dokonale zladena
v odtienoch kaki, turistickym chodnikom korzuje
ako namestim vo vysokych opitkoch, kym jej
partner, exucitel Henrich, ktory tiiZi usadit sa,
kraca v papuciach s kozusinkou. Jeho rival Andrej sa
podla vzoru Indidnov takmer necujne zakrada bosy, 13



lebo ,,topanky su rezervaciou pre nohy“ a okolo
hlavy ma ,,na Ramba“ uviazand cervenu stuzku.
Dominike na sukni spoza pasa visi Satka s aldziou
na ¢i¢miansky vzor. Mladucky Janik, ktory potrebuje
zachranit, ma na bunde navlecent zachrannd vestu
ajeho vnuatorny hlas Janko je ukryty v maskovacom
overale. Na podobnom charakterizacnom principe
tvorcovia prisudzuju kazdému zo Sestice specificky
spOsob chodze aj gesta.Tereza pri kazdej moznej
prilezitosti sposobne prekladd nohu cez nohu,
Dominika kra¢a permanentne nadlahéenym
tanecnym krokom, kde sa da aj ,,zakrep¢i“ alebo
zamava Satkou ako pri tzv. Satkovom tanci.

A dalej sav podobnom duchu objavuju aj rekvizity.
Lasku hladajica Dominika ma vo vrecku Cervené

14 jablitko, ktoré v mnohondsobnych obmenach

zastupuje vzdy iny predmet, alebo ho Dominika
doslova podava tomu, kto sa jej zapddi. Jej protipdl
Tereza ma zase vzdy poruke cigaretu (zndzornend
spominanou ¢ervenou slamkou) a na krku zaveseny
Cerveny termofor zastupujuci flasu vina, ktory si
v momente pitia hore dnom prikladd na celo.
Rovnako funguje aj séria hudobnych nastrojov
(hoci v tomto pripade zohravaju tlohu samozrejme
aj hudobnicke schopnosti jednotlivcov) ako fujara
pre Henricha, Dominikina harmonika, gitara, ktord
ma prevesenu cez plece Janik, ¢i kokiriko okolo
krku exotického Andreja. Sestica hercov a heretiek,
ktorym nedd vydychnut uz Zakutanskd a po nej
ani Zupkov4, je tak na dovazok aj zivym hudobnym
telesom (vyuzivajucim najma gitaru a harmoniku),
ktoré sa samo sprevadza zmesou napevov a nazivo

CESTA HRDINOV

— A. Remenik,

A. Sisak, R. Niznik,
M. Rysava, A. Palko,
L. Petrusova

foto O. Sirko

Aj napriek tomu,
Ze zamer tvorcov
je zrejmy, zial,
nie vzdy sa

v iom pohybuj
dostatocne
lahko.

(4

CESTA HRDINOV

— A. Remenik,

M. Rysava, A. Sisdk
foto O. Sirko

spievanych skladieb (hudba Luboslav Petruska).
Hudobnym leitmotivom, ktory sa na trase
objavuje niekolkokrat, je Zakutanskou predpisand
talianska skladba s navykovou melddiou Bella
Ciao, zndma ako symbol protifasistického odboja.

Z(a)vadzajuci smerovnik

Cestu hrdinov tvori mnozstvo nacatych chodnikov,
o ktorych sa nedd s ur¢itostou povedat, 7e vedii
do ocakavaného ciela. Jej zaverecné kilometre
prejde kazdy sam, a tak sa expedicia konéi sériou
preryvajucich sa monologickych utrzkov — Tereza
dokoncuje dalsi zo svojich romanov, ktory vznikal
pocas cesty, a svoju hrdinku posmeluje, aby
nestratila vndtorny hlas. Janik a Janko, naopak,

.7 v . 7. . . 1
uznaju, ze na konci cesty musi jeden z nich zomriet.

Dominike sa nedari zahnat obavy z toho, ¢i by sa
za fu stari rodicia (ne)hanbili. Henrich sa vyznava
z thzby orat, siat a plodit, na roli aj so Zenou (avSak
uz zrejme nie s Terezou, s ktorou sa na konci cesty,
vyberajlic z moznosti ostat spolu navidy alebo

sa rozist, zrejme pribliZili k tej druhej). A napokon
architekt Andrej uzatvara vypravu, ktord sa zacala
Bretonovymi slovami, parafrdzujic myslienky

recenzia

z Marinettiho manifestu futurizmu a popritom riesi
maly scénicky rébus, ked' z hranolov rozlozenych
po priestore sklada svoj posledny pomnik.
So zavere¢nou Bella Ciao prechaddzaji véetci spat
na zaciatok priestoru, aby sa putovanie uzavrelo.
Pocetné obrazy na tejto ture sa roznia —
tvorcovia pracuji s mnozstvom mizanscén,
s hromadnou hereckou akciou a jej rytmizovanim.
V d'alsom momente sa pozornost upriamuje iba
na dvojicu ¢i mensiu skupinu hercov neustdle
pritomnych v hracom priestore, v rychlych strihoch
sa meni dynamika konania, ndlady, momenty irénie
avaznosti, doraz na Stylizaciu alebo uvolnenejsie
polohy hereckého prejavu a pod. Protagonisti sa
rovnako ocitaju skor v pozicii nevyhnutnych dielikov
celkovej skladacky, a preto aj herecké stvarnenie
smeruje viac ku kolektivnej stihre nez k vytfcajicim
individudlnym vykonom. Ciastocky nelahkého
scénického konceptu do seba niekedy napadito
zapadaju, rozvijaju podtexty, desifruju ¢i nabaluju
vyznamy, ale inokedy sa zadrhavaju a nechavaju

presvitat limity kompozicie, $estice hercov a herediek

Ci slabsie momenty textu, resp. jeho inscenacne;j
Upravy. Aj napriek tomu, Ze zamer tvorcov je zrejmy,
zial, nie vzdy sa v iom pohybuju dostatocne lahko.
Napokon, nie je to prvy raz, Co dokaze priehrstie
scénickych napadov v kombindcii s podobne
rozvetvenou obsaznostou a digresiami Zakutanskej
textu miestami ominat. Nieéo je, samozrejme,
otdzka ziskania rutiny, ktora poctom repriz zosilnie.
Nieco je vsak zrejme aj otazka koncepcie, ktora ako
prilis tvrdé turistické topanky nechava otlaky. ¢

Michaela Zakutanskd: Cesta hrdinov
rézia a scénografia Z. Zupkova hudba

L. Petruska tcinkuju L. Petrusova, A. Palko,

M. Rysavd, A. Remenik, A. Sisak, R. Niznik
premiéry 29. a 30. jun 2018, Stromoradie, Presov
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Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

Je vnasSich silach
predist vvbuchu?

Vztah slovenskej spolo¢nosti k nérskemu dramatikovi Bjgrnstjernovi Bjgrnsonovi je do istej
miery Specificky. Pozname ho z dejepisu ako podporovatel'a malych a potlacanych narodov,
ktory napriklad upozornil svet na tragédiu v obci Cernova. Na rozdiel od u nas éasto inscenovanych
skandinavcov Henrika Ibsena a Augusta Strindberga jeho dramatika javiska nedobila.

.
.

.

°

" Inscendcia Nad nasu silu, ktort uviedla Ginohra
Slovenského narodného divadla vo svojom
Stidiovom priestore v mdji tohto roka, je jednak
splatenim symbolického dlhu nérskemu dramatikovi
a zaroven pre vacsinu divakov aj prvym kontaktom
s uvedenim hry tohto autora. Fakt je ten, ze
(minimalne z dnesného pohladu) Nad nasu silu II.!
je velmi problematicky text. Pomerne rozsiahla
drdma ma mnozstvo dejovych odbociek a vedlajsich
linii. Postavy a konflikty st pomerne tézovité,
nerozvinuté a ploché. Preto mimoriadne ocenujem
ambiciu dramaturgicky Miriam Kicinovej a reziséra
Jana Luterdna pdvodny text vyrazne upravit.
Inscenacny tim cely pribeh zhutnil, pomohol jeho
dynamike a konzistentnosti. Je pravda, ze ak by
sme mali upraveny text a inscendciu vnimat cez
optiku psychologickej dramy, stale jej mozno
vy¢itat pomerne slabo rozpracovanii hibku a vyvoj
charakterov. Bratislavska inscendcia je vsak v prvom
rade filozoficko-sociologicko-politologickou
rozpravou. Postavy primarne reprezentuju socidlne
skupiny. Ich konflikty su viac konfliktmi filozofickych
koncepcii, nie konkrétnych ludi. Samozrejme,
treba dodat, Ze ak hovorime o filozofii, v texte
stale citit, 7e sa zaoberdme drdmou napisanou

16 naprelome19. a 20. storocia. Nemozno ju teda
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celkom porovndvat s filozoficky ¢i socidlnokriticky
zameranymi textami napriklad z polovice minulého
storocia alebo zo sticasnosti. Plati to najma pre
formalne zakomponovanie jednotlivych myslienok
do dramatického tvaru. Nika sa otazka, ¢i nebolo
popri Gprave mozné pdvodny text eSte obohatit
o odkazy a citdcie na nespocetné mnozstvo
literdarnych diel, ktoré o otdzke socialneho zmieru
resp. naopak napitia hovorili v priebehu 20. storocia,
ale napriklad aj po¢as a po sérii kriz, ktoré od roku
2007 trvaju v podstate dodnes (ak pripustime, ze
otazku migracie nema Eurdpa stale vyriesend).
Zaroven plati, ze inscendcia sa obsahovo
mimoriadne presne trafila do aktudlnych nalad
v stredoeurdpskej spolo¢nosti. Nad nasu silu v rézii
Jana Luterana totiz primarne reflektuje aktudlny
stav spoloéenského napitia. Pod vplyvom socidlnych
sieti, ktoré spoloénost skor rozdeluju a radikalizuju,
nez spdjaju, stale doznieva pocit, ze hospodarska
afinanénd kriza len prehibila materidlne rozdiely
medzi izkou skupinou elit a vi¢sSinou obyvatelstva
(hoci v tomto ohlade ide skor o fenomén, ktory
v nasom geografickom priestore nerezonuje tak
ako v zapadnejsie a juznejsie polozenych krajinach).
K tomu treba priratat nedéveru velkej asti
obyvatelstva k ,,oficidlnym“ instittciam a elitam

880000000000 sc00sesnscccssensscccs
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Inscenacny

tim cely pribeh
zhutnil, pomohol
jeho dynamike

a konzistentnosti.

o«

1 Nad nasu silu

je dvojdielna
drama. Druhy diel
inscenovany v SND
nadvizuje na prvy
iba niekolkymi

postavami.

NAD NASU SILU
— A. Barta
foto R. Tappert

a niekolko dalsich faktorov, ako napriklad to, ze
sti¢asnost preferuje skor jednoduchgiu, kratku

a emociondlne podfarbent komunikaciu nez vecnu
diskusiu, v ktorej sa nielen rozprava, ale aj pocuva.
Vysledkom je situdcia, ktora napadne pripomina tu
zinscenacie. Na jednej strane stoja Holger (Tomas
Mastalir), Ketil (Jana Olhova) a Mo (Dominika
Ziaranova). Predstavitelia podnikatel'skych elit,
ktoré povazuju svojich zamestnancov prakticky

za podludi, ktori chct len kradntit majetok svojich
zamestnavatelov, permanentne sa opijat, a hlavne
nemaju ani len stipku hrdosti. Na druhej strane je
skupina ztibozenych, radikalizovanych, agresivnych,
v niekolkych pripadoch naozaj od alkoholu zavislych
pracujucich, reprezentovanych hlavne Ottom Herrem
(Jozef Vajda), Hrabosom (Ivan Vojtek), Hannou Bra
(Jana Othova), Elsou (Dominika Ziaranova) a Perom
Stuom (Daniel Ratimorsky). Za pozornost stoji aj
menej rozvinuty a radikalizovany konflikt medzi
dvoma pastormi Falkom (Jan Galovi¢) a Brattom
(Alexander Barta). Prvy reprezentuje duchovenstvo,

recenzia

ktoré na jednej strane prejavuje sucit s tristnymi
osudmi nizsich vrstiev (a Casto aj zatvara oci pred
ich chybami), no zaroven konzervativne odmieta
proces spolocenskych zmien a v podstate zastava
nazor, e chudobni majti zostat chudobnymi
a nedoZadovat sa svojich prdv. Druhy zas zastupuje
t &ast cirkevnych hodnostdrov, ktori maj sice
daleko k radikalizmu svojich chudobnych veriacich,
no zaroven si nemyslia, ze nizSie postavené vrstvy
maju jednoducho akceptovat svoje postavenie
aticho poslichat. Myslim, Ze netreba uvadzat
priklady, aby bolo jasné, ze tento konflikt neplati len
pre evanjelickd cirkev v Norsku na konci1g. storocia.
Je priznaéné, ze v takto ostro vyhranenej
situdcii nezostdva priestor pre ndzory ludi,
ktori sa snazia aspof ¢iastoéne hladat prienik
medzi znepriatelenymi stranami, ktoré v tomto
pripade reprezentuji hlavne Johan Sverd (Daniel
Ratimorsky), Anker (Jozef Vajda), uz spominany
Bratt a vistom zmysle aj Rachel (Monika
Hilmerova). Ani charakter textu nepondika prilis
vela priestoru na herecké vykony, ktoré by boli
zapamitatelné. Vicsina hercov nemd prileZitost
rozvijat svoje postavy. Ak hladdme vyrazné
momenty, zaujme v podstate detail v podobe
hereckej roznorodosti, ktorti Dominike Ziaranovej
pontika dvojrola Elsy a Mo. V prvom pripade je
to minimalne ochotne povolna, ked' nie rovno
lacna prilezitostna prostittitka Mo. V druhom zas
arogantnd sebavedoma topmanazérka bez kuska
empatie & zmyslu pre socidlnu spravodlivost.
Obe tieto polohy zvldda Ziaranova na minimalnej
ploche bezchybne. Naopak, velmi problematické
je stvarnenie postavy Otta Herreho v interpretacii
Jozefa Vajdu. Hercovi poloha zibozeného robotnika
na okraji spolocnosti evidentne absoldtne nesed.
V podstate v nej tdpe a o autenticite hereckého
prejavu prili§ hovorit nemoZno. Ovela prirodzenejéie
sa citi v druhej zo stvarnenych postdv. Ako Anker
sice nepodava vynimocny vykon, no je omnoho 17
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prirodzenejsi. Mozno este problematickejsi je
vykon Moniky Hilmerovej (Rachel). Je pravda, ze uz
postava velmi nabada na skiznutie do polohy mozno
sympatickej, no intelektualne slabsie vybavenej
mladej zeny a neddva priestor na vytvorenie typu
modernej, rozhladenej, empatickej mladej damy,
o bol pravdepodobne povodny zamer nielen
Bjgrnsona, ale aj autorov tpravy. Ibaze Hilmerova
z nej robi vyslovene az tupo naivnu a ni¢ netusiacu
babiku, ktord absolitne nedokdze vnimat dianie
okolo seba v sirsich suvislostiach. Tento aspekt je
o to vyraznejsi, ze pri detailnejSom pohlade (najma
v poslednom vystupe tretieho, ale aj zaverecného
dejstva) je to hlavne herecka Hilmerova, ktora
netusi, ¢o chce alebo ma hrat, nie Rachel, ktora

by nevedela, ¢o sa okolo nej vlastne deje. Plati to
tak pre intondcie, ako aj pracu s vyrazom tvare,

o je vzhladom na pomerne staticky charakter
inscenacie prakticky celkovy herecky vykon.

Ak uz spominam maly priestor na rozvinutie
hereckého konania, jeden z mala momentov, ktory
takuto prileZitost pontka (o nie je kritika, ale
charakteristika), je zdroven momentom, ktory
ilustruje tiez pomerne problematicky vykon Ivana
Vojteka (Hrabos/Blom). Ide o situdciu, ked' pride
k fyzickej konfrontdcii medzi HraboSom a Ottom
Herrem. Telesny kontakt Vojteka s Vajdom posobi
vyslovene nemotorne, umelo a v konecnom dosledku
az komicky. Pokym Vajda sa vSak dokdze pri svojej
druhej role posunuit aspofi do roviny uveritelnej
prirodzenosti, u Vojteka tento efekt nenastava.
Herec vytvara (sice zamerne) komickd figdrku,
no s pouZitim $abldn, ktoré ufiho mozno vidiet
prakticky v kazdej postave za poslednych niekolko
rokov. Zvysné vykony sa pohybuju v mantineloch
charakteru inscenacie a textu, ktoré umoznuju skor
vytvorenie kompaktného kolektivneho vykonu.

To sa zvysku hereckého obsadenia rozhodne dari.

Pokial ide o réziu Jana Luterana, ta stoji

18 hlavne na dvoch pilieroch. Prvym je princip

budovania spominaného socidlneho napitia
obsiahnutého v texte, ktoré sa transponuje

do napitia dramatického. Druhy je kombinaciou
prace s vytvarnym a hudobnym aspektom
inscendacie. Scéne Juraja Poliaka dominuju kusy
nabytku zavesené hore nohami na vrchnej
stene (nechajme teraz bokom, ze ide o uz trochu
vyprdzdneny vytvarny znak) a tyce spdjajlce
vrchnti a spodnti ¢ast hracieho priestoru.
Pomocou drobnych tprav sa nasledne deju
zmeny jednotlivych prostredi, v ktorych sa pribeh
odohrdva. Najpodstatnejsie na rieSeni scény

je vsak to, ze svojim (az na vystup v Holgerove;j
pracovni) mierne stiesfiujicim charakterom
pomdha vytvarat efekt kumulacie emdcif

anapitie, ktoré méze vydstit jedine do vybuchu.
V tomto pripade nielen toho emocionalneho.

2

...inscenacia

sa obsahovo
mimoriadne
presne trafila

do aktualnych
ndlad a procesov
v stredoeurdpske;j
spolocnosti.
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NAD NASU SILU
—J. Vajda,

D. Ziaranové
foto R. Tappert

NAD NASU SILU
—D. Fischer,
L. Kostelny
foto R. Tappert

Tomu napomaha aj hudba, ktorej autorom,
ale aj zivym interpretom je Daniel Fischer
(Muz v hnedych Satdch). Fischerovu postavu
mozno interpretovat ako ducha ¢ias & miesta,
ktory so sebou nesie istu davku mystiky. Prave
kombindcia mystiky, napitia, ale vistom zmysle
aj prirodne;j sily je charakteristicka aj pre samotnu
hudbu. Vyuzité st motivy vychadzajuce z prvkov
skandinavskej folklornej hudby, pricom nemozno
hovorit o vyslovene folkldrnom charaktere, skbr
jeho zakomponovani do trendov priznaénych
hlavne pre ¢ast siéasnej islandskej ambientnej
hudobnej scény. Tento element sa vyborne
spaja so spominanou scénou a napatim, ¢im
vytvara dobre fungujuci kompaktny celok, ktory
sa d4 zjednodusene nazvat atmosférou.

Nad nasu silu nie je inscenacia bez chyb.
No kombinaciou aktudlnosti svojho posolstva
s typickou atmosférou vytvara celok, ktory

zia

ukazuje jasne Citatelny vystrazny prst pred
aktualnymi tendenciamiv nasej spolocnosti.
Cinohra SND v poslednych dvoch sezénach
priniesla viaceré inscenacie s podobnou
vypovednou ambiciou. Spracovanie textu nérskeho
dramatika je jednym z najvydarenejsich. Primdrne
v obsahovej, ale aj umeleckej rovine. ¢

ecscsccccoce
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Bjgrnstjerne Bjgrnson: Nad nasu silu
preklad A. Fosse dramaturgia M. Ki¢ifiova rézia

J. Luteran scénaJ. Poliak kostymy G. B. Szther
hudba D. Fischer t¢inkuju J. Vajda, J. Olhova,

D. Ratimorsky a.h., I. Vojtek, D. Ziaranovd,

V. Obsil, D. Fischer, F. Kovdr, J. Gallovi¢, A. Barta,
L. Kostelny, T. Mastalir, M. Koleno, M. Hilmerova
premiéra 31. maj 2018, Stiidio Cinohry

Slovenského narodného divadla
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Milo Jurani
divadelny kritik

Smiech z vodcu,
smiech s vodcom

Preco sa z romanu Timura Vermesa A je tu zas stal celosvetovy bestseller, je jasné.
Nemecky autor ozivuje najznamejsSieho démona minulého storocia Adolfa Hitlera. Aj ked'
sa v mnohych recenziach objavil nazor, ze nejde o ziadny literarny skvost, tento napad bol
odstideny na ¢itatel'sky iispech. Aj v Mestskom divadle Zilina ide pri slovenskej premiére
o stavku na istotu. Podobne ako kniha nema prave najvyssiu umelecku kvalitu, no poniika
aktudlny komentar o tom, ako l'ahko spolo¢nost prepadd demagégii a manipulicii.

Hitler sa prebudza na Sportovom ihrisku,

zmétene vola po velitelovi ndmornictva Donitzovi
avyddva sa hladat ri$ske sidlo. UvaZuje nad

svojim vypadkom pamiti a ponosuje sa, ze mu

deti na pozdrav nemavli (pri)slusnym gestom.

V novinovom kiosku len marne hladd spolahlivé
Volkischer Beobachter, aby sa nieco dozvedel.
Turecké magaziny ho vsak z rovnovahy nevyvedd.
Vyzera to tak, ze Turci sa k Nemcom pripojili a pocas
jeho kratkeho ,,zadriemania“ pomobhli vyhrat vojnu.
Z omylu ho vyvedie az obalka Frankfurter Allgemeine
Zeitung, na ktorej je datum 30. augusta 2011.

Englishman in New York

Okrem genidlneho ndpadu prebudit Hitlera

do dnesnych ¢ias ma kniha aj d'alSie prednosti.

Z historického monstra, ktoré si v hlave
rekonstruujeme najma prostrednictvom
odusevnenych prejavov, robi charizmatického
¢uddka z misa a kosti. Humor tkvie v tom, ako sa
Hitlerova optika — dbanie na poriadok a disciplinu
a asketické nasledovanie vyssich cielov — stretava
so slobodnym a trochu skazenym duchom sticasnej

20 spolocnosti. Tento ,,Englishman in New York*
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Timur Vermes

AJETU ZAS

kritizuje vsetko, Co je dnesné, no zaroven z toho
najviac profituje. A tym sa novela lisi od vacsiny
zdrojov klasickej ,,hitlerovskej“ zabavy. Ak
Chaplinov Velky diktdtor pontika moznost zasmiat
sa na postave vodcu a nacizme, u Vermesa sa
smejeme na postave vodcu a navyse sa kralovsky
bavime na satire sii¢asnej spolocnosti.

Hitler pre to, aby aj v novych ¢asoch vystupil
navrchol, nemusi vlastne ani pohniit prstom.
Najskor po nom ako po skvelom imitatorovi
chmatne televizny Soubiznis a vd'aka nekorektnému
stand-upu, v ktorom ,,nehovori zidovské vtipy*,
lebo ,,zidovskd otdzka nie je sranda®, sa stane
hviezdou aj v inych médiach. Objavi internet,
ovlddne youtube, napise knihu a netaji dalsie
ambicie. Vermes nespochybnuje, ze Hitler bol skvely
manipulator, hypnotizér jednotlivcov a davov, ale
za vzostup tejto bestie bolo (a je) zodpovedné
najmi jej okolie a tieZ celd spolo¢nost. Paralely
s dneskom st zrejmé. Vo volbach po celom svete
kandiduje ,,alternativa“ — autentické a nedstupné
vodcovské typy. Ponukaju jednoduché, jasné
a striktné riesenia. A lud ich voli bez ohladu
nato, aké budi mat tieto rie$enia nasledky

1 VERMES, Timur.
Why I wanted to write
LOOK WHO’S BACK.
In MacLehose Press
(online). Dostupné
nainternete:

www.maclehosepress.

com/blog.
»
Autorka
adaptdcie Lenka
Garajova ruka
v ruke s autorom
ozivuje celu
Hitlerovu put AJE TU ZAS
‘y | —7J. Kysel, herci
sucasnostou. D Zilina

[{¢

foto R. Tappert

Merkelova v plavkach

Autorka adaptacie Lenka Garajova ruka v ruke

s autorom oZivuije celd Hitlerovu put sti¢asnostou.
Od prebudenia cez prvé kroky v neznamom

teréne, medidlny boom aZ po myslienku vratit sa
naspit do politiky. Velmi jasne pritom formuluje
dramaturgicku vypoved. U Vermesa Hitler v zavere
uvazlivo konstatuje, Ze je moZzno nacase zalozit
vlastné hnutie. Vo filme sa z neho vykluje temné
zakutie mysle kazdého z nds. Garajovej Hitler

na konci spomina na bitku pri Stalingrade. ,,Vtedy
som vedel, ze mam spravnych spolupracovnikov.

A mam ich aj teraz!“ Myslienky, ani tie negativne,
sa na ¢iny nemenia bez podpory. V jej interpretacii
Hitlera postupne podporia vSetci. Televizni
manazéri, sekretarka a neskor aj zastupcovia
roznych politickych hnuti. Dévody su jednoduché.
Mnozstvo jeho ,,followerov® generuje zisk a na
oblibenosti sa dobre parazituje. Navyse, myslienky
o velkom silnom Nemecku a zenach, ktorym

treba vratit ich ,,prirodzend funkciu, si mnohych
podmania. Atraktivna je aj forma, akou Hitler

vo svojich prejavoch nazory formuluje a mimovolne
glosuje sticasnost. Raz vysvetluje, Ze Zeny st

recenzia

na svoje kokerspaniele naviazané, lebo nenaplnili
svoju tuzbu po materstve. Inokedy sa rozohnuje
nad tym, ako Svédi obklopeni lesmi travia celé

dni hladanim dreva na kurenie, a preto je logické,

ze kde-tu vytvoria aj nejaky kvalitny nabytok.
Inokedy poznamendva, ze politik by sa narodu nikdy
nemal predvddzat pri $portovych vykonoch. A ako
pozndmku pod &iarou dod4: ,Viete si predstavit
kancelarku v plavkach? To by bol tplny koniec.”

Aj ked' Garajovd okrem bonmotov pontika aj
mrazivé monolégy — ndvody, ako budovat ,,lepsi
svet®, vtip prevazuje. Okrem toho, tikajicu bombu
inscenacie predstavuje fakt, ze charizmaticky
antihrdina nemd relevantného supera. Ostatné
postavy s maximalne stereotypizované.
,Nesmejeme sa z Hitlera, no smejeme sa
s Hitlerom.“" Nie v3ak na realite, ale nad groteskne
zveli¢enymi javmi a problémami sicasnosti.

Lenze nevedie to k ilizii, ze jeho alternativny
pohlad by mohol znamenat spravnu cestu?

Studna charizmy

Tuto pochybnost ndsobi aj hereckd interpretécia.
Okrem Jaroslava Kysela, ktory predstavuje Hitlera,
vytvdraju vsetci jednoduché groteskné typy —
karikattiry. Nemaju Ziadnu snahu problematizovat
vztah & postoj k hlavnej postave a nikam sa
nevyvijaju. Lovec talentov Sensenbrink (Michal
Kolejak) je ¢itankovy manazér. Dba iba na ¢isla, ktoré
znamenaju uspech a peniaze, a najma dostatok
kokainu. Rehoce sa na vodcovych tvahach, ktoré
povazuje za podareny humor, a v kazdej nestrazenej
chvili Snupe biely prasok. Sekretarka Kromeierova
(Iveta Pagacova) je poblaznend naivka, ktora
najskdr nevie nového $éfa ani poriadne pozdravit.
Pobehuje hore dolu, smie$ne natahuje ruku

k znamemu gestu a prihluplym skrekotom zvolava,
,,dobré rano, vodca®. Podobne nekoordinovane sa
pohybuje aj pri telefonate s potencialnym frajerom
Sawatzkym a onen nadych naivnej hlipostiju
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neopusti az dokonca. Manazér Sawatzki (Jan
Dobrik) sa nechdva ohdrit a zmanipulovat az

do tej miery, ze s Hitlerom poskakuje na stolicke

a bezhlavo vykrikuje: ,,Heil, vodca®. Ani Dobrikova
kreacia neprekracuje prvy plan. Rétorikou Hitlera
je nadseny od uplného zaciatku. Do hlbokej
studne jeho charizmy nakoniec popadaju vsetci.

Z replik a situdcii je to zrejmé. Postupnost tohto
padu vsak v herectve zachytena nie je.

O to viac vynikne hostuijlici Jaroslav Kysel ako
Hitler. Na rozdiel od filmovej predlohy nenasadzuje
postave civilni masku. Zvi¢sa ostava verny
predobrazu Hitlera z dobovych dokumentov —
predstavuje striktného a rezolitneho cholerika,
ktory kazdu myslienku formuluje dorazne, jasne,
no hlavne nahlas. Ked'viak dostane prileZitost,
postavu obohati aj o iné odtiene. V jednej chvili
srdcerviico manipuluje Kromeierovu, aby svojej
babicke, Zidovke, zaprela, pre koho pracuije.
Inokedy sa z neho vykluje sarmantny dohadzovac.
Ruky za chrbtom, minimalna mimika a prisny
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vyraz sa v tychto situaciach jemne rozvolnia.
Kysel nikdy nedopusti, aby jeho Hitler stratil
dekdrum, no v intimnejSich chvilach je schopny ho
z prirodzenej upitosti na chvilu vymanit. Aj ked'
nema hlasovu dispoziciu na to, aby magnetizoval
davy, s graddciou prejavov, frazovanim replik,
strihom tempa aj budovanim point problém
nema. Skoda len, Ze reZisér nepontikol ku Kyselovi
alterndciu z domdcej ligy. Konfrontdcia

Michala Tomasyho s touto postavou by mohla
priniest iny, rovnako zaujimavy vysledok.

Muzikal z Broadwaya?

Rezisér Filip Nuckolls a jeho ¢esky tim (scéna

Luk4s$ Kuchynka, kostymy Lucie Sperlov4, hudba
Dan Fikejz) nemali vyssiu ambiciu, ako dobrt

tému remeselne umiestnit na javisko, vybudovat
dostatok vtipnych situacii a naozaj presvedcivo
namaskovat Kysela. Porovnanie Zilinskej inscenacie
a fotografii vybranych nemeckych pendantov posobi,
akoby malo dielo licenciu muzikalu z Broadwaya.

A JE TU ZAS

— 1. Kubackova,
J. Kysel, J. Dobrik
foto R. Tappert
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Sabléna, ktord sa opakuje, nie je prave vybuchom
tvorivosti. V strede javiska stoji provizdrne
televizne studio aj s jeho produkcnym zazemim
(reprezentuje ho projekéné platno a kancelarsky
stol). Na bo¢nych portdloch sa nachadzaju novinovy
stanok a kancelaria. Tieto miesta pre hru su
takmer Uplne zbytocné. Kiosk sice md svoje jasné
miesto v deji (prave tu Hitler travi svoje prvé noci
pred nastupom do Soubiznisu), ale pre vytvdranie
dalsich priestorov vyuziva Nuckolls videoprojekciu.
Nehovoriac o kancelarii, v ktorej sa za cely cas
takmer nic neudeje. Videoprojekcia teda raz
ilustruje priestory (tie, ¢o sa na javisko nezmestili),
inokedy reprezentuje humbug medidlneho sveta
(ponuka malé obrazovky so spravami z celého
sveta v Style CNN) a dokrutka pontkne aj prvy
Hitlerov verejny prejav. Zaroven sprostredkuje
najorigindlnejsie obrazy v inscendcii. Autentické
scény zo zilinskych ulic, v ktorych medzi obyvatelmi
blidi doveryhodne namaskovany Kysel. Hitler
spoznava mesto, objavuje ,,novy“ svet. Je to vtipny
napad — obrazy st dostatocne civilné, posobia az
redlne —, no ide najmi o efektny prostriedok.
Projekcia niekedy jednoznacné knizné pasaze
otvara divackej domyslavosti. Vtedy konecne
nachddza svoj zmysel a funkciu. Hitlera zmldtia
(paradoxne) nemecki nacisti. Pre Citatela je
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to fakt, ale zilinsky divak ,,ribanicu® sleduje

zvidea. Ide o skutoénost alebo o medidlnu

hru s cielom zvysit vodcovu popularitu? Zeby

sa Hitler tak rychlo nau¢il, Ze byt obetou je

omnoho vyhodnejéie ako byt ndsilnikom?
Tvorcovia stavili aj na pdsobivy zadiatok.

Hitler sa zjavuje v dymovom opare. Kysel ma

Ciapku doslova narazent na hlave, nevidno mu

o¢i, no dominuju typické hranaté fuziky a vyrazny

postoj. Ilizia je desivo dokonald. Na chvilu sa

na javisku zjavi skuto¢ny Fiihrer. Skoda, 7e ide

o ojedinely vytvarny moment inscenacie, na ktory sa

po plejade nevyraznych mizanscén lahko zabuda.

Smejeme sa naposledy?
Aje tu zas napriek vsetkym tymto problémom
nie je premdrnend Sanca. Stale jej ostava napad
autora, dramatizacia so zretelom na dstrednu
tému a remeslo skiseného reziséra. Dynamika,
tempo, rytmus a, samozrejme, vtip st zbrane
komédie. Ak sa k nim citlivo pridd zretelné
spololenské varovanie, nemusi vzniknit ,,maglajz*.
Nehovoriac o Kyselovej kredcii Hitlera.

Sikovny vodca a banda karikatur, ktord ho
obklopuje, bojuji najmodernejSimi zbrafnami
- slobodou slova, novymi medidlnymi kanalmi
aj manipuldciami hybridnej vojny. Vitazstvu
demagdgie a nacionalizmu teda zrejme nezabrani
ni¢. Radi sa vysmievame aj z karikatur nasich
ludovcov. My sa smejeme, im stlpaji percentd. ¢
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festival

Jifina Hofmanova
divadelnd kriticka

KdyZz mésto vazné Zije festivalem

To, ze festival UM UM, ktery se uz sedmym rokem z iniciativy rezisérky Mariky Smrekové kona
ve Staré Lubovni, funguje jinak, se pozna na prvni pohled. Nahrava tomu i mésto samotné.
Malé, na prvni pohled prehledné sidlo s iitulnym naméstim, na némz kostel obklopuje
mnozstvi stromii a lavicek. Tam se pak miize stat, ze vas uz z dilky ke kulturnimu déni

lakaji zvuky probihajici zkousky a privita mnozstvi soustiedénych mistnich pozorovatelil.
Verejny prostor se najednou stava védomym, rozpohybovanym a koncentrovanym.

VNa zaldtek povazuji za dilezité zminit nékteré
faktografické informace o celorocni pripravé
této, z mého pohledu stale vyjimecné, udalosti.
Posledni tti roky (vCetné aktudlniho) se intenzivné
reflektuje souziti rznych etnik v regionu Horni
Spis. Letos se pozornost upinala na Slovaky,
Zidy a Némce. Vyzkum provadény organizatory
sestaval z rozhovor( s pamétniky i odborniky,
z Cetby knih vénujicich se dané problematice,
ale také ze setkavani s lidmi, jez se snazi tradice
jednotlivych narod( udrzet a rozvijet. Samotna
festivalova dila pak vznikala v ramci tfi symposii
(Symposium Theatrum, Musicum a Pictum). Jejich
Ucastnici byli vybrani na zakladé open call vyzvy

UM UM
foto A. Moisei

a nakonec se tak sesli umélci a umélkyné z deseti
riznych zemi. Spolecné s vedoucimi jednotlivych
symposii pak vytvorili CtyFi vystupy: performanci
Svadba, na niz se podileli jak ucastnici hudebniho,
tak divadelniho symposia, koncertni vystoupeni,
Audio walks a skromnou vystavu pétice vizualnich
umeélcd. Program doplnila jesté promitani filmd
na namésti, diskuse, komentovana prohlidka
namésti a dvé predstaveni amatérskych soubor.
Festival otevrela v patek odpoledne tfihodinova
performance Svadba. Rezisérka Marika Smrekova
se v ni, jak nazev napovida, rozhodla zpracovat
svatebni zvyky vSech sledovanych narodd.
Zobrazované momenty volila také napfi¢ ¢asem,
tudiz se tu setkavaly starsi tradice, jako tfeba
Cepcovani, s momenty zcela souc¢asnymi, kuprikladu
foceni s kamaradem, ktery notné prebral. Vzniklo
harmonické spojeni, kde si nic neprekdzi, naopak
se vétsina zvyka prolina. Pti bujarém kolovém
tanci tak sice vsichni péji klasickou zidovskou
pisen Hava nagila, le¢ pravé kruhové usporadani
je vlastni mnoha kulturam. Dilo v tomto ohledu
nenasilné splnuje prihlednou metaforu svého
nazvu. Svazek odlisnych entit stoji pripravu,
praci a trpélivost, ale po prekonani pocatecnich
obav se ukazuje nepocitané sty¢nych bod.

UM UM

Vzhledem ke komunitni povaze akce se jako
ustredni ukazalo také pojeti hracich prostord.
Prvni ¢dst nékolikrat opanovala celé nameésti,
nejvyraznéji hned v ivodu. Budovani pospolitosti
vsech svatebnich hostli pocalo jesté pred samotnym
zacatkem. Shromazdénym se rozdavaly kolacky
a pripinala myrta. Poté se uz z rGiznych koutd
trousili performefi a hudebnici. Prvni v roztodivnych
pozicich opatrnou chizi prinaseli polstare, zidli,
chupu ¢i mdjku. Druzi mezitim v kratkych zastavkdch
rozeznivali prostor tony kontrabasu, pficné flétny,
kytary, kovu ¢i lidského hlasu, aby nakonec usedli
na sva mista a napéti budovali uz méné pfijemnymi,
ale o to intenzivnéjsimi skfipavymi zvuky. Zbyli
aktéri se zatim dostali mezi pfihlizejici, tu se
o nékoho otfeli, tu do nékoho &touchli &i se na néj
jen zahledéli. Nikdo nemohl zistat na pochybach,
Ze se stava soucasti uddlosti. Tento pocit se upevnil
naslednym spole¢nym prejezdem v opentleném
autobuse na vlakové nadrazi. V jeho rozhlehlé hale
se odehrdvala druha, delsi ¢ast, kdy se z obradu
stala svatebni oslava s vydatné;jsi komunikaci
s Ucastniky. Byli povolani k fezani spalku,
k hazeni polstara, ke spolecnému fotografovani
Ci nezavazné konverzaci ve smyslené reci. Vétsina
pasivné ¢ekala na vyzvani, ale naslo se nékolik
odvazlivkyn, které na nic necekaly a dokazaly
splynout s rytmem a potrebami performerd. Mij
velky obdiv patti predevsim jedné mladé slecnég,
jez by hravé prostredi neopustila, nebyt matéina
zasahu. Stala se tak rovnocennou soucasti celého
dila a za nds vsechny nezapomenutelné premostila
zbyvajici vzdalenost mezi ,herci a divaky.

V konkrétnim provedeni vsak Svadba méla
i sva slaba mista, predevsim v druhé ¢asti.
Zhruba v poloviné svatebni oslavy jakoby dosly
ztvarnénihodné situace a rozpadla seido té
doby funkéni ¢asova posloupnost. Intenzitu
pritomnosti performerd, napétijejich tél a tenzi
mezi nimi nahradila délka. Jiz se nepodarilo

Vystava SYMPOSIA PICTA
foto A. Moisei

udrzet hutnou atmosféru, a zacalo se pomalu
vyjedndvat o pozornost. Stdle vznikaly zabavné
a upfimné momenty, ale rozpadl se ansamblovy
celek, prostor se nepodafrilo zcela ovladnout

a situace postradaly smysluplné pozadi.

Opravdové rozpohybovani komunity a/nebo
mého vnimani ovSem pfinesla az sobota. Hlavni
wow efekt dne nicméné nepatfil do festivalového
programu. I v sobotu se totiz na namésti konala
svatba, tentokrat ta klasicka. Hosté, povétsinou
romsti, ekali na zacatek obfadu. Otec nevésty
je obihal s panaky tequilly a jeden mladik zase
obchdzel s krabici zdkuskd. Prostorové oddéleni
host0 a ¢ekatell na festivalovou diskusi bylo jasné,
a presto mladik sladkosti nabidl nejprve o kasnu se
opirajicim hudebnik(m, poté nasi redakéni skupince
a nasledné témér celému namésti. Sdileni prostoru
s velkou zivotni udalosti stacilo k tomu, aby se
s vami nékdo bez vahani podélil o kus pohostinnosti
aradosti. A to, ze (zfejmé) dalsi svatebni veselku
o hodinu pozdéji pfivezl na ndmésti opentleny
autobus, uz je jenom tresnickou na dortu.

Nasledna diskuse na téma soucasnych
umeéleckych projevi v karpatskonémecké a zidovské
kultufe navzdory dobfe vybranym hostiim nepfinesla
7adnou vyraznéj$i myslenku. Ctyfi z celkovych péti
mluvcich se shodli na dalezitosti predavat tradice
a pfibéhy mladsim generacim. Nejpodnétnéjsim
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se pro mne nicméné stal paty diskutér — pan
Bernard Korsch z Hniezdneho. Pétadevadesatilety
rodak némeckého ptivodu toho nefekl mnoho,
jeho pamét i vyjadfovaci schopnosti poznamenal
vysoky vék, ale stdle velmirad a dobfe zpiva.
Jeho Utéky k némeckym pisnim se nejprve zdaly
projevem téhoz. Ale pak jsem si uvédomila, ze
pan Korsch velmi dobre vi, co déla, a ze cely jeho
zivotni pfibéh se skryva pravé v jejich vybéru
avjeho prednesu. Vypravél z plna hrdla a slo jen
o to, poddat se jiné hlasové modulaci nez feci.

Po skonceni diskuse nastal moment, jenz
pro mistni komunitu udélal zrejmé nejvic.
Organizatoriim se na nékolik podvecernich hodin
podafrilo uzavfit kruhovy objezd obepinajici celé
namésti. K oziveni prostoru pomohly i pozvané
drobné atrakce, obcerstveni nebo komentovana
prohlidka dom, vecerni koncert a promitdni.
Lidi bylo najednou vsude plno, ale zdroven se
zde diky absenci motord udrzela prijemna vrstva
ticha. Ta a volny pohyb po ndmésti stvorily
idealni podminky pro Audio walks. Symposium
Musicum pod vedenim Elii Morettiho obdarilo
Sest mist spjatych s zidovskym elementem ve
Staré Lubovni vlastnim soundtrackem. Priblizné
pétiminutové stopy, k nimz se ¢lovék dostane
pres QR kod umistény u objektu, castecné

UM UM
foto A. Moisei

prekryva také vyklad k historii objektt. Kody navic
zUstdvaji na mistech i po skonceni festivalu.

Audio walks predstavuji zazitek, ktery
zvlaétnim zplisobem pfemostuije techniku a osobni
prozitky. Skrze sluchatka a chytry telefon se
jedinec dostava k velmi intimnimu zazitku samoty
s budovou. Smésice nastrojovych zvukd s field
recordings zaroven zprostredkovava pocity péti
dalsich lidi, jez se sugestivné vemlouvaji do vaseho
vnimani a ladi jej na vibrace mista jako prisecnice
vsech dob, udalosti a zivot(, které jim prosly.
Nejlépe projekt funguje u staveb, jez uz neexistuji,
jelikoz pnuti mezi pfibéhem, hudbou a skutecnosti
se stdva az télesnym zazitkem. U téchto bod(,
konkrétné u byvalé mikve a synagogy, je zvukova
stopa také nejjednodussi. Mikve zpfitomnuje tklivy
zensky bezeslovny vokal a Suméni vody, synagogu
nahravka ozvén z rozlehlého salu a okolnich zvukd.
Fantazie zadind pracovat naplno, snazi se vystavét
prostor, pozorovat jeho vzhled a promény.

Zalidnéné naméstiv pravé setmélém veceru
zaplnila také hudba. Respektive spise sonicka
prochazka nadpozemskou krajinou, kde uz
neexistuje otazka, jestli je souziti etnik mozné, ale
ukazuije se, ze s citlivosti a otevrenosti mize souzit
cokoli. Vse se rodi z chaosu, susténi a piskotu.

Ze zmatku vzlina hlas a pozdéji vinéni smycce

na base a dechu na pricné flétné. Jen drnceni
kytary dlouho z(stava coby stopa pocdtku.
Vchazime do no¢niho lesa. Klidného, ale ne zcela
harmonického. Kontrabas se stava ozvukem nasi
chlize, vSechno ostatni skrabdni, zvonéni i skripot
predstavuje okolni ruchy. Pridavaji se bici a zvuky
mésta. Pfedél predstavuje mini set Demetria
Cecchitelliho a jeho pocitace. Shluk ambientnich
soundii a sampll s podivnym temporytmem
vlastné nedava smysl nikde jinde, nez v hlavé
svého stvofritele. Diky tomu je jedineény a dokaze
posluchace prenést mimo jeho zazité vzorce.
Poté prichazi temné udoli s industridlnimi echy

SVADBA
foto A. Moisei

a smyc¢cem pomalu tazenym po strunach basy,
jez se za zvuku vétru a kapani vody akceleraci
proméni v hudbu meditacnich vibraci. Odlehéime
si s jazzovou kompozici vibrafonu a s odpoctem
metronomu se dostavame k umiracku. Zvuk se
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rozprostira natolik, az se rozpada na jednotlivé

Castice a dunéni prechdzi az do téla posluchace. Dalo

by se to nazvat Vesmirnou odyseou pro pokrocilé.

Do nastalého ticha se ozvou kroky na pis¢itém

povrchu. Hukot. Silnice. Auta. Jsme zpatky na Zemi.
Moretti v rozhovoru pro festivalovy

zpravodaj mluvil o tom, jak se nastroj stava

soucasti hudebnikova téla. Nemohu fict, ze by

se napriklad kontrabas zdal byt souc¢asti Luana

Gongalvese, ale pozorovat jejich vzdjemné

sblizovani, jejich schazeni a rozchazeni se a jejich

doteky patfi mezi mé nejkrasnéjsi esteticko-

vizudlni zazitky. Moretti mluvil také o hudebnikovi

na scéné jako o Samanovi s katarznim Gcinkem.

Tomu jsem naopak pfitomna byla. Lehkost,

az hmatatelna pritomnost novych moznosti

a bezelstny Gsmév na tvari budiz toho dikazem.
Sobotnii nedélni podvecer patfil mladym

amatérskym souboriim. DS Columba z Topol¢an

ptivezl Zidovku a Divadlo mladych KALORIK

a ELDORADO z Banovec nad Bebravou inscenaci

s nazvem To je on... Obé inscenace spojovalo

téma zidovstvi a obé ¢erpaly z mistnich osudi.

Ani jejich vyznéni se prilis nelisilo — po zidovskych

obyvatelich se neprosla pouze valka, ale posléze

i sami Slovaci, ktefi jim ¢asto doma pripravili

uvitani ve formé pogromi. Souboru z Banovec

se podarilo své dilo pojmout preci jen celistvéji

a s vétsi hereckou jistotou a presvédcivosti, nicméné

varovani pred snadnosti hozeni ,,téch druhych pres

palubu pfichazi z obou stran dostatecné silné.
Posledni festivalovy den se odehrdla také

vernisdz Symposia Picta vedeného Martinem

Jakublem a kuratorem Adamem Vrbkou. Provazela

jiikratka performance kontrabasisty Gongalvese

a tanecnice Miroljuby Petrovny. Silnd a sympaticka

energie ustavena na zacatku dlouhym pohledem

z o¢ido oci se ale bohuzel rychle vytratila. Zatimco

Gongalves se nechal unaset aktualnimi vinami

inspiraci, nebal se ostrych pfechodu ani chvil ticha, 27
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Petrovna se ve chvilich promén zdala ponékud
nejista. Pozoruhodnéjsim tancem tak nakonec
byl pohyb rukou po strunach kontrabasu.
Vystava samotna se nesla predevsim
v duchu prace s realiemi Staré Lubovné.
Michaela Vrbkova zpracovala riizné varianty
nazv( mésta a dalsi ndpisy, na néz zde narazila.
Pismena navrsena thledné na sebe na stredu
papiru, vyvedend uhlem ve strohé a isté
bezpatkové typografii, predstavuji napad
jednoduchy, ale nosny. Zdiiraznuje podobnost
rliznych variant i to, jak Spatné vidime dozadu,
do minulosti. Umisténi kreseb na malovanou
repliku kovového reliéfu z mistniho nadrazi
ovsem snizovalo plisobivost a jasnost sdéleni.
Obdobné jednoduchou myslenku pfinesla
i Klara Stefanovicova. Svou instalaci zasvétila

vysekiim z dlazeb riznych koutii Lubovné. Krasné

Cernobilé prekresleni fixou zachycuje nejen
rozlicné tvary dlazdéni, ale i stiny, které na né
dopadaji ¢i odlisnou opotfebovanost materidlu.
Ze série kreseb vznikla autorska kniha coby dalsi
varianta prochdzky Starou Lubovni. Doslovnou
metaforu cest a jejich setkavani ani neni tfeba
rozvadét, stali konstatovat, ze funguje.

Pivodem ¢inska umélkyné Yu Zhang ve svém
interaktivnim kinetickém objektu pracovala
s drobnymi, zcela obycejnymi predméty, jez
nalezla ve mésté. Ve svém sdéleni se oprostila
od konkrétnich realii a, jak sama u dila prohlasila,
chtéla ukazat, ze ,,interaction happens®. Pohybovy
senzor a premistitelnost komponentt ilustrovaly,
ze kazda lidska akce ma néjaky dopad a s trochou
snahy to mize byt dopad harmonicky.

Mistni umélkyné Alexandra Pavlovska kromé
dvou atmosférickych, do modra ladénych maleb

SVADBA
foto A. Moisei

SVADBA
foto A. Moisei

vytvorila také autorskou knihu, tentokrate
fotografii ze hbitova. Kromé preciznich kompozic
a postupného vytraceni konkrétnosti a rozpaddni
skutecnosti lze vnimat i Cernohumorny podtext.
V hrobé uz jsme si vsichni rovni a vladne mir.

Jako nakonec nejslabsi z celé vystavy se mi
jevi snimek Vaclava Voleského. Autor se vénuje
zivotu jednotlivych etnik v regionu, ale nékdy
ve zbytecné stylizované formé. Snad se chtél
postavit a vysmat stereotypim, ale obavam se,
ze je pouze v trochu nadnesené formé predvedl.

Jiz na zadatku jsem psala, ze UM UM je
pro mne uddlosti vyjimecnou, stejné jako pro
mnoho obyvatel Staré Llubovné a okolnich obci.
Samozrejmé se najde i mnoho téch, ktefi tolik
nadseni nejevi. Jejich domovsky prostor se zaplni
lidmi, jejichz italskou ¢ast nezfidka povazuji
za uprchliky, a ani nechtéji rozumét tomu, co tu

vytvdreji. Na druhou stranu uzavrené namésti

si uzivalo mnoho lidi ai ten shluk ,,pazvukd®
prevleceny za koncert nakonec doposlechli. Proces
otevirdni spolecnosti a zvétSovani jeji citlivosti

a angazovanosti jde samoziejmé pomalu a nikdy
nepojme vsechny. Zaroven ale tak vseobjimajici,
komunikativni a interaktivni festival jako UM UM
ma slusnou $anci nékoho nahlodat. Uvidime, co
ukaze pristi rocnik s ozehavym tématem Slovdci
aRomové. Ale snad vic a vic obyvatel uvidi to, co
fekl jeden z mistnich festivalovému zpravodaji:
,,Je to otvorend demokracia a je to krdsne.“ ¢

UMUM
17.-19. august 2018, Stard Lubovna

www.umumfestival.com
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Wiener Festwochen

festival

Jén Simko
dramaturg

Festival Wiener
Festwochen 2018

- vizionar alebo
obet cisel?

Mohlo by sa zdat, Ze renomovany festival

s dlhou historiou ako Wiener Festwochen
bude fungovat podl'a zikona zotrvacnosti.
Ale nie je to pravda. Aj toto podujatie
neustale zapasi s otazkami o svojej funkcii

a zaroven, celiac ekonomickym ocakavaniam,
permanentne hl'ada nové vizie.

VKed'ij'lni 2014 opustila hned' po prvom
roku posobenia miesto divadelnej riaditelky
festivalu Wiener Festwochen renomovand
kuratorka Frie Leysen, bol to pre mnohych
nepochopitelny krok. Festivalovy rocnik, ktory
pripravila, mal nadpriemernti navétevnost
a takisto vyborny odborny ohlas.

Leysenova odisla s otvorenym listom
predsedovi dozornej rady festivalu Rudolfovi
Scholtenovi, ktory uverejnil rakusky tyzdennik
Profil. V nom okrem iného uvadza, ze velké festivaly
ako Wiener Festowchen, ktoré vznikli po druhej
svetovej vojne ako ndstroj umeleckej vymeny
a komunikacie medzi eurépskymi kultdrami, sa
momentalne stracaju v nejasnej zone medzi svojim
umeleckym poslanim a tlohou marketingového
nastroja mesta. Aby bol taky umelecky projekt
ako festival relevantny aj po desatrociach, musi

30 saneustdle spochybriovat: ,,Potrebuje jasnd viziu,

jeho $truktiira a organizacia musia byt dostato¢ne
prispdsobivé a pruzné, aby dokdzali plnit neustale
meniace sa ciele. V tomto podla méjho ndzoru
Wiener Festwochen tplne zlyhava.” Na otazky,
&i prezentovat zndme mend a $pi¢kové, a teda
drahé, ale uz inde dostatocne overené produkcie
alebo naopak novych a neznamych umelcov,
¢o koprodukovat, aké 7anre ¢i Zanrové presahy
maju byt taZiskom festivalového programu, ¢i
komu m4 byt festival uréeny, si mozno odpovedat
az po tom, ako si festival definuje jasnu viziu
svojho programu a zodpovie na otazky o zmysle
svojho fungovania. Frie Leysen vo svojom Casto
diskutovanom prispevku konstatovala, ze festival
Wiener Festwochen sa, podobne ako iné festivaly,
ocitol v prechodnom obdobi. A najnovsie udalosti
vo Viedni ukazuju, ze toto obdobie este stale trva.
Rok 2014 bol pre festival prelomovy — prvykrat
po jedenastich rokoch ho neviedol Uspesny intendant
Luc Bondy, ale jeho nastupca Markus Hinterhduser,
renomovany pianista a kulturny manazér, aktualne
intendant Salzburger Festspiele. V rokoch 2002
— 2004 pre Wiener Festwochen spolu s Tomasom
Zierhoferom-Kinom pripravoval programovy
rad Zeit-Zone, zamerany na hrani¢né programy
na pomedzi hudby, divadla a performancie. Pocas
posobenia Luca Bondyho sa festival vyprofiloval
predovsetkym naimportné miesto opulentnych
produkcii divadla, hudobného divadla a koncertov
klasickej hudby. Takisto premiéry a koprodukcie
festivalu boli z tohto sudka — renomovani tvorcovia,
vysoké rozpocty, herecké, spevacke a hudobnicke
hviezdy. Pre mesto Vieden znamenal prilev bohatej
klientely, vyhladavajucej takéto produkcie, znacny
prijem z turizmu. Pre dplnost treba dodat, Ze
Wiener Festwochen boli vzdy velkym podujatim,
ktoré malo viac podob — svoje miesto v programe

FEED.X
(Kurt Hentschlédger)
foto K. Hentschlager

mali napriklad aj kuratorské platformy, ktoré
prezentovali mladych umelcov, Ci okrajovejsie zanre.
Tim Markusa Hinterhiusera sa snaZil reagovat
na Castd kritiku festivalu tykajicu sa vysokych
cien vstupeniek, nedostatku produkcii pre menej
konzervativneho divaka a vytla¢anie okrajovych
zanrov. Rovnako kritizovand bola slabd podpora
lokalnych umelcov, zdvojovanie programu
Burgtheatra, nevyrazny hudobny program,
ktory ostdval v tieni Salzburger Festspiele. Svoje
zohrali aj socidlne a kultirne fenomény — zvysenie
zazitkového turizmu (nielen ekonomicky silnejsich
skupin kultdrnych konzumentov) na miesta a do
divadiel ¢i hudobnych stankov, kde sa produkcie
tvoria, znamenalo oslabenie vyznamu importu
takychto produkcii. Kultirna vymena ma dnes iné
podoby. V situdcii, ked'sa pravidld, narativy a rytmus
vsedného dna zdaju Coraz menej definovatelné,
ked'sa miesta stavaju priesecnikmi skutocného
avirtudlneho (Casu a miesta), ked'je divadelné dielo
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el

(vecer, udalost) hyperlinkom k celym knizniciam
odkazov a archivov, ked' nie st jasné hranice zanrov
a prelinajd sai hranice jednotlivych umeni ¢
performativnych situdcii (divadelné predstavenie,
prednaska, Sportovy zapas...), je nielen dolezité,
ale aj nevyhnutné hladat nové definicie a funkcie
festivalu. Na Wiener Festwochen ich v poslednych
dvoch rokoch hlada Tomas Zierhofer-Kin.
Zierhofer-Kin prisiel do vedenia Festwochen
zintendantského postu multizanrového, hoci
primarne hudobného Donaufestivalu. Jeho
obsadenie do ¢ela Festwochen bolo vyjadrenim
vble hladat nového divdka a zarovef prezentovat
nafestivale s nalepkami tradi¢ny ¢i konzervativny
iné segmenty kultdrnej a umeleckej produkcie.
Jeho misia vsak narazila na nepripravené publikum
a pokles navstevnosti, v prvych rokoch posobenia,
pri takej razantnej zmene, o¢akavatelny. Novy
intendant musel ¢elit aj netrpezlivosti zriadovatela
a kultdrnych politikov. Zierhofer-Kin prisiel 31
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s viacerymi inovdciami. Hralo sa na novych miestach
— najvacsim z nich bol priestor Gosserhallen.

Byvalé konské stajne a sklady piva s plochou

5000 m? sa pocas festivalu stali do¢asnym

muzeom performativneho umenia, hostili niekolko
divadelnych, tanecnych a performativnych
produkcii a vecerov z cyklu Deep Fridays.

Novy koncept Deep Fridays bol nabity
umeleckymi intervenciami, diskusiami a hudbou.
Tento novy format sa zdd zaujimavy aj pre ludi
nielen z prostredia kreativnych a dotcomovych
biznisov, este stale vSak posobil trochu hermeticky.
Vecery nasledovali po predstaveniach a ¢iastocne
boli inspirované ich dramaturgiou, publikum
z predstaveni sa plynule premiesalo s tymi, o sa
volne pohybovali po priestore a ¢akali na Deep
Friday. Pocas vecera sa predstavilo niekolko
performativnych umelcov, vizudlnych a hudobnych
instaldcii, diel body-artu ¢i socidlnych intervencii.
Jednu z najzaujimavejsich akcii tvorilo Becoming an
image transgenderovej body-artist/ky, performer/
ky a bodybuilder/ky Cassils. Frenetické formovanie
hlinenej skulptiry v jej podani na Deep Friday #3
bolo jednoduchou, ale G¢innou akciou na pomedzi
socialnej skulptury, tréningu a ritualu, ponukajicou
pohlad na transgenderové telo pri archetypdlne;j
praci. PoCas vecera sa premietali aj videa Cassils.

Dalsi priestor, kam tohtoro¢né Festwochen
pozvali svoje publikum, bol F23 v byvalej tovarni
na vyrobu truhiel v Atzgersdorfe. Priestor hostil
cyklus Hyperreality, tri noci vychddzajlce z globalne;j
klubovej kultdry. Noci, v ktorych sa bezne miesali
elektronicka hudba s videoartom a performancie,
otvarali témy ako represia vodi telu, osobnd sloboda,
utopia, zivotnd realita, getoizacia odlisnych skupin,
osamelost. V programe sa objavovali hviezdy
klubovej kultdry ako Arca, Kelela, Nina Kravitz,
ale i zacinajuci umelci. Multimedialna instalacia
rakdskeho pioniera Kurta Hentschldgera FEED.X aj

32 po desiatich rokoch ponukla silny zazitok na hranici

psychedélie — deformdcie zmyslového vnimania

a straty priestorovej orientdcie, to vsetko sa dialo

nie vd'aka posobeniu drog, ale modulaciou hlbokych

frekvencii, svetelnou deprivaciou a hmlou.
Spominané dva dramaturgické rady rozsirovali

program smerom k sticasnej hudobnej klubove;j,

vizudlnej a performativnej scéne. Za tito

dramaturgiu bol festival v minulom rocniku

najviac kritizovany, spominala sa vylué¢nost

a hermetickost tejto dramaturgie. Tradiéné

publikum festivalu taZko akceptuje nové spdsoby

generovania umeleckého diela ¢i zazitku.

Linie programu

Festival s rozpo¢tom 12,5 miliéna eur (z ¢oho viac
ako dvomi tretinami prispieva mesto Vieden)
predstavil vtomto roku 34 produkcii, z toho Styri
premiéry, desat koprodukcii a dve pre Vieden
nanovo adaptované premiéry. Dévodom, pre
ktory musel Tomas Zierhofer-Kin odstupit, je
pokles vynosov z predaja listkov — v tomto roku

TROJANKY

(National Theater

of Korea, National
Changgeuk Company
of Korea)

foto archiv divadla

TIEFER SCHWEB
(Miinchner
Kammerspiele)
foto T. Aurin

dosiahli 583-tisic eur. V roku 2014, ked'sa vynos
1,5 milidna eur priblizil rekodnym rokom 2001
a 2006 s vynosmi 1,6 milidna, zarobili samotné
koncerty skupiny Kraftwerk v Burgtheatri 433-tisic.
A tu sa dostdvame k zasadnym otdzkam, ktoré
po svojom odchode v jednom z hospodarsky
najuspesnejsich rokov kladla Frie Leysen. Akd je
vizia festivalu a aké su jeho programové ciele?
Je predovsetkym marketingovym ndstrojom
mesta (vynosy zo vstupného tvoria mald ¢ast
prijmov, vacSiu turizmus v Case konania festivalu),
mestskym festivalom ¢i priestorom prezentacie
najzaujimavejsich trendov sticasného umenia?
Festival vtomto roku zamerne nepriniesol
vlastné drahé divadelné ¢i operné produkcie. V jadre
tohtoro¢nej dramaturgie sa ocitli predovsetkym
témy krehkosti demokracie a ziskavania moci
prostrednictvom strachu, dialdg kultdr, dynamika
mas a skupin a politizacia privatneho Zivota.
Oresteia mladého nemeckého reziséra Ersana
Mondtaga ¢i Tréjanky Korejského narodného divadla
v rézii Ong Keng Sena, rovnako ako Rolandova
piesef, pri ktorej Egyptan Wael Shawky ponukol
arabsky pohlad na obdobie kriziackych vyprav,
vychadzali z archetypalnych textov eurdpskej
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kultdry. Svojskd komédiu o fungovani sicasnej
eurdpskej zastupitelskej demokracie pontkol staly
host festivalu Christoph Marthaler v inscendcii
Tiefer Schweb (Hlboky ponor). Christiane Jatahy
sav zaverecnej Casti trilogie, reflektujuicej
stcasnu spolocenskd situdciu v demokratickych
i nedemokratickych krajinach Juznej Ameriky,
Afriky a Blizkeho vychodu, nechala indpirovat
Shakespearovym Macbethom a jej The Walking
Forest (Kracajuci les) patril k najzaujimavejsim
produkciam festivalového programu. Skupinovou
dynamikou sa vo svojich pracach zaoberali
predovsetkym choreografi Gisele Vienne (Crowd),
Boris Charmatz (10000 gestes) a Mohamed El
Khatib (Stadium). K tejto téme sa na festivale
objavilo aj niekolko performativnych diel, videoartu
a socialnych intervencii. Z tematickej linie politizacie
privatneho bola najzaujimavejéia pathodinova
performativna instaldcia Héiusliche Gewalt Wien
(Domdce ndsilie Vieden) Svédskeho umelca Markusa
Ohrna. Inscendcie z tohto programu ukdzali
divadlo usilujtce sa o hladanie novej divadelnosti
a sposobov komunikacie v tradicnom produkénom
ramci, fungujicom na interakcii medzi tymi, ktori sa
divaju, a tymi, ktori Gi¢inkujd v inscenovanom tvare.
S dvoma podobne ladenymi pozoruhodnymi
inscendciami (Tiefer Schweb a Die Selbstmord-
Schwestern / The Virgin Suicides) pricestovalo
mnichovské divadlo Kammerspiele. Uz pocas
vedenia predoslého intendanta, pévodom
holandského reziséra a herca Johana Simonsa, sa
Kammerspiele postupne premenilo z tradi¢ného
¢inoherného divadla, formovaného pracami
velkych mien nemeckého Regietheater ako Dieter
Dorn a disponujliiceho mozno najvyraznejsimi
hercami v nemeckej jazykovej oblasti, na divadlo
Casto spolupracujtce so zahrani¢nymi umelcami
a testujuce hranice tradic¢nej ¢inohry ainych
umeni.Tato tendencia s ndstupom Matthiasa
Lilienthala do Cela divadla este zosilnela. Vysledkom
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smerovania, ktoré znamenalo predovsetkym
posun v hereckej prdci, ale i ,technologické
zmeny v produkénej praci divadla, boli velmi
pozoruhodné inscendcie, ¢i uz samotného
Simonsa, alebo aj mladej rezisérky Susanne
Kennedyovej, ktort do divadla prizval.

Uz od prvej inscendcie skimala Kennedy
moznosti pracovat oddelene so zvukom
aobrazom, hlasom a telom. Hoci je rezisérka
povodom z Nemecka, Studovala a po studiu
tvorila v Holandsku. Holandské divadlo, jej
slovami omnhoho surovejsie, naturalistickejsie
avytvarnejsie ako nemecké divadlo, identifikuje
ako zdsadny inSpiracny zdroj svojej prace. Aj
v Smrti panien pracuje s oddelenim fyzického
diania najavisku od hlasu a zvuku a s predlohou
naklada este radikalnejsie ako vo svojich predoslych
inscenaciach. Debutovy roman amerického
autora Jeffreyho Eugenidesa hovori o skupinovej
samovrazde piatich sestier, ktora sa udiala v dobre
zabezpecenej stredostavovskej rodine, zijlcej
v pokojnej stvrti na americkom predmesti. Pribeh
rozpravaju nechdpajuci spoluziaci dievcat, ktorych
otec ucil na ich strednej skole matematiku. Knihu
preslavila filmova verzia Sofie Coppolovej s vyraznou
hudbou franctzskej skupiny Air. Susanne Kennedy
na javisku nechce sttazit s filmom ani knihou.
Vytvdra svojrazne a svojbytné javiskové dielo, ktoré
podita s tym, Ze divdk mbZze poznat knihu rovnako
ako film. Javisko je preplnené vytvarnymi prvkami,
ktoré minimalizuju priestor pre hereckd akciu.
Scénografka Lena Newton vytvorila nieo medzi
oltarom, vitrinou a rozmernym hracim automatom.
Scéna je po bokoch a nad hlavami hercov oblozena
obrazovkami a priesvitnymi skrinkami, v ktorych
stoja alebo sa premietaju kultové predmety
zapadného tinedzera. Vzadu uprostred scény lezi
vitrina s preparovanou dievéenskou mrtvolou. Pit
hercov, ktorych teld vratane tvari zakryvaju masky

34 akostymy, odkazujuce najaponské babiky, sa pocas

celej inscendcie prestva do niekolkych zdkladnych
poldh na javisku. Ich hlasy su modulované a divak
az do zaverecnej klahacky, ked'si herci snimu
masky, netusi, ze ide o muzov. Akoby Kennedyovej
vychodiskom bola veta Cecilie, prvej zo sestier, ktora
sa pokdsi o samovrazdu: ,,Doktor, vy ste nikdy neboli
trindstroénym dievéatom.“ Fetide pubertalneho
dievéata sii na scéne véade, nechyba ani video
Kirsten Dunstonovej zo spominaného filmu, ani
tinedzerské youtubové vided o nanasani krémov

Ci Cesani. Samovrazdy sestier sa odohravaju

v rytme odpocitavania z tibetskej knihy mrtvych

za podpory transformacéného tréningu amerického
psycholéga Timothyho Learyho, predndsaného
animovanou figlirou na obrazovkach. Kennedyovej
cielom je oddelit reakcie tela od redi, skimat tieto
dva spOsoby expresie vychadzajlice naraz z dvoch
rozli¢nych mozgov. Herci na javisku st mozno
akymisi babkami — ale vysledok tohto experimentu
je mrazivy. Odludstenost, vyplyvajiica z malého
posunu minimalistickych gest oproti reci, ich
cyklické ritualne opakovanie umoznuje s vedeckou
presnostou na javisku zobrazit a dokonca pitvat
banalitu a rutinu malomestiackych zivotov. Napriek

T |

DIE SELBSTMORD-
SCHWESTERN / THE
VIRGIN SUICIDES
(Miinchner
Kammerspiele)
foto]. Buss

HAUSLICHE
GEWALT WIEN
(Markus Ohrn)
foto N. Wagner-
Strauss

svojej formalnosti a zdanlivej odludstenosti je
inscendcia nesmierne silna prave v psychologickej
vypovedi a obrazy z nej ostavaju dlho v pamiti.
Inscendcia ukazuje, Zze neoakdvana smrt, v tomto
pripade dobrovolna, je v gycovito bezpecnom,
racionalizovanom, instrumentalizovanom a inak
upratanom mestiackom svete jednym z najvacsich
mystérii. Strach a mysteridznost paradoxne
nepramenia vo fakte konecnosti zivota, ale
predovsetkym v jeho racionalnej neuchopitelnosti.
Christoph Marthaler je na viedenskom
festivale mimoriadne oblubenym rezisérom
a stdlicou vSetkych intendantdr minimalne od roku
1999. Hoci jeho divadelny jazyk pdsobi dnes uz
mierne archaicky, nekompromisnost v pristupe
k témam zakryje aj trochu obnosent formu. Osem
ucinkujucich v inscendcii Tiefer Schweb prenesie
divakov do zvlastneho prostredia akychsi volenych
zastupcov na dne Bodamského jazera. Bodamské
jazero md pre nemecku jazykovd oblast velky
symbolicky vyznam. Ked'v nemcine poviete
Bodensee, je to to isté, ako by ste povedali iba See,
teda jazero alebo aj more. Mnoho odkazov nan
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by sme nasli v literature, vo vytvarnom umeni

i v hudbe. A prave preto si ho Christoph Marthaler
vybral pre svoju inscendciu. PresnejSie, vybral si
konkrétne miesto — Tiefer Schweb, najhlbsie miesto
jazera, kam umiestnil konferenénd miestnost, kde
sa kond dolezité rokovanie o budicnosti narodov.
Pod ndporom pristahovalcov a utecencov totiz treba
nanovo prerokovat otdzky ochrany $tatov, inkliizie,
ale i vSeobecnejsie otazky narodnej, kulturnej

a jazykovej identity dotknutych regiénov. Preto sa
miestni politici odoberaji na tajné rokovacie miesto,
do podvodnej snemovne (Unterwasserkammer)

a rokuju. Koncept Theaterabend (divadelného
velera) presldvil Marthalera u? v devitdesiatych
rokoch. Podobne ako pri tych najlepsich divadelnych
veceroch aj tu Marthaler pracuje s najdenymi
textami a piesnami, ktoré na scéne plynu v roznych
Upravach a st rozohrané do javiskovych situacii

a gagov. Oproti jeho najsilnejsim produkciam

z devitdesiatych rokov je tu viak niekolko zmien.

V prvom rade Marthaler serviruje divdkom viac
textov ako kedysi a v surovejsej podobe. Najdeny
materidl menej teatralizuje, jeho absurdnost je
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totiz zjavna uz na prvy pohlad. Formuluje sa v nom
pocit ohrozenia a pod povrchom bubla volanie

po razantnej, ¢asto az militantnej reakcii, ¢o je

v nemeckej jazykovej oblasti — pochopitelne — tabu.
Omnoho symbolicky prepracovanejsie je prostredie,
v ktorom je dej zasadeny — podvodna snemovna
reflektuje uzavretost a odtrhnutost rokuijticich

od skuto¢nosti, rovnako ako ich nedotknutelnost

a nedosiahnutelnost. Referencie na vetky
eurdpske parlamenty robia inscendciu pristupnou
medzindrodnému publiku napriek tomu, ze je velmi
pevne lokdlne ukotvena. Marthaler opit pracuje

s malym timom 6smich hercov, v ktorom st jeho
dlhorocni spolupracovnici i novacikovia. Herciv jeho
produkcidch musia vediet pracovat s pomalym
tempom javiskovych situdcii a interpretacne
zvlddnut dramaticky dialég rovnako prirodzene

ako operetny spev a pohybovy gag. To vsetko

musi pdsobit ¢o najautentickejdie a smim hercom
na scéne sa to vyborne dari. Dominuje medzi nimi
dlhoroény Marthalerov spolupttnik Ueli Jaggi, ktory
je spolu s opernym dramaturgom Malte Ubenaufom
aj spoluautorom konceptu. Téma eurdpanstvo verzus
nacionalizmy je pre reziséra velmi silnd a dokaze

ju spracovat na mnoho spdsobov. Po rade menej
vyraznych divadelnych velerov na odtazitejsie
témy, ktoré pripravil v poslednych sezénach, je
Tiefer Schweb silnym navratom vyrazného reziséra.

Proti diktatu cisel
Jeden z argumentov odchddzajuceho intendata
a jeho timu sa niesol v tom duchu, Ze branit
festivalovy program v prostredi neschopnom
odbornej reflexie je nesmierne tazké. V skutoc¢nosti
nemal proti ekonomickej argumentacii ziadne
zbrane. Ak by existovali kritiky, schopné postihnit
zamery dramaturgie v celej ich Sirke, bola by
argumentacna pozicia intendanta vyrazne lepsia.
Zierhofer-Kin a jeho tim dokazali urobit z Wiener
36 Festwochen pulzujlice miesto sti¢asného umenia

a ukazat nové prezentaéné médy a produkéné
ramce. Tie si véak vyZadovali nastavit nové
referencné ramce pre ich vnimanie a reflexiu.

Ramce pre vnimanie pomahali definovat sprievodné
diskusné a vzdelavacie akcie. Divaci na jednotlivé
produkcie reagovali vel'mi zivo a otvorene. Problém
vSak nastal v reflexii v médidch. Uz od umenia
moderny je nevyhnutné, aby prelomové umelecké
diela a koncepcie sprevadzali teoretické prace
umoznujlce ich vélenenie do aktudlneho umeleckého
Ci spolocenského diskurzu. Festivaly ako Wiener
Festwochen sa v sucasnosti ukazuji ako zaujimavé
prostredia socidlno-umeleckej interakcie a ako

také ostavaju, zial, velmi malo reflektované.
Interdisciplinarny pohlad, nevyhnutny na postdenie
ich kvality, pri ich reflexii vi¢sinou celkom absentuje.
Ak pri analyze ich recepcie pouzijeme metodoldgie
analyzy jednotlivych umeleckych druhov, teda
tradicny teatrologicky ¢i muzikologicky pristup,
velmi rychlo festival vyhodnotime ako nekvalitny
(ak bude chciet brdnit vlastnd metodoldgiu) alebo
skonstatujeme nemoznost postdit ho (pretoze
prizname, ze nasa metodoldgia je nevalidnd). Aby
bolo mozné pisat o dramaturgii festivalu relevantne,
Ziadalo by sa nahliadat naf niekde na pomedzi
kulturoldgie, umenovedy, socioldgie a medialnej
tedrie. Ak sa tak nestane, nebudeme schopni ho
kvalitativne analyzovat a proti kvantitativnym
ekonomickym analyzam budeme vzdy tahat

za kratéi koniec. V takom pripade sa budeme méct
vzdy opierat iba o silnu viziu a schopnost politikov
zodpovedajlicich za kultdru tdto viziu obhdjit

pred tymi, ktori maju na starosti rozpocet. Alebo

na nejaké iné, viac alebo menej nahodné faktory. ¢
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teatrologicka

Utriky snov

Niekedy je uzitoéné zacat rozpravanie

od konca, zaciatok tak méze obéas nadobudnit
hlbsi zmysel. Festival Dream Factory Ostrava
nedavno oslavil svoje desiate narodeniny

a jeho zrod nepochybne mal zmysel.

VOstrava — podobne ako viaceré priemyselné mesta
byvalého Ceskoslovenska — po roku 1989 a postupnej
privatizacii ¢i zruseni statnych podnikov musela
zacat hladat svoju novu identitu. Sformovalo sa
z nej mesto, ktoré si na jednej strane cti tradicie
(d4 sa hovorit aj o konzervativnosti), na druhe;j
strane iniciativne a intenzivne hladd inspiraciu mimo
seba. Takmer v srdci Ostravy sa nachadza jeden
z najvacsich pamatnikov priemyselnej minulosti
— Dolni oblast Vitkovice. Uzemie zaplfajti najmi
chétrajtice budovy, ktoré boli sicastou kedysi
funkéného industridlneho aredlu. Zanedbana &ast
sa vSak v poslednych rokoch premiena na atraktivnu
turistickd zénu. Niekolko zrekonstruovanych
budov sluzi ako multifunkcné priestory na kulturne
podujatia, najma vystavy, koncerty, ale i divadlo.

Snom riaditela festivalu a si¢asne manazéra
Divadla Petra Bezru¢a Tomdsa Suchdnka (ako
sa vyjadril pre Gvodny tohtorolny festivalovy
dennik Sndf z tovdrny) bolo vyuZit tento priestor
a priniest ostravskym divakom vyber z kvalitného
sucasného (najm4, ale nielen) ¢eského divadla.
Dramaturgicka skladba ma ambiciu pritiahnut éo
najsirsie spektrum divakov. Pontka rozne druhy
a zanre divadla, v roznych priestoroch (od klasického
kamenného divadla cez pouli¢né produkcie az
po spominané industridlne priestory), adresované

Festival Dream Factory Ostrava

roznym vekovym kategdriam. Okrem kultirne;j
vymeny tak festival vytvdra priestor aj pre iniciaciu
otvorenej komunitnej kultdry a tzv. audience
building. O ambicii roz$irovat tento rozmer festivalu
sveddia aj viaceré diskusie s verejnostou, ktoré sa
odohrali po niektorych predstaveniach ¢i pred nimi.

Dream(s) for beginners

Z ponuky pre najmensich divakov som zachytila

dve predstavenia, ktoré (celkom nahodne) spdjalo
slovo ,,maly“v nazve a odlisovali sa sp6sobom
komunikdcie s detskym divakom. Mald Mina
zmlsand je komedialny vychovny muzikal. Okrem
hlavnej hrdinky v nom vystupuji zdravé i menej
zdravé jedla, pricom zakladnou inSpiraciou pre ich
vytvarné rieenie st kostymy reklamnych maskotov.
Zamerny (ne)vkus, grotesknost a vychovne pochybné
rieSenie nosnej zapletky (hrdinka k zdravsSiemu
stravovaniu dospeje vdaka ¢arovnym schopnostiam
jej oblubeného hamburgera) vSak detské publikum
nezmiatli. Naopak, malym divakom konvenovalo,

Ze tvorcovia ich bez obdv zapojili do hry, v ktorej

sa vystupy pri nadrozmernej chladnicke striedali

s ,,hitmi“ hereckej ,,bandy“. Sympatické bolo,

7e detom dali pocitit, Ze ony samy vedia, o je
spravne. V tom bol kl'i¢ k vzdjomnému porozumeniu
a miestami az bujarej spriaznenosti medzi hladiskom

MALA MINA ZMLSANA (Divadlo loutek Ostrava)
foto L. Horky
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a javiskom. Divadlo loutek Ostrava si takyto pristup
(poetiku odstupu a zdbavnost na dkor vychovnosti)
vzhladom na vynikajlicu znalost svojho publika
mobhlo dovolit. Otdzkou je, od akého veku tento
princip (ne)estetiky a (ne)vychovy méZe fungovat

a kedy je pre cielového divaka skor matdci.

Maly princ Cinoherného $ttidia Usti nad Labem
pracoval opacnym principom — dosledne vyuzival
moznost vytvarat divadelnd ildziu. Skoda viak,
ze tvorcovia vystrielali tromfy ndpaditosti a silnej
vizudlnosti hned'v tvode (plachta zndzorfujica
pust napriklad umozfovala atraktivnu tiefiohru).
Nasledna ,,putovacka” po jednotlivych planétach
bola v kontraste s obsahovou pestrostou tivodne;j
Casti Exupéryho diela jednotvarna, zmeny scény
len minimalne. V obrazoch ozvlastnenych babkami
predstavenie pokrivkavalo a stracalo pdsobivost.
Nevsednou a skutocne hodnotnou devizou
Malého princa bola citliva a poeticka dramatizacia
(doslova prebdsnenie) dnes uz klasického
pribehu. Maly princ i napriek vyhradam patri
k vzacnym divadelnym dielam, ktoré chcd i dokdzu
sprostredkovat posolstvo v hodnotnej estetickej
podobe — bez nasilnej aktualizdcie ¢i zahlcovania
scény multimedidlnymi prostriedkami.

Dream(s) for teens
Pre tinedzerov, respektive divakov vo veku hladania,
ponukol festival viac vydarenych titulov, ktoré boli
témou aj divadelnym jazykom skutoéne hladacské.
Rezonoval v nich predovsetkym motiv osobnej
vynimocnosti (¢i uz v pozitivnom, alebo negativnom
zmysle), z ktorej vyplyvajli vykorenenost, osamelost
a neschopnost nadvizovat socidlne vztahy.
Myslienkovo najoriginalnejsSou ilustraciou
tohto fenoménu bola inscenacia Osameélost
komiksovych hrdinii prazského Divadla NoD.
Volné pokracovanie pribehov Batmana, Hulka,
Supermana a Catwoman tematizovalo tizbu

38 umelejinteligencie po emdcidch a ludskosti. Tuto

liniu podporovala neustdla pritomnost ,,technicky
vyspelych postdv: origindlny hudobny ansambel
Stormtrooperov, ktori dej sprevadzali emotivnou
hudbou - hrou na violoncelach, alebo ludsky
bezmocny a nahnevany robot — droid Sphero.
Predstavenie vSak bolo prijaté vlazne. Jednou z pricin
mohlo byt ne$tastné umiestnenie tejto ,,prehliadky
maodnych pribehov®. V komornom priestore Divadla
Petra Bezruce jednotlivi hrdinovia svoje pribehy
»predvadzali“ na mole, ktorého drevena konstrukcia
sa sotva vosla do priestoru divadla. S rozporuplnymi
reakciami sa stretla aj dramatizacia druhého vydania
»praktickej prirucky technolégie lovu® (autorom
povodného bestselleru je Tomas Baranek) s ndzvom
Jak sbalit Zenu 2.0. Rozdielnost prijatia spocivala
najma v rozdielnom hodnoteni ,korektnosti humoru
a tém (sex, orgazmus, nevera a pod.). Inscenacia
vtipne variruje stereotypy spravania medzi muzom

a zenou, vyuziva gyc (ako obrazok koni pri zapade
slnka), pracuje so zastupnym gestom (prave tu

je zretelnd tenka hranica korektnosti: vrcholom

je zaverecny beh v zabkach ako zastupny znak
orgazmu). Ak v Osameélosti komiksovych hrdinii bola
ludskost (a priemernost) vytizenym cielom umelo
vytvorenych hrdinov, v Jak sbalit Zenu 2.0 boli navody/
technoldgie prave obranou pred ludskostou a citmi.

(Non)classical dream(s)

Neoddelitelnou sié¢astou DFOV je kazdy rok

aj vyber z klasiky v neklasickom spracovani.
Zanevsedny a svojim spésobom i ,,retro” pristup
v rezijnej praci pokladdm Othella rumunského
Divadla Tonyho Bulandra. Inscendcia je na jednej
strane ukazkou aktudlneho stierania hranic
medzi divadelnymi druhmi a zdnrami, ale sti¢asne
i prikladom precizneho (az zvazujiceho) rezijno-
dramaturgického ovladania divackej pozornosti.
Vizualna koncepcia bola sice usporna (zdklad
tvorili stolicky, lodné lana, plachta, mec, Satka),
avSak zaroven maximalisticka v rdmci mnozstva

OTHELLO
(Divadlo Tonyho
Bulandra)

foto L. Horky

symbolov a vyznamov. Symbolicky jazyk
zvrstvoval aj zvoleny herecky prejav — tanec

a pohyb. Vinscendcii boli znaky domyselne
dramaturgicky komponované — kazdy pohyb,
gesto, dokonca i zvuk mali svoj vyznam. Rezisér
pracoval s ich opakovanim, ¢im divdkovi poskytoval
pevnu oporu, ba priam navod na Citanie (napr.
Desdemona pribiehala na zavolanie k Othellovi
ako oddany psik). Disciplinovany a tanecne vyspely
herecky prejav premenili tento narocny rezijno-
dramaturgicky ,,konstrukt® na tragicky pribeh

o dvoch ,,detoch”, ktoré si ublizili aZ na smrt.

Kym rumunsky rezisér divaka starostlivo
viedol a vyznamy mu doslova podkladal, prazské
zoskupenie Jedl pontiklo Médeiu v interpretane
naro¢nom konceptudlnom spracovani reziséra
Jana Nebeského. Po kratkom poué¢nom exkurze
do problematiky antického mytu bol divak
ponechany na seba samého. V niekolkych subeznych
procesoch v rdznych druhoch umenia (herectvo,
kresba, modelovanie prenasané na obrazovku
termokamerou, ziva hudba/zvuky) mal priestor
pre vlastnd interpretaciu. Inscendcia Médeia bola
na festivale ozvlastnend vybranym industridlnym

festival

priestorom Véz, ktory stiznel s témou rozpadu
vztahu starniicej Médeiy a Idsona. Napriek vaZnosti
avypitosti zobrazovanych situacii mala inscenacia
aj humorné miesta (napr. Médeia znicila bicepsy
starndceho Idsona tak, ze prepichla balény pod
potravinarskou féliou na jeho rukach; v zavere
skoncila ponorend v nafukovacke v tvare plameniaka
namiesto plamefiov). Vzacna vyvdZzenost
inscenacnych prostriedkov a expresivne herecké
vykony prispeli k tomu, ze inscendcia patrila

z ponuky festivalu k divadelne najzaujimavejsim .

Contemporary Dream(s)
Dominantna ¢ast programu reflektovala oblibené
okruhy si¢asnej dramaturgie, ku ktorym patria
napriklad divadelné spracovania filmu (Divadlo
ASTORKA Korzo ‘g0 s inscendciou Ldsky jednej
plavovldsky); dramatizacie romanovych predloh
(Cinoherni studio Usti nad Labem s Homo Faber
od Maxa Frischa, Ci 451 stupnii Fahrenheita
od Raya Bradburyho), popularne su tiez navraty
k historickym osobnostiam v podobe dramatickych
Ci priamo divadelnych reinterpretacii ich zivota.

K nim patri i poetickd a umelecky zrela
inscendcia dramatického textu Katefiny Tuckovej
s jednoduchym nazvom Vitka (Divadlo Husa
na provazku) v rézii Anny Petrzelkovej. Jej ndmetom
je zivot Vitézslavy Kapralovej — talentovane;j
dirigentky a skladatelky, osudovej zeny ceského
skladatela Bohuslava Martind. Inscendcii
dominuje skvelé herectvo Terezy Mareckove;j,
ktord sa doslova premiefia z dvandstroéného
pred¢asne vyspelého diev¢ata na $tudentku
avzapiti femme fatale, az po takmer secesny
obraz predcasne odkvitnutej umierajucej
mladej zeny. Divadelny jazyk Anny Petrzelkovej
podporuje poetické a citlivé vytvarné riesenie.
Pastelovozelené pozadie, ktoré sa meni nenapadne
ako Vitka, raz predstavuje stenu detskej izby,
inokedy skolu (s bustou Antonina Dvoraka), pole
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(s nadrozmernymi balmi sena) i domov Bohuslava.
Neoddelitelnou a vynimoénou stéastou inscenacie
je ziva hudba, v ktorej zneju skladby obidvoch
osobnosti. Inscendcia, ako je pre Petrzelkovi
charakteristické, je pretkana jemnym humorom
(vydaté Zeny charakterizuju nadrozmerné parochne;
starosvetské svetriky zas Sedivé manzelstvo
Bohuslava Martind). A rezisérka nerezignuje

ani na vazne témy suvisiace s dobou, v ktorej sa
pribeh odohrava, ako st vojna a nacizmus.

Top dream(s)

V projekte Hotel Bezruc?!, ktory vytvoril riaditel
festivalu Tomas Suchanek, sa Divadlo Petra Bezruce
rozhodlo pomyselne vzkriesit ducha svojich slavnych
inscenacii. Vzniklo tak dielo na pomedzi site-specific
aimerzného divadla. Hralo sa v autentickych
priestoroch Hotela Palace, ktory s divadlom spajala
niekdajsia slava. Hotel Bezruc?! ponukol divakom
moznost zahrat si hotelovych hosti (kazdy dostal

na recepcii kl'i¢) a popri putovani po chodbdch

40 v sprievode temperamentnej recep¢nej a dalSieho

persondlu mohol vidiet niekolko miniinscendcif
(podla prislusnej farby klica). Jednotlivé
divadelné ,,¢riepky“ inscendcie niekedy citovali,

inokedy na ne iba volne nadvizovali. Kedze sa

na nich podielali viaceri reziséri a kazdy tryvok

sa odohrdval vinom priestore (od stiesneného
»kumbalu“ pod potrubim az po rozlahlu jedalen),
iila sa aj dlzka, droveri a intenzita jednotlivych
umeleckych zazitkov. Jednotlivé dryvky umocnovalo
aj priame zapojenie divdkov (¢asto boli sti¢astou
dramatického deja, napriklad aj v jeddlni, kde im
servirovali redlnu polievku s redlnym uhlim). Projekt
Hotel Bezruc?! pokracoval komornou diskusiou

s honosnym nazvom Hostina v Hoteli Bezru¢. Ta
otvorila otdzku intenzivne pritomnu v projekte

i na celom festivale, a to otazku budicnosti

vo vztahu k minulosti — ako vnimat a ako it (divadlu
vlastné) casopriestorové suradnice ,,tu a teraz®.

Minulost a budiicnost
Poetikou a zanrom diametrdlne odlisnd a predsa
témou pribuzna hlavnému projektu festivalu

CEZARY IDE NA VOJNU
(Komuna Warszawa)
foto L. Horky

HOTEL BEZRUG?!
(Divadlo Petra
Bezruce a kol.)

foto L. Horky

bola inscendcia varsavského divadla Komuna/
Warszawa s autobiografickymi motivmi zo zivota
jej reziséra. Cezary Tomaszewsky sa rozhodol
reflektovat osobnl skiisenost s odvodom na vojnu.
Chcel patrit medzi vojenskd elitu, ale zaradili ho
do kategorie E. Vinscendcii Cezary ide na vojnu, sa
na javisku odohrala excelentna hudobno-tanecna
groteska o romantickej tizbe slazit vlasti. Tuto
liniu textovo a hudobne podporovali tryvky z diel
romantickych bdsnikov a ludovych piesni stvisiacich
s verbungom. Piesne a choreograficky vycibreny
»vojensky dril“ zmnozeného ega Cezaryho, ktory sa
odohraval v minimalistickej scénografii (telocvi¢na
lavi¢ka a klavir), dopl#ali komentare so zretelnymi
stopami autentickej vojenskej rétoriky. Napriek
tomu, ze v tomto diele rezisér spracoval osobnu
skisenost, operno-taneénd groteska v teplakovych
stipravdch dosiahla omnoho $irsiu platnost.

V komedialnom spracovani vaznej témy, odkial
a kam smeruje nasa pritomnost, pokracovala
inscendcia Tajemnd zdre nad vézi, ktord sa hrala
v industridlnom aredli Dal Hlubina, v priestore
pod takzvanou Vézi (v domovskom Divadle Leti sa
hrava pod ndzvom Tajemnd zdre nad vilou vo VILE
Stvanice). Skor narodenym moze upraveny nazov
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drdmy Philipa Ridleyho vzdialene pripomenut
budovatelsky titul (Rudd zdre nad Kladnem) a tato
spojitost nie je Uplne odtaZitd. V hre nejde sice

o budovanie socializmu, ale o budovanie v ramci
stavebno-realitného boomu, ktorého riadiacou
postavou je maklérka Mea Fistova. Konotdcia jej
mena s Mefistofelom nie je nahodnd. Ona pokusa
ponukou byvania ,,zadarmo®. Mlady p4r, ktory

na ponuku pristane, vsak vel'mi rychlo zisti, ze
vzdy, ked' niekoho zavrazdi, nie¢o v dome sa zariadi
presne tak, ako chceli. Vytvarné rieSenie inscenacie
kombinuje realny ndbytok s videoprojekciou, ¢o
umozfuje napriklad ,,0Zivit ho mftvymi hlavami.
Druha &ast je opit trochu imerznd — divaci su
hostami na oslave mladého paru (prostredie
luxusnej vily so zdhradou je opit dotvorené
projekciou) a pomedzi nich sa preplieta pévabna
Mea Fistova... Absurdnost i vtipnost inscendcie bola
dochutend dobre odhadnutou davkou hororového
espritu podporeného industridlnym priestorom.

Zaver?

Napriek tomu, ze tvorcovia v programovom katalégu
festivalu vytycili az zbytocne vela tematickych

Linii (Zmluvy s bohom i diablom, Hudba v srdci,
Laska v divadle, profil Cinoherného $tidia Usti nad
Labem...), najzretelnejsia bola spominana reflexia
stcasnosti ako priese¢nika medzi tym, ¢o bolo,
atym, ¢o bude. Inscendciami sa vinulo naliehavé
hladanie odpovedi na otdzky, ¢o je ,tu a teraz®,
preco je to tak, a aké mame dalSie moznosti. Dream
Factory Ostrava ich ma nastastie dostatok. ¢

Autorka pésobi na DF VSMU Bratislava.

Festival Dream Factory Ostrava
29. Mdj — 4. jiin 2018, Ostrava, Ceskd republika

www.dfov.cz
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Milo Jurani IVETA SKRIPKOVA
divadelny kritik

r L J
Musime vediet,
r
kto sme a v akych
[ ] r
podmienkach tvorime
ALl
a Zijeme
S Babkarskou Bystricou presla Iveta Skripkovi
dlhu cestu. Bola jednou z osobnosti, ktoré
z povodnej narodnej prehliadky vybudovali
medzinarodné forum. Uz roky dava
banskobystrickému bienale nové impulzy,
ale aj naraza na hranice. Pri okrithlom

vyroci pred dvoma rokmi Babkarska
Bystrica jedny hranice prekrocila.

V roku 2014 ste si polozili otazku: naco festival?

Na tivod ma preto zaujima, naco Babkarska Bystrica?
Naco festival? bola nasa festivalova akcia, ktord
nadvizovala na kulturno-spoloéensku anketu vyhlasend
Divadelnou Nitrou s nazvom Naco umenie? My sme

sa k nej pripojili, pretoze sme to ludsky aj odborne
povazovali za dolezité. V roku 2014 bol v Banskobystrickom
samospravnom kraji zupanom Marian Kotleba. Ten chcel
niektoré kultdrne organizdcie znitit. Bolo to ddlezité
memento mori kultdry. A naco festival Babkarskd Bystrica?
Je to kontinualne a cielavedome sa rozvijajdci kultdrny
produkt. Je to umelecké a ludské poznavanie, mapovanie
odbornych i neodbornych vztahov v oblasti tvorby pre deti
a dospelych v oblasti babkového umenia. Ako kazda ludska
¢innost je svedectvom doby a ludi, o v nej Zili a tvorili.

Od roku 1977 presla Babkarska Bystrica
od narodnej prehliadky babkovych divadiel
42 k stretnutiu divadiel z krajin strednej Eurépy az

Iveta Skripkovd
foto archiv I. Skripkovej

po medzindrodny festival. Nastartovali tieto
zmeny nejaké zaujimavé tvorivé vymeny?

Ano, tyridsat rokov je dost. Je to vymena generdcif,
politického rezimu, zmena z poetiky socialistického
realizmu do demokratickych ,izmov®. V ¢ase, ked nas
festival zameriaval pozornost na babkové divadla z krajin
V4, otvoril cestu k spojeniu mnohych umelcov a umelkyn.
Sami sme boli prekvapeni tym mnozstvom individualnych
spoluprdc, ktoré nastali aj vd'aka festivalu. Je to presne
pomenované v knihe Festival vsetkych velkosti z roku 2016.
V tom ¢ase sme naivne snivali, ze pri nasom festivale
vznikne centrum vyskumu babkového divadla krajin V4.

Otvorili ste sa svetu. Ale otvoril sa aj svet vam?
Pomohli ste exportu domaceho umenia?

Pomohli sme exportu babkového umenia do Francdzska,
Talianska, Belgicka ¢i dokonca do Spojenych Statov.
Americania videli tvorbu Antona Anderleho a hned's nim
riesili turné. A i sa svet otvoril ndm? Uréite sa otvoril.
IbaZe aj nade pdsobenie je sii¢astou medzindrodnych
vztahov a v rdmci nich ma mladé Slovensko svoje
limitované postavenie a svoju poziciu len buduje.

Nase divadlo sa nevyvaza lahko a ked' ¢lovek formuje
divadelny festival, mal by to vediet. Situdcia slovenského
divadla je teda zavisl4 aj od Uspechov republiky

v oblasti zahranicnej politiky. Individudlnym osobnym

spoluprdcam nastastie ni¢ nebrani. A festival je pre
takéto bilaterdlne vymeny vhodnou platformou.

V spominanej publikacii piSete, ze

z banskobystrického, nitrianskeho alebo kosického
festivalu nikdy nebude Salzburg, Avignon alebo
Edinburgh. Znie to pesimisticky. Preco si to myslite?
Lebo sme maly narod a také maju v Eurdpe svoje vlastné
osudy a pribehy. V tomto smere je neprekonatelna
Masarykova studia o malych ndrodoch. A ¢o je natom
pesimistické? Musime vediet, kto sme a v akych
podmienkach tvorime a zijeme. Ked' pozndme svoje
moznosti, mdzeme prekracovat normy. Nemusime byt
Salzburgom, moZzeme to skusit inak, no musime vediet,
kto sme a kde zijeme.

Co teda najviac limituje vas festival?

Postavenie Slovenska v medzinarodnom kontexte a nase
vnutorné limity. Nie som si istd, i by sme robili festival
lepsie a invencnejsie, keby sme mali viac financii. Kto vie
kvalitne pracovat, vie to aj za malo pefiazi. V hre sti iné
faktory. Vonkajsie okolnosti, ktoré nevieme ovplyvnit.
Teda to, kto bude riadit kraj, aké politické smerovanie
bude mat nd$ $tat. A vnitorné podmienky? Nuz, tie vieme
ovplyvnit tie? iba ¢iastoéne. Banskd Bystrica sa stdva eSte
mensim kultdrnym centrom, akym bola v devitdesiatych
rokoch. Velka viac¢sina schopnych ludi odchadza na zdpad
od nasho mesta. Pritom pocet vysokych skol rastie,

ibaze s narastom diplomovanych ludi automaticky
neprichddzaji kvalita a intelektudlne vyboje i invencia.

Vseobecny festivalovy trend kladie doraz

na multikulturalizmus a zviditel'fiovanie tvorcov

z divadelnych kultiir, ktoré sii z eurépskeho pohl'adu
malo znime. U vis divadlo z Azie &i Afriky doposial'
takmer absentovalo. Aké sii tematické a teritoridlne
kritéria vyberu zahranic¢nych inscenacii?

Tvorcov z malych a neznamych kultdr zviditelfiujeme

celé roky! Slovensko, Cesko, Mad'arsko, Ddnsko, Finsko,
Svajtiarsko a iné nepatria v nadej starej dobrej Eurépe
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k znamym divadelnym kultdram. Neviem, z ¢oho
vyplyva konstatovanie, ze ,vSeobecny festivalovy

trend kladie déraz na multikulturalizmus®. Neviem
totiz, o si mam pod tymto pojmom predstavit. Z mdjho
pohladu multikulturalizmus upozornuje na etnika

a komunity, ktoré zili v rasovo zmieSanej spolo¢nosti,
mali svoje kulturne prejavy a tie dominantna kultdra
neuznavala, respektive potlacala. Multikulturalizmus
je dnes prekonany a aj kritizovany, pretoze si nevsima
mocenské pozadie kultirnych vztahov. Uprednostiiujem
skor postoje ludskosti, posthumanizmu a antirasizmu.
Preto sa v aktudlnom ro¢niku venujeme rozvijaniu
vztahov s rémskym etnikom. Skratka, teritoridlne
kritéria nie st umeleckymi kritériami. Nehovoriac o tom,
ze azijské orientalne divadlo je vdc¢Sinou tradi¢nym
babkovym divadlom a skér atrakciou ako vyrazom
sucasnej tvorby. My sledujeme sti¢asné tendencie.

Ako konkrétne prebiehalo vase

posobenie v romskych komunitach?

Od maja sme intenzivne komunikovali s romskymi
komunitnymi centrami. V letnych tdboroch, ktoré
organizuju, sme pripravili tvorivé dielne, dramaticky
ateliér a vystupovali sme aj s minikurzom animdcie

v romskych osadach. Pocas Proldgu festivalu tcinkovali
dve tanecné romske detské skupiny. Poslednou aktivitou
je umoznit im navétevu festivalovych predstaveni.

Spomenuli ste sii¢asné tendencie.

Réznorodé poetiky tvorcov babkového

divadla sa predstavia aj v sticasnom rocniku.
Kladiem si otazku, ¢o este je a éo uz nie je

babkové divadlo a ¢i by sa festival nemal

volat Babkarska Bystrica na Razcesti. Aké

su vase kritéria vyberu v tomto ohl'ade?

Kritérid st jasne pomenované. Sta¢i sa pozriet na webovi
stranku. Pri tvorbe pre deti nam ide o inovativne
nekomercné a nekonvenéné tendencie, mimo tradi¢nych
predstdv o tvorbe pre tuto kategdriu a v ramci tvorby

pre dospelych o emancipdciu. Poslednych dvadsat 43
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rokov je babkové divadlo velmi tvorivym divadelnym
médiom, hladd spojenia s roznymi divadelnymi
prostriedkami, erupcia ndpadov nie je ziadna novinka.
Od Philippa Gentyho cez novy cirkus a tak dalej. Kniha
Metamorfézy bdbkového divadla Henryka Jurkowského
z roku 2004 bola presnym vyjadrenim tychto snah.

V roku 2010 ste festival rozdelili na dva impulzy.
Prvy poniika divadlo pre deti a druhy pre dospelych.
Preco ste vytvorili prave tieto dve linie?

Babkové divadlo je stdle vnimané ako tvorba pre

deti. Po rozdeleni festivalu na dva impulzy sme zacali
dostdvat otazky z publika, ¢i je babkové divadlo
naozaj aj pre dospelych. Dovtedy sa to nedialo. U nds,
okrem nasho divadla ¢i Dezorzovho litkového divadla
a do istej miery Teatra Tatra nie st babkové stbory,
ktoré pravidelne do repertoara zaraduju inscenacie
pre dospelych. Na druhej strane je zrejme aj preto
mozné, aby vznikali medzidruhové experimenty,

ktoré s prvkami a postupmi babkového divadla
pracuju. Ako napriklad produkcie zoskupenia Med

a prach alebo tematické odchylky v repertodri, ako

to bolo v pripade nasho zenského feministického
stidia TW.I.G.A. V pripade kamenného Cinoherného
divadla by tieto tendencie boli kontroverzne prijimané
prave pre Uctu k tradiciam a konvenciam publika.

V roku 2014 pri prilezitosti sedemdesiateho
vyrocia Slovenského narodného povstania
na objednavku festivalu vznikla inscenacia Zacnite
s vystahovanim. Originalny site-specific mal
kratky Zivot a odvtedy ste s podobnou iniciativou
neprisli. Rok ,,osmi¢kovych vyroci posobi
ako idealny ¢as nie¢o podobné zopakovat.
Dany projekt vznikol z vonkajsich a sucasne vnutornych
pricin. Nase mesto je historickym centrom SNP
a v case vzniku bol pri moci neonacista Kotleba.
Projekt pripravili $tudenti a $tudentky z VSMU
a Konzervatdria Jana Levoslava Bellu pod vedenim

44 rezisérky Katariny Aulitisovej. V tvorivych osobnostiach

festival Babkarska Bystrica, TOUR (2016)
foto archiv festivalu

timu sme nasli oporu. To je vzdcna zhoda okolnosti.
Treba byt angaZovanym a vyjadrit svoj ndzor vzdy
a bez ohladu na okolnosti. Tento rok sme dali
,0smickam® priestor v inom podani. Vo vydani
ojedinelej knihy o ¢eskoslovenskych babkarskych
vztahoch Bdbky na éesko-slovenskej medzi (1918

— 2018), ktord by nemohla vzniknit inde nez

na nasom festivale. Okrem toho sme sa zamerali
na antirasistické, antiagistické a socidlne aktivity

s publikom. Festival povazujeme za spravne miesto
pre rbzne formy komunikdcie s verejnostou.

Jubilejny roénik 2016 prisiel s novym konceptom.
Prekrocili ste hranice Banskej Bystrice a vycestovali
za divakmi do oblasti, v ktorych sa s divadlom

a inou ako l'udovou kultirou stretavaji len
sporadicky. Pripomina mi to koncept, ktory

v sedemdesiatych rokoch spustili v zipadnom
Nemecku. S heslom Kultiira pre kazdého

chceli rozbit predstavu, Ze umenie je uréené

len pre istu elitu. Aka bola vasa motivacia?

Nasa motivacia bola taka ista ako v pripade nemeckého
projektu. Navyse to bolo v ¢ase, ked' Ludova strana

Nase Slovensko obchadzala vidiek a prihovarala sa ludom
v dedinkach, ktoré ostavali zabudnuté a nepovsimnuté.

Mala TOUR aj nejaké pozitivne ¢i negativne
»vedlajsie uéinky“? Nieco, s ¢im ste pred
festivalom neratali a prekvapilo vas to?
Prekvapila nds prajnost obidvoch stran. V Divine sme
museli pridat jedno predstavenie. V Ladomerskej
Vieske pre festival miestni pripravili privitanie,

na ktoré sa nezabuda — pohostili nds a zorganizovali
vystupenie vsetkych vrstiev obyvatelov, na ktorom
mali zastdpenie aj mentalne znevyhodnené i seniorské
skupiny. Zrazu sa festival stal sti¢astou nddherného
spojenia ludi roznych narodov, veku, schopnosti.
Necakane sme pocitili, ze stretavanie ma zmysel.

Aj vd'aka TOUR sa Babkarska Bystrica

stala laureatom EFFE Label, ocenenia,

ktoré v roku 2017 ziskalo len nie¢o vyse

dvadsiatky svetovych festivalov.

Ak sa pozriete na ocenenych laureatov EFFE, zistite,

Ze ide o festivaly, ktoré nie st spojené s festivalovymi
konvenciami ako odohrat predstavenie, odborne

ho analyzovat, dat cenu vitazom a podobne. Medzi
ocenenymi bol napriklad festival Buffer Fringe na Cypre,
ktory sa kona na hraniciach medzi tureckou a cyperskou
komunitou. Jeho organizatori do poslednej chvile nevedia,
&iim trady dovolia odohrat predstavenie. Alebo festival
ALTOFEST v Neapole. Kond sa v sikromnych bytoch
dobrovolnikov, vo stvrti, ktora je zndma roznymi deliktmi
a patologickymi prejavmi. V ase festivalu sa $tvrt upokoji
a asocidlne prejavy ustand. Nase rozhodnutie vycestovat
na vidiek za detmi a dospelymi, ktori do divadla inokedy
nepridu, naplnilo tento zimer. Jednym z ocenenych

bol aj festival v Edinburghu, o je, samozrejme,

podujatie neporovnatelné, ekonomicky i spolocensky,
oproti uvedenym festivalom, avsak ak sa pozrieme

na jeho komunikacné stratégie s publikom na lokalnej

a celondrodnej drovni, je o éom premyslat a udit sa.
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Festival pod vasim vedenim ma za sebou vel'a
tispesnych ro¢nikov, ale méze sa stat, ze mu

dojde dych. Premysl'ate aj nad tym, ¢i odovzdaite
zezlo niekomu, kto bude moct prekrodit

hranice, ktoré vy mozno ani nevnimate?

Paradox, ktory je typicky asi naozaj iba na Slovensku.
Dostali sme ceny, Eurdpska komisia nam bez akéhokolvek
»lobbingu“ dala doveru, a z vasej otazky sa dozvedame,
e by sme mali odist. Pre¢o? Predminuly rok sme vymysleli
TOUR. Tento ro¢nik sa okrem divadelného programu kona
niekolko velkych nedivadelnych akcii — Prolég, vystavy,
krst knihy, dialégy, vychadza Festivalovy zurndl. Nie

som zastankynou ani velkych nadychov, ani vydychov.
DélezZité sii vyvazenost a rovnovaha celku. To povaZujem
za velké majstrovstvo. Zmysel maju projekty dlhodobé,
nie jednorazové, a kontinudlne posobenie je dolezité.
Zezlo netreba odovzdavat, je to prilié feudalne. Kazdy, kto
pride po nas a bude kreativny, bude riesit veci po svojom.
Charakter a kreativita nemaju hranice anivek. ¢
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Iveta Skripkova (1960)

Dramati¢ka a dramaturgi¢ka Iveta Skripkova je absolventkou
Vysokej Skoly mizickych umeni'v Bratislave v odbore filmova

a televizna dramaturgia a scenaristika (1985) a Filozofickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre v odbore estetika
(2016). Od roku 1985 posobi ako dramaturgicka v Babkovom
divadle na Rdzcesti v Banskej Bystrici a od roku 1992 je aj jeho
riaditelkou. V rokoch 1993 a 1999 absolvovala studijné pobyty
vdivadlach v Marseille a v Parizi a v roku 2002 reziden¢ny
Studijny program ArtsLink Residencies v Center for Puppetry
Arts v Atlante. Jej dramatické diela sa pravidelne hravaju

na javiskach vsetkych slovenskych divadiel. Okrem autorskej
adramaturgickej prace posobi aj ako riaditelka festivalu
Babkarska Bystrica. Pod jej vedenim sa festival v roku 2010
rozdelil na dve ¢asti Prvy impulz pre deti a Druhy impulz pre
dospelych. Spolu s Marianom Peckom vytvorila v roku 2016
koncept TOUR, vd'aka ktorému sa festival stal lauredtom EFFE

Label a ziskal aj Specidlnu cenu v ramci oceneni Dosky 2017.
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Michal Ditte
dramaturg

Vzkriesenie zazraku
vo Francuzsku

Divadlo Poton odohralo na konci jula site
specific performaciu Vzkriesenie zdzraku
na troch miestach francuzskej periférie

- v mestach Murol, Riom-és-Montagnes
a Condat. Pre divadlo z Batoviec to

bola jedine¢na moznost spolupracovat
pri performancii s medzinarodnym
umeleckym timom a odprezentovat svoju
tvorbu pred zahrani¢cnym publikom.

Performancia Vzkriesenie zdzraku volne nadvizuje

na koprodukény projekt Miracles Divadla Poton, Debris
Company, zoskupenia Med a prach a perfomerky Slavy
Daubnerovej. Vznikli Styri site-specific produkcie, ktoré
sme prezentovali v roznych exteriéroch a interiéroch
obce Batovce a samotny projekt bol pozitivne

vnimany nielen pre jeho umelecké atriblty, ale aj

z hladiska — na Slovensku zriedka vidanej — kooperacie
viacerych subjektov nezavislej divadelnej scény.

Spolu s rezisérkou Ivetou Ditte Jur¢ovou a vytvarnickou
Katarinou Cakovou sme rozéirili pévodne dvadsatminutovi
produkciu, ktord sa odhravala v priestoroch evanjelického
kostola, o dalSie performativne a vizualno-hudobné
instaldcie na zdklade réznych asociaénych radov zvolenej
témy — zazraky. Takto koncipovand performancia bola
v roku 2017 sti¢astou projektu Divadla Péton a Ustavu
divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied
Apel lokality, ktorého cielom bol vyskum publika
v ekonomicky a socidlne vylucenych oblastiach
Slovenska. Performancia sa stala pre nas otvorenym
site-specific konceptom, do ktorého mozno vnasat nové

46 obrazy a prepdjat tému predstavenia s lokalitou, pre

Vzkriesenie zdzraku
foto archiv Divadla Péton

ktord sa ,,opdtovne tvori“ a v ktorej sa prezentuje.

Divadlo Poton dostalo od svojho partnera Euroculture
en Pays Gentiane moZnost odohrat performanciu ako
otvaracie predstavenie festivalu Saint Nectaire Vallée
Verte 2018 a ndsledne ju uviest v dalgich dvoch mestach.
Francuzsky vidiek ndm poskytol mnozstvo inspiracnych
zdrojov, najmi stredoveké mestecko Murol, ktoré je bohaté
na archeologické nalezy a ktorého dalsim Specifikom
je aj skutoénost, e vd'aka miestnemu kiazovi Léonovi
Boudalovi prichddzalo do mesta kazdoro¢ne zhruba
pitdesiat maliarov — skupina umelcov, ktorti neskér
radili do tzv. murolskej maliarskej Skoly. Pocas priprav
inscendcie sme spolupracovali s patdesiatimi ué¢astnikmi
medzinarodného umeleckého tabora, s archeolégmi
z Laboratoire d‘Archéologie et d‘Histoire Merlat a s d'alsimi
zastupcami miestnych komunit. Do produkcie bolo aktivne
zapojenych osemdesiatjeden Gcinkujlcich z 6smich krajin
a jednotlivé asti performancie sa odohravali v dvadsiatich
Specifickych lokalitdch (kostoly, liky, Strkovisko, jazdiaren,
parky, archeologické nalezisko, ndmestia) pre viac nez
Sest'sto divakov, ktori medzi jednotlivymi zastaveniami
preéli zhruba osemndst kilometrov. Francizska verzia
performancie bola doplnend aj o Specifikd nasej
identity: Stylizovany folklorny obraz s pouzitim piesne
Pachola Ivany Mer alebo parafraza na pribeh Milady

Horakovej. Napriek tomu, ze kontext tychto obrazov
teritoridlne nekorespondoval s miestnou lokalitou, tak
u divakov nesmierne zarezonovali a boli predmetom
diskusii a rozhovorov o slovenskej nekomercnej hudbe
¢i o totalitnych rezimoch v byvalom Ceskoslovensku.
Laurent Festas, dramaturg a riaditel festivalu Saint
Nectaire Vallée Verte, ndm o Vzkrieseni zdzraku napisal:
,Performancia Divadla P6ton zanechala hlbokd stopu.
Neslo len o univerzdlne umelecké gesto, ale aj o dielo
vychadzajlce z nasho prostredia, kedze performancia
bola prepojena svojim obsahom s lokalnou histériou
a udalostami. Predstavenie bolo zaujimavé, a to najma
preto, ze iSlo o sériu obrazov a situdcii, ktoré su nevsedne
artikulované, su bohaté na vizualitu, niekedy v spojitosti
s okolitou krajinou posobili az velkolepo. Performativne
avytvarné instalacie rad radom, ako rozpadnuté puzzle,
stimuluju zvedavost a predstavivost divakov. Predstavenie
prepaja a reflektuje nase spomienky, detstvo, spolo¢nost
(jej iluzie a deziluzie, etické obmedzenia a aj nedostatky),
ato prostrednictvom dokladného hladania zazraku,
inscenacnym hranim sa s malym (lokalnym) a obrovskym
(univerzalnym). Odkazy, ktoré performancia ponuka,
st nespocetné. Mozno pocitit hlboké sebaspytovanie
a divaka nuti k prehodnocovaniu jeho presvedcenia
a nazorov. Vedie ho k nieCcomu transcendentalnemu,
spiritudlnemu, k znovuobjavovaniu seba samého,

Vzkriesenie zdzraku
foto archiv Divadla Poton
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k prezivaniu kolektivnych snov a zazrakov dostatocne
silnych na to, aby dokazali pretvdrat prostredie okolo nds.”
Pocas desiatich dni vo Francizsku sme zazili hekticky
teambuilding s minimom spdnku, neustalymi presunmi
medzi lokalitami, s workshopmi, s organizacnymi poradami
a s technickymi rie$eniami stanovist. V predvecer uvedenia
produkcie sme ¢asovali zapad slnka a hladali najvhodnejsi
pohlad na horizont len preto, aby sa jedna zo siedmich casti
Vzkriesenia zdzraku spustila v presnom ¢ase. Prechadzali
sme trasu, i je pre putujucich divdkov bezpec¢na. Neustale
sme nabijali batérie prenosnych svietidiel a zvukovej
aparatdry. Realizovat takyto rozsiahly projekt v cudzej
krajine je skiskou schopnosti kazdého ¢lena v time.
Format site-specific je vyzvou inSpiracie, praca
s komunitou vyzvou komunikdcie. V medzinarodnom
rozsahu je staZend jazykovymi i kultirnymi bariérami.
,»Pre mna je vzdy najvacsim zazrakom stretnutie s lud'mi,
hovori rezisérka Iveta Ditte Juréova. ,,Citim drobnt
nervozitu, ked' stojim pred timom, s ktorym mam pracovat.
Je velmi vzrusujlice sledovat presakovanie divadla do Zivota
Ludi, ktori s nim nemayju ni¢ spoloéné, je obohacujtice byt
sti¢astou toho okamihu, ked' realita prestuipi divadlo. To
je magia. To su tie chvile, ked' sa podarf zotriet vetky
hranice. Stojim pred dvandstélennym timom archeolégov
amam ich zapojit, na poziadavku organizatora, do nasich
Zdzrakov. Mame malo &asu, velmi rychlo treba zmapovat
vietky energie, ktoré mdzu ovplyvnit spolupracu. Teraz
sa mi hodi moja skisenost s archeologickym vyskumom
v Muzle. Vysvetlujem, ¢o pre mina znamena praca
archeoldga. Zbytoénost, prchavé snaZenie, ni¢otnost, zda
sa mi, ze tomu prilis dobre rozumiem. Je fascinujtice, ze
niekto kope cely svoj zivot, aby doplnil kiisok skladacky.
Criepok vystaveny v muzeu za sklenenou vitrinou,
ktory si temer nikto nevsimne. A predsa je v hiom ukrytd
podstata — ndmaha, pot, radost aj nadenie. S archeolégmi
nachadzam spolocnu re¢, spociatku vystrasené Ci
rezervované tvare sa menia. Aj oni hladaju podobenstva
s nami umelcami. Ich praca nie je iba odkryvanim vrstiev
a hladanim mrtvych artefaktov, ide o viac. Je to ozivovanie
predmetov, pribehov, hladania suvislosti. Mame vela
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spolocnych tém, paci saim, o sme vymysleli. Chceme
v performancii zachovat autenticitu ich prdce, naplnit ideu
ozivovania predmetov. Mame so sebou repliku konika
(autorka Katarina Cakova), malej plastiky vystavenej
v Murolskom archeologickom muzeu. Dohodneme sa,
ze vytvorime archeologické ndlezisko. Vsetci berieme
Cakany, lopaty, furiky a kopeme. A je v tom nieco magické.
Ludia sa zastavuju a pozeraju na skupinu ¢udakov. A my
dalej kopeme, zahrabavame, nachddzame a Cistime
criepky konika. A nielen to, realita prestupuje divadlo,
nasi kolegovia archeoldgovia objavuju v improvizovanom
divadelnom archeologickom nalezisku skutocné zdklady
kostola. Magické chvile. Zvldstna vzdjomna synergia.
Archeologicky tim nas sprevadzal ako oddana divacka
skupina na nocnych skdskach, pomahal ndm s presunom
scénickych prvkov na jednotlivych stanovistiach, prinasal
stale nové a nové svetelné zdroje pre leps$iu viditelnost
obrazov. Stal sa déleZitou sti¢astou nadej franclizskej
misie a my sme vedeli, ze sa udial maly zazrak.”

Posledné uvedenie Vzkriesenia zdzraku sa uskutocnilo
27. jula 2018 v Condate. Divdci opuistali priestor
katedrdly Saint Nazaire, vychadzali von do absolitnej
tmy a spolo¢ne sme pozorovali posledny zazrak,
ktory pomyselne uzatvoril nasu ,,Tour de France” -
najdlhsie zatmenie mesiaca v tomto storodi. ¢

Divadlo P6ton uvedie performanciu Vzkriesenie zdzraku v Batovciach

pocas Noci divadiel 17. novembra 2018.

Vzkriesenie zdzraku
foto archiv Divadla P6ton

Dominika Zatkova
teatrologicka

Zivot v ociach babky

Zapalenie Jany Pogorielovej-Dusovej pre
babkové divadlo a zaroven jej budiice profesijné
smerovanie sa formovali odmalicka. A to
vd'aka jej otcovi Alexandrovi Pogorielovi,
vytvarnikovi a rezisérovi (predovsetkym)
ochotnickeho babkového divadla. V auguste
oslavila osemdesiate narodeniny.

Po nastupe na odbor grafiky na bratislavskej strednej
Skole umeleckého priemyslu sa stala élenkou tamojsieho
legenddrneho babkarského suboru Miroslava Fikariho.
Od roku 1957 posobila v Kosiciach, kde stdla pri zrode
Bdbkového divadla Kosice (v roku 1959). V divadle

stravila viac ako 20 rokov a vyraznou mierou sa podielala
na formovani jeho poetiky. Tak, ako sa menila dobova
poetika babkového divadla, aj Jana Pogorielova postupne
prechadzala od prevazne manuskovych a javajkovych
inscenacii a plosného, dvojrozmerného priestoru k SirsSiemu
nazeraniu na moznosti babkového divadla. Hladala

jeho nové vyrazové prostriedky a moznosti. S rezisérom
Otom Katusom pripravila ojedineldi inscendciu ierneho
divadla pre dospelych Na pociatku bola nuda (1961), ale

aj inscenacie Botafogo (1966) a Staronovd komeédia (1967),

s vyznamnou madarskou rezisérkou Szonyi Katéovou
spolupracovala na inscenacidch Aladinova zdzracnd
lampa (1965) a Gulliver v Lilipute (1971). Vytvdrala vypravy
do kosickych inscenacii Karla Brozka, Markéty Schartovej
¢i Jana Chlebika. Hostovala v babkovych divadlach

na Ukrajine (vtedy ZSSR), v Bulharsku a Pol'sku. ,,Svojho®
reziséra vsak stretla az v Bedfichovi Svatonovi, ktory

do kosického divadla prisiel v roku 1970. Pri praci s nim
ukotvila svoj styl a formu. Kombinovala rézne typy babok,
prepajala ich s funkénymi kostymami, vyuzivala masky.
Do scénického priestoru vkomponovala odkrytého herca

ako rovnocenného partnera babky a otvorila treti rozmer
scény. Medzi ich spolo¢né inscendcie patrili napriklad
technologicky ndpadity, velkovypravny Medovnikovy princ
(1973) a nadvazujlca Spiaca krdsavica (1975). V dalSich
spolocnych dielach Traja zhavraneli bratia (1972) a Materina
duska (1976) Pogorielovd invencne vyuzila folklérne prvky
a motivy a inscendciou Johanes doktor Faust (1979) sa zasa
prvykrat na slovenské babkové javisko dostala faustovska
tematika. Tvoriva dvojica v 70. a 8o. rokoch zdarne
posobila aj v divadle Die Holzkoppe v nemeckom meste
Steinau. V rovhakom obdobi Jana Pogorielova pripravovala
pre kogické a bratislavské $tidio Ceskoslovenskej
televizie vecernicky a celovelerné babkové inscenacie
(Slimdcik Bubienok, Zlatd panna zo zlatého vajca ai.).

S osobitou pecatou vytvarnicky sa stretdvame
aj v dalsich slovenskych babkovych divadlach.
V Bdbkovom divadle v Nitre napriklad pripravila
s rezisérom Janom Hiznayom ojedinelé, predlohou aj
inscenacnym spracovanim vynimocné prerozpravanie
staroindického eposu O Rdmovi a Site (1971). V rovnakom
obdobi s nim hostovala aj v Zilinskom Babkovom
divadle (Aladinova ¢arovnd lampa, 1971, O sokolovi
Halvorovi, 1972). Na dalSich zilinskych inscenacidch
vytvarnicka, na kratke obdobie aj v internom stave,
spolupracovala najmi s rezisérom Milanom Tomaskom.

Jana Pogorielova sa pocas celej svojej tvorby
sustavne zaoberala aj technoldgiou babky a jej lahkej
ovlddatelnosti. S typickym zmyslom pre dokonalost
zarputilo hladala technologicky dokonalg, rafinované
vytvarné rieSenia. Porozumenie nasla u excelentného
bdbkarského technoléga Antona Dusu. Toto stretnutie
bolo pre oboch osudové, pracovne aj sukromne.
Pri spolocnej praci v kosickom babkovom divadle
pripravili manzelia Dusovci okrem inych aj ocenovanu,
technologicky naro¢nu inscendciu Zlaty vdbnik (1982, rézia
Jan Uli¢iansky). Po ich odchode do banskobystrického
Krajského babkového divadla spolupracovala
Pogorielova s rezisérmi Jifim Stfedom (Maugli, 1984),
Stefanom Kulhdnkom (Princeznd Kukulienka, 1985),
Bedrichom Svatorniom (éin-éin, 1984) a opit sa stretla
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aj s Karlom Brozkom (O holubovi Sivdkovi, 1987, Macka,
1989). S Marianom Peckom, na Giplnom zaciatku jeho
rezisérskej kariéry, vytvorila dve inscendcie: poetického
imaginativneho Pistdcika (1988) a Perinbabu (1990).
V roku 1990 manzelia Dusovci zakotvili este na chvilu
v zilinskom Babkovom divadle. Jana Pogorielovd tu
spolupracovala s Jifim Davidkom (p6sobivo kostymovand
inscendcia Sldvik, 1991), ale aj s Martinom KakoSom,
Markétou Schartovou a Bozenou Lenc¢ovou. No laska
k tradi¢nému divadlu, obdiv k rezbarstvu a tizba
pracovat navlastnom a podla seba viedla dvojicu
k zalozeniu siikromnej firmy Pogorielova — Dusa,
drevo-babky-bdbiky. Ich technologicko-vytvarné
majstrovstvo bolo zndme aj v zahranidi, navrhli a vyrobili
babky pre nemeckého babkara Olafa Bernstengela
a stikromné divadlo v USA, marionety a ¢asti scény
pre Tradi¢né babkové divadlo Antona Anderleho
Ci babky a scénické vypravy pre Tedtro Neline.
Priatelstvo s Olafom Bernstengelom ich priviedlo
k rozsahovo najvacsiemu projektu, ktory svojou
vynimoénostou méZeme povaZovat za velkolepé
uzatvorenie tvorby oboch manzelov. Do pasiovych hier
s babkami Eibesthdlske pasie (Die Eibestahler Passion)
v obci Eibesthal nedaleko rakuskeho Mistelbachu
(prvé uvedenie 1999, rézia Olaf Bernstengel) navrhli
arealizovali celt vypravu. InSpirovani neskorogotickymi
oltarnymi plastikami vytvorili 28 takmer meter vysokych
drevenych sosnych bdbok, ktoré vclenili do vypravy
s altziou na vinarsku tradiciu kraja. V prdci pre
eibensthalskych obéanov sa zaroven zrkadli celozivotna
praca Jany Pogorielovej pre ochotnikov. Viedla pre
nich babkarské seminare a skolenia, bola ¢lenkou
odbornych porét a vytvorila cely rad scénografickych
rieSeni a babok pre pre mnohé stbory. ¢

S tvorbou Jany Pogorielovej sa mozeme v ucelenejsej podobe
stretndt v stdlej expozicii Babkarského saldna Literarneho
a hudobného muzea v Banskej Bystrici a v stilej expozicii

Muzea babkarskych kultur a hradiek na Modrom Kameni. 49
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Vladimir Fekar
dramaturg

Ten, ktery se ptal

Josef Kovaléuk

(* 5. august 1948 — T 30. jiin 2018)

Zprava o umrti Josefa Kovalcuka mne hluboce

zasahla. Den za dnem se mi az do chvile posledniho
rozlouceni vynoroval smysl a vyznam studia a predevsim
lidského i pedagogického setkani s Josefem Kovalc¢ukem.
Vzpominam na néj jako na svého hlavniho pedagoga.

Uz jen pouhy vycet toho, co vse za sv(ij profesni zivot
kromé pedagogické ¢innosti stihl, ukazuje, jak tento
nesmirné houzevnaty a pracovity ¢lovék doslova zil
divadlem. Byl spoluzakladatelem a dramaturgem
legendarniho prostéjovského a posléze brnénského
HaDivadla, které svym myslenim zasadné ovlivnil
(1974-1990), po revoluci formoval Janackovu akademii
muzickych uméni v Brné ve funkcich dékana ¢i pozdéji
prodékana, jako umélecky $éf ¢inohry Ndrodniho divadla
v Praze (1997-2002) odvdzné uvadél plvodni ceské hry

a dramatizace, byl dramaturgem Husy na provazku
(2009-2013). Byl autorem mnoha her, dramatizaci

i teoretickych stati, zejména o fenoménu autorského
divadla.

Studium divadelni dramaturgie, ostatné jako studium
vetsiny uméleckych obort, neni anonymni. Je to intimni,
nekolikalety proces s proménnymi vztahy ulitele a zdka.
Uz samotnym aktem prijeti nastavuje pedagog a zak jisty
zavazny status vzajemné davéry, oCekavani, predpokladd,
zodpovédnosti. Odchod Josefa Kovalcuka ve mné vyvolal
otazky. Naplnuji, napliujeme my, jeho studenti, jeho
ocekavani? Jakd vlastné byla? A také: co do nas dokazal

zasit tak hluboko, ze se to uhnizdilo uvnitr nasich osobnosti.

V ateliéru jsme zacinali ¢tyfi, kondili jen dva: s Jitkou
Martinkovou. Byli jsme kazdy jiny, a pfesto se mi zddlo,
50 ze mame néco spole¢ného. Sledoval jsem i jeho studenty

a absolventy z pfedchozich ro¢nikid (Marek Horoscak, Lucie
Bulisova a dalsi) a pfemyslel, co nas spojuje. Jiz vybérem
studenti vysilal Josef Kovalcuk informaci jak o sobé, tak
i 0 své predstavé, jaké by si v budoucnu pral ¢eské divadlo.
Soudé z mapy absolvent(, v kombinaci s jeho metodou
vyuky, s jeho bytostnym propojenim na plvodni HaDivadlo
s dvornim rezisérem Arnostem Goldflamem, s jeho
preciznim formulovanim dramaturgie tématu, skladd se mi
obraz JEHO divadla. Pral si, aby dramaturgie v sobé obsahla
nesmirné mnozstvi obord, filozofii, historii, psychologii,
divadelni a literarni védu, lingvistiku... Pral si divadlo,
které se neboji poetického nebo groteskniho obrazu: jisté
nedoslovnosti, otevrenosti, metaforicnosti, divadlo, které se
neboji narusovat aristotelské principy, pokud si to vyzada to
nejpodstatné;jsi: téma. Chtél divadlo, které zejména svymi
tématy dokaze byt pro jeho tvirce drasaveé osobni, protoze
jediné tak muze vzniknout inscenace, za kterou mohou jeji
tvlrci osobné a osobnostné rucit. Nechtél divadlo v prvé
radé politicky angazované (takto studenty formoval spise
Botivoj Srba), ale divadlo osobné angazované, divadlo
Clovéka, ktery pravé svym neopakovatelnym vnimanim
zivota a skutecnosti kolem néj odhaluje skrytosti na prvni
pohled nezretelné. Nesnasel autorskou remeslnou
machu, scendristické konstrukce s predpokladanym
déjem, zapletkové puzzle bez obsahu, bez zapojeni
vlastni obrazivosti a intuice. Pral si divadlo bytostné
divadelnosti, ale nikoli bezbrehé teatrality a predvadéni se.
Predavat skrze své studenty takto vydobyty
avnitfné presné zformulovany smysl divadla vyzadovalo
od néj rozhodnost, pevnost, odvahu. Bylo v ném pritom
cosi plachého, introvertniho, nesmélého, oplyval
vlastnostmi, s nimiz se do extrovertniho divadelniho
svéta nezapadd zrovna nejlehceji. Mozna si pral,
abychom i my, zpravidla také plasi, spiSe introvertni
ucednici — podobné jako on — pravé odvahou vstoupit
do divadelniho svéta hledali a nachazeli v sobé jinou
pevnost a nezdolnost, moralni, nazorovou, diskusni.
Mozna jsme od profesora Kovalcuka nedostali za roky
studia jednoduchy manual vykonu tohoto povolani.
Takovy manual poskytnout ani nelze, protoze odpovéd'

prinasi predevsim praxe samotnd. Moznd md pedagog
predat zejména to zakladni: originalni, svébytny zpisob
premysleni o vécech. V této véci Josef Koval¢uk — a s nim
i cela silnd tehdejsi pedagogicka ,,druzina“ JAMU (Pavel
Svanda, Antonin Pfidal, Peter Scherhaufer, Drahoslav
Makovicka a dalsi) — odvadél své. I diky nému vim, ze
nechci za zadnou cenu, a¢ v kamenném divadle, ve svém
divadelnim mysleni ,,zkamenét“. Mozna je doménou
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velkych uciteld, ze se nam pfi vzpomince na né vybavuji
klicova slova a véty, protoze pravé jadro dokdzali nenapadneé
vlozit do nejzakladnéjsich, zdanlivé banalnich formulaci.

Z Kovaléukovych vét mi utkvéla napfiklad tato: ,,Neustdle
se ptejte textu!” (Zkouseli jsme to tehdy s Cechovovymi
Tremi sestrami. Vétu po vété, motivaci za motivaci.) V té
vété je skryta nejzakladnéjsi prapodstata dramaturgie,
protoze bez otazek a snahy o formulovani odpovédi na né
nemuze byt nalezeno a objeveno nic. Vybavi se mi i jeho
vzpominka na to, jak ve Vancouveru (v roce 13986 tam byl
na svétové vystavé s HaDivadlem) sledoval predstaveni

o tom, jak nékomu na ulici umre pes. Tehdy pry nedokazal
pochopit, pro¢ pravé o takové ,vSednosti“ vznika hodinoveé
predstaveni. Vzdyt véechny tehdejéi inscenace HaDivadla
byly zasadni osobni zpovédi, odvdzné angazované reakce
na dobu, kterou tehdy zili. Teprve po Case, jak fikal, objevil
v tom upfimném zaujeti tvirca k obycejnému pribéhu
hluboky smysl a vyznam, pochopil, ze divadlo mize
problémy ¢lovéka odrdzet mnoha zplisoby. Ze i takto
reflektovat divadlem Zivot ve svobodné zemi ma smysl.

Za naseho studia byl zdroven zaméstnan séfovskou
praci v Narodnim divadle v Praze, na stazich mohlijsme
diky tomu zazivat atmosféru zkouseni s Ivo Krobotem
nebo Arnostem Goldflamem a také zblizka nahlédnout
do jeho snahy privadét na jevisté Narodniho divadla
neosvédcené tituly ¢i provérovat na nich impozantni
nedramatické texty velkych ceskych literatd (Romanci pro
kfidlovku Frantiska Hrubina, Markétu Lazarovou Vladislava
Vandury, Jaroslava Durycha a jeho Bloudéni a dalsi)

Pepa Kovalcuk byl jen o rok mladsi nez miij otec.

Ten odesel drive, pred tfemi roky. Tolik jsme si toho
nerekli. I Josef odesel drive, tolik jsme si toho nerekli.
Stejna generace, rozdilné autority. Otec zasadné
formuje syna. Pedagog zasadné formuje zaka (ten
vysokoskolsky, myslim, nejintenzivnéji). Kolik maji otec
a pedagog spolecného? Kdyz se zpétné ohlizim, svym
pred¢asnym odchodem mne opustil (a mam dojem, ze
nejen mne) jeden ze zdsadnich duchovnich otct. @

foto I. Zehl
51




kratko kriticky

Martin Machacek
divadelny kritik

- Babylon baby
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Pokud se ma néco sepsat o premiére dalsi z autorskych
inscenaci divadla Stoka na téma ,,banalita reality a proc nas
jednou vsechny zabije“, neni mozné vynechat genezi akce,
na které se odehravala. Rezisér Blaho Uhldr i jeho druzina
jsou totiz hostem Divadelniho festivalu v Kutné Hofe od jeho
vzniku, tedy od roku 2015. Spoluzakladatel festivalu Vojtéch
Varys, nedavno zesnuly, le¢ nesmrtelny, si velmi zakladal
na tom, aby Stoku uvadél, kde se da (kdyz byl napriklad
dramaturgem festivalu Dream Factory, pozval inscenaci
Pokus). Stoka tak letos v Kutné Hore po inscenacich
Vitazstvo (2015), Bordeline, Kritérium (2016) aRe re re...
(2017) uvedla rovnou svétovou, jubilejni Ctyricatou
premiéru pod nazvem 29 ¥2. Mozna je premrsténé tvrdit,
ze ji Uhlar vénoval prave Varysovi, ale drobné vnéjskové
znaky naznacuji, ze na tohoto bonvivana odkazuje.

Oba hlavni aktéri, Michaela Fech a Brario Mosny,
(na jevisti doplnéni zivo hrajicim hudebnikem Igorem
Fechem) byli doslova vmacknuti do ohromné, neforemné
hmoty, znaéné deformuijici jejich prirozené krivky.
Asociovali zvlastni vyjev z muzealni vitriny, na ktery
vydéseny navstévnik zird s nepochopenim. V tomhle
pripadé neslo o vycpané figuriny neandrtalc, ale dvé
bystrd individua pozvolna objevujici vzajemnou sexualitu.
Materidlem znasobena télesna konstituce pouze
evokovala télesnou stavbu mozného predobrazu. Co
v anotaci i inscenaci z varySovské filozofie taky pretrvalo,
byla zakladni premisa, ne tak neznama pro stdlého
navstévnika Divadelniho festivalu Kutnd Hora. ,,Nikdo nic
nepochopi, nikdo se nic nedovi,” pravila ona néta, s niz
se festivalovy divak (a nutné fanousek) noftil do hlubin
kutnohorského pivovaru Sedlec. V chladném, nahrubo
zdéném prostoru si podobné jako v temné hrobce, nebo
mauzoleu tvarci hrdli s neustalym zpochybnovanim
divadla jako médiaijeho tisici lety provérenych moznosti.

foto C. Bachraty

Uhlar absolutné rezignoval na slovo, jakoby bylo
vsechno receno. Opustil i kauzalitu situace, jakoby na jevisti
jiz nemohl existovat novy archetypdlni vztah. K celé této
studii mu stacilo nékolik zidli, které po dobu performance
oba aktéri prenaseli, nebo se po nich pomalu plazili. Z jedné
,drevéné“ véze postupneé staveéli dalsi. Budovali pokazdé
novy Babylon s jasnym osudem, ze musi padnout, aby
narostl novy. Schopnost dvojice performert proménit
existencialni esej o vztazich zeny a muze s minimem dialogg,
na treskuté absurdni a vtipnou grotesku, vyplyva z faktu,
ze to hraji smrtelné vazné. Oba performefi se strnule
vaznym vyrazem predvadéji dlouhé namluvy. Jejich bizarni,
objemné kostymy jim ale komplikuji pohyb a jejich tokani
pripomina spisSe nemotorny souboj v blaté. Pfitom operuji
predevsim ,,pouhym®, ale natolik vzacnym charismatem.
Na druhou stranu je nutno dodat, ze povazuji tuto inscenaci
za ,dalsivradé®, vazanou na misto a ¢as festivalu
a nedokdzi si Giplné predstavit, ze by se uvadéla nékde
jinde, nez v pivovarském sklepé, kde méla premiéru. ¢
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§ vytvarné rieSenie M. Struhdrova hudba I. Fech

S rézia B. Uhlar Gcinkuju M. Fech, B. Mosny

E premiéra 7. september 2018, Divadelni festival Kutna Hora
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Miroslav Ballay
teatrolog

e Aprteniticky o Iibosti

Americky rezisér Steve Bailey, ktory s Divadlom z Pasaze
spolupracoval uz na viacerych projektoch, v inscendcii
Daj mi sancu... odkryl intimny rajon ludského prezivania
lasky s mnozstvom prekazok a limitov, ktoré s nou stvisia.
Rezisér sa spolu s autorskym kolektivom hendikepovanych
hercov usiloval spracovat tému s bezprostrednou
otvorenostou a hlavne bez predsudkov. Vznikla tym
svojrazne ludska, civilne komunikativna vypoved o realite
vztahov v (ne)realite cynickych zoznamovacich sieti.

Vytvarnu koncepciu inscendcie tvorilo mélo,
na ktorom sa odohrala médna prehliadka. Herci sa
po nom suverénne pohybovali s choreografickou
doslednostou, aby tym svojsky manifestovali svoju
vlastnu identitu. Na javisku dominovali blaznivé
modne vystrelky, za ktorymi stdl jednoznacne kult
mladosti a krdsy. Zaroven tvorcovia varovali pred
povrchnostou tejto ldkavej komodity krasy. Mélo
predstavovalo miesto konkrétnych interakcii, bladeni,
krdcaniv nevsimavosti jedného k druhému.

V jednom z nasledujucich vystupov herci drziaci
v rukach svoje smartfony pomyselne sliedili v bludisku
jednotlivych zoznamovacich sieti. Temer nezticastnené
foto D. Hein

kratko kriticky

tukanie éinkujtcich do mobilov vyslovene iritovalo
divakov. Autorov zaujimala prave tato bezdtesna realita
vypovedajtica o povrchnosti i plochosti sic¢asnych
partnerskych vztahov. Kym sa herci na ponurej scéne
prechadzali zacitani do svojich telefénov, na pozadi sa
odhalovali premietané texty vymyslenych charakteristik
0s0b s ich tdajmi napriklad o hmotnosti, farbe oci,
vlasov (i o ich konic¢koch. Vzapati sa na projekcii
opdtovne prezentovali aj stroho sformulované predstavy
o idealnom partnerovi ¢i partnerke, ktoré boli casto
nerealistické az romantické. Scénické obrazy realneho
rande potom predstavovali zretelny kontrast.

V jednej scéne napriklad parodovali pretvarku
partnerov pocas stretnutia, pricom v prehovore k publiku
vyjadrovali primne pravdivé pocity a nevynechali
ani otdzky telesnej intimity. Takato autentickd rovina
individualnych vypovedi hercov inscendcii zretelne
prospela. Nendsilne v nich artikulovali vlastné myslienky.
Stali sa performermi v konkrétnych situdcidch, civilnych
prehovoroch, pokusoch o interaktivitu s publikom. Napriek
tomu sa nezbavili istého moralizovania, ked' na projekénu
plochu premietali hanlivé pomenovania: ,Skulavy*,
,Tucna“, ,Retardovany*, ,Postihnuta“ atd. Tieto
projekcie mali vyslovene nazorny, edukacny charakter.

Inscendciu Daj mi sancu... mozno v kontexte doterajsej
tvorby Divadla z PasdZe povaZovat za prelomovti.
Zahranicny rezisér priniesol do divadla svojbytnu autorskd
poetiku, ktora sa ukazala tcinnejsia, nez predchadzajlice
inscendcie adaptdcii. Nielenze odkryl nové moznosti
vyjadrovacich prostriedkov, ale v mnohom podnietil
aj originalnejdiu vyrazovost kolektivu Géinkujlcich pri
problematickej a scasti tabuizovanej tematike. ¢

Kol. aut.: Daj mi $ancu.../ Take a Chance on Me
dramaturgia M. Zvada scénografia D. Krnaé hudba P. Vanouéek
pohybovad spoluprdca P. Vrto réZia S. Bailey ti¢inkuji M. Danis,
M. Duricova, T. Debndr, P. Hudec, L. Krajéiov4, L. Rybdrova

premiéra 31. maj 2018, Zahrada — CNK, Banska Bystrica
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knizna ukazka

David Balzer

Curationism: how
curating took over the art
world and everything else

Tak ako vo vytvarnom umeni, aj v divadle
sa kurator stal dolezitou osobou — vybera
diela na festivaly, organizuje projekty,
udel'uje ocenenia, kreuje platformy pre
myslenie aj ,,networking®. Vytvarny kritik
David Balzer vsak v publikacii Kurdtorizmus:
ako kurdtorovanie ovlddlo svet umenia

a vsetko ostatné vrha na tuto instanciu
odlisny pohl'ad. Vo svojej knihe napada
popularny obraz kuratora ako odbornika,
ktory ma vkus, citlivost a znalosti,

kritizuje ho a demaskuje. Autor prechadza
historiou, aby sa zamysl'al nad sii¢asnostou
a objasnil hegemoniu kuratorstva.

Vytvoril som novy pojem — kuratorizmus. Je to hra

so slovom kreacionizmus, s jeho kultovym oddanim

sa duchovnému autorstvu vyssej instancie. Termin
kuratorizmus je rovnaky stuchanec do umeleckého
sveta a jeho nafukaného jazyka (ktory v magazine
Triple Canopy titulovali ,,medzindrodna umelecka

na rozne -izmy a predovsetkym pomenuva akcelerdciu
kuratorskych impulzov, ktoré sa stali dominantnou
cestou umeleckého uvazovania. Som presvedceny, ze
od devitdesiatych rokov Zijeme kuratorsky moment.
Institucie a firmy sa spoliehaju na inych, na zarucenych
expertov, ktori maji poméct kultivovat, organizovat

a byt zarukou pokroku alebo poméct institucii ¢i firme
naplnit poZiadavky rézneho obecenstva ¢i konzumentov.

54 Takako toto obecenstvo ¢i konzumenti, sme aj my vSetci

prizyvani do procesu kultivovania a organizovania nasich
identit. Smerom k spravnosti, tak ako nam to diktuju. (...)

Cast prva - Hodnota

V znamom manifeste zo sedemdesiatych rokov, ktory
podpisali viaceri umelci ako Donald Judd a Sol LeWitt,
obvinili kurdatora Haralda Szeemana, ze na documente’
zaradilich diela do tematickych sekcii bez ich dovolenia.
Takéto protesty dnes posobia smiesne. Kuratori
zodpovedni za prestizne medzinarodné podujatia ako
documenta alebo bienale v Benatkach maju velky vplyv,
moc, autoritu aj autondmiu a na svete je privela umelcov
stitaZiacich o sldvu. Mnohi z nich si vo svetle svojej
krehkej kariéry nemozu dovolit byt velmi zdsadovi.

Avsak, otazka, aké st moralne rozmery kuratorskej
prace a do akej miery sa kurdtor stava umelcom (tym, ze
pouziva pracu inych umelcov ako surovy materidl, z ktorého
vytvdra vlastné dielo), je aktudlna aj v 21. storoci. Z kuratora
—spravcu sa v dobe konceptualistického obratu stal
umelecky znalec, priam mytickd persdna, ktora na jednej
strane odstrasuje, ale dokdZe podporit a byt zhovievava.

Ako mozeme vidiet aj na priklade Hansa-Ulricha Obrista,
hviezdni kurdtori su si vedomi svojej napadnutelnosti
a Casto sa napriek svojej vychyrenosti drzia skor v tzadi.

Co v skutoénosti robia? St nadutou elitou, ktord nds kfmi
superteoretickym umenim? Hyperprofesionalni makléri,
zdatni konzultanti v oblasti obchodu s umenim, pracujci pre
mocné medzindrodné kultdrne organizacie? Tlmocnici medzi
umelcami a publikom, ktori pristupnou formou predkladaju,

1 Documenta je vystava suc¢asného moderného umenia, ktord sa kazdy

rok kond v meste Kassel v Nemecku (pozn. red.).

CURATIONISM David Balzer

¥HE'IKG“U1J%T| NG Curationism: how curating took over
| the art world and everything else

%HIDHEUEEIFS‘IE Pluto Press, Londyn, Velka Britania, 2015

DAVID BALZER 144s.

ISBN 9780745335971
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¢o mdze ponuknut sti¢asna kultira? Alebo st to idealisti?

Jedno je isté. VSetci sticasni kuratori maju vysoky stupen

fluidnej inteligencie a schopnost uit sa, riskuju ako

zrucni stavkari, oplyvaju dostato¢nym sebavedomim

a zaroven chapu kritické body vlastnej pozicie.
Analyzuju, riadia a organizuju, a stdvaju sa pérodnou

babou avantgardy, teda pomahaju zrodu nového.

Kurator ma na starosti ,,tovar® — a od miléniového

obratu je to tovar viac ako kedykolvek predtym. Cim

sa jeho praca lisi oproti minulosti, je to, ze zacina

hrat Gstrednd rolu nielen v katalogizovani ,tovaru®,

ale aj v jeho generovani. Namiesto toho, aby nové

hladali a obhajovali, objednavaju to a pestuji a tym,

paradoxne, neguiju akikolvek moznost novosti. (...)

Cast druhd — Prica

Kuratorka Karen Love z Vancouvru vydala v roku
2010 vol'ne dostupny Curatorial Toolkit. Publikacia sa
javi ako pouzitelny nastroj bez zbytoc¢nej pozlatky.
Karen Love opisuje kuratorstvo ako ni¢im vynimocnu,
zmechanizovanu robotu, pre ktord je najdolezitejsi
dostatoc¢ny profesiondlny tréning. Nie teoreticky, ale
ziskany skiisenostami zo stazi a z redlnej praxe.

Jej dokument teda vykresluje kuratorov ako
projektovych manazérov aich pracu definuje v niekolkych
krokoch. Najskor vznika resers konceptu, ktory vyzaduje
jasné zameranie a vysoku mieru vedomosti kuratora.
Dalej predbezny vyber umelcov a reser$ovanie financif
(najma grantovych moznosti). Daléi krok je ndjst
vhodné miesto, éo znamend pracovat s priestorom
- konfigurdciou, velkostou priestoru, persondlnym
zabezpecenim a dostupnym prislusenstvom. (...)

Nasleduje logistika vystavy: kurdtorské zmluvy,
dohody, predpokladané honorare, terminy odstupu
od zmluvy a mnohé dalsie nalezitosti. Rovnako aj hlavnd
naplf prace véetkych projektovych manazérov — nutnost
stanovit , kritickt cestu” pre vystavu, teda prezentovat
realistickd, presveddivi Casovo-materidlovi os pre vsetky

ndlezitosti, ktoré jej priprava obsahuje. Az potom je mozné
zacat kompletizovat koncept projektu, vyberat a oslovovat

konkrétnych umelcov. A to mdze trvat d'al$ie mesiace... ¢

638s.
orientaé¢nd

cenaig4 €

152s.
orienta¢nd
cenaio€

296 s.
orienta¢nd
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KniZné tipy

Emil T. Bartko

Struéna encyklopédia

tanec¢ného umenia

Verbunk

www.verbunk.com

Publikacia je prvym komplexnym
encyklopedickym dielom v oblasti tanecného
umenia na Slovensku. Jednotlivé hesla pokryvaju
ludovy i klasicky tanec a balet, moderny aj
stcasny tanec. Okrem zivotopisnych informdacif
o vyznamnych slovenskych i svetovych
osobnostiach st v nej obsiahnuté aj umelecké
avzdeldvacie institdcie, subory, skupiny, festivaly,
sttaZe a ¢asopisy z oblasti tane¢ného umenia.

Jan Jifik

Divadlo a utopie

NAMU

www.namu.cz

V publikdcii s podtitulom Polské divadelni
studio Reduta jako priklad modernistické utopie
prindsa Jan Jifik obraz jedného z divadiel,
ktoré v dvadsiatych rokoch 20. storo¢ia svojimi
inscenacnymi experimentmi a hladanim
novych modelov spolocenského usporiadania
participovalo na umelecko-sociologickom
obrate k novému smerovaniu — k tomu,

¢o dnes nazyvame modernizmus.

Daniel Schulze

Authenticity in Contemporary Theatre
and Performance: Make it Real
Methuen

www.methuen.co.uk

Poziadavka autenticity sa v divadle objavuje
Coraz CastejSie a autenticita sa stava velkou
pridanou hodnotou a zarover métou. Co to
véak znamend, ako ju dosiahnut? A nie je tito
tuzba po autenticite vistom ohlade prehnana
¢i dokonca nezmyselna? Na konkrétnych
inscenacnych prikladoch sa Daniel Schulze
usiluje pochopit tento fenomén a preskimat
jeho posobenie na nase vnimanie diela.
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MICHAELA MOJZISOVA VLADIMIR PREDMERSKY Martina Maslérové
operna kriticka historik babkového divadla divadelnd kriticka

Silvia Vollmannova
rezisérka

¢eskosLOVEnsko

V olomouckom Divadle na cucky skisame
s DPM koprodukény projekt 1993. Herecké
zlozenie: Pavla Dostdlovd a Adam Joura
za teskd stranu, Simon Ferstl a Tomag
Pokorny za slovensku. Automaticky to
rozdelujem na strany asi preto, ze nasou
témou je rozdelenie. Ked'ze sme vsak v ¢ase
rozdelenia federdcie vietci eSte tahali
kacerov, ide o subjektivnu reflexiu nasej
generdcie o vztahoch ¢esko(-)slovenskych.
Momentdlna bilancia tvorivého procesu:
vo vSetkych malych lingvistickych vojndch
vyhravaju Slovaci. Vieme, o je rampouch,
hlemyzd'aj driibéz. Chalanom ucaroval
Olomouc, Dolni namésti, Flora, tzasni [udia
a ,vztekly pes“vo Vertigu. Zistila som, ze
po skole toho vela zabudnete, ale nechapem,
ako som mohla zabudndt, aky je Simon bystry.
Pavla tento rok ziskala cenu Jantar. Robi si
7arty, lebo vraj ked' niekomu chcete povedat,
Ze je nemehlo, tak mu mézete povedat aj: ,, Ty

jsialej ! vim si, ze ,, ¢kova va
si ale jantar!“ Vravim si, ze ,,pomlckova valka“

bola asi podobny nezmysel ako dnes ten, ze
by Pavla bola ,jantar®. Ako to uz v nezavislom
divadle byva, vselico nam nepraje, ale Poky
si mysli, 7e $tastie je vlastnost, difam teda,
7e ju mame. Adam sa stdle snaZi hovorit
po slovensky, no potom aj tak vzdy smutne
skonstatuje: ,,Staci byt vysoky Slovdk a mas
TO.“ Vysoki Slovdci sa zase stale pytaju:
,,No, ale CO?* Prave ked'sme zacali skuisat,
vysiel prvy cesko-slovensky Vogue. S Olgou
Havlovou na obalke. Nahoda? Nemyslim si!
PS: Ainak, podla mna TO maju vsetci,

56 SlovaciajCesi. ¢

Pre operu st festivaly neodmyslitelnou platformou.

V Eurdpe saich kazdoroc¢ne konaju desiatky —
velkych aj malych, renomovanych aj lokalnych,
interiérovych aj openairovych, fajnsmekerskych
aj turistickych, monotematickych aj s péle-méle
dramaturgiou. Tridsat v Nemecku, dvadsiatka

v Rakiisku i Taliansku, patnast vo Francuzsku...

Aj v susednom Cesku a Madarsku eviduje webovy
portdl operabase.com Styri festivaly. Zato
ked'kliknete na Slovensko, otvori sa prdzdna
stranka: nase jediné podujatie tohto druhu,
operna ¢ast Zamockych hier zvolenskych, v roku
2014 po tridsiatich Siestich ro¢nikoch uzavrelo
svoju existenciu. Paradoxne, nestalo sa tak pre
aktualny nedostatok financii (hoci tych nikdy
nie je nazvys) Ci pre nekvalitné produkcie (taki
spevdci, aki koncom jiina hostovali vo Zvolene, sa
beZne nedali po¢ut ani v SND). Jednym z hlavnych
dovodov bol dlhodoby nezaujem publika. Z toho
mi vychddza, ze festival robia dobrym (aj) jeho
divaci — a marketing, ktory ich dokdZe prildkat.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Festival sa pre mna tym viac blizi dokonalosti,
&im plynulejsie umoZfuje divikom prechddzat
medzi rozsafnym zdielanim momentov

a luxusom festivalovej samoty. Dobry festival
laka rovnako kvalitnym programom, ako

aj motivuje k festivalovému zaskolactvu,
ktoré je spojené s objavovanim mesta.
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2% 2

Co robi festival
kvalitnym?

Co robi festival
kvalitnym?

eStenes

Festival robia kvalitnym jeho dramaturgicka
koncepcia a ti¢ast vybranych domdcich, pripadne
zahranicnych stborov, ktoré ho umelecky
neformdlne napifajd. A stretdvanie sa s midrymi
lud'mi na nom. Aké jednoduché a samozrejmé. Preto
je vo svete tolko roznych festivalov, za ktorymi sa
Clovek v nadeji rozbehne. Az dovtedy, kym nezisti,
7e jeho (i¢ast na nich je zbytoéna. Predstavenia
mu ni¢ neprinasaju (hoci organizatori tvrdia
opak) a este aj ti mudri ludia sa z neho vytracaju.
Vymysliet festival a najma ho udrzat na Ziaducej
urovni je vlastne umenie. VSimli ste si, kolko
festivalov sa vytratilo, hoci este stdle existujd?
Nekritickost organizatorov je bezbrehd.

RASTISLAV BALLEK
rezisér

Uvediem priklad. Festival v Dortmunde. Velmi
davno. Ziadne produkcie. Jediny program: rozvazali
nds autobusmi po byvalych priemyselnych
stavbach, ktoré kratko predtym zmenili

na divadelné priestory, galérie... Po kazdej
prehliadke nasledovalo bohaté obcerstvenie.
Jeden z usporiadatelov sa za tie prehliadky
ospravedlnoval. Podla neho by oblerstvenie
statilo. Uplne bez programu. Len ako stretnutie.
Pomyslel som si — toto nie je len rafinované gesto
dematerializdcie podstaty umeleckého diela. Je to
ambicidzna vizia. Celd umeleckd produkcia a trh

s umenim sublimuji do takej miery, ze vymena
myslienok, obrazov a energie medzi umelcami,
divakmi a miestom, kde sa zhromazd'uju,
prebieha vyhradne - telepaticky. Mozno je to
blbost, ale zo v3etkych festivalov, na ktorych

som kedy bol, si tento pamitdam najviac.

#YouToo???

Aj ty, Brutus?! Mobhli si povzdychnit milovnici
belgickej tanecnej scény, ked'v septembri prenikla
na verejnost informdcia o sexudlnom haradmente
vnutri suboru Troubleyn. Muz, ktory je teraz preto
»in trouble®, nie je nik iny ako uznavany choreograf,
rezisér a multidisciplinarny umelec Jan Fabre.

Po povest kontroverzného tvorcu si Fabre
nemusel ani doteraz chodit d'aleko — jeho
provokativne diela ¢asto zahrnaju nahotu,
telesné tekutiny ¢i sexudlne prejavy. Tazké
srdce nanho maju aj milovnici zvierat, odkedy
v ramci jednej z performancii nechal vyhadzovat
do vzduchu vydesené macky, ktoré mrauciac
dopadali na tvrdé schodisko. Udajne vtedy
dostal viac nez 20 ooo nendvistnych e-mailov
a pre ohrozenie sa musel denne stahovat. Proti
tomu sa otvoreny list dvadsiatich byvalych
¢leniek suboru méze zdat ako drobnost.

Na vysledky prieskumu flamskeho ministerstva
kultury, ktory ukazal, ze jedna zo Styroch zien
pracujucich v kultdre mala v predoslom roku
skisenost so sexudlnym obtaZovanim, reagoval
Fabre slovami, Ze opatrenia ministerstva mozu byt aj
nebezpecné, pretoze mozu poskodit, ba zniéit ,tajné
puto® medzi rezisérom/choreografom a hercom/ta-
necnikom. Nieco podobné, ako ked' slovenski
biskupi hovoria, Ze pritilit, objat ¢i pobozkat cudzie
dieta je tplne normadlne, ked'je ¢lovek duchovny.

Isté riziko tu vsak naozaj je. Vzhladom
na Statistiku je totiz zjavné, ze Fabre nie je
jediny pripad. Otdzkou je, kto bude d'alsi a ako
sa k tomu postavi odborna verejnost, napriklad
festivalovi kuratori. Moralne by azda bolo tvorcov
(i aj tvorkyne?) s takto poSramotenou povestou
nepozyvat. Len aby potom este bolo koho... ¢ 57




ja a divadlo

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

dd

1— él'm momentalne zijes?
2—  Co tainspiruje a odradza?

divadlo

ZUZANA PSOTKOVA
dramaturgicka, herecka

1—  Sezénadivadla NA PERONE sa rozbehla, takze

st to hlavne reprizy Premeny a jesenné Cesko-slovenské
turné s inscenaciou FASBUK. V zivote som pod vplyvom
udalosti prehodnotila, ¢o pre mna znamena politika

afakt, 7e kazdy z nds je na nejakom stupni jej sti¢astou,

uz neviem prehliadat. To ma vedie k otdzkam, ako viem
ja—obéan a tvorca, prispiet svojimi schopnostami

a moznostami k budovaniu, udrZiavaniu alebo aj k zmene
spolocenského poriadku? Uprimne ma zaujimaju

bliziace sa volby do mestskych zastupitelstiev a ¢o

ich vysledky prinesu kultirnej obci. Som presvedcena,

7e to, ako bude vyzerat kultiirna stratégia Kosic

v dalgich rokoch, je aj nada zodpovednost. Zarovef sa
intenzivne venujem upratovaniu, planovaniu roku 2019,
ktory, ak vsetko vyjde, prinesie vela zmien. A zijem

aj pripravou na svoju prvi maratonsku stafetu.

2—  Podlhsom ¢ase som sa vratila k citaniu a objavila
som caro reportaznej literatury. Edicia Prekliati reportéri
vydavatelstva Absynt je pre mna momentalne top Startérom
tvorby obrazov, atmosfér a kladenia si znepokojivych otdzok,
ktoré su sti¢astou kazdého tvorivého procesu. Inpiruji ma
ludia, ktori st verni svojim zasadam aj za cenu obetovania
vyhod, pohodlia alebo dokonca Zivota. Osobnosti, ktoré ndm
davajui moznost pozriet sa na svoj Zivot v inych stvislostiach.

PATRIK VYSKOCIL
herec

B N TR LT [0

MIROSLAVA KOSICKA
dramaturgicka

1—  Vseptembrisme v divadle Nova scéna
odpremiérovali muzikal, teda skor rockovi operu

Rasputin. TakZe som uz stihol zabudniit na divadelné
prazdniny a naplno zijem prvymi mesiacmi tejto sezony,
,oprasovacimi® skiskami celého repertoaru. Do toho
pripravujem svoj rezijny debut, ktory by mal mat

premiéru v mdji 2019. Ide o ,,revival muzikalu Cyrano

z predmestia, ktory mal na javisku nasho divadla prvud
premiéru pred vyse 40 rokmi. Je to pre mna obrovska
udalost, na ktord sa pripravujem uz takmer dva roky,
ked'ze ide o Uplne ind prdcu, na akd som bol doteraz
zvyknuty. Riesim aj ndavrhy scény, kostymov, obsadenie,
hudobné aranzmany, svetelny dizajn a mnoho iného.

2— Ak by som to mal generalizovat, urite ma najviac
inspiruje hudba. Akakolvek hudba, ktora mi prindsa

silnd atmosféru, a rovnako je to s krasnou literattirou.

V neposlednom rade ma inspiruju tvorivi ludia, ktori

chcd svojou energiou a iniciativou prispiet k myslienke
avyslednému odkazu a tvaru inscendcie. Presne

naopak ma odradzaju ti, ktori iba hladaju argumenty

na ospravedlnenie vlastnej lenivosti ¢i nedostatku
angazovanosti. Chapem, ze v mnohych pripadoch ide iba

o demotivdciu vzhladom na finanénu alebo Zivotnu situdciu,
lenze divadlo sa predovsetkym robi z lasky. Som nesmierne
rad, ze pracujem v inspirativnom a tvorivom kolektive.

1—  Momentalne zijem naplno divadlom TICHO

a spol.V lete sme mali ,genidlny“ ndpad napldnovat

tri za sebou idtce premiéry odlisnych tvorcov, a teda
sme absolvovali viac ako tri tyzdne stravené nepretrzite
v divadle. Millennial Magic Mirror Specifickou formdlnou
pracou s témou prinieslo tplne odlisny typ pohybového
divadla, na aky sme v kontexte slovenskej scény
zvyknuti. Woyzeckom vyvrcholil nas dlhodoby projekt
WORK IN PROGRESS, ktorym sme chceli vytvorit
priestor a zdzemie zacinajlcim profesionalom. Z toho
mam asi najvacsiu radost a uz teraz viem, Ze projekt
bude pokradovat aj v dalsich rokoch. Premiérovi $niru
zakoncilo Nesdlo Yuriho Korca. V konecnom dosledku

sa nam podarilo vyprodukovat nielen formdlne, ale

aj obsahovo tri diametralne odlisné inscenacie.

2—  Voboch pripadoch st to ludia. Vd'aka praci

v TICHU mdm mozZnost sledovat pri tvorbe ludi,

s ktorymi by som s najva¢gou pravdepodobnostou

inak do kontaktu neprisla. Je nesmierne obohacujtce
spozndvat ich vnimanie, myslenie a spdsob prdce, a to
nielen v kontexte divadla. Zaroven su to prave ludia,
ktori ma najviac demotivuju. Negativistické postoje

a skostnatenost ma obéas dokazu stiahnut so sebou,
no potom som aj tak nahnevand iba na seba, ze som

si tento sposob myslenia dovolila vpustit do Zivota. 59



Kaleidoskop

5. september

Sti¢astou vernisdZe Stéasna slovenskd a eska
divadelnd fotografia, ktoru pripravil Divadelny
Ustav Bratislava v spolupraci s prazskym Insti-
tutom umenia — Divadelnym tstavom, bolo aj
vyhldsenie vitazov 4. roénika Biendle divadelnej
fotografie. Grand Prix ziskal Lubos Kotlar za fo-
tografie z inscendcie Strachopudi (DPM). Cestné
uznanie udelili Jozefovi Barinkovi za fotografie
zinscendcie Kabaret Normalizdcia alebo Modlit-
ba pre Martu (Cinohra SND). Za sériu fotografii
zinscenacie Artaudia /Autopsy (Cinohra SND)
ziskal Studentskd cenu fotograf Radovan Dranga.

7- september

V Divadle Jozefa Gregora Tajovského odovzdavali
tradi¢né ocenenie Motyl. Tak ako vzdy, aj tentoraz
vitazov uréila diviacka anketa. Najpopuldrnej$ou
hereckou sa stala Svetlana Sarvasovd a najpo-
puldrnej$im hercom Michal Duri$. Za najobli-
benejsiu inscenaciu divaci urdili Charleyho tetu

v rézii Martina Kdko$a. Mimoriadna cena Cestny
Motyl bola udelenad in memoriam jednej z here-
Ciek zakladajucej generacie, Marii Markovicove;.

13. september

V priestoroch foyeru Cinohry SND otvorili vysta-
vu Divadelného tUstavu Divadlo s ludskou tvarou.
Zameriava sa na dolezité momenty divadelnictva
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov minulého
storocia. Prezentuje inscendcie, ktoré priamo Ci
nepriamo reagovali na okupdciu spojeneckymi voj-
skami v auguste 1968, a tiez otvdra tému, ako tato

udalost ovplyvnila osudy slovenskych divadelnikov.

20. september
Velvyslanec Spojeného kralovstva Velkej Brita-

60 nie a Severného Irska na Slovensku udelil Cenu

velvyslanca Lubomirovi Feldekovi. Spisovatel,
basnik a prekladatel ju ziskal za Sirenie klasic-

kej britskej kultury. Feldek prelozil a prebasnil

do slovenského jazyka Sestndst Shakespearovych
drdm a jeho preklady sa pravidelne objavu-

ju narepertodroch slovenskych divadiel.

25. september

Po prezentdcii vysledkov auditu Ministerstva
kultdry SR na kolégiu vedenia SND odstupil

zo svojej funkcie riaditel Opery SND Slavomir
Jakubek. Novym riaditelom sa na ndvrh docas-
ného generdlneho riaditela divadla Vladimira
Antalu stal dlhoro¢ny $éfdirigent Rastislav Stur.

28. september

Druhy ro¢nik festivalu Rehearsal for Truth v New
Yorku, zamerany na produkcie zo strednej Eurdpy,
mal opit aj slovenského zdstupcu. Organizatori
vybrali Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0 s inscenaciou
hry Thomasa Bernaharda Pred odchodom na od-
pocinok v rézii Juraja Nvotu, v ktorej ucinkovali
Zuzana Kronerova, Marta Sladeckova a Peter
Simun. Okrem slovenského divadla hostil festival,
ktory organizuje Vaclav Havel Library Founda-
tion, inscenécie z Mad'arska, Pol'ska, Ceska.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

foto P. Breier

Tipyredakcie

6. — 22. oktéber

Medzinarodny festival si¢asného tanca Brati-
slava v pohybe ma v hlavnom programe okrem
predstaveni z Nérska, Belgicka, Madarska a zo
Slovinska aj jednu z najlepsich ceskych produkcii
minulého roku. Svihla Terezy Hradilkovej, v ktorej
tanecnica skima vlastné fyzické hranice, ziskala
ocenenie Ceskej tane¢nej platformy. V sprievod-
nom programe festival pontka okrem iného aj tri

slovenské macky vo vreci — premiéru Sélo pre 3 vy-

savace suborov Bubla company a Reserva a slo-

vensku premiéru najnovsieho diela Tomdsa Danie-

lisa a jeho skupiny Feynmen pod nazvom GAME.
25. — 26. oktéber

Divadelny ustav ponukne pokracovanie kolokvia,
ktoré sa venuje vzajomnym vplyvom a divadel-
nym vztahom Cechov a Slovédkov po rozdeleni
spoloc¢nej republiky. Konferencia sa zameriava
na Siroké spektrum spoluprac v oblasti divadla
aj suc¢asného tanca. Okrem prezentacie odbor-
nych prispevkov sa v prvy den konferencie bude
konat aj krst zbornika Ceskd a slovenskd vzd-
jomnost'v profesiondlnom divadle po roku 1993.
25. — 28. oktéber

Tesne po Bratislave v pohybe sa v Prahe kond
9. roénik HYBAJ HO!, festivalu slovenského
sti¢asného tanca. Okrem produkcii, ktoré su
zname aj nasmu publiku, tu dva tanecné kusy
predstavi aj Csaba Molnar. Tropical Escape,

na ktorom tanecnik a choreograf spolupra-
coval s Marciom Kerberom Canabarrom,
definuju tvorcovia ako samizdatovy vybuch
kreativity. Samizdatovy najma preto, lebo

na dielo nezhanali nijaké financie zo ziadneho
grantu. V roku 2016 ziskali v Madarsku s Tro-
pical Escape Labanovu cenu za choreografiu.

10.10.

12.10.

13.10.

14.10.

16.10.

19.10.

20.10.

21.10.

23.10.

27.10.

28.10.

30.70.

10.10.

17.10.

24.10.

31.10.

14.10.

15.10.

21.10.

21.10.

22.10.

28.10.

o —
21:30 B. Slané
21:00 J. Mikus: Pa
K. Hordk: Hrdza
13:00 M. Razus - J. Farkas: Marosko

21:00 M. Urban: Zivy bi¢

20:00 Férum mladého dokumentu

21:00 F. Grillparzer: Sapfo

13:00 M. Razus - J. Farkas: Marosko Studuje

21:00 A.P. Cechov: Cierny mnich

20:00 J. Mi€uch: Velkoslovensko. Pravda
o vzniku monarchie
J- Miéuch: Pokecajme si

13:00 V. Kubicka - N. Veberova:
Vietor v pinidch

21:00 A. Hykisch: Meteor pada do neba

20:00 Divadelny zapisnik

20:30 D.Zabransky: Do srdca Eurdpy

21:30 J. Topol: Cesta do Bugulmy

Cg — RADIO REGINA
22:00 E. Antalovi: Cervie diery
22:00 J. Baré-Ivan: Zelezné ruky
22:00 G.B.Shaw: Don Juanv pekle
22:00 S.Kasarda: Pt

3 — DVOJKA

14:25 Doktor (televizna adaptacia
poviedky J. Jesenského)

10:45 Rozpravanie pani N. N. (televizna
adaptacia poviedky A. P. Cechova)

14110 Zensky zdkon (televizna inscendcia
hry J. G. Tajovského)

2110 Stefanik — Slnko v zatmeni
(zaznam inscenacie, DAB Nitra)

10:45 Neviditel'na zbierka (televizna
adaptacia poviedky S. Zweiga)

14:00 Sleéna z Maxima (televizna adaptacia
hry G. Feydeaua) 61



Konkrétneo ...

PETER TILAJCIK (herec a performer)
Poznamka k rozhovoru s Robertom
Mankoveckym V umeni nie je meratelné nic,
ak teda nerdtam pocet Dosiek na stene
(éasopis kgd, ¢.7,r.12,2018,5.3-9.)

Citanie s porozumenim je v niektorych
momentoch naroc¢né. Rozpravanie (i pisanie
s porozumenim este naroc¢nejsie. Najma
v pripadoch, ked'sa zacitate ¢i zapocuvate
do rozhovorov alebo textov, ktoré su pretkané
nepochopenim, neznalostou a zdanlivou
angazovanostou. Postfaktudlna doba
poskytuje moznost vybrat si pravdu. Kazdy ma
ndrok na td svoju a zdroven mu je umoznené
ju deklarovat, ako jedinti a nemennu, aj ked'
pravdou nie je. Alebo aspon nie Uplnou. Aj
vdaka tomu sa zrazu stretnete s vyjadreniami
typu: slovenska kultira je neprenosna, kazdy
by chcel hrat v kamennom divadle, nezavislym
tvorcom je jedno, ¢i maju divdkov, za dve reprizy
mozete dostat cenu Dosky a Blaho Uhlar bol
poslednym odidencom z divadla, bezmdla
pred tridsiatimi rokmi. Takéto postulaty su
nebezpecné, st generalizujuce a degradujlice.
V tom lepsom pripade vyvolavaju len
posmech, ktory je, zial, trpky a dokazuje,
ze aj napriek tridsiatim rokom slobody sme
ostali v myslienkach a nazoroch zviazani

svojou vlastnou neslobodou a uzavretostou.
LENKA DZADIKOVA (teatrologicka)

Kniha Ta take mesto — sprievodca paralelnou
histériou Presova, ktord vysla len nedavno,
obsahuje rozhovory s Mironom Pukanom, Juliou

Razusovou, Michaelou Zakutanskou a d'al$imi
respondentmi a respondentkami, ktoré sa
tykaju divadla na tizemfi PreSova (architektdra
budovy DJZ Presov, neprofesionalne

divadlo a iné). Kniha je podnetnym ¢itanim

o umeni, komunite, mensinach, oficidlnej

a neoficialnej kulture, o inspirativnych

ludoch aich tvorbe a praci ,,na periférii®.
DIANA PAVLACKOVA (studentka KDS VSMU)
Projekt V4@Theatre Critics Residency

na Divadelnej Nitre bol podnetny najma

z pohladu reflexie slovenskej casti programu.
Vyzerd to tak, ze sme novych fandsikov

nasej divadelnej tvorby neziskali. Nati ma

to premyslat nad tym, do akej miery lokdlny
kontext inscendcie ovplyvnuje jej prijatie.
Najma ked' ju hodnoti kritik zo zahranicia.
Radost z angazovania Julie Rizusovej

(ajej specifickej rezijnej tvorby) v Cinohre

SD Kosice je zjavne cez hranice neprenosna.
MILO JURANI (divadelny kritik)

Divadelna Nitra ma roky definovanu koncepciu:
spolocensky orientované inscendcie,
sprievodny program, ktory aktivuje verejny
priestor. Niekde je vSak zrejme chyba. Ani

na zahraniéné inscendcie, ani do festivalového
stanu sa masy nehrnuli. Nie je vsak celkom
jasné preco. Zahrani¢né inscendcie, aj ked'

o0 aktudlnych témach, no divadelne Specifické
(lecture performance, divadlo bez herca,
postfaktické dokumentdrne dielo) isto viac
,vzrusia“ odbornika, ale diskusia o reaktivizacii
Slovenska by mohla zaujat aj verejnost.
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DIVADELNE OCENENIA SEZONY

v nedelu 7. oktobra o 21.00 hod. na Dvojke

Zazite s nami slavnostny ceremonial udelovania divadelnych cien DOSKY 2018
v televiznom prenose z historickej budovy SND v Bratislave.

spevkovou organizaciou zriade- www.cenydosky.sk

nou Ministerstvom kultiry Slo-
venskej republiky. EV 3021/09
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62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.
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4 4 . . . .
BABIKARSICA e siortno cvadn pre cec
VYSTAVY BYSTRICA a dospelych v Banskej Bystrici a v okoli
21.9.-9.10. TOUR 2018 www.bdnr.sk/bab

Divadelné $apito,

O

pod Pamétnikom SNP O
RODINNE BABKOVE . O Q .
DIVADLA 17.00, Statnaopera D.Jirmanova J.Razusova Stidio tanca
Ozivena vystava rodinnych TEATRLALEK BANIALUKA DLHY, SIROKY, ADVENTURA HUMANA
babkovych divadiel IM. JERZEGO ZITZMANA, BYSTROZRAKY Od 10 rokov, 60 min., 2 €
ainteraktivne hry pre deti. Bielsko-Biata (PL) Od 6 rokov, 70 min., 4,50 € Kolektiv
Sprevadzaji $tudenti Na motivy knihy J. Korczaka 10.00, TOUR, Ladomerska POLUDNIE
aStudentky z Katedry KRAL MATE] PRVY NEDEL’A, 7.10. Vieska 70 min., 7 €/5,50 €
babkarskej tvorby DF VEMU. Od 10 rokov, 70 min., 9.00, BDNR DIVADLO VITIMARCIKA,
Vernisd#: 21.9.016.00 SK titulky, 4,50 € ODIVO, Banska Bystrica (SK) | Drahotésice (CZ) UTOROK, 9. 10.
PO -NE:10.00 -15.00, Kolektiv V. Maréik 17.00, Divadlo Studio tanca
16.00-18.00 19.00, BDNR AERO BAJAJA BABKOVE DIVADLO ZILINA,
1,50 € VYSOKA SKOLA Od 1,5 roka, 30 min., 3,50 € Od 4 rokov, 45 min., 1,50 € Zilina (SK)
MUZICKYCH UMENI, W. Saroyan
25.9.-2.11. Bratislava (SK) 11.15, TOUR, Pohronsky UTOROK, 9.10. TRACYHO TIGER
Statna vedecka kniznica Na motivy rozpravky Bukovec 10.00, TOUR, Z$/M$ 60min., 7 €/5,50 €
v Banskej Bystrici H. CH. Andersena DIVADLO VITIMARCIKA, Andreja Sladkovi¢a Hrochot'
SLOVENSKE BABKY GERDA Drahotésice (CZ) BRATISLAVSKE BABKOVE 19.00, Robotnicky dom
V PLZNI, CESKE BABKY 0d 9 rokov, 45 min., 4,50 € V. Margik DIVADLO, Bratislava (SK) WAXWING COMPANY,
V BYSTRICI BAJAJA J.Razusova Sedlice (CZ)
Vystava divadelnych fotiek SOBOTA,6.10. Od 4 rokov, 45 min., 1,50 € ADVENTURA HUMANA Z.Smolov, P. Gaffney
z festivalov Skupova Plzeri 9.00, BDNR Od 10 rokov, 60 min., 1,50 € BESTIAR
aBéabkarska Bystrica. BABKOVE DIVADLO 15.00, Divadlo Stiidio tanca 50 min., 7 €/5,50 €
PO - PIA: 10.00 - 17.00 NARAZCESTI, Banska GOMELSKE BABKOVE 10.00, TOUR, Hrifiova
Bystrica (SK) DIVADLO, Gomel (BY) GRUPO SOBREVENTO, 21.00, Misijny dom
PROGRAM M. Crifelovd Na motivy rozpravky Sao Paulo (BR) LAMUE/TTE, Nancy (FR)
HMATULACI W.Buscha M.Sadat D.Bardot, S. Moreno
Prvyimpulz, Od 15 mesiacov, 45 min., PLIS A PLUM MOJA ZAHRADA JEDEN V DRUHOM
pre deti 3,50€ Od 6 rokov, 45 min., Od 6 mesiacov, 45min., 1,50 € 50 min,, neverbalne,
SK titulky, 4,50 € 7€/5,50€
PIATOK, 5. 10. 11.15, TOUR, Zemiansky Druhy impulz, )
11.15, TOUR, Horny Vrbovok 17.00, Statnaopera pre dospelych ZAVER FESTIVALU! )
Tisovnik WAXWING COMPANY, CIRKLAPUTYKA, Praha (CZ) S ena programu vyhradend:
LASINA SULLISOLA, Sedlice (CZ) Kolektiv PONDELOK, 8.10.
Montecchio Emilia (IT T.Svehlova BATACCHIO 17.00, BDNR 9
K. Janogkova, P. Va”(i ) LOUTKOVISTE/ 0d 8 rokov, 80 min., 4,50 € NOVE DIVADLO, Nitra (SK) P VSTUPENIEK
BZ7Z7Z — OPERKA PRE BABKOHRISKO A.Frankova 3 o
SKAREDE KACATKO, Od 2 rokov, 90 min., 1,50 € 20.00,BDNR, Teatrium ANNA FRANKOVA Bibkovédivadlo
KLARINET A TIENE FESTIVALOVE DIALOGY 80min., 7 €/5,50€ naRézcesti, Skuteckého 14,
. . . . tel.: 048/ 412 55 13, moznost’
Od 4 rokov, 55 min., 15.00, BDNR 5[[‘?[“ u [.Ie S Q'\’adli}m_ 1 rezervovat vstupenky
neverbalne, 1,50 € LICHTBENDE, Amsterdam(NL) | a diskusia o inscenaciach 19.00, Robotnicky dom navstupenky@bdnr.sk
M. Raemakers, R. Logister prvej casti festivalu FIGURENTHEATER alebo na vratnici divadla
15.00, BDNR TUTU Vstup volny! WILDE&VOGEL, Lipsko (DE), PO -PIA:8.00-16.00
GRUPO SOBREVENTO, Od 6 rokov, 50 min., GRUPA COINCIDENTIA, e Divadelné 3apito,
Sao Paulo (BR) neverbalne, 4,50 € PONDELOK, 8. 10. Biatystok (PL) pod Pamiitnikom SNP,
M. Sadat 10.00, Z$ Trieda SNP 20 Kolektiv ) 0d21.9.d09.10.2018
MOJA ZAHRADA 17.00, Statnaopera Banska Bystrica i FAZA REM FAZA ;’g%ﬁ’f?:ga:% 00-18.00
Od 6 mesiacov, 45 min., DIVADLO LOUTEK BRATISLAVSKE BABKOVE 75 min., 7 €/5,50 € ) : ) y
3,50 € OSTRAVA, Ostrava (CZ) DIVADLO, Bratislava (SK) g predpredaj
O O vstupeniek
online cez
Bébkarska Bystrica TOUR 2018 sa kona pod zastitou predsedu O Zriadovatelom divadlaje ticket-art.sk WHN.TICKET-ART.5K
Banskobystrického samospréavneho kraja Ing. Jdna Luntera. ) ~ E
Festival Babkarska Bystrica TOUR 2018 z verejnych zdrojov u Loan;odporu :/‘\‘lufjl(sggxﬁl.ll’\lRYl‘l:(lgAJ MESTO Viacnawww.bdnr.sk/bab
podporil Fond na podporu umenia. ¢ umenia BANSKA BYSTRICA O
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