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Roland Schimmelpfennig

Roland Schimmelpfennig je najéastejsie
uvadzanym sicasnym nemeckym
dramatikom. Jeho hry sa doteraz hrali
s velkym Uspechom vo vyse 40 krajindch
a vychadzaju knizne po nemecky aj

v cudzojazycnych prekladoch. Prvy
knizny vyber jeho divadelnych hier
obsahuje tri u nas doteraz neprelozené
ani neinscenované divadelné hry Risa
zvierat (Das Reich der Tiere), Cierna
voda (Das schwarze Wasser) a Zimny
slnovrat (Wintersonnenwende).
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Zbornik prispevkov z kolokvia
Ceskd a slovenskd vzdjomnost
v profesiondlnom divadle
po roku 1993

Aka je umeleckd spolupréca

a nadvaznost po definitivnom rozdeleni
Ceskoslovenskej republiky? Akym
sposobom sa udrziavaji vzdjomné
vazby a do akej miery nachddzaju dnes
umelci uplatnenie v krajine, ktord bola
kedysi ich spolo¢nou vlastou? Tieto

a mnohé iné otdzky boli nosnymi
témami medzindrodného odborného
kolokvia venovaného cesko-slovenskym
divadelnym vztahom, ktoré bratislavsky
Divadelny ustav zorganizoval ako

prvé zo série stretnuti v rdmci

bliziacich sa oslév storo¢nice vzniku
prvej Ceskoslovenskej republiky.

TR ZINGY

Tena Stivici¢
Tri zimy

Rodinnt sdgu v troch obrazoch tvori
splet osudov niekolkych generdacii
obyvajucich jeden zdhrebsky dom. Cez
udalosti odvijajtice sa v obdobi po druhe;j
svetovej vojne mapuje autorka pohnuté
Zivoty postév na Casovej osi celého

20. storodia, od Rakusko-Uhorska az

po dnesné samostatné Chorvatsko.
Dramaticky potencidl tohto vynimo¢ného
textu si vsimli aj divadelnici v Chorvatsku,
Nemecku, Slovinsku a Estonku.
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Americky cisdr, Stddio 12 a Divadlo Pbtor, foto R. Dranga
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Bojové ohniskd horia po celom svete a mnohé z nich st dlhodobo neuhasitelné. A nejde len o vojny medzi narodmi,
etnickymi skupinami ¢i politickymi frakciami, ale aj o mensie napitia, ktoré tleju aj v zapadnych krajinach. Vzostup
radikdlnej pravice, napojenia politikov na finanéné skupiny, s ktorymi nestihlasi ¢ast spoloénosti, ve¢nd otdzka exkliizie
celej skaly marginalizovanych skupin. A to je len pdr prikladov. Kazdy ¢lovek stoji aspon jednou nohou v konflikte.
Nielen konferencia Divadlo v konfliktnych zénach, ktora sa konala pocas festivalu Nova drama/New Drama, ukazala,
7e divadelnici si na tieto situdcie obzvlast citlivi. Antigona priamociaro reaguje na tragickd smrt Jana Kuciaka a jeho
snubenice, Americky cisdr v pribehoch emigrantov z Halice reflektuje su¢asni uteceneckd krizu, Viera Dubacova spomina
na zaciatky Divadla z Pasaze a tiez na divadlo z oblasti postihnutych vojnou a biedou a Mehrdad Rayani-Makhsous pise
o terapeutickom vplyve divadla na irdnsku spoloénost. Jinové dvojéislo nema byt veselym pldzovym &itanim, ale nemd
ani §irit beznadej. Aj keby divadlo na svete ni¢ nezmenilo, mohlo by aspori ¢osi zmiernit.
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Viera Dubacova
rezisérka a politicka

Robim divadlo,
pretoZe neviem inak
liecit rany tohto sveta

Moja zvedavost ma u? za ,,sociku® zaviedla do kiitov
ulic, kde sa ponevierali bezprizorni ludia. Vtedy sme
ich eSte nevolali socidlne vyluceni, lebo takych nasa
krdsna socialistickd vlast ani nemala. Dostala som sa
aj do starej kolne v pasazi na namesti, kde zil byvaly
huslista, bezdomovec, ktory si z nostalgie odskocil
domov zo zahrani¢ného angazmanu a uz nemohol
opustit hranice ndsho §tdtu. Jeho deravy pribytok
sa stal na chvilu malym slobodnym ostrovom. Tu
sme za stravu vymienali jeho pribehy zo slne¢ného
Talianska a potom doma pri vine snivali.

Po revoldicii som sa k tymto ludom vracala, a aj
k inym — napriklad do Ustavov socidlnej starostlivosti.
Vtedy niekedy za¢ala vo mne dozrievat myslienka
na divadlo, v ktorom budu hrat prave tito hrdinovia.
Pribeh Divadla z Pasaze sa zacal rozhovormi s mojimi
buducimi hercami priamo v Ustave. Mala som
ciel odkryvat ich pribehy a prostrednictvom nich
poludétovat spoloénost. T4 ich svojim necitlivym
pristupom odsunula na vedlajsiu kolaj, ¢imich
vlastne odsudila. Citila som, Ze to je priestor pre
tvorbu, solidaritu a angazovanie sa v jednom.

SnaZila som sa pracovat s hercami s mentdlnym
postihnutim v takej miere, do akej to ich stav dovolil,
ale pritom som sa usilovala vystupovat voéi nim
autenticky a ludsky rovnocenne. Ale ked' som prisla
s kolegami z Divadla z Pasdze do San Antonia v USA,
kde som rezirovala inscenaciu Cudzinec, ktorti sme
realizovali spolo¢ne s tvorcami Divadla Jump Start,
mala som istu predstavu o obsadeni. Ked'som o nej

povedala celému timu, ohradili sa domaci herci, Ze

preco by zaporné postavy mali hrat iba oni a nasi

hendikepovani kladné. Brali ich uplne ako seberovnych.

Tak som dostala priuc¢ku, integrdcia a rovnost pre

vSetkych este v mojich predstavach zaostavali.
Komunitny zivot v Pasazi mi prinasal do cesty novych

[udi. Takto som sa jedného dna ocitla v zachytnom centre

pre azylantov. Stretla som tam mladého muza, ktorého

sme v divadle neskor zamestnali ako technika. Utekal

z Iraku, mal za sebou pustnu vojnu, prestrelend tvar,

tri roky skryvania sa na uteku do Holandska a potom

pre zachranu Zeny s dietatom uviazol na Slovensku.

Davno pred velkymi ute¢eneckymi krizami nam

rozpraval o vojne na Vychode, o ndsili a beznadeji.
Ked'som o niekolko rokov neskor stala na srbsko-

madarskych hraniciach a pozerala som do tvari ludi,

ktori utekali niekam, kde nie je vojna, myslela som

na neho. Tvorili sme dalej, pozyvali komunitné divadla

zo vsetkych kitov sveta na nds festival Arteterapia.

Pocas niekolkych roénikov sa vystriedali u nds divadla

z krajin, ktoré boli vo vojnovom konflikte, z krajin,

v ktorych bola obcianska vojna, z krajin, kde su tie

najvacsie getd, hlad a priepastné socidlne rozdiely. Popri

komunitnej tvorbe som sa venovala ¢oraz Castejsie

inscendcidm odkryvajicim biele miesta nasej minulosti.
Kreativna cesta angazovaného divadla vedie aj cez

tie najohrozenejsie zény. Jednym z mojich najsilnejsich

rezisérskych zazitkov bola tvorba inscendcie pocas

leta s mladymi lud'mi z Bosny a zo Slovenska. Pribehy

aj tych najmladsich sa niesli na pozadi vojny, ktord ich

poznacdila. Zo zaciatku boli plachi, uzavreti. Postupne

som si krok za krokom ziskavala ich déveru. Hrali seba

samych, usilovne pisali a tvorili a mne sa ako archeoldgovi

odhaloval svet esSte stdle neprebolenych bolesti, z ktorého

sa snazia vyslobodit. Nagi mladi pri nich vyznievali

ako deti. Ich svet az na par vynimiek bol o zdbave,

laskach a mobilnych telefénoch, ktoré vtedy leteli. ¢

Martin Machaéek
divadelny kritik
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Oliver Frlji¢ rozehial ceskou

lampu tekutého hnévu.

Co vyteklo, nikdo necekal

Na protest proti inscenaci Olivera Frljice Nase ndsili a vase
ndsili uvedené na Divadelnim svété Brno se jeji odplrci
chystali dlouho dopredu. Vseobecnou a v sekuldrni zemi
jako Ceska republika zna¢né nepochopitelnou hysterii
katalyzoval vSude pritomny titulek ,,Jezis zndsilfuje
muslimku®. Bez naprosté znalosti celé Frlji¢ovy hficky
se proti inscenaci i festivalu seSikovala pozoruhodna
skupina ochranard tradi¢nich hodnot a bojovnik(
s mordlni poskvrnou. Kfestanské spolky doplnili
takzvani Slusni lidé, politické hnuti kolem byvalych
brnénskych rowdies, které vede ministerstvo vnitra jako
extremistickou skupinu. Inscenaci se dokonce zaobirali
opozi¢ni radni na brnénském magistratu. Navrhovali
odebrat festivalu ¢dst dotace a regulovat jeho program.
Navrhy neprosly, ale idea se vraci, tentokrdt mezi krajské
uredniky, ktefi budou o snizeni dotaci jednat v cervnu.
Zatimco uvedeni dle mého soudu daleko radikalnéjsi
a skandalnéjsi Frlji¢ovy inscenace Prokleti se obesla
bez vétsich exces, divaci predstaveni Nase ndsili a vase
ndsili byli svédky udalosti, kterd v poslednich dekadach
nema v Ceském divadle obdoby. Po ani ne deseti
minutdch zacala skupina v bledémodrych stejnokrojich
predstaveni sabotovat piskanim a dupanim. Jenomze
namisto scény, kterd se mantricky objevovala po dobu
nékolika mésic a strasila pokojné obyvatele Brna,
vystartovali protestujici hned, jakmile se objevila prvni
naha téla. Pred divaky utvorila rojnici asi dvacitka ¢lend
Slusnych lidi. Brzo pochopili, ze jim nebude nikdo branit,
s naprostym prekvapenim postupovali do scény a tladili
herce na dekoraci. S nepochopenim a Sokem poté

sledovali i spontdnni protireakce publika. Divaci spolu

s herci zadali pred skupinou tancovat. Namisto strachu

citili odhodlani zastrasovani ignorovat. Ochranka se

v celé véci prilis neangazovala, stejné jako pfivolana

policie. Namisto zasahu ¢ekala pred vchodem, az nékdo

prijde k fyzické ujmé. Bude se tak chovat i poté, co hnutf

Slusni lidé deklarovalo, ze pokud se mu pfisté nevyhovi,

bude jeho protest tvrdsi? Nastésti se tak nestalo,

byt se po hercich tidajné plivalo a $touchdni misty

vypadalo o néco hrlizostrasnéji nez nézné kockovani.
Umélecky séf divadla Mladinsko Goran Injac

na socialnich sitich poznamenal: ,,Nase ndsili a vase

ndsili v sekularni a demokratické Ceské republice. (...)

Police nechce zasahovat, tvrdi, ze nedochdzi k zidnému

skuteénému ndsili, vlastné éeka na zmlaceni hercil. Dovolili

nacionalistiim, aby nds Sikanovali.“ Béhem hostovani

s inscenaci se nikdy nic podobného nestalo, a proto herctim

patii veskery respekt, ze i pres to byli ochotni predstaveni

dohrat do konce. Oznacovat ndsilny protest za ob¢ansky

aktivismus, jak to Cini néktefi politici nebo kardindl Duka, je

nesmysl. Slo o tupy projev sily a demonstraci moci. Ti, ktefi

akci schvaluji, na demokratické principy davno zapomnéli.

Jestli chtél Frlji¢ inscenaci poukazat na nendvist

schovanou za vyprazdnénymi ndbozenskymi nebo

statnickymi symboly — tak syrova, nesmifliva forma

obnazila ¢esky xenofobni populismus az na kost, vyvrhla

ho v jeho obludnosti. Happening byl ledovou sprchou

pro konformni ¢eské divadlo a predevsim spolecnost,

aby si uvédomila, ze je zde téma, kterého by se méla

prestat stitit — jak na jevisti, tak mimo néj. ¢
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Veronika Gabcikova
dramaturgicka

NemozZem sa venovat
iba svojim ,haluziam*“

Ondrej Spisak patri do vel kej divadelnej

rodiny Spisakovcov a v siicasnosti je z nej

zrejme najproduktivne;si. Pohybuje sa medzi
Slovenskom, Polskom a Ceskom. ReZiruje v ¢cinohernych
aj babkovych divadlach. Jeho tvorbu ndjdeme na vel kych
scénach Statnych a mestskych domov, v siikromnych
divadldch aj v provizériu Sapita. Siroky umelecky
rozptyl naznacuju aj posledné realizacie tematicky,
zanrovo i formalne odlisnych inscendcii Antigony

v Cinohre Slovenského narodného divadla, Stalkera

v Teatre Tatre aj Malého vel kého muza v Radosinskom
naivnom divadle v spolupraci so SLUK-om.

" Sisynom reziséra Karola Spisiaka, bratom
reziséra Michala Spisaka a otcom reziséra
Simona Spisika. Co z otcovej tvorby ta pozitivne
ovplyvnilo a vo¢i comu si sa vymedzoval?
Otec vzdy zartom vravieval, ze on je pre svojich synov
pozitivnym prikladom, pretoze na hom vidia, ze rezisérom
méZe byt kazdy debil, a preto sa ne¢uduje, Ze sme si vybrali
obaja toto povolanie. Zaroven vsak tiez zartom tvrdil,
7e jeho tajnym pldnom je dosiahnut, aby zo slovenéiny
vymizlo slovo rezisér a aby bolo nahradené slovom
,,Spisak®. Aby sa nehovorilo: ,,Kto reziruje tuto inscendciu®
ale ,,kto spisakuje tito inscendciu. Ja s mojim bratom
ako dobri synovia a Simon ako dobry vnuk sa usilujeme
tento pldn naplnit. V kazdom pripade, méj otec bol velky
clovek, ktory mal v prvom rade velmi rad ludi a miloval
divadlo, ktoré sa na ni¢ nehra a je urcené pre ludi. V tomto
mi bol a stdle je imponujtcim prikladom, aj ked' prave

6 vocitomuto som sav mladosti chvilu vymedzoval.

'ONDRE]J SPISAK

foto Collavino

Si odchovancom Katedry alternativniho a loutkového
divadla Akademie muzickych uméni v Prahe.

Vybral si si tento odbor programovo? Ako ta KALD
ovplyvnil a do akej miery ta dodnes ovplyviiuje?

Skolu som si vybral preto, lebo ma nezobrali na divadelnd
vedu na VSMU. KALD bol sice ndhradnym variantom,

no ukdzalo sa, 7e to tak malo byt. Pochopil som tam, aké

je dolezité, ze herecka dokaze zahrat vrtulu od lietadla,
kokosovt palmu alebo automat na kavu. A zaroven to, ze
rezisér moze od herca alebo herecky podobné veci chciet.

Casto siaha$ po dramatizdcidch romanov a noviel,
ktoré na Slovensku este nikto neinscenoval, ako
boli Hobit, Majster a Margaréta ci najnovsie
Stalker. Vyzera to tak, ze silna predloha s dobrym
pribehom je pre teba vel'mi dolezita. Myslis si,

ze divadlo bez pribehu mdze mat zmysel?

Bez pribehu méZe byt divadlo krdsne, intenzivne,
halucinogénne... Ale ja sa nafl vydrzim divat

zhruba dvadsat mindt. Prave pribeh je to, ¢o

dokaze divaka udrzat v hladisku $tyri hodiny.

€o musi pribeh mat, aby ta zaujal?
Musi obsahovat zaujimavych hrdinov. Ludi, ktorych mézem
mat rad alebo nendvidiet. Rozporuplné farebné postavy.

V rozhovore s Dominikou Zatkovou' opisujes,

ako ta ,,ulovil” dramatik Tadeusz Stobodzianek.
V Pol'sku si inscenoval mnoho jeho hier ako

Nasa trieda, Mlady Stalin alebo Merlin. V Teatro
Tatro ste pripravili legendarnu insceniciu

Prorok Ilja. Preco sa podl'a teba tento dramatik
nedostava na slovenské javiska castejsie?

Neviem presne, ¢im to je. Stobodziankova hra Nasa
trieda sa hrala vSade. V Anglicku, Madarsku, Spojenych
$tatoch americkych, vo Svédsku, v Rusku, Cesku, Izraeli,
Spanielsku... Na Slovensku podla vietkého asi nemame

1 ZATKOVA, D. Dospelych netreba $etrit. [rozhovor s Ondrejom
Spisakom], In kgd — konkrétne o divadle, 1/2008, s. 4 — 9.

rozhovor

strach z rasovej nenavisti, z xenofdbie a zrejme ani
pokrytectvo cirkvi nevnimame ako problém. Velké
politické idey, ktoré byvaju priamou cestou do pekla,
sa nas netykaju. Inak by sa na Slovensku urcite

uz nejaka Stobodziankova drama hrala. On totiz,
okrem toho, ze priamo a provokativne spractva tieto
témy, ma aj priamy kontakt s duchovnom. S takym
naozajstnym, hlboko ukrytym v kazdom z nds.

Zda sa, ze témami duchovna a tiez istym
»mystiénom a nadprirodzenom sa aj ty rad
zaoberis$ vo svojej tvorbe. Cim fa tieto témy likaji?
Kazdé dielo sa nejakym sp6sobom musi dotykat

boha. Nech si pod tym terminom predstavime

¢okolvek. Tajomstva nas pritahuji. Ak v predstaveni
chyba tajomstvo, tak predstavenie nie je tplné.

Je tu este jeden autor, ktorého hry inscenujes
pravidelne, a to je Stanislav §tepka. Kym
Stobodzianek je sii¢asny moderny dramatik
ajeho hry ostré spoloéenské kritiky, Stepka
ostava verny inej poetike — naivite a laskavému
humoru. Co ta dnes dri pri spolupricach

PROROK ILJA (Teatro Tatro)
foto archiv festivalu Novd drama/New Drama




detské. Nikdy som nerozliSoval medzi divadlom pre
deti a divadlom pre dospelych. Maloktory z velkych
divadelnych tvorcov sa venuje tvorbe pre najmensie
publikum. Rozumiem tomu. Robit pre deti nesie

so sebou ovela vic¢iu zodpovednost ako robit pre
dospelych. Pre dospelych sa robi pre slavu, pre peniaze,
pre naplnenie svojho ega, pre uznanie, pre umenie...
Ale divadlo pre deti sa robi pre nezatazené mysle.
Dokaze ich ovplyvnit niekedy aj na cely Zivot podobne
ako kazdy intenzivny zazitok. Divadlu pre detského
divaka by sa preto malo venovat ovela viac pozornosti
a mali by sa prefi vytvdrat kvalitné podmienky.

Cossi predstavujes pod pojmom
kvalitné podmienky?
Predstavujem si pod tym hlavne financie.

NASA TRIEDA (Teatr na Woli)
foto K. Bieliriski

s Radosinskym naivnym divadlom? Detské divadlo si nedokaze na seba samo
V kazdom cloveku je démon aj anjel. Je dolezité zarobit. Peniaze, ktoré umoznia kvalitnd
ob¢as si od kazdého z nich oddychnut. Navyse, aj tvorbu pre deti, si dobre vlozené peniaze.
Stanislav Stepka vie byt vo svojich hrach pichlavy.
A do je najdbleZitejsie, u radoSincov zaZivam Ako sa stavias k sicasnym populdarnym
skutoény pocit, Ze divadlo ma obrovsky zmysel. Je trendom divadla ako siicasti vychovy?
to jediné divadlo na Slovensku, ktoré ma do roka Divadlo ako sti¢ast vychovy je to, ¢o je najprogresivnejsie
po premiére novej hry odohranych vyse sto repriz z odkazu Komenského — skola hrou. Nevidim na tom
anemd problém vypredat akykolvek , kulturak® ni¢ zIé, ale nenadrad'oval by som takéto inscendcie
kdekolvek na Slovensku. Témy, ktoré Stanislav Stepka nad tie, ktoré maju zdbavnu alebo katarznu funkciu. .
spracuva, nie st vymyslené ani vzdialené, ale vzdy Divadlo by malo najmai aktivovat procesy premyslania. — _ ;
odzrkadluji momentalny stav spolocnosti. Za najlepsie m
tri slovenské divadla preto povaZzujem Radosinské Ked'si viedol Staré divadlo Karola Spisaka, ~ ~~
naivné divadlo, Slovenské ndrodné divadlo a Teatro profiloval si ho ako divadlo pre deti, no svoje ff/mzﬁr ff f‘ 7; ”/Nﬁf ”ﬁ//_/? e /y/4/4/ /W/T‘”[ {lm{h}f//f/f/") /% !f;
Tatro. Som $tastny, ze mézem vo vSetkych pracovat. si tam nasli aj dospeli. Dobrym prikladom je .
inscenacia Larsa von Triera Dogville v rézii tvojho
Tvoja praca na Slovensku sa zacala v babkovych syna Simona. Meni sa dnes podl'a teba povaha ;‘;t"(i :CI;II,\'/"F'L’;“?;::°RG”L (U= e Na javisku rid formilne experimentujes. Ci uz
divadlach, v tom obdobi to boli divadla babkového divadla? Co méze priniest dospelym? P pracujes v Teatre Tatro, pol'skom Divadle na Woli
vyhradne pre deti. Tvorbu pre deti si nikdy Neviem sa pohybovat v tychto kategdridch. Divadlo &iv Ginohre SND, jednotlivé scénické prvky sii
nepodcenoval. Myslis si, ze sii dnesné deti je len jedno a bdbky s jeho sti¢astou. DokdZu robit lietat. To vSetko, samozrejme, dokdZe aj Zivy herec, ale pre teba predovsetkym prostriedkom na piitavé
iné ako v minulosti a potrebuijii odli$ny typ veci, ktoré herec nedokaze. Babky mézu siilozit s velkym rizikom fyzickej alebo psychickej ujmy. Avsak, vyrozpravanie pribehu a vyjadrenie témy. Ako u teba
divadelnej poetiky a divadelného rozpravania? bez toho, aby to bolo porno. Nastavuiju zrkadlo na druhej strane, Zivého ¢loveka a jeho komplikovand prebieha proces hl'adania témy v pribehu a ako
Aj dospeli st uz ini, ako boli v minulosti... Divadlo ludom svojou smiesnostou. Bdbku mozes zbicovat psychiku ziadna babka nenahradi. Povedal by som, adekvatneho divadelného jazyka na jej vyjadrenie?

8 musi hladat nové formy rozpravania. A nielen to ,,do krvi, mézed ju roztrhat, spélit. Bibka moze 7e dobré divadlo dokaZe spajat jedno s druhym. Hladanie témy v pribehu, to je to najvzrusujlcejsie 9



LABYRINTY A RAJE JANA AMOSA (éi nohra SND)
foto Collavino

na divadelnej prdci. A niekedy to trva az

do premiéry. Hladanie spdsobu, ako tému vyjadrit,
je toisté. Su to spojené nadoby. To je podstata
divadelnej tvorby. Je to hladanie, nie ndcvik.

Vo viésine tvojich inscendcii hra vyznamnii iilohu
spojenie hereckej siihry, scénografie aj hudby.
Do akej miery je pre teba dolezity kolektivny,

10 synteticky a synkreticky charakter divadla?

Inscendcia je vzdy kolektivnym dielom. Zasttipenie
jednotlivych zloZiek sa nedd predvidat dopredu, teda ak

hovorime o procese. To, €o je nespochybnitelné, su herci.

Véetko ostatné moze a nemusi byt. V Nasej triede som
dva tyzdne pred premiérou vyskrtol zivi kapelu a zrusil
vsetky rekvizity. Herci vtedy dostali kridla. Inokedy
dostand herci kridla, ked' si oblecu kostym alebo pocuju
hudbu. Naozaj dolezité je to, aby herci tie kridla dostali.

Ako si vyberas svojho herca, ¢o od neho oéakavas?
V hercovi ocakavam partnera, nie ,,vykonavaca“.

Pravidelne spolupracujes najma so scénografom
Ferom Liptikom, s ktorym ste uz dokonalo zohrana
dvojica. Podl'a ¢oho volis d'alSich spolupracovnikov?
Napriklad hudobnikov Pjoniho a Katarziu v Antigone?
Spolupracovnikov menim iba vtedy, ked' naozaj musim.

A potom sa snazim nahovorit na spoluprdcu tych najlepsich.

Ty sam si mimoriadne slobodny tvorca, ale vyrastal si
v casoch, ktoré definovali mnohé hranice. Myslis si, ze
si s internou slobodou na tom rovnako ako tvoj syn?
Nie som uplne slobodny, lebo mam velkd rodinu

a vela deti a musim aj z nie¢oho Zit. NemodZzem sa

venovat iba svojim ,,haluziam® a ni¢comu inému.

V samotnej divadelnej préci sa véak pokiigam napliat

svoje presvedcenie, ze divadlo nema hranice.

Tvoje najocenovanejsie rézie v Pol'sku sa zviésa
hrali na vel'kych javiskach, ale na Slovensku

su tvoje tispechy spadjané prave s pracou

v Sapite divadla Teatro Tatro. Preferujes

HoBIT (Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre)
foto archiv divadla

rozhovor

alternativu v stane alebo ta lakajii vel'ké javiska
a podmienky profesionalnej institucie?

Pracujem v institdciach a som za to vd'acny. Som
profesionalny rezisér, a to znamena jediné: zivim sa
svojou pracou. Alternativa a nezavislé divadlo nemaju
na Slovensku na ruziach ustlané. Ale ano, velké
javiskd ma pritahuijd, ale divadlo v stane rovnako.

V jednom rozhovore: si sa vyjadril, ze

praca v Pol'sku ti umoziuje kontakt

s maximalistickym a ,,superprofesionalnym*
divadlom. Mohol by si porovnat podmienky

v pol'skych kamennych divadlach s pracou

pre kamenné institucie na Slovensku?

V Teatr Wybrzeze v Pol'sku som reziroval hru Sen plostice.
Bola to parafraza na Majakovského Plosticu, ktora sa
odohravala v sicasnej Moskve. Ked'sa riaditel divadla
dozvedel, ze som v zivote nebol v Moskve, na druhy
den mi kupil letenku a zariadil trojdnovy pobyt.

Hoci aj slovenské herectvo je vyrazne emotivne,
napriklad v porovnani s tym ¢eskym, ktoré

je racionalnejsie, to pol'ské sa casto zda este
exaltovanejsSie. Vnimas rozdiely pri praci

so slovenskymi a s pol'skymi hercami?

Pol'ski herci sa citia byt Tvorcami. S velkym T. Ale vynimo¢ni
herci vsade na svete st komplikované osobnosti.

Ako vnimas siicasné dianie v pol'skej kultiire

a kultirnej politike? Ako tvorcu, ktorého

cinnost je s touto krajinou spita, ti urcite

nie je l'ahostajné, co sa tam deje.

Teatr Dramatyczny, kde pracujem, je divadlo zriadované
hlavnym mestom Varsavou. Primatorkou mesta

je zatial opozi¢na politicka, takze v tomto divadle

sa zatial neprejavuje ,kultirna politika“ sicasnej

2 PREDMERSKY, V.: Varavsk4 divadelnd cena Feliks pre Ondreja
Spisaka. [rozhovor s Ondrejom Spisdkom], In kgd — konkrétne

odivadle, 2/2012, s. 29 — 30. 1



rozhovor
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vlady. Ktovie, ako dlho este. V kazdom pripade
kriminalizovanie nestranného pohladu na vlastnu
historiu a nazyvanie sebareflexie ohovaranim
vlastného ndroda je absurdny a nebezpecny jav.

Vratme sa este k spolupraci so SLUK-om. Prvy

raz spajas v inscenacii Maly vel'ky muz pracu
prevazne ¢inoherného telesa s tane¢nym folklornym
siiborom. Si zvyknuty pracovat s ¢inohercami aj
babkohercami. Aky novy impulz v tvojej tvorbe
predstavuje praca s taneénikmi folklorneho siiboru?
Mal som uz v predstaveniach velku dychovku,

komorny orchester, profesionalnych kdzelnikov,
povrazochodcov, striptérku, tanec¢nikov z baletu aj
gymnastov. Podobné spojenia st vzdy dobrodruzné.

Tvoje inscenacie sii ¢éasto diagnozami sii¢asnej
spoloénosti. Robis to zvaésa nepriamo a divadelne.
V Stalkerovi sa napriklad zameriavas na vecné
ludské tuzby, ale svet budiicnosti, v ktorom sa
vSetko odohrava, je skazeny rovnako ako ten

nas. V Antigone si véak doslova reagoval na to,

¢o sa prave deje na ulici. Co ta priniitilo tak
priamodiaro reagovat na sii¢asnii situdciu?

Na Sofoklovom texte sme nemenili nic. Ni¢ sme
neprepisovali, ni¢ sme nepridavali. Ni¢ sme neaktualizovali.
To anticky dramatik reagoval priamociaro na to,

¢o sa dialo na uliciach. V éase, ked' boli zavrazdeni

dvaja mladi ludia, my sme uz boli v procese skisania.
Vsetkych nas potom zaskocilo, ako doslovne sa

v pribehu Antigony za¢ala zrkadlit realita.

Po ,,temnych c¢asoch’ poloprazdnych

hl'adisk sa podl'a statistik slovenski divaci

opit vracaju do divadiel. V ¢om to je?

Co je na divadle najatraktivnejsie?

Je to jediny druh umenia, ktory sa ned4 previest

do elektronickej podoby a nemézete si ho uzivat sam

vo svojej izbe. Je to stretnutie so zivym clovekom. Mozno
toto bude dostatocny dovod na to, aby divadlo prezilo. ¢

STVORENIE SVETA (Radosinské naivné divadlo)
foto C. Bachraty

Ondrej Spisak (1964)

Absolvoval stidium rézie a dramaturgie na Katedre alternativneho

a bdbkového divadla v Prahe. Po skonéeni stidia posobil

v divadelnom stibore AKABAL, v Babkovom divadle Zilina aj

v Stdtnom babkovom divadle v Bratislave. Neskér intenzivne
spolupracoval s mnohymi babkovymi i ¢inohernymi divadlami

na Slovensku (Bratislavské babkové divadlo, Divadlo Andreja
Bagara v Nitre, Radosinské naivné divadlo v Bratislave, neskér aj
Cinohra SND), v Ceskej republike (Divadlo Petra Bezruce v Ostrave,
Ndrodné divadlo moravskoslezské, Tésinské divadlo) a v Pol'sku
(Teatr Lalka vo Varsave, Biatostocki Teatr Lalek, Teatr Nowy

v Lodzi, Teatr Narodowy vo Varsave). V Pol'sku rezonovali mnohé

jeho inscendcie ako Nasa trieda, Merlin, Ind historia a Prorok Ilja, pri

ktorych intenzivne spolupracoval s polskym dramatikom Tadeuszom
Stobodziankom. V roku 1990 spolu so scénografom Frantiskom
Liptakom a niekolkymi hercami zalozil kultové koc¢ovné divadlo
Teatro Tatro, ktoré dodnes funguje ako volné zdruzenie rezisérov,

scénografov a hercov. Reziroval v iom mnohé ocenované inscenacie

ako Balada pre banditu, Bianka Braselli, ddma s dvoma hlavami, Prorok
Ilja ¢i Majster a Margaréta. Od roku 1992 posobil ako rezisér v Starom
divadle v Nitre (dnes Staré divadlo Karola Spisdka v Nitre), od roku

2007 bol jeho riaditelom a v tejto funkcii zotrval do roku 2016. Viaceré

jeho inscendcie ziskali domdce a zahrani¢né divadelné ocenenia.

FECENZIiQ ©* *vvecccceccccceccccsccccecscccsccccccsccscscccscccos

Milo Jurani
divadelny kritik

Drsny sci-fi western
s etickym presahom

Pri nazve Stalker si vi¢Sina automaticky predstavi
opulentné obrazy Tarkovského filmu. S povodnou
novelou od bratov Strugackych Piknik na ceste,

z ktorej film vychadzal, ma spolocné malo. Spéja
ich obraz magického prostredia poznaceného
mimozemskou navstevou a rieSenie otazok
zmyslu ludskej existencie. Ondrej Spisak

v divadle Teatro Tatro pontka Stalkera, ale
namiesto Tarkovského scendra siaha po titlej knihe.
Dramatizécia ignoruje bocné linie a orientuje sa
na centralny pribeh stalkera Rodericka. V dusnej
atmosfére malého stanu Spisak pracuje s drsnou
poetikou a priehrstim divadelnych efektov.

Sci-fi diela bratov Strugackych patria do rovnake;j
nadoby ako tie Isaaca Asimova, Stanistawa Lema
&i Philipa K. Dicka. Absentuiju v nich martanské
monstra, robotické prisery s laserovymi pistolami
a hlavnymi hrdinami zvicsa nie st super
Gagarinovia, ktori bojuju na cudzich planétach
alebo zachranuju nas svet. Autori uprednostrovali
ludi s realnymi kontdrami, ¢asto vydedencov

z dna spoloénosti so svedomim a ludskostou. Ich
obrazy buducnosti st vesmiry hypotéz o medziach

pokroku, socidlnej nerovnosti aj o hraniciach slobody
v socialistickom Rusku. Najzndmejsia novela ruskych

majstrov sci-fi vsak vobec nema ostry socialny ¢i
politicky naboj. Stalkeri v nej podnikaju nebezpecné
vypady do Zény, kde v minulosti pristdla Navsteva,
avynasaju z nej magické ¢acky s bizarnymi

nazvami (Crepiny, bzuciaky ¢i porcelan), ktoré

tu mimozemstania zanechali. Konaju najmi pre
potreby vlastného obohatenia sa, vedome ziji mimo
systému a radi sa ,,¢lapocd“v lacnych pozitkoch.
Lakaju ich peniaze, alkohol a lahké zeny. Aj medzi
nimi sa vsak najdu ,,mrchozruti* aj ,,spraviaci®.
Napriklad sympaticky gauner Roderick, ktory sa

od ostatnych odlisuje prave tym, ze je tak trochu
ludomil. Jeho boj o prezitie v deformovanom svete,
v ktorom vidsina slinta po zisku, je naozaj ndarocny,
ale nie plytky. Stalker je dobrodruzny sci-fi western
a zaroven ,,Crepina“ plnd vseobecnych etickych
otdzok — za akych okolnosti ma existencia zmysel,
aké lahké je klesnit na dno, aké je miesto svedomia
v ludskom Zivote a o vlastne znamend Stastie?

Stalker ako temna stoka

Spisak v dramatizacii knihu upratal, redukoval
opisy a aj bo¢né ulice knihy a upriamil pozornost
na osud Rodericka. Aktualizoval literdrny jazyk tym,

STALKER — M. Ondrik, M. Vojtela, P. Oszlik
foto V. Brtnicky




ze ho obohatil o slobodu hereckej improvizacie.
Oproti predlohe to prinieslo viac drsnosti, va¢siu
dynamiku, vulgarizmy, hrubozrnnejsi obraz
degradovanych a degenerovanych hodnot. Ak
bol Tarkovského Stalker filozofickou fontanou,
Spisakov je temnou stokou. Pribeh Rodericka
ramcoval rezisér novou situdciou, ktord sa
odohrava tesne predtym, ako ho maju strazcovia
zékona zastrelit. Jeho osud sa md spedatit

prave vo chvili, ked' zo Zény pasuje zlatud gulu,

14 artefakt, ktory plni utajené priania. Vypyta si

preto od zazracného objektu este tri minuty.

Dost ¢asu na to vyfajcit cigaretu, zrekapitulovat
#ivot, zanechat posolstvo. Uprava sice prindtila
Spisdka odstrdnit par vzrudujlcich dvah o éloveku
a svete, no najma tych, ktoré samotna pévodina
naznacila a nerozvijala. Rezisér napriklad vyskrtol
informdcie z Uvodného interview s profesorom
Pillmanom, ktoré Citatela uvadzaji do okolnosti
mimozemskej navstevy, definuju, ¢o sav Zone
nachddza, a vytvaraju podklad pre pochopenie
kontextu. Vsetko dolezité pre predstavu sveta

STALKER
—Z.Koneén4,
M. Ondrik

foto V. Brtnicky
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Ak bol
Tarkovského
Stalker
filozofickou
fontanou,
Spisdkov je
temnou stokou.
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STALKER

— M. Ondrik,
A. Spisakova
foto V. Brtnicky

rezisér Sikovne transformoval do podoby uvodného
putovania divakov na miesto predstavenia.

Vel'ky foyer a maly stan

Umiestnit maly stan Teatra Tatro do rozlahlych
priestorov byvalych Zoborskych kasarni je viac ako
len efektnd volba. Co v klasickom divadle ostadva
za kulisami a zhmotnuje sa v predstavach tym,
ako o tom postavy hovoria, alebo to zachytava
praca scénografa, sa v Stalkerovi objavuje v podobe
prostredia opusteného aredlu a v ivodnej

videoprojekcii. Divdci nasleduju vojakov netradi¢nym
exteriérovym foyerom s Celovou baterkou na hlavach

as ,antiradia¢nou“ tabletkou v bruchu. Musia
naslapovat opatrne, aby nezakopli, teda nespadli
do ,,pasce”. V nocnej hodine navyse aredl pésobi
tajomne, zlovestne az snovo a evokuje Zénu
priblizne tak, ako ju zachytil Tarkovského film.
Divdkom sprostredkuje velmi konkrétnu predstavu
a Karlovi Czechovi, ktory pracuje s Teatrom Tatro

v pozicii scénografa druhykrat, ulahluje pracu

v samotnom $apite. Nemusi bazirovat na ildzii
opusteného a bizarného sveta a moze sa viac
ststredit napriklad na atmosféru mesta, respektive
baru U Ernesta, v ktorom stalkeri travia volny

Cas. Jeho zdstoj v celkovej poetike inscenacie

recenzia

mohol byt este vyraznejsi. To, Ze tentoraz Spisdk
nepracuje s vytvarnikom Ferom Liptakom, ale
prave s Czechom, je zrejmé viac z anotacie ako
zo samotného vizualneho riesenia inscendcie.
Spisak a Czech teda divaka najskér vtahuit
do zahadného sveta za hranicami zakazu,
neskor do noirovej atmosféry v miestnom bare,
kde sa postupne vyndraji cudné existencie
undergroundu prehnitého sveta. Oba svety, aj
ked'zndzornené na malom hracom priestore
skromného Sapita upravenom na arénu, st vsak
dobre odlisené. Mesto vystihuje drsny humor,
vulgdrnost, expresivne groteskné herectvo a Zénu
charakterizuje zasa hromada divadelnych trikov.
Aj ked'si rezisér zaklada na stupnovani napitia
a atmosféry, jeden z najlepsich efektov si minie,
na skodu dalsej graddcie, uz takmer na zaciatku.
Pri vyprave za Skrupinou uviaznu Roderick
a Kirill v bizarnej ¢asovej slucke. Herci opakuju
poslednu akciu a cez javisko prebieha polonahy
muz. Postava zastane v strede javiska, obzrie sa
na obe strany a bezi dalej. Znie to jednoducho,
ale absurdita vyjavu spojend s opakovanim
(pri¢om herec musi vidy obehndit stan dookola)
nasava mystiku kniznej predlohy — v Zéne treba
byt pripraveny na véetko, najmi na to, o by ste
¢akali najmenej. Obdobnych tvorivych napadov
by Stalker potreboval aj viac. Rezonujtice obrazové
a zvukové triky ako spominana ¢asova slucka,
slimaci tanec hercov, rychle pokropenie stanu
vodou a tdery po stendch stanu striedaju efekty,
ktoré st ilustrativnejsie. Rezanie tela za plentou,
na ktoru strieka krv, pazvuky z reproduktorov
aj blikot reflektorov niekedy posobia skolacky.

Stalker do koca, stalker do voza

V Stalkerovi mozno ndjst viacero vzacnych
Crepin. Medzi nimi aj Siroké rozpitie hereckych poloh
Milana Ondrika a dalSich hercov (najmi hrajiceho
reziséra Simona Spisdka, Zuzany Kone¢nej a Petra



Aj ked' Ondrej
Strugackych

zdrsnuje a snazi
sa o0 vyssSiu mieru

ostava verny
hravosti, humoru
a uvolnenej
poetike suboru.

Spisak. S humornym nadhladom rozohrava aj tie
najmarginalnejSie postavy. V jednej zo situdcii
nahliadne cez okno stanu a s pokojom anglického
gentlemana poloZi Roderickovi otdzku: ,,Co vam
jebe, sused?“ Predloha tuto vetu, samozrejme,
neobsahuje, no zdrsneny Stalker ju zvladne bez
toho, aby posobila lacno, vulgarne ¢i prvoplanovo.
Najslabsi je v herectve Milan Vojtela. V tlohe
Generdla ide za hranice miery pitvorenia sa. Jeho
grotesknost zaloZen4 na vonkajsich prostriedkoch —
okdzalo zlom vyslovovani, Suslani a stereotypnych
gestach, ako pochodovanie s rukami za chrbtom,
sa zraza s prirodzenym prejavom Ondrika. Vit
Bedndrik ako hruby, grobiansky Mrchozrut hra
zvnutornenejsie, ma blizsie k vychodiskam
groteskne realistického herectva. Napriek tomu,
ze na rozdiel od Vojtelu neafektuje a menej tlaci
na hlasivky, v obraze, v ktorom sa v Zéne topi
v mimozemskom bahne, intenzitou hlasu aj
mnozstvom vulgarizmov, preskoci iné obrazy
inscendcie o niekolko stupfov. M4 to sice
logiku, ved' Mrchozritovi gumovateju kosti
na nohdch, ale utrpenie by mohlo byt v modernom
divadelnom tvare, aky Stalker ponuka, stvarnené

STALKER — M. Ondrik, P. Oszlik
foto V. Brtnicky

koncept spociva prave na zivom speve a hudbe.
Najnovéia inscendcia Teatra Tatra opit prindsa
doposial nedramatizovanu, malo zndmu predlohu.
Aj ked' Ondrej Spisak Strugackych jazykovo
zdrsnuje a snazi sa o vysSiu mieru autenticity,
ostava verny hravosti, humoru a uvolnenej poetike
suboru. Rovnako ako ostava oddany kombinacii
c¢inohernych a babkovych postupov a dominantného
hereckého vykonu protagonistu, ale aj kolektivnej
koncentrdcii ostatnych hercov v réznych
postavach. A to je zaroven najpozitivnejsie aj

)4 STALKER v V. Ve - V. ’ - . . . ’ V. . YRt 7 . .
Oszlika), ktori stvariuji rozne postavy, postavicky po nieCo uzito¢né. Cim je jeho stalker skisenejsi, — V. Bedndrik, nehlucnejsie, napaditejsie a tym i menej opisne. najnegativnejsie na inscendcii. Kultova sci-fi
aj ,,postaviciatka®. Stalker Milana Ondrika pocas tym st Ondrikove herecké prostriedky miernejsie A. Spisdkovd, predloha, surovy areal kasarni a novy scénograf

M. Ondrik, Z. Konec¢na

o Trochu opociivané CD (s ktorym Spisak doteraz pracoval iba v role
foto V. Brtnicky

inscendcie dospieva z gaunera, ktory si v bare — hra civilnejsie, uprednostnuje pokojné polohy.

U Ernesta vasnivo dopraje vsetky nezdravé

pozitky, az na vzorného otca rodiny. V Gvodnych
obrazoch je este rozmarnym mladikom, ktory
vsetko zlahcuje, rozprava hlipe vtipy, malo dba

na nebezpecenstva vyletov za hranice mesta. Vtedy
je Ondrikovo herectvo expresivne, dynamické,
gesticky bohatsie. Hlas moduluje do hrdelnejsich
poloh. Chvilu Kirillovi potichu vysvetluje, ako sa
vhodne spravat pocas vypravy, aby nahle vykrikol
vtipnu floskulu. Neskor jeho Roderick rastie

na ostrielaného darebdka s dusou anjela, ,,manika*
s ktorym by ste sa U Ernesta potuzili chlastom

16 aneskor s nim bez mihnutia oka zasli do Zény

Vrcholi to v uplnom zavere, ked's miernymi
vycitkami, no ladovym pokojom vedie na istd
smrt mladého Artura, len aby ziskal vytiZend
zlatd gulu. Aj na to vSak ma dovod. Gula je Sanca,
ako vyliecit dcéru z ¢udnej diagnézy, choroby,
pri ktorej sa ¢oraz viac meni na divé zviera.
Zuzana Koneénd dokaze divokost stalkerovej
dcéry timodit aj na malej ploche a bez slov. Naivny
prazdny pohlad, pokojny pohyb krotkého zvierata
a Uprimné objatia babky mrtveho Roderickovho
otca (pretoze mrtvi vstavaju z hrobov) strieda
divoky beh zvera a nepricetné vytie. Svojsky
herecky $tyl prindsa do inscendcie Simon

Z inokedy doslednych gesamtkunstwerkov
Teatra Tatro tentoraz jeden z komponentov
zaostava. Hudba si plni ,iba“ svoju funkciu
nositela atmosféry. Znie pri vypravach a aj
vtedy, ked'sa U Ernesta vrti pri tyci sporo odeta
tanecnica, ale vybrany playlist je ako opocivané
CD zabudnuté v roky nepouzivanom prehravaci.
Obsahuje obligatne zname motivy klasickej
hudby a aj tak trochu archaické elektronické
beaty. Z inscendcie citit absenciu muzikanta
Ci skladatela najma v porovnani s mrazivymi
kreaciami Andreja Kalinku z Majstra a Margaréty
alebo s Antigonou z Cinohry SND, ktorej rezijny

tvorcu babok) priniesli sice iba par naozaj novych
tvorivych impulzov, ale Stalker dlhodobo nastavenu
kvalitu inscendcii Teatra Tatra nepodlieza. ¢

:  Ondrej Spisdk: Stalker
E adaptdcia O. Spisak scéna a babky K. Czech

kostymy K. Holld rézia O. Spisak dcinkujd

M. Ondrik, A. Spisdkov4, Z. Koneénd, V. Bednarik,
P. Oszlik, M. Vojtela, S. Spisdk, 0.Spisak
premiéra 29. april 2018, aredl byvalych

E Zoborskych kasarni, Nitra
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Dagmar Institorisova
teatrologicka

Bez hran a na ostro

Kym v poslednej dobe reziséri profesionalneho
divadla siahali skor po réznych variantoch
Antigony, rezisér Ondrej Spisak sa v Cinohre
Slovenského narodného divadla navracia

k povodnej Sofoklovej verzii. Poukazuje v nej najma
na spolocenské tragédie, ktoré sa tykaji poslednych
tyZdnov, mesiacov, ale i celkovo nasej doby.

Naposledy tvorcovia siahli po pribehu Antigony

v roku 2013. V rézii Emila Horvatha bol v komornom
prostredi Stidia novej budovy SND Bratislava
uvedeny jeden z jej celosvetovo velmi znamych
variantov — Antigona v New Yorku od pol'sko-
amerického dramatika Janusza Gtowackého. V tejto
verzii je Anita (Antigona) ubohou choromyselnou
mladou Zenou, ktord chce za kazdi cenu pochovat
svojho brata, avsak nepamitad si jeho tvar.
Pravdepodobne nebol ani jej bratom, ale milencom i
iba d'al$im houmlesackym ,,partdkom®. Radikdlnejsi
variant v zmysle prekrocenia humanisticky

chapanej etiky bol inscenovany davnejsie.

Antigonu od francizskeho dramatika Anouilha

v roku 2010 nastudoval Stefan Korenéi v byvalom
Divadle a.ha v Bratislave. Anouilhova verzia mala
premiéru v parizskom Théatre de ’Atelier v roku
1944 a v tom Case bola chapana ako symbol

odporu proti nemeckym okupantom. V neskorsom
obdobi sa véak za¢ala vykladat dvojznaéne. A to
vd'aka mimoriadne presveddivej rétorike Kredna,
ktorému bolo v kone¢nom désledku jedno,

ktory zo zmasakrovanych bratov bol pochovany

so vsetkymi poctami. Dolezitd bola iba politika.

18 I ked'aj vdcsina dalsich hier s motivom Antigony

Sofokles
ANTIGONA

inscenovanych na Slovensku ako Antigona a ti druhi
Petra Karvasa, Sofoklova Antigona Bertolta Brechta
a Hrdinovia v Tébach nebyvaju Clausa Hubaleka
reflektuje fasistické Nemecko a druhd svetovi
vojnu, Ondrej Spisak a dramaturgia Cinohry SND
sa rozhodli pre Sofoklovu povodinu. Zvolili si text,
prostrednictvom ktorého mohli viac vypovedat

o aktualnej spolocensko-politickej situdcii u nas.

Slovensky preklad Sofoklovej Antigony Vzhladom
vychddza z jazykovej interpretdcie Juliusa na dnesnu

spolocensko-
politickd situaciu

Spandra z roku 1970, prebasnil ho L'ubomir Feldek.
Pre potreby Spisakovej inscenacnej koncepcie

Feldek preklad opit zrevidoval, no najvyraznejsi inscenacia
zdsah pochddza az z idey reZiséra a dramatugicky dostala aj
Dariny Abrahdmovej. Do Antigony vkladajui piesne iny, skutocne
spevacky Katariny Kubosiovej znamej ako Katarzia. tragizujuci
Jej texty st osobné, vyjadruju sa sice k zakladnym rozmer.

o«

témam, ktoré preziva hlavna postava, ale zaroven
navodzuju atmosféru dnesnych dni. Katarzia ich

v inscendcii aj sama spieva a sprevadza ju pri tom
spoluautor hudby Jonatan Pastircdk alias Pjoni.
Vidsina piesni je v Style alternativneho hip-hopu.
Vinscena¢nom a spevackom podani sa Katarzia
sama stdva postavou. Alter ego Antigony nielenze
napomdha preklendt tisicroéné vzdialenosti

ANTIGONA
— Katarzia
foto C. Bachraty

1 Podla
COULANGES,

F. de. Antickd obec.
Praha: Sdruzeni pro
humanitni vychovu

avzdélavani, 1998.

medzi hlavnou postavou a dneskom, ale je aj
sti¢asnym revoltujicim dievéatom, ktorému
rozumieme viac ako antickej Antigone. Dovod je
jednoduchy: v sti¢asnosti moze na Slovensku kazda
sestra svojho brata pochovat bez problémov.
Samozrejme, pokial nebol obetou mafidnske;j
vrazdy a jeho telo sa nepodarilo nijst. Neplati

u nds tieZ povinnost obety pohrebného jedla, ako
to bolo v ¢ase vzniku dramy. (Ak bol totiz mftvy
hladny, bol nielenze odsudeny na vecny hlad, ale
zalal svojich potomkov trestat, ¢i uz chorobami,
kliatbami, alebo netrodnostou.)* Antigonina tizba
pochovat brata nie je teda pre dne$ného ¢loveka
nevyhnutnostou a tragickou povinnostou, ale iba
etickym principom, ktory treba naplnit. Aj preto
bola inscenacnym timom vaha povodného konfliktu
hry prenesend na tému stcasného chapania

avnimania zien na pozadi typickej mocichtivosti
neobmedzeného panovnika — Kredna. Avsak, ani
postavenie zien u nas nie je také tragické a pre
nabozenské predstavy o svete alebo pre politicko-
spolocenské usporiadanie sa tragicky nekoncieva.
Vzhladom na dnesnu spolocensko-politicku
situdciu teda inscendcia dostala aj iny, skutocne
tragizujuci rozmer. Vrazda Jdna Kuciaka a jeho
snubenice Martiny Kusnirovej sa stala jadrom
Htajomstva“ pribehu, jeho ananké. Ked' Kredn (Jan
Kolenik) pomaly, ale isto zistuje, e musi posldchnut
bozie zakony, do ,,davu“ zboru vchadza vysoky,
stihly muz obleceny do Cierneho sticasného odevu,
navyse s kozenymi rukavickami. Iba na chvilocku sa
pristavi pri jednom z ¢lenov zboru (Dusan Taragel),
prehodia par slov a tento Neznamy (Michal Sagula)
pokracuje dalej. Vchddza do jaskyne, v ktorej je uz 19



nielen Antigona (Monika Potokarova), ale aj Haimén

(Richard Autner). Po chvili zazneju tri vystrely,

ktoré si takmer nik nevsimne. Ked' Kredn vchadza

do jaskyne, aby dal Antigone slobodu, nachadza

juv jaskyni obesenu a Haimdna prebodnutého

mecom. Z jaskyne vychddza s fotografiou mlade;j

dvojice, ktord napodobniuje zndmy portrét

zavrazdeného investigativneho novindra a jeho

snubenice. Spisak tak naplno odkryl nielen

tragickost nasich poslednych tyZdfiov a mesiacov,

ale i nasej doby: jej najvyraznejsim priznakom

je tragicka nedovera v politikov a politiku.

V scénografii, herectve, kostymoch, zbore,

choreografii ¢i v upravach hry sa akoby bez

hran prechddza zo starogréckeho ,vyrazu®

k si¢asnému. Ked' Antigona prednasa posledny

monoldg, zrazu sa jej pohyb zmeni na ten, ktory
20 pozname z vyobrazeni na starogréckych vdzach.

Takéto ,,zlomy“ st pritomné aj u ¢lenov zboru.
Ich postoje a gestd soch nahle prechadzaju
v postoje a gesta sucasnikov. V prednese striedaju
patetické polohy s civilnymi a podobne.
Vyznamovy posun najdeme aj pri kruhu, ktory
tvori centrum scény Fera Liptaka. Je kolobehom
zlého osudu a zaroven redlnym spodobnenim
druhého kruhovitého dtvaru na scéne — neustale
sa meniaceho a zahmleného a zaspineného
kruhu nad , krdlovskym“ vchodom, mozno ho
vnimat ako symbol ,,prekliateho” osudu. Pod nim
prechddza kazda z kralovskych postav a dostane
sa sem iba po stupnovitom schodisku. Schody
vedu ,,poza chrbty® postav, ktoré odovzdane
sedia v ponaske na staroveké grécke hladisko
symbolizujiice demokratickost antického divadla,
ale aj celej spolo¢nosti. Tym, ze je toto hladisko
ladené do oranzovo-Cervenej farby, pripomina

ANTIGONA

—]J. Kolenik,
0. Koval, zbor
foto C. Bachraty

ANTIGONA
— M. Potokarova
foto C. Bachraty

slnkom rozpalené anonymné namestia miest
bez tvari a charakteru, kde st uz vSetci strateni.
Kredn je don v zavere uzatvoreny ako do cely.
Ked'sa schodisko otoci, zostava na javisku

— v odlesku kruhu nad kralovskym vchodom
—sam. Iba kruh nad nim sa uz vycistil.

Na premiére v postave Teiresiasa excelovala
Bozidara Turzonovova, ktord v jedinom monolégu
dokdzala civilne obsiahnut nielen tragiku osudu
vestice a zeny, ale aj Kredna, Antigony a celej
polis. Jej prednes bol minimdlne pateticky a oproti
niektorym ¢lenom zboru (vratane nacelnika —
Stefan Bucko) ¢i hlavnym postavam aj najmenej
problematicky z hladiska vyslovnosti. V reprize
boli nedostatky (slaby doraz na predlozky,
problematicky doraz pri troch kratkych slovach
¢i dlhsom slove, nespravne logické ¢i vyznamové
pauzy, nejednotny prednes zborovych Casti
a iné) minimalne. Herecké stvarnenie takmer
kazdej postavy preslo vyvojom smerom k vicsSej
kvalite alebo skor vacsej istote vo vyraze.

Vyvoj nastal aj u Moniky Potokarovej ako
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Antigony. Na premiére bola zamerana na naivitu
a spontannost postavy, pri reprize sa jej vykon
niesol viac v znameni tragického konca. Premiérové
predstavenie bolo tak viac vyznamovo zosuladené
so zakladnym problémom, ktory hra obsahuje

uz v predlohe a stvisi s porusenim beznych
zakonitosti stavby hier Sofoklovych ¢ias. V prvej
polovici hra totiz tematicky patri Antigone,

no v druhej sa hlavnou postavou stava Kredn,

¢o odporuje dobovej poziadavke, aby boli hry
sustredené iba na jednu postavu. Potokarova

v reprize prilis skoro predznadila Antigonin
tragicky osud i nevyrovnanie sa s trestom, ¢im

sa dominantnejsim stal Kredn. Jan Kolenik
dosahoval presvedcivy a stabilne kvalitny vykon,
rovnako aj Gabriela Dzurikova ako jeho manzelka
Eurydika a hlavne Richard Autner, ktory mal ako
Haiman nelahkd ulohu. Vytvaral protiklad voci
svojmu otcovi, iba na uspech a moc zameranému
vladarovi. Jan Kolenik vsak do inscenacie

vniesol este jedno velké pozitivum. Vytvoril
mimoriadne kvalitne a do detailov prepracovany
obraz panovnika, ktory chape svoje ¢iny aiich
désledky iba vtedy, ked' rozputa okolo seba tie
najvacsie tragédie. V tom je i hlavné dnesné
posolstvo a varovanie Spisakovej Antigony. ¢

Sofokles: Antigona

preklad J. Spafdr, L'. Feldek dramaturgia

D. Abrahdmova rézia O. Spis$dk scénaF. Liptdk kostymy
K. Holld texty piesni Katarzia hudba Katarzia, Pjoni

choreografia E. Burdova tcinkuju M. Potokarova,

0. Koval, B. Turzonovov4, S. Bu¢ko, Z. Kociirikovd,
D. Taragel, M. Rezny, N. Germaniova, K. Kubosiov4,
J. Pastirédk, K. Kozmenko, I. Cerny, G. A. Tabory,

B. Jardbkovd, K. Séevikovd, M. Sagula

E D. Kavaschova, J. Kolenik, G. Dzurikov4, R. Autner,
. premiérai4.anis. april 2018, Sila Cinohry SND
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Anna Gruskova
divadelnicka a filmarka

Martin Pollack
AMERICKY CISAR

Osudy, ktoré sa otvaraju

ako hroby

Vel'kou témou inscenacie Americky cisar Stidia 12
a Divadla Poton je medzikontinentalna migracia. Je
to zarover aj vel ka téma dnesnych dni - prestupuje
nase Zivoty na tirovni siikromnej i verejne;j.
Diskutuje sa 0 nej vecer pri televizore ¢iv kréme aje
aj prostriedkom vytlkania politického kapitalu.

Ako to uz byva, menej polut hlasy tych rozvaznejsich
a najmi zodpovednejsich, ktori a ktoré dokazu
komplexnejsie postidit tento dramaticky fenomén
poslednych rokov, pozriet sa nafi s odstupom

av kontexte. Divadelny dstav mal takito ambiciu,

a preto privolal do spoluprace tvorcov Michala
Ditteho a Ivetu Ditte Jurcovu. Ich Divadlo Péton sa
uz od svojho vzniku venuje socidlnym témam, a tak
do ich dramaturgickej linie celkom logicky zapasovala
i tato problematiku, ktora sa nds dnes v globalnom
meradle tak velmi dotyka. A to aj napriek tomu, ze

v nasej krajine podla udajov z februdra tohto roka
tvoria utecenci iba 0,01 percenta obyvatelov.

Ako sa vSak vyjadrit k sii¢asnej globdlne;j
migracii? Divadelnici z Batoviec na to ili mudro.
Nevydali sa dokumentarnou cestou po hortcej linke,
nenavstivili utecenecké tabory, nestali za ostnatymi
drotmi na hraniciach, neplakali spolu s rozdelenymi
a zufalymi rodinami. Divadelny Ustav im pontkol
moznost zinscenovat slovensky preklad reportdZneho
romanu Martina Pollacka Americky cisdr, ¢o je podla
jedného z jeho Ceskych recenzentov najlepsia kniha
o stucasnej uteCeneckej krize, hoci rozprava o ddvnej
22 minulosti. Téma emigrdcie ostala rovnaka, esteticky

ramec stcasnosti nahradil atraktivny fenomén Halice
prelomu1g. a 20. storocia, dnes uz neexistujucej
krajiny, ktord vsak stdle prindsa mnozstvo umeleckych
aj politickych konotacii a je obostreta istym
tajomstvom. Obsiahla vystava, ktora sa konala pred
troma rokmi vo Viedni, znovuobjavila mytus Halice
(tak sa aj volala) pre sucasnikov. Vtedy uz bola téma
masovej emigracie v spoloCnosti vyrazne pritomnd.
Martin Pollack, Rakdsan, ktory Studoval slavistiku aj
vychodoeurdpske dejiny a posobil ako korespondent
Casopisu Spiegel pre Vieden a Varsavu, vsak publikoval
Amerického cisdra uz v roku 2010, teda v ¢ase, ked'
o0 ,migrantskej krize” Eurdpa este nechyrovala.
Uspech na vlne monarchistickej nostalgie bol
zaruceny, udalosti z roku 2014 vSak knihe dodali
naliehavii aktudlnost. Takisto ako dnes utelenci
smeruju do Eurdpy, pred staro¢im utekali cez Hali¢
do vysnivanej Ameriky, Severnej aj Juznej, kde u velkej
Casti obyvatelstva vzbudzovali odpor a nepriatelské
postoje. Na zufalstve ludi sa uz vtedy prizivovali
armady uzernikov, obchodnikov s lud'mi, prevadzacov.
Aka bola vlastne Hali¢? Co o nej vieme? Kde
presne bola? Rozkladala sa na priblizne rovnakom
tizemi ako dne&né Rakdisko. Sti¢astou rakiiskej, neskor
rakusko-uhorskej rise sa Hali¢ stala po deleni Pol'ska
v roku 1772. Hlavné mesto Lvov bolo na prelome
19. a 20. storocia Stvrtym najvacsim v monarchii.
Hali¢ bola znama ako miesto, odkial' do Viedne
pradili vychodoeurdpski Zidia, kde sa zazra¢ni rabini
pokusali éelit biede duchovnou disciplinou a svojskym
humorom. S Zidmi tu spolunazivali aj rimskokatolici
a gréckokatolici, hovorili po pol'sky, ukrajinsky a jidis.

AMERICKY CISAR

— E. Moresova,

F. Jekkel,

M. Danadova,

M. Kvietik, L. Bukovy
foto R. Dranga

»

Autor
dramatizdcie
Michal Ditte
pretavil Sirku
reportazneho
romanu

do osudov
niekolkych
emigrantov...

{4

Nebolo to idylické susedstvo, ¢asté pogromy
boli popri biede tymi hlavnymi dovodmi utekov
za lepsim zivotom. Po rozpade Rakusko-Uhorska
v roku 1918 Hali¢ pripadla Pol'sku a Ukrajine.
Mytus Hali¢ ovplyvnil aj pripravu inscendcie
Amerického cisdra. Dramaturg inscenacie Marek
Godovic o nom v bulletine v texte nazvanom
Archeoldgia kontaminovanej zeme pise: ,,Pred
oCami sa nam vynaraju obrazy koni, leziacich
na poliach, zlomené pohlady ludi rezignujdcich
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na svoj zivot, domy so slamenou strechou, ktoré
posobia krehko a provizérne. Casto sa vraciame

k otdzke, ¢i sa vobec nieco také autentické da
zinscenovat. Stanu sa herci Rifkou Beck, Mendelom
Beckom ¢i Mathiasom Komarom? Je v tom poézia
okamihu. Esencia ludi, ich moznych osudov, ktoré
sa nam otvaraju pred o¢ami ako hroby, v ktorych
sa objavuju fragmenty spomienok, derucich sa

na svetlo, aby sme ich my, tvoriaci alebo divajtici
sa, nechali v sebe a pre seba navzdjom rozpravat.
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Ako legenda, ktord sa nam vpila pod kozu.“
Autor dramatizacie Michal Ditte pretavil
Sirku reportazneho romanu do osudov
niekolkych emigrantov — hlavnou postavou je
Mendel Beck, obuvnik z Halice, a jeho sestra
Rifke. Nechybaju ani d'alSie postavy, napriklad
redlnymi emigrantmiinSpirované postavy
Slovakov z Brutoviec, ktorych na uteku podla
Pollackovych vyskumov uviznili, ale napriek
tomu sa im podarilo dostat sa do Ameriky. Ditte
podla romdnu vytvoril fragmentarny scendr
pre troch hercov a dve herecky, ktori st zaroven
rozpravacmi, stelesnuju viaceré postavy, tvoria
zvukovu kompoziciu, pracuju s babkami, ale
predovsetkym su neustale pritomni na scéne.
Presnejsie uviaznuti v obd{Znikovej aréne plnej
hliny a piesku. Tie st archetypalnym symbolom
nedrodnej, kontaminovanej zeme, ktorti optistajuy,
ale nesu si ju so sebou. Inscenaciu uvadza
vizualne minimalisticky, doslova sosne stvdrnené
prerozpravanie mytu o vzniku znecistenej pody,
ktord mbze vydat iba skazené plody. Zaujimavym
zdrojom, ktorym autor dramatizacie doplnil
Pollackov text, je dobovy slovnik, ktory vznikol
pre potreby emigrantov a v inscendcii ziskal
osobité miesto ako autenticky dotyk s ¢asom
jeho vzniku. Dramatizacia je pomerne volnd
ajej zaver je uz Gplne odputany od predlohy —
symbolickd smrt Mendelovej sestry Rifke na mori
sa podla Pollackovho dokumentarneho romanu
nestala, Rifke sa v Amerike $tastne vydala, no
v inscendcii silno zap6sobi na symbolickej trovni.
Mlada zena sa vsunie do sklenej rakvy, ktora
predtym skryvala vsetky rekvizity — je to metafora
vysledku emigracie: pochovana Cistota a ndde;j.
Divaci sedia v tesnej blizkosti okolo scény
a maju tak moznost detailne sledovat herecké
akcie a emdécie. Na obd{Znikovych projekénych
plochdch nad ich hlavami, ktoré uzatvaraj

24 spolocny dusny, zapraseny priestor ucinkujdcich

aj divakov, sa premietaju staré fotografie
z hali¢ského Zivota a exodu, zvidsa statické,
niekedy aj animované. Herecky Styl prechddza
od sosného deklamovania cez dynamické fyzické
divadlo, spev, zvuky az po prdcu s babkami,
objektmi ¢i rekvizitami. Herecky tim pocas
skasania dosiahol vnutorné prepojenie, ktoré
pomdha spoluvytvérat silné a dramatické
situacie. Niektoré metafory st nové a origindlne,
iné sa v divadle tohto typu ¢asto pouzivajl
(napriklad praca s topiacim sa ladom, hlinou
atd), celok vsak posobi organicky a harmonicky.
Prekvapilo ma, ze tvorcovia nepracovali aspon
na vytvarnej Urovni s metaforou (neexistujiceho)
amerického cisara, podla ktorej st kniha aj
inscenacia pomenované. Takisto sa v texte strati
prepojenie Osvienéimu, starého centralneho
mesta zidovskej emigrdcie, s jeho d'alsim osudom.
Popri estetickom zazitku inscendcia
prinasa aj mnohé intelektualne impulzy. Najma
citacie z dobovej tlace, ktoré negativne reaguju
na migracnu vlnu z Eurdpy, st velmi posobivé. AMERICKY CISAR
Americki novindri vtedy pouzivali prakticky — M. Danadova
rovnakui demagogickd rétoriku, dokonca to fotoR. Dranga

AMERICKY CISAR

M Danadov4  isté stereotypné strasenie ako mnohi nasi
fotoR.Dranga  dnesni politici a zurnalisti. Uz vtedy tlad Sirila, ze Martin Pollack: Americky cisar

utelencov treba Zivit, Ze sti nevzdelani, vzbudzuji ¢ preklad M. Hvorecky dramatizicia M. Ditte dramaturgia
strach, obtaZujii Zeny a st tak pre spolo¢nost M. Godovi¢ rézia L. Ditte Jurlové vytvarny koncept
neprijemnou zdtaou. Vic¢éina z nich véak velmi ¢ L Ditte Juréovd, K. Cakovd vytvarnd realizicia K. Cakovd
tvrdo pracovala a tym zdroven aj pomahala rastu *  pohybové spoluprica M. Danadova hudba I. Mer,
americkej ekonomiky. Boli to prave Slovdci, ktori :  C.Estrella digital media E. Barto3 dcinkuju E. Moresova,
eSte len pred sto rokmi boli tymito emigrantmi, M. Danadovs4, L. Bukovy, M. Kvietik, F. Jekkel
odkazanymi na pomoc a pochopenie druhych. :  premiéra 4. mdj, Stidio 12, Bratislava
Precizne vybudovana, posobiva inscendcia ¢ am.mdj2018, Divadlo Péton, Bitovce
Amerického cisdra ndm to opit pripomenula. ¢ feeeeeeeeeceeeeecececeacananannnnssssnsncnnanaacnns 25
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Honoré de Balzac
OTEC GORIOT

Otec Goriot strana za stranou

Pre niekoho neprijemna spomienka na titrpné
stredoSkolské povinné ¢itanie, pre iného
kolosalna Iudska drama, dodnes schopna

dojat svojou Zivotnostou. Tak ¢i tak, Balzacov
Otec Goriot bez namietok patri medzi klasické
poklady francuzskej prozy a na Slovensku sme
sa konecne dockali aj jeho divadelného uvedenia
- v nitrianskom Divadle Andreja Bagara.

Honoré de Balzac v niekolkozvizkovom diele
Ludskd komédia, ktoré malo byt svojim triezvym
opisom skutoénosti priamym protikladom

k Danteho Bozskej komeédii, zachytil dejiny svojej
doby. Pomenoval v iom totiz vsetky socidlne stavy
stdobého i len nedavno minulého Francizska

a charakterizoval tak tisicky redlnych i fiktivnych
postdyv, ktoré sa snaZia ndjst svoje miesto v Zivote
(¢i uz v spolocenskom, rodinnom, ¢i milostnom).

A to vsetko vystihol s majstrovsky rafinovanou
psychologickou kresbou autora — empirika. Tak sa
mu podarilo vytvorit monumentdlnu klenbu chramu
ludskej society vystavanu z pestrofarebnych
mozaik osudov svojich stcasnikov.

V pozicii dramatika uz nebol Balzac taky
uspesny. Nedokdzal totiz do postav ani dejov
svojich hier vloZit Zivotnost priznaénti pre jeho
beletristickd tvorbu. Ako vystizne uz v roku 1920
napisal Stefan Zweig: ,,Pre Balzacove romany nie
st vyznacné velké scény, ale pozvolné, chemické
premeny charakterov a ich zviazanost s prostredim,
ich krajina. MézZe pisat len ako valiaci sa veltok,
potrebuje $irku a plnost, a nie je to ndhoda,

26 zevsSetky dramatizdcie Balzacovych romanov

stroskotali. Kazda jeho postava posobi v izkom
vyseku kulis neprirodzene, pretoze chyba jemna
hra odtienov, logika prechodov.? Balzacove dramy
naozaj ziju v zabudnuti a zaroven v dejinach divadla
napocitame len minimum vydarenych inscenacii
divadelnych prepisov jeho préz. Medzi kvalitnejsie
patria prdve tie, ktoré deskriptivne neprepisuju
dialogy i dejové zvraty a nesnazia sa so vsetkou
ludskou zloZitostou na javisku oZivit Balzacove
charaktery, ale naopak, vytvaraju osobitné dielo
verné autorovi vyhradne myslienkou a kritickym
myslenim. Poslednym prikladom st inscendcie
berlinskeho Volksbiihne Lesk a bieda kurtizdn v rézii
Reného Pollescha (2013), Sesternica Beta od Franka
Castorfa (2013) Ci Triumf ldsky v spracovani Martina
Wuttkeho (2014), pre ktoré sa jeho romany stali len
odrazovymi mostikmi a pribehovymi vychodiskami
na zobrazenie faktu, ze sice medzi autorovou
a nadou sti¢asnostou uz ubehli takmer dve storocia,
ale ludia ani ich mravy a tizby sa nezmenili.
Na Slovensku na tuto dramaturgickd trildgiu
tematicky i spdsobom nazerania na originalnu
predlohu nadviazal Marian Amsler pri Lesku
a biede kurtizdn (Divadlo Aréna, 2015). V porovnani
s Amslerom (ked'Ze ide skutocne o jediného Balzaca
na nasich javiskach od roku 1964, tak sa komparacii
nedd vyhnut) nitrianski tvorcovia pri Otcovi Goriotovi
zvolili opacny princip. Roman Poldk a Daniel
Majling chceli ostat Balzacovi nanajvys verni. No
tym dokazali prave to, ze Zweig mal pravdu.
Polakova a Majlingova dramatizdcia sa vo velkej
miere snaZi pretlmodit roman v jeho celom rozsahu.
Zachytdva vsetky pribehové linky a s nimi sa
logicky kopiace peripetie i postavy, ktoré v originali

1 ZWEIG, Stefan.
Balzac. Praha : M3j,
1949, S. 309 — 310.
[prelozil KM].

»

Polakova

a Majlingova
dramatizdcia sa
vo velkej miere
snazi pretlmocit
roman v jeho
celom rozsahu.

«

OTEC GORIOT

—G. Dolna,
L. V. Kmetova,
R. Polacik,

D. Kuffelov4,
M. Ochranek,
M. Nahdlka,
M. Salacha,

1. B. Vojtek,
M. Liptakova
foto Collavino

dostavaju len minimalny priestor (Ajuda-Pinto,
Maxime de Trailles ¢i Vojvodkyna de Langeais).
Touto pietou vodi autorovi tak text logicky nabera
na nedramatickej epickosti az enumerativnosti.
Vystupom chybaji hutnost a vniitorna dynamika
a ked'ze su repliky dovernym prepisom prozaicke;j
predlohy, prenikaji do nich literdrnost i linedrnost.
Pre obdivovatela Balzacovho génia, ale i nahodného
divaka, ktory roman ¢ital, je preto dramatizacia
len konvencénym vyrozpravanym pribehu bez
textovej (a ndsledne i rezijnej) nadstavby.

Jednou z mala vynimiek st vydieracské
dialégy manzelov Goriotovych dcér de Restauda
a de Nucingena, ked' muzi nasilim prindtia svoje
manzelky podvolit sa ich planom. U¢astny tychto
partnerskych hadok je aj otec oboch zien — Goriot.
Dvojice vsak na neho nereaguijd, lebo Goriot sa sem
dostava ,,spatne” — dané scény si totiz vytvara ako
Zivu predstavu, ktord mu vsugerovali obe dcéry,

ked'sa k nemu neskdr priéli ponosovat na svojich

zakonnych tryznitelov. Celkovo st vsak tieto

momenty jednymi z mdla zmien, ked'sa autori

dramatizacie odputali od dokladnej transkripcie

poévodného romanu a rozvinuli vlastnd autorskd

imaginaciu. Samozrejme, mensich odchylok

od originalu najdeme viac, ako napriklad domysleny

vztah medzi Michonneauovou a Poiretom, zaloZeny

vyhradne na sexudlnej dychtivosti, ¢i fakt, ze

v romane sa nakoniec predsa len k umierajucemu

otcovi dostavi jedna z dcér — Anastasie. Polak

vsak v intencidch svojej interpretacie o krutosti

vztahov zahltenych vidinou komfortnosti

Goriotovi odoprel rozltiéku s oboma detmi.
Narativny raz dramatizacie neprelomila

ani Polakova rézia. Verne tlmoci Balzacove

slova a situdcie, ale nedoddva postavam, a teda

hercom to, o ¢o ich prepis z prozy do dramy

obral — pulzujuci vnutorny obsah a preniknutie 27
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do bohatej introspektivy charakterov. A prave
v tom sa straca ¢aro Balzacovej poetiky, ostava
z nej len dramaticky pribeh a vytracaji sa jemné
psychologické nuansy, ktoré by ozivili jednoliate
dialdgy. Poldk sa v rézii sustred'uje najma na herca,
ktory sa v scénografii Pavla Bordka, zbavenej
efektov a vypravnosti, stava ustrednym bodom
inscendcie. V priestore, ktorému dominuju prazdne
tmavé steny, prerusované len dverami, sa
reZisérova pozornost obracia vysostne na hereck
drobnokresbu. Lenze prave k tej nedochddza.

V Polakovej rézii zaroven absentuje zretelnejsi
interpretacny vyklad. Nevieme, o ¢om presne
Otca Goriota tri a pol hodiny vlastne hrd — okrem
pretlmocenia obsahu romanu. Jednu z mala
vykladovych linif méZeme ndjst v akcente
na rozpornost Zenskej existencie. Po februarovej
Hedde Gablerovej v Cinohre Slovenského narodného
divadla sa tak opit sustredil na nevyspytatelnost
zenskej duse. Vidi zenu ako venusu, ale sti¢asne
i ako diabla. Poldk kladie doraz tak na exteriérovy
dojem predstaviteliek Anastasie de Restaud,
Delphine de Nucingen a Clary de Beauséant, ako
i na zobrazenie ich milostnych kolbisk, kde herecky
dostdvaju priestor byt tyrankami i obetami,
trebdrs i v jednej scéne zdroven. Niekedy sa
to deje az vo vzacnom kompromise. Uhladené
a dostojné réby a zupany Petra Caneckého ich
osobam doddvaju honosny lesk a az autoritativny
dojem, prekukajlce podvidzkové pdsy kontrastne
k tomu hovoria o ich naturdlnom pudovom
zalozeni. To podporuje i Ustredny scénograficky
prvok — olejomalba Williama Ettyho Musidora:
The Bather , At the Doubtful Breeze Alarmed*
pritomna vzdy vinom rozmere, inom rdme, ale
v kazdom priestore, kde sa zena a jej ludska
podstata stavaju stredobodom pozornosti.

Linedrnost dramatizacie sa odrazila aj
na hereckom prejave. V Polakovych nevybojnych
rezijnych aranzmanoch, postavenych viac

na siahodlhych replikach ako na prudsich
akcidch, nedostdvali herci dostatoénd prileZitost
na tvarnejsie a vo vysledku i sugestivnejsie
pohrdvanie sa s emoénymi (a tym logicky

i vyrazovymi) poryvmi postav. V inscendcii,

kde je obsadeny takmer kompletny sibor
divadla, sa vo vacsine pripadov stretavame len

s ozivenymi dvojrozmernymi figuirami, ktoré
splhaji predpisané drahy a so psychologickym
podtextom koloruju predpisané texty, ale namiesto
hereckych obluikov tu vidime len tézy. Preto
takmer vSetky vedlajsie postavy, ktoré dotvdraju
rozmanité prostredie chudobnej Latinskej Stvrte,

OTEC GORIOT
— P. Oszlik,
A. Sabova
foto Collavino

»

Keby v hereckej
tvorbe Romana
Poldcika

kazdd postava
pritazlivého
milovnika

bola jednou
dlazdicou,

tak by sme

v Nitre chodili
uz po pekne
dlhom bulvari.

o«

ako aj honosnych sidiel na Saint-Germain,
ostdvaju vo vyznamovom i hereckom dzadi.
Podobne ako Balzac, aj tvorivy tim za hlavnych
tlmocnikov pribehu zvolil trojicu Goriot — Rastignac
— Vautrin. Z nich sa dokdzal s reliéfnostou
dramatizacie najplastickejsie vyrovnat Martin
Nahdlka vo Vautrinovi. Teoretik i praktik zlocinu,
vlastnym menom Jacques Collin — je emblémom
vyvrhela a kriminalnika literatury 19. storocia,
zaroven je to jedna z postav, s ktorymi sa bud'
v hlavnej ulohe, alebo len v hrozostrasnych Ci
ironickych pozndmkach stretavame aj v Ludskej
komeédii. Prave vd'aka jeho mnohotvarnosti je
vdacnou hereckou prileZitostou. Poskytuje totiZ
celu skalu protikladnych emocnych i ludskych poléh
a presne takto ju pochopil aj Poldk s hereckym
predstavitelom. Nahalka spociatku predstavuje
Vautrina ako sympatického zovidlneho muza,
ktory si k majitelke penziénu mdze dovolit viac,
ako predpisuju slusné mravy. Jeho bezprostredna
familidrnost vie vdaka hercovmu vehementnému
prejavu pozdvihnit atmosféru v tejto — doslova
— ubytovni depresie. Nahalka vsak dokdze rychlo
zmenit ndladu. Vautrin je predsa majstrom
pretvarky a rychly strih absolttne opozitnych emdcii
mu nerobi problém. Z neviazaného klauna, ironicky
podpichujiceho kazdého zo svojich spolubyvajcich,
vie bez ocCividnejsej vonkajskovej premeny
prejst do pozicie kalkulujiiceho realistu, ktory
komunikuje zhrubnutym hlasom s dérazom na ciel
vyslovovaného. Poldk s Majlingom z4rovef obzvl4st
venujli pozornost vete pritomnej uz v romane:
Nemd rad zeny. Ano, mnohi odbornici na Balzacovu
tvorbu sa uz zaoberali homosexudalnou orientaciou
vybranych postdv na Cele prave s Vautrinom
(ved'aj v Amslerovom Lesku a biede kurtizdn
sajeho orientacia stala jednym z tstrednych
podtextov inscendcie). Nahalkov Vautrin sice
disponuje aj molovejsimi odtienmi, ale v ziadnom
pripade nie zZenstilostou. Aj v jemnosti dokdze
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byt dostato¢ne maskulinny. Jeho ndklonnost
k muzom je badatelnd len v naznakoch, ktoré su
vSak dostatocne javiskovo vyrazné a vypovedné
— zotretie smotany z lica sluhu Christopha, ale
najmd dramatickd scéna, ked' chyti Rastignacovu
ruku a prilozi si ju na jazvu na hrudi. Vtedy Nahalka
v dlhej napitej pauze cez tlmeny pohyb a ststredny
znezneny pohlad vypovie vsetko podstatné. To
véak Poldkovi asi nestacilo a informaciu o tom,
ze Vautrin ,,nemd rad zeny“ ponechal ako hlavny
motiv vystupu tajného policajta Gondureaua
s Poiretom a Michonneauovou (veta na tomto
mieste zaznieva aj v romane). Neustrazil vSak
mieru a scéna sa v dosledku toho stava skor
estradnou nez dramaticky tidernou. Obmedzeny
Poiret (Marcel Ochranek) totiz stale nerozumie
jej skuto¢nému vyznamu a ndsobi stupidne
otazky typu: ,,To nema rad ani svoju matku?“
Velkym posunom oproti romanu je zobrazenie
titulného hrdinu. Jean Joachim Goriot Ivana B.
Vojteka totiz nie je vetchy starcek, ktory uz svojim
zjavom vzbudzuje sucit a pocit spolupatri¢nosti.
Je to aktivny postarsi muz, ktory energiu ¢erpa
prave z lasky k dcéram. Vyvrcholenim tejto
charakterokresby je scéna, ked' Delphine prezentuje
novy byt. Vtedy je jeho Goriot detsky bezprostredny,
$tastie ho vybudilo k nastojlivej radosti a vyrazovej
dynamike. Preto je svojim entuziazmom dcére az
otravny a neprijemny, coho poslednou bodkou
je jeho zamilované lahnutie si k jej noham (to
predpisuje aj samotny Balzac, podobne ako takmer
v celej inscendcii, ani tu sa reZisér nesnaZil rozvinut
autorovu fantdziu). Podlomeného starca z neho
vyprofiluju az scény, v ktorych sa dozveda o zovreti
svojich dcér manzelmi. Vtedy sa z neho po fyzickej
i psychickej stranke stava zivd mrtvola. V dosledku
toho je jeho pad do smrtelnej postele radikalnejsi
nezvromane. Do spominaného momentu by
sme dokonca mohli jeho Goriota lutovat, a7 tu
sa totiz dozvieme o jeho pochybnej obchodnej
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minulosti (z st Petra Oszlika ako de Restauda).
Vojtekov Goriot vsak dokaze tieto machinacie
oddvodnit (i ked' nie ospravedLnit) ldskou k detom.
Ved'aj v scéne, ked' Vautrina ,,zasiahne mozgova
prihoda®, tito skuto¢nost ignoruje a s naliehavostou
a nekompromisnostou hysterickej Vauquerovej
oznami: ,Musim ist k dcére. Nepoéuli ste? Jeho
Goriotom po cely ¢as pulzuje len jedind napln zivota.
A preto sa jeho kreacia pohybuje na dvoch hranach.
Na fanatickom vztahu k Anastasii a Delphine, ked'
pri zmienkach o nich dostava jeho hlas harmonicky
ton plny nefalSovaného nadsenia. Vidi, ako ho obe
vyuzivaju, ale on je poslusny mopslik, ktory sa
pokorne nechdva bit a odstrkovat. Je vdaény aspofi
za tych par slov a pohladov. No hned' ako niekto
napadne meno a ¢est jeho deti, tak herec prechddza
k druhej stranke zdkladnej oscilacie charakteru
-k vybusnému az agresivnemu cholerikovi. Ked'
sa napriklad dozvie, Ze Rastignac by mohol dat
pred Delphine prednost bohatej dedicke Victorine,
tak sa nafiho neboji poufZit i fyzické nasilie.

Keby v hereckej tvorbe Romana Polacika
kazd4 postava pritazlivého milovnika bola jednou
dlazdicou, tak by sme v Nitre chodili uz po pekne
dlhom bulvari. Aj Eugene Rastignac je z tejto sorty
muzov — vzhladom driecny, prejavom galantny,
duSou bezuhonny a vnitornym zazemim odhodlany
na velké ciny. Polacik pozorne od¢ital vyvojovy oblik
povodnej postavy, a teda spociatku ho vidime ako
jednoduchého chlapca z vidieka, ktory neskryvane
preziva svoje prvé lubostné (parizske) okuzlenie
a nasledne tarbavo spozndva realitu biednych $tvrti
aj honosnych paldcov mestského zivota. Pociato¢nd
dezorientovanost v tejto bujarej novote postupne
zatla¢ia nekompromisnost a cielavedomost, ked'
sa stava svedkom rodinnej tragédie Goriotovcov
i priatelom zlocinca Vautrina. Jeho Rastignac
akoby sa odrazil od osudov postavy, ktoré Balzac
rozvija v novele Bankovy dom Nucingen, kde autor

30 dorozpraval zivotné cesty mladého Angoulémcana.

V pdvodnom romdane zoceleny trpkou skiisenostou
z ,elegantnej otcovrazdy“ hrdo vyslovi slavnu vetu:
»Ateraz uvidime, kto z koho!“ a az potom zaznie
spisovatelova poznamka: ,,... zacal tym, ze odisiel
na veceru k panej de Nucingen.” Polak s Majlingom
nechali mladého hrdinu povedat tieto vety naraz:
,Idem na obed k panej de Nucingen. Uvidime,

kto z koho!“ Kym u Balzaca je to zvolanie plné

Jec

vntitornej zloby nad skazenostou sveta a zarovefi
tragickou irdniou, lebo autor dobre vedel, kam
erbovl postavu svojej tvorby v dalsich dielach
zavedie, tak v Polakovom — Polac¢ikovom stvarneni
predstavitel slova vyslovi vecne, nepateticky. Chyba
im zapalisty apel. Poldc¢ikov Rastignac uz totiz
tusi, ze jeho osudom, no najma cielom je splynutie
s parizskou smotankou. Je to sice charakterny muz,
ale ma aj svoje slabosti — a prave preto tak rychlo
po Goriotovej smrti podlahne mamivému lesku,
ktory ho priniiti zabudnit na nehostinnd biedu.
Toto vsak vidime az v absolitnom zavere jeho
vykonu, dovtedy Pola¢ik doplaca na prozaickost
dramatizdcie. Jeho vystupy podliehaju literarnosti
a hercovi chyba plastickejéia moZnost rozohrania
sa do Sirsich hereckych odtienov, ktoré by sa pocas
trvania inscendcie na seba nebezpecne nepodobali.
I ked' Poldk upriamil vyklad interpretacie
na postavenie zeny v sudobej spolocnosti,

OTEC GORIOT

— B. Andresicova,
R. Polacik

foto Collavino

predstavitelky hlavnych hrdiniek nedostali
priestor na SirSie rozvrstvenie spletitych zakuti
pbdvodnych charakterov. Nemali tak $ancu zaujat
niec¢im inym nez doslova svojim exteriérom

v elegantnych spolocenskych ¢i domacich

robach. Andrea Sabova (Anastasie) po technickej
stranke navysSe narazila na svoje hlasové limity,
Coju zviedlo k vyrazovej prepiatosti a vyhradne
vonkajskovému naznadeniu vnitornych pochodov
postavy. Anna Rakovska ako jej sestra Delphine
pOsobila oproti nej prirodzenejsie, rézia ju vsak
ndtila preexponovat momenty opovrhovania
otcom, pri ktorych skizavala do prvopldnovych
reakcii a zbytocnych grimas. Barbora Andresicova
mala pri de Beauséantovej vd'acnejsiu rolu,
stvarnovala kultivovanu zenu rozsiahleho
intelektudlneho i ludského rozmeru, ktora o to
krutejSie spoznava sklamanie v laske. Lenze ostalo
len pri tejto strucnej charakterizdcii a hereckinom
prirodzenom vyzarovani mramorovou krasou,

no bez moznosti tvarnejsie rozohrat nie¢o viac,
ako urcuje zakladné vztahové rozélenenie.

Vdova Vauquerova Evy Pavlikovej vyzorom
nepripomina bezohladnd majitelku penzidnu,
realnejsim slovnikom povedané stikromného
chudobinca, ale skor obstarozni majitelku
verejného domu. Ledabolo ustrojenu, ale vyrazne
nalicenu s bohato nasuchorenou parochnou.

Jej charakterizacnym gestom (ruka jemne sa
dotykajuca dekoltu) a lezérnym postojom i
sedom asociuje az figurativnu pozu ,Venus
pudica®, vyuzivand najma v renesan¢nom umeni
na zdoraznenie Cistoty a krdsy, o vytvara prudky
kontrast k Vauquerovej letore. Pavlikovej venusa
uz davno prezrela po kazdej stranke. Stala sa z nej
cynickd mamonarka s falosSnym tusmevom, ktora
sleduje svojich ndjomnikov, ako konzumuju jej
negustiozne jedlo. Pritom ona sama si provokacne
vklada do st Cerstvé ovocie. Tato hereckd poza vsak
Pavlikovej nepomaha bohatsie zndzornit vnitorny
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konflikt Vauquerovej. Podari sa jej ho odhalit aZ
v poslednom vystupe pri Goriotovom smrtelnom
|6zku. Herecka aZ tu dostala moZnost nevarirovat
len jednu rovinu roly, ale rozohrat prudkd dusevni
balzacovsku polemiku. V tomto momente sa
zretelne prejavili Vauquerovej zloba a mizantropia,
osobné nestastie, ktoré sa deformovalo do krutosti
voci celému svetu. Pavlikovej dramatizujuca
trpkost, pocit opovrhnutia k umierajicemu
a za3t (Cerpajlica z osobnych i obchodnych
z4aujmov) sa pretavili do kratkeho, ale obsazného
miniportrétu balzacovského blenu nad zivotom.
Nitriansky Otec Goriot je splnenim velkého
dlhu slovenského divadelnictva voci francizskemu
prozaikovi. Lenze pietne stvdrnenie ulahodi
skor maturantom, ktori bez navstevy kniznice
potrebuijti rychlo zistit, o ¢om ten romdn vlastne
je.V Nitre dostanu kultivovane prerozpravany
obsah, ale o zretelnu odpoved' na otdzku, preco
sa dnes prizerame pribehu o poslednych dfioch
Zivota byvalého cestovindra Goriota, ostavame
ochudobneni. Vidime decentne kolorovany
pribeh, unikd nam vsak to najdélezitejsie, to,
preco vybrané inscendcie Balzaca (spomenuté
na zadiatku recenzie) tak Uspesne rezonovali —
téma s presahom k dnesku. Mozno aj preto sa
po replike de Nucingena: ,,Nemam rad divadlo,
vela slov a ni¢ sa tam nedeje,” na premiére
spustil (prvy) spontdanny aplauz na otvorene;j
scéne. Povedal malo, pomenoval vela. ¢

Honoré de Balzac: Otec Goriot

dramatizacia D. Majling, R. Poldk rézia R. Polak
dramaturgia L. Mihélova kostymy P. Canecky

scéna P. Borak hudba V. Sarigsky tcinkujd I. B. Vojtek,
R. Poldéik, M. Nahdlka, A. Rakovskad, A. Sabova,

B. Andresicova, E. Pavlikova, D. Kuffelova a d'alsi

premiéra13. aprila 2018, Divadlo Andreja Bagara v Nitre
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Miroslav Ballay
divadelny vyskumnik a kritik

Archeologia ludského
rodu

Hudobny skladatel, libretista a reZisér Andrej
Kalinka sa vo svojom najnovsom performativhom
diele tematicky venuje genéze a kontinuite
ludského rodu vo vrstviacom sa umeleckom
uvazovani. Svedci o tom aj samotny nazov
Eu.Genus//Dobry.Rod ciastocne odvodeny od slova
eugenika. S tymto prepojenim umenia s vedou
priliehavo stivisela aj koncepcia priestoru ako
priznaného umeleckého ateliéru alebo laboratoria,
v ktorom sa stretli tvorcovia umeleckého
zoskupenia Med a prach a ich novi spolupracovnici.

*"  Ateliér sa stal patavym miestom prieniku tvorivej
c¢innosti niekolkych umelcov: vytvarnika (Juraj
Poliak), herca a hudobnika (Jan Moravek),
tanecnikov (Daniel Racek, Livia Baldzova,
Zebastian Méndez Marin) a samozrejme hudobného
skladatela (Andrej Kalinka). VSetci sa ocitli
v priestore pozdiznej sly nezavislého kultdirneho
centra Nova Cvernovka, predstavujlcej kombinaciu
pracovne, skuisobne, telocvi¢ne a dielne. Tvorcovia
si ho ¢iastocne prisposobili a upravili prave
na tento ucel. Salu zaplnili viacerymi pracovnymi
stolmi s praktickymi svietidlami a roznymi
materidlmi na spracovanie, prip. naaranzovanymi
predmetmi, podstavcami na umiestnenie
rozli¢nych s6ch a drevenymi roznozkami. Tieto
rekvizity spolu so stojanmi na notové partitdry
Ci porozkladanymi bicimi sipravami, prip.
klavesovymi a strunovymi nastrojmi predstavovali

32 kompletne vybaveny umelecky ateliér.

i
To, ¢o vzislo z-.hto prostredia, nemaléﬁ{,
vyvoldvat iluziu. Islo o prebudenie tvorichEé.;
vybojov véethC!gﬁ?Efainteresovan)?ch na kolektivnom
umeleckom pro "E’se. Rezisérkladoldéraz
na priebeh niek%'l'k)?ch subeznych Cinnosti.
Uz od samotnej introdukcie vznikla doslova
nabitd atmosféra spoloc¢nej ateliérovej tvorby
ucinkujucich, ktori muzicirovali, spracudvali
sochdrsku hlinu, ptistali réznorodé zvukové
nahravky instrumentalneho charakteru ¢i
diktafénom zachytené hlasy performerov.
Sledovali sme antiiluzivne montovanie
parcialnych komponentov jednej kontinualne
skusanej partitury, ktorej dominantnym tvorcom
bol, pochopitelne, Andrej Kalinka. Ten sa ako
komentdtor civilne prihovaral publiku. Uz v tivode
sa takymto sposobom podelil s divakmi o krdtku
spomienku na svojho starého otca: ,,Mdj stary
otec v dielni stdle nieCo vyrabal a vymyslal a ja
som z toho nemohol spustit oéi. Dielne a ateliéry
som mal vzdy strasne rad. Mam pocit, ako
keby sa tam schadzali zdanlivo protichodné
principy, hmotné s nehmotnym, umenie
s remeslom, myslienky s fyzickym vykonom.“*
Koncepcia ateliéru mala analogicky k citacii
zachytit stav tvorivého podnetného hladania
zvicsa rodila v momentoch tvorenia roznych
diel (Casto sochdrskych) bezprostredne pred
ocami divakov. Ani v tomto pripade Kalinka
nezaprel v sebe hlizevnatého tvorcu, ktory sa
po momente slstredeného ticha dokazal odrazu

»

Koncepcia
ateliéru mala
analogicky

k citdcii zachytit

stav tvorivého
podnetného
hladania
inspiracie
vsetkych zain-
teresovanych.
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1 KALINKA, A.
Eu.Genus//Dobry.

Rod. Bratislava :

Med a prach, 2018.

[scénosled.]

EU.GENUS//DOBRY.ROD
—]J. Moravek,

L. Balazov4d, D. Racek,
foto N. Knap

rozohnit v horti¢kovitom zanieteni. Pokojné
koncertné pasdze s minimom diania na scéne
striedali kontrastné, casto frenetické polohy
Kalinkovej muzikality. Pravidelne na scéne
prebiehali paralelné akcie, ktoré postupne splynuli
do kumulovanej spleti hlasov a prirodzeného
tvorivého lomozu: Kalinka v jednom momente
Cital tzv. teoretickd hudbu (z notovej partitiry
replikoval intervalové znacky), Balazova s kusom
sochdrskej hliny v rukach predstavovala divakom
tvorbu francizskej socharky Camille Claudelove;j,
Méndez Marin ho neskor ,,vystavil® na podstavec
alicitoval jeho cenu ako pri nejakej aukcii. Rezisér
obcas tok paralelnych akcii prerusil, aby sa znovu

vratil k meditativnej polohe procesu tvorby.
Atmosféru pracovného prostredia podporovali
i ostatni tvorcovia. Napriklad Juraj Poliak podas
celej performancie intenzivne dotvaral pripravované
vytvarné diela. Takmer nerusene pilil, vrtal,
obrusoval jednotlivé artefakty, ktoré sa neskor
mali indtalovat. Zvi¢sa zotrvaval v mléanlivom,
vnutornom zaujati rutinnej ¢innosti vytvarnika.
Daniel Racek komicky manipuloval s baletizolom,
ktory nemotorne balil do atypického tvaru,
aby ho po chvili opit rozbaloval. Inokedy zas
vstupoval do interakcie s ostatnymi jednoduchym
prilozenim dlane na ich plecia i hlavu.
Scasti osihotené vystupy performerov sa 33
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vzapiti stretavali v spolo¢nom stzvuku ako pri
koncertnom predvedeni (napriklad spolocnej
interpretovanej renesancnej skladby). Rezisér
zvycajne nechal dcinkujucich sa jednotlivo
premiestfiovat po scéne zlava doprava a naopak.
Nendpadne putovali priestorom v osobitych
trajektoriach pohybu. Svojim tempom pripominali
japonské divadlo buté. Dalo by sa povedat,

ze pritom démyselne komponovali doslova
kantorovské ,,bioobjekty”. Daniel Racek polas
subtilnej chddze po styroch takymto sposobom
niesol na svojom chrbte pitoreskné kvadre

zo sadry, v ktorych boli zapichnuté odliatky usi.
Rovnako koexistoval s predmetmi, ked' sa postupne
vplietal rad za radom do holych drevenych

ramov alebo si na zadok pripevnil stoli¢ku.

Tieto ,,bioobjekty* svojim spdsobom
vytvdral kazdy jeden z performerov. Jan Moravek
posediacky, v intenzivnom pohrizeni sa do svojej
Cinnosti rozpletal klbko starych magnetofénovych
audiopasok, z ktorych sa takmer nedokazal
vymotat. Podas performancie vytvdral zvukové
nahravky prostrednictvom diktafénu, alebo sa
s hitlerovskymi flzikmi a na hlave namontovanou
aureolou prihovdral divakom: ,,Priroda je kruta,
preto aj my mdzeme byt./Die Natur ist grausam,
darum diirfen wir es auch sein.”2 Predstavil
v tomto diele pozoruhodny hudobny vklad svojimi
vsestrannymi instrumentdlnymi i vokalnymi
schopnostami rozmanitej $kaly. Svojrazny vyraz
prejavil v nenapadnych vystupoch, napriklad ked'
sa premiestnoval priestorom obuty v koturnoch
z reproduktorov. Na chrbte mal vystizne
zavesenu dosku s napisom: ,,Predstavte si
nieco, ¢o neexistuje” ako doslova leitmotiv celej
performancie. Umoznovala to koncepcia priznaného
ateliéru ako priestoru pre vznik nie¢oho ¢o (esSte)
neexistuje, ale povedzme len vznikne. Podobne
je to aj s divakom, ktory je na takomto type

34 performancie. Skusa, hladd, zastavuje svoju mysel

pri nieCom iritujucom a pripadne sa znovu vracia
k povodnej asociacii. Stava sa tvorcom vlastného
rekonstruovaného diela vo svojom vedomi pocas
jeho recepcie. Kompletne zariadena dielna
evokovala u Kalinku prave toto tajomstvo zrodu
diela v bezprostrednej konfrontacii s publikom.
Tvorcovia svojim autonémnym osihotenim (¢asto
za stolmi s lampi¢kami a zostavami hudobnych
nastrojov) v rdmci performancie prispievali
k odtabuizovaniu celého aktu tvorby. Antiiluzivne
odhalovali jej procesudlnost pred o¢ami divdkov.
Tanecnik, performer Zebastian Méndez
Marin zas putal publikum hispanskou mentalitou
s neraz impulzivnou prudkostou svojich reakcif.
Daniela Radeka inzultoval za to, ze sa ho pocas
vystupu snazil kontaktne dotykat stistavnym
kladenim dlane na jeho tvari hlavu. Podobne
intenzivne napriklad plieskal drevenou tycou
o kusisko vystavenej socharskej hliny, vyratavajic
mena slavnych sochdrov z dejin umenia: Praxiteles,
Donatello, Michelangelo, da Vinci etc. Po vymene
tyce za zeleznu sa do jeho vypoctu dostali aj Warhol
a Picasso, pri¢om pomocou uderov formoval hlinu
do extenzivnych tvarov. Prekypoval nevsednou

2 KALINKA, Andrej:
Eu.Genus//Dobry.Rod.

Bratislava : Med
a prach, 2018.

[scénosled.]

EU.GENUS//DOBRY.ROD

—7Z. M. Marin,
L. Baldzova
foto N. Knap

EU.GENUS//DOBRY.ROD
—]J. Poliak, Z. M. Marin,
D. Racek

foto N. Knap

3 KALINKA, A.
Eu.Genus//Dobry.
Rod. Bratislava:
Med a prach, 2018.

[scénosled.]

4 Ibid.

vyrazovostou i pohybovou plastickostou. Osobito
dojimal pribehom o smrti svojej starej mamy, ktory
podal nesmierne citlivym spésobom: ,,Moja stara
mama nezomrela pri speve. Umierala v bolesti
a daleko od svojich blizkych. V den, ked' umrela,
vletel do domu yigiiirro a sadol si na prah jej izby.
Nespieval, ale vsetky piesne niesol v kridlach...s
Tanecnicka Livia Baldzova znenazdajky
komponovala necakané fragmenty pohybu. Pocas
vystupu Méndeza Marina tlmocila do slovenciny
spominanu reminiscenciu v Spanieline o utrpeni
a smrti starkej, aby potom vynikla predovsetkym
v dynamicky pritaZlivej partitire vyslobodenia
ludskej duse. Z pévodného statického posedu
na drevenej roznozke zoskocila a po celom priestore
prezentovala exaltované rozpinavé konfigurdcie
tela ako vtdk yigiiirro (drozd). Uputavala tiez
rozmanito tvorenymi ,,bioobjektmi®, v ktorych
sa suvislejsie prestvala priestorom s hlavou
ponorenou vo vedre. Atypicky pritom dokdzala stat
na hlave v meravej sosnosti stojky. V rozmanito
komponovanych aranzmdnoch zvladala tiez
obdivuhodne uniest partnera Raceka, prip. aj
batoh so schulenou postavou herca Méndeza
Marina. Svojimi umiestneniami tvorili ucelené,
kompaktné celky, z ktorych rezonovala
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hlboka podstata ludského rodu v jeho Cistej
kontinuite vzdjomnych humannych vztahov.

Su to len vymenované Criepky z laboratéria
tvorcov. Je viac nez evidentné, ze rezisér
suvislejSie hromadil rozlicné motivy (najma
vytvarné, hudobné). Rad ich nechal vyzniet v rdmci
rozvinutej intertextudlnej hry v performancii.
Takto sa stalo, ze rdzne vyroky a texty splynuli
s hudobnymi citdciami ¢i s vytvarnymi instalaciami
— procesudlne vznikajicimi v celkovej plynucej
riave diela. V tektonike performancie ich
doslova nechdval prelinat, obtekat & r6znym
spdsobom presvitat jeden cez druhy, éo vzdialene
pripominalo ,,palimpsest®. Stdla za tym
idea upenlivého docielenia vydestilovaného
korena — alchymie tvorby ako take;.

Kalinka ako skladatel pontkal vo svojich
civilnych komentdroch zakladné informacie
o povode interpretovanych skladieb, ktoré prave
hral, i stave ich aktudlneho nastudovania, trochu
ako pri vychovnom koncerte. V jednom momente
dokonca ¢ital notovd partitdru, reprodukoval
intervalové znacky, hudobné predznamenania,
ktoré divakovi bez hudobného vzdelania nemali
o povedat: ,Teraz sa vdm pokisim podat
skladbu znovu od zaciatku, ale uz v inej forme,
teoretickej, teda ako informaciu. Prec¢itam vam
partitdru tak, ako je napisand, teda vysku a dizku
not, poviem vam, ktory hlas prave spieva atd.
Takze zac¢iname v soprane celou notou Hi...

Ucinkujtici teda zvidsa tvorili v ramci celku
autondmne plochy napriek tomu, ze predstavovali
kolektiv. Z tychto pozicii autenticky referovali
o sebe, charakterizovali vlastné clovecenstvo. Ako
archeoldgovia vlastného vnutra odkryvali postupne
rozne vrstvy svojej osobnosti, svojho pévodu
aj existencie. Odhalovali ju v Gtrzkoch v zmysle
fragmentarnej struktury diela. Do popredia sa tak
nahlivo predierala vypoved o kontinuite dobrého
ludského rodu doslova na antropologickej trovni. 35
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Kalinka v ramci spomienky na dielfu
starého otca s fascinujucim pohladom na jeho
vynaliezavost a tvorivost predniesol dojimavu
badsnicku, ktord mu starky kedysi vyrozpraval
vers po versi. Tykala sa jeho, jeho otca, starého
otca, ako aj jeho prastarych rodicov. Juraj Poliak
napokon v zdvere patral v rodokmeni po svojom
strykovi Karolovi Smehilovi v Amerike, po ktorom
zrejme zdedil vytvarny talent, ked’ze nik iny
z jeho rodiny sa nezaoberd vytvarnym umenim.

V tomto duchu by sme mohli pokracovat
dalej, prostrednictvom dalsich a dalsich
motivov skiimat zahadu toho, ¢im sme a kto
su nasi predkovia. Tvorcovia patrali tak
hlboko, az sa vo svojom resersovani dostali
takmer k pociatku, k predchodcom ¢loveka
k tzv. hominidom. Méndez Marin sa pokusal
intuitivne zachytit takéhoto pomysleného
ludského predka v osobitej pohybovej kreacii
s celotvarovou maskou z hliny. Stelesnil ho
so Zivelnou energickostou — opiéim vreskotom,
ako aj animdlnymi pohybmi. Pocas celého vystupu
mu Juraj Poliak masku dotvaral, prizdoboval mu ju
roznymi trblietavymi materidalmi a inak formoval.

Eu.Genus//Dobry.Rod ponukal nevsedné
spektrum prdce s roznorodym materialom
(vytvarnym, hudobnym, pohybovym) v priznane;j
ateliérovej surovosti. Vicsina objektov vznikala
pred oc¢ami divakov. Hudobné kompozicie
sa prave skusali a kde-tu sa ich hudobny tok
scudzujico prerusil nastavenim metrondmu.
ReZisér nechal divdka vd&nivo pdtrat v krajine
sa len nechat undsat dobrodruzstvom volnych
asociacii. Treba podotknlit, Ze na rozdiel
od predchadzajlcich diel si Kalinka dovolil
divaka usmerfiovat — spominanymi prehovormi
k publiku, ako aj zvolenou koncepciou otvorene;j
skusky. Priniesol do diela va¢siu dramaturgicku

36 jasnosticelkovy nadhlad. V anotdcii podal aj

navod na ¢itanie, pomdcku pre viacero spdsobov
ponatia celkovej kompozicie: ,,Ateliér. Dokument.
Imaginacia. Neoklasicizmus. Konceptudlne
umenie. Otvorend skuska. Vychovny koncert

(--.) Toto je pohyb medzi tym vSetkym, medzi
vedou a poéziou, informaciou a symbolom (i
zdanlivym chaosom a nec¢akanou krasou.” ¢

»

Divak

od zaciatku vidi

EU.GENUS//DOBRY.ROD
—Z. M. Marin, A. Kalinka
foto N. Knap

jednoznacne
nastavenu
situdciu, v ktorej
nemozno najst
prilis pochope-
nia pre ko-
nanie mladse;j
generacie.
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Med a prach: Eu.Genus//Dobry.Rod

libreto A. Kalinka, dramaturgia M. Kozanek,

sochy, malby, instaldcie J. Poliak, A. Kalinka

¢ hudbaT.L.de Victoria, J. Arcadelt, J. Dowland,
E P.I. Cajkovskij, A. Kalinka réZia A. Kalinka

© Géinkujii Z. M. Marin, L. BaldZové, D. Ratek,

J. Moravek, J. Poliak, A. Kalinka
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

Kto tie deti vychoval?

Rodina a najmi tiloha otca v nej - to je motiv,
ktory zohrava v tvorbe Gerharta Hauptmanna
klticovu ulohu. Vynimkou nie je ani jedna

z poslednych zasadnych autorovych dram Pred
zapadom slnka (1931), ktort aktualne uvadza
Cinohra Slovenského narodného divadla.

Postava otca je v dramatikovych textoch
Casto dokonca zdvojena i ztrojena. V Smrti
Agamemndnovej (1948) je napojend na anticky
motiv, v Potkanoch (1910) sa to roznymi varidciami
doslova hemzi (John, Hassenreuter, Pastor
Spitta, Knobbeova a otcovstvo, absentujci
otec dietata Pawliny), v romdne Atlantis (1912) je
zasa postava otca centrom deja. Hauptmannovi
sa nemozno ¢udovat. Mdloco definuje pruski
spoloénost tak ako rodinny Zivot — presnd
arespektovand hierarchia, systém pevne
danych dloh, privilégii a zodpovednosti z nich
vyplyvajicich. A to vSetko vo svete, ktorého zaklady
vyrazne nastrbili spolo¢enské zmeny v prvych
desatrociach minulého storocia, ako aj potupa
Nemeckého cisarstva po prvej svetovej vojne.
Uz z bulletinu inscendcie mozno dedukovat,
ze najnovsie uvedenie tohto textu sa zameriava
hlavne na otdzku medzigenera¢ného vztahu.
Interpretdcia rezijno-dramaturgickej dvojice
Michal Vajdicka a Daniel Majling spravne
ignoruje snahu prisddit tomuto textu rozmer
vystrahy pred fasizmom. Nastup mlade;j
generdcie, ktord agresivne baZi prevziat moc
od svojich otcov, pricom ignoruje tradicie, moze
byt interpretovand ako paralela ku generécii

Gerhart Hauptmann
PRED ZAPADOM SLNKA

52

tridsiatnikov a styridsiatnikov, ktori sa rozhodli

nah radit'_g"g;ﬁ%“t’:jéti:ué;zradcov z Versailles”. Iste,
takuto analgit' mozno ndjst, no je to skor dosledok
preventivnej snahy nemeckych povojnovych
literarnych kritikov zachranit Hauptmanna pre
dalsie generdcie pred denacifikdciou, ktora
savyznacovala niekedy necitlivym pristupom
k umeleckému odkazu nemeckej kultury.

Za pozornost viak stoji posun, ktorym pribeh
z tridsiatych rokov minulého storocia transponuju
tvorcovia do sucasnosti. Najma kostymy
(Katarina Holkova) reprezentujtice sticasnu
volnocasovu odevnu kultiru spoloc¢nosti niekde
na hranici vyssej strednej vrstvy a najnizsieho
stupna ekonomickej elity dodavaju inscendcii
v porovnani s textom znaénti uvolnenost. Saka sii
Sportové, vrchné gombiky na koseliach rozopnuté,
najmladsi z Clausenovcov Egmund (Daniel
Zul¢dk) sa objavi aj v kozenej ¢i kozenkovej bunde.
Miernou vynimkou je len trochu upatejsi kostym
Wolfganga Clausena (Alexander Barta), tu vSak
ide skor o znak akademickej formdlnosti. Kostym
jeho sestry Bettiny (Tana Pauhoufovad) ma zasa
podc¢iarknut jej neuroticki zviazanost. To vetko
sa odraza samozrejme aj na reci tela vacsiny
hereckého obsadenia. Nevidime striedme gesta,
rovné chrbty podla pravitka ¢i napitie celého tela.
Nekond sa Ziadna tradi¢nd pruskd domécnost
medzivojnového obdobia, kde hlava rodiny
predstavuje nespochybnitelnd autoritu a rodinné
stretnutia maju jasne stanovené formdlne pravidld.
Situacia skor pripomina rodinn ,,grilovacku®
niekde na predmesti siicasného velkomesta, pre
ktord je prizna¢nd viac Zovidlnost neZ upitost, hoci
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animozity medzi jednotlivcami zostavaju zachované.
Chapem pohndtky tvorcov k tomuto
posunu, ktory na prvy pohlad vyslednému
tvaru prospieva. Pri detailnejSom skumani vsak
so sebou prinasa jeden velky nedostatok. Mattias
Clausen v interpretacii Martina Hubu totiz nie je
hlavou rodiny, ktord vzbudzuje reSpekt uz svojou
majestatnou pritomnostou. Nie je vodcom klanu,
pred ktorym pocituji $pecifickd formu strachu aj
vlastné deti. Prikladom je moment, ked'si mala
Leni (Sofia Masarykova/Alexandra Kubaljakova/

38 Daniela Simekova) pomyli svojho starého otca s jeho

priatelom Geigerom (Emil Horvath) a zablahozeld
mu k narodeninam. Je to situdcia, ktord méZe vyvolat
hrozu ostatnych postav i divakov. Ndsledna chapava
reakcia Mattiasa Clausena zas mbze priniest
uvolnenie. Ziadny takyto zlom véak nenastava.
Postava v interpretdcii Hubu je totiz od prvého
momentu kreovand v uvolnenejSom raze. Nedava
nam Ziadny dévod ocakdvat poburent reakciu

na omyl malého dievcatka. Napriek tomu v texte
zostava niekolkonasobné ospravedlfiovanie sa
Ottilie (Monika Sagatova) za spravanie sa jej dcéry.
Rovnako vidime ako Erich Klamroth v interpretdcii

PRED ZAPADOM SLNKA
—T. Pauhofova,

M. Schumerova,

M. Huba, D. Zul¢dk,
M. Sagdtova, J. Vajda

foto Collavino

»

Pred zdpadom
slnka je
inscenacia,

z ktorej si
zapamaitdte
presny a detailne
vypracovany
vykon Tane
Pauhofove;...

«

PRED ZAPADOM SLNKA
— B. Bystriansky,

M. Huba

foto Collavino

Tomasa Mastalira manzelku prebodava pohladom
a dava jej za vinu toto zlyhanie. Ibaze z kontextu
prvého dejstva nemozno jasne od¢itat, preco by
nedorozumenie malo byt velkym problémom ¢i
dokonca skandalom. Od¢itame len to, ze Klamroth
svoju manzelku nemiluje, ak fou rovno nepohrda.
Podobna situdcia nastdva v druhom dejstve,
v ktorom sa Clausen rozhodne naplno vyjadrit
svoje city k sedemndstro¢nej Inken (Mdria
Schumerova). Je to moment, ked'stary muz
prekond vlastné zdbrany, rozhodne sa otvorit
svoje vnlitro a pustit mladé, navyse spolocensky
nie celkom seberovné dievca k sebe tak blizko
ako malokoho vo svojom Zivote. K tomuto zlomu
v inscendcii opiat nedochddza. Na javisku vidime
Clausena, ktory sa takmer rovnocenne bavi
so vSetkymi, eSte aj so sluhom Winterom (Michal
Noga). Inken navyse reaguje na vyznanie lasky
slovami: ,,Vd'akabohu, kone¢ne! Vzdy som mala
pred tebou taky priserny reSpekt.“ Podvedome
savyndra otdzka: z neho? MdZe pri tom ist
o dosledok hereckého vykonu Martina Hubu.
Najma v prvych troch dejstvach az prilis ¢asto
pracuje s prenho typickymi a overenymi vyrazovymi
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prostriedkami. Vyrazné gesta aj niektoré intonacie
mal moznost vidiet pravidelny divak Cinohry
SND uz viackrat a ich vyuzitie v tomto pripade
prekracuje hranicu prirodzenej hereckej typoldgie.

Spominana absencia napitia medzi Clausenom,
jeho detmi, ich partnerkami a partnermi je viak
skor dosledkom rezijno-dramaturgickej koncepcie,
ktora Pred zdpadom slnka interpretuje primarne
ako obzalobu mladej generdcie. Z ideového
hladiska je to samozrejme relevantnd volba, ktora
md opodstatnenie, ale po umeleckej stranke
oberd Hauptmannov text o ¢ast plasticity. Divak
od zadiatku vidi jednoznaéne nastavend situdciu,
v ktorej nemozno ndjst prili§ pochopenia pre konanie
mladsej generacie. Pozicie su jasne dané, niet
miesta na diskusiu. Aj v tomto kontexte dokdzem
pochopit ambiciu tvorcov interpretovat text ako
existencialnu dramu nevyhnutného, ktora pracuje
s paralelou medzi Clausenom a Shakespearovym
Learom. Stéle véak musim poloZit na druhd
stranu vah protiargument, ze povodny text tym
prichadza o viaceré nuansy, ktoré ho v porovnani
s inscendciou robia menej jednoznaénym a tym
aj putavejsim (najméa v expozicnej faze).

Na skutocnej sile ziskava inscendcia az
v tretom dejstve, ked' Clausenove deti preberajt
iniciativu. Stél, pri ktorom md rodina rafiajkovat,
sa stava plnohodnotnou arénou. Ulohu zohrdva
kazdy pohlad ¢i pohyb. Ambicia inscenacného timu
o obzalobu mladej generdcie tu ziskava uz plnu
podporu textu a vysledkom je velmi emociondlne
nabita pasaz. Spominany stol je centrom diania.
Pritahuje vietky postavy, koncentruje dramatické
napitie a nakoniec aj pozornost divakov, je ako
Cierna diera, v ktorej centre sa hromadi vsetko
naokolo. Tak ako postupne pribidaju postavy,
logicky sa ndsobi aj hustota jadra celého diania.

Ako priklad mdZe slaZit postava Bettiny.
Tani Pauhoufovej sa vyborne podarilo zachytit
slobodnu zenu niekde po tridsiatke, ktora svojou
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chorobnou viazanostou na oboch rodi¢ov, a najma
otca, vzbudzuje smiech. Rodifov a ich vztah si
zbozstila. Aj tu sa vSak naskyta otdzka, ¢i sa nedalo
viac popracovat na podéiarknuti paralely medzi
Bettinou a Inken. Na jednej strane dcéra chorobne
zavisla od otca, od ktorého sa nikdy nedokaze
odputat. Na strane druhej dcéra, ktorej otec v ofiach
spolocnosti ako hlava rodiny zlyhal. S narokmi okolia
sa nedokdzal vyrovnat. Ci samovrazdu spachal, alebo
nie, podstatné je to, ze o dobrovolnom ukonceni
jeho zivota hovori celé mesto. Je logické, ze Inken
inklinuje k starsiemu muzovi. Zaverecné dve dejstva
uz st plnohodnotnou tragédiou muza, u ktorého
staroba nesymbolizuje re$pekt, autoritu a zrelost.
Naopak, je zamienkou na spochybnenie jeho
schopnosti rozhodovat o vlastnom Zivote. Aj vykon
Martina Hubu ziskava na lyrike, tragike, a napriek
zibozenému stavu postavy, ktord interpretuije, aj

na istej majestatnosti. Ako sa rozpadd osobnost
Clausena, destruuje sa aj hraci priestor. Miznd pevné
steny scény Pavla Andraska, ktoré ho z dvoch stran
ohranicovali. Nahradzaju ich v podstate rozvaliny.
Na stenach visia navyse portréty fotografky

Gemmy Woud-Binnendijk reprezentujuce tradiciu

a silu rodiny, ktora dohliada na udalosti v dome.
Inscena¢nému timu sa vsak prostrednictvom nich
napokon nepodarilo dosiahnut efekt onej robustnej
zakladnej jednotky spolocnosti, ktorou rodina je.
Mohli by symbolizovat mnohé, no v kone¢nom
désledku posobia skor len ako dekordcia ¢i rekvizita,
ktord v sebe neobsahuje pridanu hodnotu.

Pred zdpadom slnka je inscendcia, z ktorej si
zapamitate presny a detailne vypracovany vykon
Téane Pauhofovej, ktord dokdZe brilantne balansovat
medzi tragickym a komickym aspektom jej postavy.
Vykon Martina Hubu v zdvere inscendcie vam
umozni zabudnut na predo$lé viaceré rozvlac¢nejsie
pasaze. VSimnete si aj to, ze mlada posluchdcka
VSMU Mdria Schumerova interpretuje, vzhladom

40 nasvojvek a skdsenosti, Inken s mimoriadnym

PRED ZAPADOM SLNKA
—T. Pauhofova
foto Collavino

citom pre detail a drobnokresbu. V texte
nemeckého spisovatela je vsak omnoho viac.

V CGinohre SND mohla vznikndt inscendcia, ktord
by ponukla menej jednoznaény pohlad, ktora by
viac zneistovala, ¢im by inscenaény tvar ziskal aj
vicSie napitie a dynamiku. Lenze to by museli
postavy reprezentujuce deti Clausena a ich
partnerov dostat aspofi nejakii $ancu sa obhjit.
Su to egoisticki sebci. Samozrejme, primarnu
zodpovednost za svoje konanie nest sami. Nezjavili
savsak na tomto svete az v momente otcovej
staroby. Niekto ich musel vychovavat. Hauptmann
pritom dava vo svojom texte dostatok priestoru

na aspon ¢iastoc¢nu diskusiu na tuto tému. ¢

Gerhart Hauptmann: Pred zapadom slnka
rézia M. Vajdicka dramaturgia D. Majling scéna

P. Andrasko kostymy K. Holkova hudba M. Novinski
G¢inkujui M. Huba, A. Barta, D. Zuléak, T. Pauhofov4,
M. Sagitovd, T. Mastalir, D. Mérova, L'. Kostelny,

J. Vajda, E. Vasaryova, M. Schumerova, M. Noga,

. D.Jamrich, E. Horvéth, B. Bystriansky a d'alsi
E premiéra 7. april 2018, Stidio Cinohry SND

KRAL LEAR
(PRIBEH SVETA)
—Z.Rohonova,

F. Vyrostko
foto B. Konecny
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Zuzana A. Ferusova
divadelna kriticka

Politické intrigy
vrodine i State

Kral Lear sa zvykne povazovat za jednu z trojice
Shakespearovych najvicsich kralovskych hier
(spolu s Hamletom a Macbethom). V nasom
kontexte si eSte pamétame na nitriansku inscendciu
Ondreja Spisaka s Marianom Geisbergom

v hlavnej ulohe (2009). Nova Gombarova

inscendcia v Slovenskom komornom divadle

Martin okrem nadcasového Learovho pribehu
zretelne vyuziva aj alizie na spolocensko-

politick situdciu, v ktorej momentalne Zijeme.

William Shakespeare
KRAII LEAR (PRIBEH SVETA)

Po siestich rokoch od inscenacie Hamleta prichadza
Dodo Gombadr na javisko SKD Martin opit
s velkou alzbetinskou klasikou. A podobne ako
v pripade Hamleta, ani tu nepdjde o tragédiu odetu
do dobového koloritu. Najnovsi martinsky Krdl'
Lear pripomina skor politicky triler, v ktorom sa
kalkuluje, intriguje, siete sa zamotavaju Coraz viac,
aby v nich napokon skoncili zivoty vacSiny postav.
Vytvarné rie$enie (Peter Canecky, Marek Holly)
nds situuje do sticasnosti medzi predstavitelov
najvyssich vrstiev spolocenského rebricka,



tzv. hornych desattisic. Dcéry Goneril, Regan

aich manzelia nosia dokonale sediace obleky

a kostymy, drahé kabelky a doplnky. V Albanyho

rukach sa neraz objavi smartfon, Cornwallovym

luxusnym ,,doplnkom“ je kokain, ktory opakovane

Snupe. V zaverecnej konfrontdcii Edmunda

a Edgara vsak sokovia bojujui mec¢mi. Vysledna

podoba Gombarovej koncepcie (podobne ako

v Hamletovi) je teda hybridnd, nieco ostalo z ¢ias

pribehu, iné sa zmenilo na nadu sti¢asnost.
Vyznamotvorne i atmosférotvorne posobi

aj hudba, ktord dominuje hlavne v predeloch

42 medzi obrazmi, Casto vyznieva gradacne

KRAL LEAR

(PRIBEH SVETA)

— T. Turek, M. Geisberg
foto B. Konecny

alebo kakofonicky. Silné momentum vytvara
pouzitie skladby Davida Bowieho Heroes
v iplnom zdvere inscendcie. Treba povedat,
Ze Robert Mankovecky (rovnako ako rezisér
Dodo Gombadr) pouzil takéto finale neraz,
takze z toho vznikd uz svojho druhu maniera.
Hoci vieme detekovat spojitost hry s Bowieho
textom: ,,We could be heroes, just for one day“
umocnit osem obeti na Zivotoch notoricky
znamym hitom je na hranici manipuldcie
s divackym citom, ktora sa blizi ku gycu.
Znamy pribeh krala a troch dcér, ktory
pripomina rozpravku Sol' nad zlato, sa v nove;j

Znamy pribeh
krala a troch dcér,
ktory pripomina
rozpravku Sol' nad
zlato, sa v novej
Gombdrovej
inscenacii
nedockal vyrazne
aktualizovanej
Ciinterpretacne
posunutej verzie.

{4

KRAL LEAR

(PRIBEH SVETA)
—]J. Kovalcikova,
J. Kozuch, T. Grega,
T. Mischura

foto B. Konecny

Gombarovej inscenacii nedockal vyrazne
aktualizovanej Ci interpretacne posunutej verzie.
Shakespearov text je podrobeny niekolkym
logickym skrtom — zdd sa, ze najma na miestach,
kde sa v predlohe najvidé¢Smi prejavuje obdobie
vzniku (napr. odkazy na vojsko a rytierov), dalSou
pri¢inou $krtov mozu byt niektoré detailné
rozhovory postdv, ktoré retarduju dej. Dvojica
mnisok, ktora z textovej predlohy nepochadza, ma
v inscenacii ulohu akychsi duchovnych sprievodkyn,
no zaroven velmi prakticky zastdvaju aj drobné

roly (sluhov, doktora a pod.). Ani obsadenie Jany
Kovalcikovej do dvojulohy — stvdrnuje najmladsiu
dcéru Kordéliu aj Sasa — nie je origindlnym
rezisérskym gestom. Podobné zdvojovanie postav
bolo typické pre alzbetinsku dramu, pravdepodobne
tieto dve postavy hral jeden herec (v tomto pripade
muz) aj v prvom uvedenf hry v divadle Globe.

recenzia

Pre Jdna Kozucha bola postava Leara
nepochybne velkou vyzvou, vykon je vsak skor
lepsim Standardom v ramci hercovych postav.
KoZuch dokdZe pracovat s javiskovou re¢ou tak, aby
plasticky varioval odtiene stvarnovanej postavy a jej
povahy. Zdmerna praca s tempom reci, dorazom,
zmenou vysky i intenzity reCového prejavu — to
vsetko ponuka na vystavbu komplexnosti Leara
dostato¢nu vybavu, aby pred nami vyrastol
krdl roznych tvari: na zaciatku mocny spupny
vladdr, zvyknuty manipulovat ostatnymi, postupom
Casu a vplyvom udalosti pokoreny starec, neskor
vystraseny uboziak, troska na pokraji Sialenstva,
av zavere zlomeny milujtici otec. Uskalim, ktorému
sa protagonista nedokdze vidy vyhniit, je prilidna
ukri¢anost, ktord v niekolkych momentoch nartida
balans inscendcie. O nieco konzistentnejsi je telesny
prejav herca, ktory vSak v zdsade moZno pomenovat
ako pohybujuci sa v neutralnejsich polohach
nevychylujicich sa z normy (scény zmietania sa
v burke by zniesli urcite aj naturalistickejsie ¢i
expresivnejsie modelovanie, pre takéto ponatie
sa vsak kasting pravdepodobne hodil menej).

Niektoré dalsie postavy, zial, trpia nadmierou
Stylizacie, predovsetkym Regan v prevedenf
Zuzany Rohonovej, ale aj Jana Kovalcikova ako
Sado. Na stvdrnenie tejto postavy si rezisér zvolil
pristup, ktorym hru aktualizuje (volné hip-hopové
oblecenie, rapovanie namiesto recitovania),
vysledok je vsak rozpadity a miestami aj hraniciaci
s trapnostou. Vyrazne lep$ie sa dari Kovalcikovej
uchopit podstatu roly Cordelie — typovo sa vyborne
hodi na charakter uprimnej najmladsej kralovske;j
dcéry. Nie tplne pochopitelny a skor vyvolavajlci
zmitok je ,,prvok®, ktory rezisér pripisal postave
Gonerilinho spravcu Oswalda (Viliam Hriadel).

Ten neocakdvane a bez zdévodnenej motivdcie
LVystartuje“ najprv po svojej panej, v inej situacii
sexudlne napadne jej sestru Regan. V oboch
pripadoch je vysledkom stary muz so spustenymi
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nohavicami a odhalenymi agresivne Cervenymi

trenkami. Takdto akcia reprezentuje fenomén

#MeToo naruby, Oswald je voci zenam sluzobne

i spolocensky v podriadenom postaveni, nemoze si

teda takyto atak ani ndhodou dovolit. To, Ze Zenské

postavy z jeho spravania nevyvodia nijaké dosledky,

len posilfiuje dojem samotcelnosti tohto napadu.
Okrem Learovho pribehu je v hre vyraznou

liniou konflikt nevlastnych bratov Edmunda

a Edgara. Obaja predstavitelia si tieto herecky

vdacné postavy vystavali velmi zaujimavo. Tomas

Turek ako Gloucesterov ,,bastard” vynika najmi

bezcitnostou, zakernym spravanim a odhodlanim ist

za cielom aj cez mftvoly. Marek Geisberg modeluje

Edgara zdanlivo civilnejsie, no obdivuhodne presne

dokdze ddvkovat véetky nuansy svojej postavy

— dobrotu ¢loveka, Uctu k rodine i hodnotam,

doéveru vo svet fungujtci na zaklade pravidiel

a etiky. Najviac vsak vynikad v scénach, kde sa

z neho stava zobrak Tom, najma v konfrontdciach

s otcom, ktoré prebiehajd inkognito. Tomas

Mischura ako Kent nema tolko priestoru ako

spominani bratia, no napriek tomu je jeho vykon

nizkeho i vysokého povodu, pre ktoré neplatia
svetské zakony, ktoré sa neriadia svedomim, nie
st schopné empatie ani voci najblizsim, spravaju
sa k vlastnym rodicom horsie ako k psovi.

»Takeé su Casy, blazni vedu slepcov!
nechdva Gombar zazniet z list Gloucestera
opakovane. Generdcii starsich ostava uz len

takyto povzdych. Generacia ich deti md nato

KRAL LEAR

(PriBEH SVETA)

— E. Gasparova,

J. Kouch, M. Gazdik,
B. Pal¢ikova,

J. Kovaléikova

foto B. Konecny

RODINNY PARLAMENT
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Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Principy demokracie v praxi

Kiezby aj politici tak rychlo odstupovali zo svojich
postov, ked' sa preukaze ich z1é spravovanie Statu,
ako postavy v hre Spanielskej autorky Cristiny
Clementeovej. Divadlo Jana Palarika v Trnave

v ¢ase machindcii, ktoré zmietaju slovenskou
politickou scénou, uviedlo hru Rodinny parlament,
ktora prezentuje rozne formy demokratickej

vlady - s jej vzletmi i padmi. Ved koniec koncov,
rodina je prvym miestom, kde by sa mali

formovat zaklady nasho ob¢ianskeho postoja.

Cristina Clemente napisala hru Consell familiar
v roku 2013 pocas reziden¢ného pobytu na strednej

Skole v Barcelone. Samotnu tému — medzigeneracny

....................... o 000 6 v e ek doTe Bile

Cristina C_lemenfe
ODINNY PARLAMENT

konflikt v rodine — jej vnukli studenti, prirodzene
sa buriaci proti svojim rodicom. Text Rodinny
parlament vsak nie je len o nezhodach v rodine. Je
obohateny o sirsi spolocensko-politicky kontext
a na modele rodinného mikrocelku ukazuje
i praktiky fungovania celej spolocnosti. Hoci ide
o hru zo $panielskeho prostredia, nie st potrebné
nijaké aktualizdcie. Tdzba po zmene a pocite
spravodlivosti je zakorenena v kazdom Cloveku bez
ohladu na narodnost. Deti neustale spochybfuiju
svojich rodicov, tak ako i novi politicki predstavitelia
hladaju chyby na tych predchddzajdcich a prinasaju
navrhy na zlepSenie spravovania stdtu.

Mierne alternativna rodina Clemente-Soler

— V. Jedlovsky,
vel'mi sustredeny. Naopak, Frantisek Vyrostko jasnejsi, machiavelisticky ndzor: ,,Dnes kazdy M. Kochan,
a Alena Pajtinkovd akoby nenasli vo svojich roldch musi robit to, ¢o si ziada doba.“ Coze ndm to T. Kuliskova,
dostato¢nu vyzvu a hoci ich vykonom sa nedajd len pripomina? Mne napriklad medzi¢asom Ei:e;a:\(/ﬁzi

vycitat chyby, ostane z nich skér vlazny dojem. zludovené: ,Vyhraj volby a mozes vsetko!“ ¢

Predo by sme sa dnes mali chciet pozerat

195 minut na pribeh o laske a neldske, starobe
i mladosti, o boji medzi generdciami? Zdd sa, ze
Krdl Lear nie je pre nds zivy pre cnosti, aké mézeme
obdivovat v postavédch Cordelie ¢ Edgara, ani
pre charakterové prerody Gloucestera a Albanyho.
A hlavnym dovodom zrejme nebude ani tragicky
pribeh tatka Leara — stelesnenie pychy, ktora
predchadza pad. Postavy, ktoré nds dnes — unisono
z hry aj z Gombdrovej inscendcie — oslovuju
najzretelnejsie, st Regan, Goneril a Edmund.
Ludia bez chrbtovej kosti, utilitari, prospechari

44 sheslom:,,Prostriedky st a tcel, ty ich svit!” Osoby

William Shakespeare: Kral' Lear (pribeh sveta)
preklad L. Feldek dramaturgia R. Mankovecky

rézia D. Gombdr scéna M. Holly kostymy P. Canecky

hudba R. Mankovecky pohybova spoluprdcaJ. Seviik
ucinkuju J. Kozuch, A. Pajtinkova, Z. Rohorova,

J- Kovaléikovd, J. Kysel, T. Grega, T. Tomkuljak,

F. Vyrostko, M. Geisberg, T. Turek, T. Mischura, V. Hriadel,

M. Gazdik, E. Gasparovd, B. Pal¢ikova, J. Kurhajec

¢ premiéra 3. april 2018, Narodny dom,
. Slovenské komorné divadlo Martin

voure |||}
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je na prvy pohlad idylicka a spravodliva. Hoci
v nej ma hlavné slovo muz — otec — najstarsi ¢len
spolocenstva, nazor kazdého jedného ¢lena sa
ceni a ma svoju hodnotu. Vsetci sa riadia prijatymi
zakonmi, vyhlaskami a vseobecne zaviaznymi
nariadeniami rodinnej rady. Kazdy tyzden sa konaju
zasadnutia, na ktorych ¢lenovia rady diskutuju
o chode domdcnosti a podadvaju ndvrhy, o ktorych
nasledne hlasuju. O vsetkom (najméi o rozpocte
a vydavkoch) sa rozhoduje spolo¢ne, podla vopred
stanovenych pravidiel. Tie rodicia zaviedli este
pri sobasi, ked' spisali knihu rodinnych zakonov.
Predstavu volnejsieho Zivotného stylu, kde
rodi¢ia detom nedychaju na krk, podporuje i scéna
Jana Zavarského a kostymy Katariny Zgancikovej.
Byt je dtulne zariadeny a spestruju ho roznofarebné
koberce ¢i kordlikové zavesy. Zgandikova pri tvorbe
kostymov nesetrila najroznejsimi vzormi, ako
napriklad prirodné motivy, kvietky i pestrofarebné
pasiky, ktoré postavy volne kombinuju. Etnomdda tu
hranici s gy¢om. Jediny, kto svojim ,,outfitom® vytrca
z davu, je Jimenin priatel Nicolas. Namiesto tricka ma
koselu uhladene zapravent do nohavic a okuliare.
Hra (v preklade Katariny Zubackej a Uprave
Zuzany Sajgalikovej a Juraja Bielika) je predpikovana
vyrazmi zo slovnika prava a legislativy. Vyskytuju
sa tu rovnakeé javy ako vo ,,velkej“ politike:
porusovanie volebného moratdria, kupovanie si
hlasov, korupcia. Jednotlivi kandidati z rodinného
pléna si navzdjom vykrikuju, kto pocas svojho
volebného obdobia ¢o napdchal, ¢o zlé, ale naopak
i dobré spravil pre rodinu. Pripomina to skuto¢né
stperenie ¢lenov koalicnych a opozicnych stran
v parlamente. Pri slovdch ,,Nadisiel ¢as povedat
dost, vzdat sa funkcie a vypisat pred¢asné volby*, si
&lovek len taZko nespomenie na piatky poslednych
mesiacov, ked'spolu s tisickami [udi stdl v dave
na namesti a protestoval Za slusné Slovensko.
V rodine pocas demokratickej vlady ,,silného*
46 prezidenta Ramoéna (Vladimir Jedlovsky) panuji az

na mensie Sarvatky pokoj a harménia. Ked'vsak
ustdleny a zakonzervovany sposob vladnutia dcére
Jimene (Petra Blesdkovd) neumoZfiuije stat sa
predsednickou, uvedomeld mlada zena sa zacne
birit a poZaduje novelu zdkona. Chce mat totiZ tieZ
pravo kandidovat na post predsedni¢ky rodinnej
rady. To vSetko aj preto, aby dosiahla rekonstrukciu
svojej izby. Petra Blesakova dokazala v postave
Jimeny primeranym spdsobom ndjst rovnovahu
medzi mladickou nerozvdZnostou a odhodlanim
menit veci k lepSiemu. Na rozdiel od svojho otca
presadzuje novy typ vlady — osobnu slobodu

a komunitnu solidaritu. Ma mnozstvo planych
idealov, podla ktorych by podla nej rodinna bunka
mohla fungovat. Chce zmenu a viésiu slobodu pre
vsetkych, nie vladu pevnej ruky, ktord uznava jej
otec. Pri simulovanych volebnych prihovoroch ju
vsak Ramon vysmeje a v Style skiseného politického
predstavitela ju polca, Ze jej prejav md byt predsa
menej konkrétny, treba zovieobecfiovat! Jimena
sa nenechd manipulovat a vykrikuje: ,,Nepovedal
ni¢ o krize! Ni¢ o sSkrtoch! Povedal len prazdne

slovd!“ Ramdn sa vsak vidi ako lider, o ¢om svedéi
i jeho podobizen v zivotnej velkosti na banere ako
stast jeho volebnej kampane. Vladimir Jedlovsky

Juraj Bielik
vytvoril Cisty
inscenacny tvar,
neprekracuje ani
nepodlieza limity
svojho zanru.

o«

RODINNY PARLAMENT
— V. Jedlovsky
foto R. Miko

vyuziva vo svojom prejave prvky sarkazmu i irdnie.
Aj ked'jeho odev (teplaky a papuce) zodpoveda
skor udomacnenému postarsiemu muzovi,
v jeho gestach je zjavnd rozhodnost a rdznost.
Okrem Ramona a Jimeny rodinu tvoria aj
matka Mariana (Tatiana Kuliskova) a syn Gonzalo
(Martin Kochan). Ti zastdvaji umiernenejsiu
poziciu a netlacia sa tak do vedenia rodinnej rady.
Gonzalo je Stylizovany do polohy hipisaka (farebné
oblecenie, koraliky, ndramky), ktory este presne
nevie, ¢o od zZivota o¢akdva, a neustdle meni

rozhodnutia o tom, ¢omu by sa prave chcel venovat.

Prili$ ¢asto fajéi marihuanu a je skor rozmaznanym
syndcikom, ktory rad prijima dary a nechd sa
podplatit, ak mu to prinesie to, ¢o o¢akdva.

Martin Kochan ho hra ako neistého povalaca,
ktory naboso v zabkach doslova prestupuje

z nohy na nohu. V jeho mimike a pohladoch

je pritomnd istd bezradnost a zmitenost.

Prva pointa inscendcie prichadza v momente,
ked'vo volbdch skutoéné zvitazi Jimena a po
pociato¢nej eufdrii sa jej situdcia vymkne z ruk.
Nastava svojvola, pretoze nedostatok pravidiel
sposobi, ze ludia su nedisciplinovanejsi, rozhadzuju
peniaze a vobec nemyslia na spoloc¢né dobro
rodiny, ale kazdy sam na seba, o je opak toho,
ako si Jimena vladu solidarity predstavovala.
Druhd a zaroven zdverecna pointa nenechdva
na seba dlho ¢akat. Nikto netudi, Ze Jimenin
priatel Nicolas, ten prijemny slusny intelektual,
ktory navrhol plan rekonstrukcie bytu pre rodinu
Clemente-Soler, md svoje tajné zamery. Odrazu
vsak vystupi z tiena a predostrie svoje timysly.
Podla istého zakona totiz tym, ze mu rodina
dlhuje vysoki sumu penazi, automaticky sa
stdva predsedom on. Postava Nicolasa v podani
Michala Janosa je tou zakernou figirkou v pozadi,
ktorej kapital nakoniec uvdzni v pasci vsetkych
ostatnych. Darmo, peniaze hybu svetom. Trochu
to pripomina finan¢né skupiny v pozadi krajin,

RODINNY PARLAMENT
— V. Jedlovsky, T. Kuliskovd, M. Janos, P. Blesakova
foto R. Miko

ktoré v skutocnosti riadia takmer vsetko.

Rezisér Juraj Bielik vytvoril zmenseny model
fungovania Statu na priklade jedného rodinného
pribehu. Inscendcia je svojim zanrom predovsetkym
komédiou. Humor sa prejavuje v situdciach
i vjazyku — napriklad ked'vsetko, ¢o v redlnej
politike trva prilis dlho a je nadmieru komplikované,
tu sa vyriesi rychlo a hladko. Volby trvaju
dokopy sedem minit, odohravaju sa v kuchyni,
kde rodina moze prist rovno aj v papuéiach
a odovzdat svoj hlas. Juraj Bielik vytvoril &isty
inscenacny tvar, neprekracuje ani nepodlieza limity
svojho zanru. Kiezby vSetky zmeny v ozajstnej
politike dokdzali byt také flexibilné ako rodina
Clemente-Soler. Trnavskd inscendcia potvrdzuje
to, ze i demokraticky model rozhodovania ma
svoje Uskalia a je zalozeny hlavne na osobne;j
zodpovednosti kazdého ¢loveka za svoje Ciny. ¢

Cristina Clemente: Rodinny parlament
preklad K. Zubackd dramaturgia Z. Sajgalikova
réziaJ. Bielik scéna J. Zavarsky kostymy

K. Zganéikova hudba J. Bielik ti¢inkujti P. Blesdkovd,
M. Kochan, V. Jedlovsky, T. Kulikovd, M. Jano$

premiéra 21. april 2018, Divadlo Jana Palarika v Trnave
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Jan Kerbr
divadelny kritik

Nastup mladych talentu

na festivalu Nova drama/

New Drama

Letosni, v poradi jiZ ¢trnacty rocnik festivalu Nova
drama/New Drama se pokusil o vymezeni toho,

co je vlastné dramatické dilo, presnéji ieceno,
hranice nechal rozostiené, a tim vlastné své
navstévniky vystavil zkousce nepredpojatosti.

VHned prvni titul, ktery soutézni prehlidku
slavnostné oteviral, byl nekonvenénim divadelnim
pocinem. Inscenaci WOW! souboru Debris Company
v rezii Jozefa Vlka prirkla ve finale odbornd porota
ocenéni Grand Prix. Technicky dokonala svételné-
pohybova show, kterou provazela ze zdznamu
bdsen Eugena Gindla, nepatfi — pfes uznani, které
vyslovuji profesionalité tvircl — k typu zazitkad,
jimz ddvam prednost. Vytvarny pozitek je brzy
uspokojen, s pfibyvajicimi minutami pro mé jiz
neprinasi nové podnéty, a text s metaforami jako
»svetielkujuce ohanbie kapitalu“ ¢i,,osteopordza
prosperity” je hodné vzdalen poezii, jakou —

i pfi socialné kritické tematizaci — mam rad.

V hlavnim festivalovém programu (ke
zhlédnuti se nabizely i tituly ,,vedlejsi“ sekce
Ndjdend buddcnost) doslo dvakrat na texty
britského dramatika Duncana Macmillana,
komorniinscenaci pro dva interprety Pliica
a ambicidznéjsi, ,,velkou® hru Ludia, miesta a veci.
Zminovany dialog mél vyrazné ekologické ladéni,
partnery ztvarnili Ivana Kubackovd a Michal Rezny

48 (rezirovalje v prostoru Trezor Divadla ASTORKA

Korzo ‘90 Michael Vysko&ani). Uvodni zépletku,

na niz pak navazovaly dalsi fabulacni zvraty,
predstavovaly pochybnosti, zda do nezdravého,
nebezpecného a viibec problematického svéta
privést nového ¢lovéka, tedy zda pocit dité. Ruku
na srdce, téma ani zpracovani nijak objevné, herci
hrali solidné, ona byla misty ponékud silova,
bizarni ,,ekologickou® scénografii tvorily jakdsi
dekontaminacni klec a kontejner, to oboje vyuzito

i pfi erotickych scéndch. S onim ,velkym platnem®
Ludia, miesta a veci se predstavilo Divadlo Andreja
Bagara z Nitry. Marian Amsler nastudoval piibéh
herecky, ktera po detoxu absolvuje skupinovou
psychoterapii v pfislusném zarizeni. Rezisér pres
fadu sikovné aranzovanych mizanscén nemohl
prekonat vyraznou didakti¢nost a prebujelost textu.
V nékterych momentech plsobila inscenace velice
zdlouhavé, a to i pfes oporu, kterou Amsler mél ve
velmi dobrych hercich, predstavitelka hlavni role
Barbora Andresicovd byla ostatné za sv(j vykon
ocenéna porotou, za pfipomenuti stoji i kreace Evy
Pavlikové v dvojroli terapeutky a herecéiny matky.
Ramovani kusu cechovovskymi rolemi (v ivodu
Nina z Racka, ve findle Sona ze Strycka Vdni) zavani
— predevsim od autora — polopatistickym kycem.

V Astorce nastudovali Ldsky jedné plavovldsky
jesté za zivota genialniho reziséra Milose Formana,
tvarce filmového predobrazu. V proslulém divadle
se poprvé predstavil rezijni tandem SKUTR (Martin
Kukucka, Lukas TrpiSovsky) z Prahy. Sleduji je
od jejich profesionalnich pocatki a vidél jsem
vétsinu toho, co na rliznych scénach nastudovali,
bratislavské Ldsky vsak shleddavam v tomto kontextu
jevistnim dilem nejslabsim. Skutrovska obraznost,
nachylnd k jevistni poezii i nedopovézenym
tajemstvim, narazila na predlohu civilné neokazalou,

Nova drama/New Drama

wow!
(Debris Company)
foto K. Krizanovicova

kterd pravdu o lidskych tuzbach i trapenich sdéluje
nendpadné, presto velmi ucinné. Zvlasté v prvni
c¢asti podtrhli tvirci (i herci) horkosmésnost
nevydarené druzby vojska a zenského osazenstva
tovarny na obuv velmi tlustou groteskni ¢arou.

Az po prestavce, kdy ke slovu prisly vkusné

kreace Zuzany Kronerové a Petera Simuna, se
predevsim v povéstné nocni strkanici rodici se
synem v manzelské posteli blysklo na lepsi ¢asy,
inscenaci jako takovou to vsak nezachranilo.

K legenddm slovenského divadla patfi
nepochybné i Stoka, spjatd od pocatku s Blaho
Uhldrem, v inscenaci Postfaktotum se v ni — ve
velmi dobrém svétle — predstavili Michaela

Halcinovd, Lenka Libjakova, Brafio Mosny,
Tomds Pokorny a Peter Tilaj¢ik, uvadim vsech
pét jmen proto, ze jsme je mohlividét i v dalsich
na prehlidce prezentovanych projektech
a ze prokazali vyraznou schopnost jevistni
koncentrace, osobitosti a toho, co se v Cechich
charakterizuje jako piisobeni ,,pres rampu*.
Pravda, v Uhlarové inscenaci, sledu bizarnich
existencialnich ,,anekdot” (nékterych skvélych,
jinych trochu méné plsobivych), se protagonisté
uplatnili nejpresvédcivéji. Postfaktotum s krutym
humorem demaskovalo spolecenskou pretvarku,
lhostejnost i zhrublost doby, v niz zijeme.

Ze scén s vétsi tradici se prehlidky zicastnilo 49
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jesté Slovenské narodné divadlo s Havelkovymi
Elitami (vidél jsem uz pii hostovani'v Praze a byl
jsem spokojeny) a také Mestské divadlo Zilina,
jejichz Vyrypajeva jsem ozelel, protoze zvédavost
mé hnala zhlédnout v ten samy ¢as inscenaci z jiz

zminéného ,,vedlej$iho“ programu, nebot téma kusu

bylo Ceské, slo o osud zpévacky Marty Kubisové.
Herce ze Stoky jsme méli moznost vidét i ve
vystfednim projektu reziséra Tomase Prochazky
Oedipus Rex (Mommie Dearest), prezentovaném
Divadlem Petera Mankoveckého. Z klasiky
zustal vlastné predevsim Igor Stravinskij, jehoz
stejnojmenna kompozice byla k hudebnimu
podkresu kromé jinych vstup(i téz pouzita.
V prostredi ,,télocvicny®, velmi sugestivné
avytvarné vlastné bezchybné zaneradéné, se
herecké akce opiraly o vlastni verbalni vykony
i nahravky. Textu, dosti komplikovanému, nebylo
vzdy dobfe rozumét, oporu mi poskytovala zfetelna
vyslovnost Tomase Pokorného. Celkovy dojem spis
mlhavy, a to se tykd i identifikace postav antického
pribéhu, vyslednému tvaru neupirdm sugestivitu

a tajemstvi, a také lehce perverzni stylovost.
Choreografka Petra Fornayova pripravila

s vytvarnici Natalii Okolicsdnyiovou, rezisérem

Jdnem Simkem a dokumentaristou Adamem

Hanuljakem projekt Hra na budicnost_SF

POSTFAKTOTUM
(Divadlo Stoka)
foto C. Bachraty

ELITY
(Cinohra SND)
foto V. Kiva Novotny

HRA NA BUDUCNOST._SF
(SUBJECTIVE FUTURE)
(Petra Fornayova a kol.)
foto studio grus grus

(Subjective Future). Slo o pomérné sofistikovanou
sebeprezentaci, v civilné dokumentarnich sekvencich
kumstyri vyslovovali svoje socidlné kritické

postoje, svérili se i s nékolika intimitami (ve vtipné

»hlasovaci“ anketé). Zajimavému projektu ovsem
chybéla gradace, mé ve vnimani této generacni
vypovédi rusila premira stroboskopickych efekt,
pro mj jiz seniorsky zrak znaéné agresivnich.
Priznam se, ze z oficialni ¢asti prehlidky mé
nejvic potésila drobnost (i stopazi), nazvana
Pomaly plyniice dni. V Divadle Lab ho pod ,,znackou®
GAFFA o.z. prezentoval rezisér Martin Hodon.
Inscenace md v autorské kolonce uvedeno
»podle Wernera Schwaba“, zobrazuje jiz ponékud
nesnesitelné vlekouci se souziti paru, ktery
ztvarnuji Zuzana Jankowska a Vlado Zboron.
Monology, které s autenticitou (ona otravené,

on s temperamentnéjsimi vybuchy) prednaseji,
poukazuji na mimochodnost jejich zalozeni, ona

je spis materialné pfizemni, partner ¢te knihy.
Jejich tirady doprovazeji svou bizarni aktivitou dva
figuranti (publiku festivalu jiz dobre znami herci
Mosny a Tilajcik), neustdle destruuji a zase zpétné
uklizeji byt, tykd se to predevsim manipulace

s pradlem v policich. Ve finale Vlado Zboron vyjde
do popredi a interpretuje Platénovo podobenstvi
o jeskyni (to, co vidime, jsou jen stiny, pravé byti

je za nasimi zady), oba mladici, ktefi se béhem

své prace postupné vysvlékli do spodniho pradla,
zacnou na jevisti vytvaret propojenim svych tél
jakousi skulpturu, ta je nasvicena minimalisticky.
Tluze pochybnosti o tom, co je opravdova
skuteénost, plisobi sugestivné. Nejsilngjsi divadelni
metafora, jakou jsem na prehlidce vidél.
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Nesoutézni sekce, predstavujici mladé talenty,
obsahovala kupodivu i projekt pod hlavickou
Slovenského ndrodného divadla. Jednalo se o iz
vzpomenutou inscenaci o Marté Kubisové, kterou
autor i rezisér v jedné osobé Matus Bachynec nazval
Kabaret normalizdcia alebo Modlitha pre Martu.
Devizou tohoto projektu je velice talentovana
herecka prvni bratislavské scény Monika
Potokdrovd. Zazpivat repertodr KubiSové, aby se to
dalo nejen poslouchat, ale aby se to bliZzilo zazitku,
ktery poslucha¢ pocituje pfi vnimdni originalu, pfed
tim opravdu klobouk doli. Protagonistka ma panf{
Martu dokonale naposlouchanou, presto jeji zpév
nepuUsobi jako kopie, ale oplyva bezprostrednosti.
Muzikalni jsou i spoluti¢inkujici Silvie Holeckova
a Daniel Zulak (lepsi klavirista nez zpévak). Tvar
samotny se ovsem prvky kabaretu nevyznacuje, jde
o0 prosté zivotopisné pasmo, jako pamétnik bych
mu mohl vytknout v chronologicky ,vypravéné“
inscenaci nékteré chyby (napfiklad setkani Kubisové
a Janzurové s Dubcekem probéhlo pfed srpnovou
okupaci, nikoliv po ni). Na druhé strané projevil
Matus Bachynec hudebni vkus (paklize ovsem
si pisnicky nevybirala protagonistka), vSechny
songy jsou do pfibéhu zasazeny adekvatné, také
ze Ctyt moravskych lidovek, které Kubisova zpiva
na svédské desce Zakdzani zpévdci druhe kultury,

BYT MNOU? BYT VAMI.
(Asfd divadlo asttnnkorazd fildj)
foto R. Dranga

se ozve ta nejsugestivnéjsi (U naseho jezera).
Generacni skupina Uhol_g2 prezentovala
necelou hodinku trvajici inscenaci Hranice_g2.
Rok narozeni tviirch Alzbety Vrzguly, Petera
Galdika a Jakuba Szatinského jako by vypovidal,
o ¢em se vlastné bude hrat. Pét mladych,
sympatickych a pohlednych interpretd (dvé plus
tfi) v nekomplikovaném jevistnim aranzma vede
reci o vséem a o nicem, tvar (kromé neobratnych
hratek se zafrivkami a rozpacitymi tane¢nimi
vsuvkami) nijak neirituje, ale také zvlast nezaujme.
Jiné je to s pokusem Samuela Chovance
jako autora i reZiséra textu Byt mnou? Byt
vami. Ndzev ,,souboru”, pod jehoz hlavickou
se produkce uskutecnila, vypada jako skrumdz
spolu nesouvisejicich hlasek a samohlasek (Asfd
divadlo asttnnkorazd fildj), jde spise o vtip.
Ale dilko studenti ¢tvrtého ro¢niku VSMU si
s kvalitou nékterych prispévkd hlavniho programu
nijak nezadalo. Mohli jsme sledovat vyrazny, ba
napinavy pfibéh (konecné, fikal jsem si), jehoz
podhoubi tvori dramaticka ¢i alespon do jisté
miry znepokojivd existencidlni témata (rakovina,
utajovand homosexualita, pokus o vytvoreni
jiné identity — nikoliv v genderové roviné).

LUDIA, MIESTA A VECI
(DAB Nitra)
foto L. Kotlar

NEZNESITELNE DLHE

OBJATIA
(Mestské divadlo
Zilina)

foto R. Tappert

Chovancovu hru (¢, budeme-li pfisnéjsi, ndcrt hry)

prezentuji tfi mladici, kameramanka, pohybujici

se mezi nimi, zprostredkovava detaily tvari,

obcas jsou pouzity i dotacky. Z tria interpretd

vynika Matej Babej, jehoz kreace se vyznacuje

citlivou kresbou znepokojivé zivotni situace,

ale také fecovou kulturou (v ne zrovna idealn{

akustice prostoru A4 kvalita k nezaplaceni).
Festival ovsem nabidl mnohem vic nez

festival

prehlidku inscenaci. Mistrovskou lekci se

blyskl vyznamny evropsky dramatik Roland
Schimmelpfennig (a dynamicky dialog s nim vedla
profesorka Jana Wild), celotydenni programovy
doplnék Focus Chorvatsko vyvrcholil inscenaci
Aleksandra Zec Olivera Frljice (ano, toho, o jehoz
jevistnich dilech, ktera v téch dnech ¢ekalo uvedeni
na festivalu Divadelni svét Brno, probihaly v ceském
tisku bourlivé polemiky téch, ktefi jeho tvorbu
neznaji). Skute¢nou drastickou udalost z nedavné
valky na dzemi byvalé Jugoslavie zprostredkoval
HKD Teatar z Rijeky, zdrcujici i¢inek dila nelze
vlastné ani nijak teatrologicky hodnotit.

Novou dramu doprovazi pravidelné
i Divadelni trojboj, scénicka prezentace
findlovych texti z ¢esko-slovenské autorské
soutéze, kterou vypisuje bratislavsky Divadelni
dstav. Studenti VSMU tentokrat predvedli
uryvky z text( Miroslava Djablika, Dusana
Vicena a Vandy Zaplatilkové-Hutarové,
prezentaci pripravil student rezie Maximilian
Sobek (zvlasté u jednoho z vystupl hry Dusana
Vicena Odpisy a priznania mél $tastnou ruku).

Kdyz se za letosnim festivalem ohlédnu,
postradal jsem inscenace z mést, jako jsou Banska
Bystrica, Kosice, PreSov, které mé v minulych
ro¢nicich potésily ¢i pfinejmensim zaujaly. Nekladu
to vSak za vinu sestavovatelim programu,
patrné ,,se neurodilo®. Byl jsem ovsem potésen
interpretacnimi ¢i tvaréimi vysledky rady mladych
talentd, minim ty, které jsem na predchozich radcich
pochvalil. TéSim se s nimi na dalsi setkavani. ¢

Nova drama/New Drama

14. rocnik festivalu inscendcii sucasnej
slovenskej a svetovej dramy

14. —19. maj 2018, Bratislava

www.novadrama.sk
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Nadezda Lindovska
teatrologicka

Dialogy s minulostou

Zlata maska je siitazna prehliadka, ktora
rekapituluje predchadzajicu sezénu v ruskych
divadlach, trva niekol ko tyZdiov a prezentuje
nielen ¢inohru. Linia Russian Case je sice jej
sticastou, ma vSak Specifické zameranie. Trva pit
dni a je urcena zastupcom zahranicnych festivalov
a odbornikom na ruské divadlo. Jej tohtorocny
program bol vel'mi nasyteny, organizatori

okrem divadelnych predstaveni pripravili
stretnutia s divadelnikmi, diskusie a prezentacie
kniZnych noviniek. Paleta predstavenych
stiborov siahala od opery moskovského Vel'kého
divadla cez ¢cinoherné inscenacie renomovanych
scén po experimentalne produkcie.

V V ramci tematickej skladby, napriek
velkej roznorodosti titulov a poetik, casto
dochadzalo k navratom do sovietskej éry.
Od rozpadu Sovietskeho zvazu ubehlo viac
ne? Stvrtstorodie, ale ukazuije sa, 7e potreba
pochopenia minulosti pretrvava. Divadlo sa k nej
stdle vracia a reflektuje ozveny tejto éry. Tie sa
objavili dokonca aj v modernom nastudovani
opery ruského hudobného skladatela Rimského-
Korsakova, vytvorenej podla hry Alexandra
Nikolajevi¢a Ostrovského Snehulienka, ktora
je inSpirovana ruskymi rozpravkami. Rezisér
Alexander Titel dielo d6sledne odfolklorizoval
a situoval do apokalyptickych ¢ias. Narod vladcu
Berendeja zije doslova na troskach zni¢eného
sveta, zo zasnezenych plani sem-tam tréia
dolamané vrcholce elektrickych stoziarov ainé
54 zvysky civilizacie. Berendejov paldc tvori stary

zelezni¢ny vozen. Zbor, volajlci na slavu svojho
cara, pozostdva zo slepcov a samotny Berendej ma
na sebe obnoseny vojensky kabat. Ostrovského
text vyvolava prekvapujtico sti¢asné asocidcie.
Domdci zastancovia klasiky proti interpretacii
protestuju, ohradzuju sa proti Udajnej vulgarizacii
kultirneho dedicstva. Ich vyhrady vobec
nekoresponduju s kultivovanym nastudovanim,
ktoré prindsa dobré divadlo, skveli modernd
choreografiu a kvalitné vykony sélistov a orchestra.
Divadlo Stary dom z Novosibirska pod vedenim
renomovaného reziséra Maxima Didenka vytvorilo
meditacno-filozofickd, poeticky krehku a stcasne
krutd inscendciu Som tu, ktora sa prostrednictvom
prepojenia fyzického divadla, voice-bandu,
videoartu a introvertnych textov basnika-
konceptualistu Leva Rubinstejna metaforicky
vracala do stalinskej totalitnej éry a zamyslala sa
nad presahmi skisenosti neslobody do sti¢asnosti.
Ten isty rezisér vo vychytenom Divadle ndrodov
v Moskve pripravil divadelnd variaciu na tému
sovietskeho hudobného filmu Cirkus (Cirk, rézia
G. Alexandrov), ktory spajal hollywoodske postupy
s idealizdciou sovietskej reality a kedysi patril
k oblibenym filmovym komédidm stdruha Stalina.
Didenko téme sovietskeho mytu pridal kozmicky
rozmer, ¢im ho vtipne dekonstruoval. Jeho Cirk
nie je iba cirkus, ale aj skratka nazvu vymyslenej
organizacie: Centra vyskumu ruského kozmu (Centr
issledovanij russkogo kosmosa). V zavere sa hlavni
hrdinovia kultového filmu pre pamétnikov na cele
s hviezdnou sexi blondinkou (skvela Ingeborga
Dapkunajte) menia na kozmonautov, ktor{
v striebornych skafandroch s pesnickou na perach
odlietaju $irit sovietsku utépiu do vesmiru.
Vsetko je zabavné, vypravné (vyrazné inSpirované

Zlata maska / Russian Case

SNEHULIENKA
(Bolshoi Theatre)
foto D. Yusupov

avantgardou), vytvarne, hudobne i herecky zladené
a stylovo Cisté, zosynchronizované s efektnym
videoartom a temporytmicky presné. Didenko
kultivuje novy typ herectva, presnejsie — staronovy,
odkazujuci na potlacent tradiciu ruskej avantgardy.
Prindsa absolutne zvladnutie remesla, osvojenie
si vsetkych technickych vydobytkov a zru¢nosti
moderného svetového divadla, prostrednictvom
ktorého interpretuje sovietske myty a traumy.
Rezisér Dmitrij Volkostrelov je vnimany
ako hlavny guru mladého, konceptudlneho,

nepsychologického divadla. Tvori intelektudlne,
spravidla minimalistické produkcie. Maximalistické

a spletité byvaju koncepty, ktorymi svoje

inscendcie sprevadza. V inscendcii Rosencrantz

a Guildenstern (Divadlo mladého divaka, Petrohrad)
Volkostrelov iniciuje dialdg medzi Stoppardovou
shakespearovskou hrou a Sachovym turnajom dvoch
velmajstrov neskorej sovietskej éry: Karpovom

a Kasparovom. Séria stretnuti sa konala pocas
piatich mesiacov na prelome rokov 1984 az 198s.

Po styridsiatich nerozhodnych partiach bol turnaj 55



ukonceny. Pomaly plyndici Cas, polosero, dvaja
herci oproti sebe, medzi nimi Sachové figirky
na zakladnych poziciach, za nimi projekénd
plocha. Zriedkavé repliky hracov vyslovené
tlmenym hlasom, projekcia Utrzkov z dobovej
tlace. Dokumentarne presna reprodukcia slov
postupne nadobuda hlbsie vyznamy, prekvapuje,
vyjadruje stibeZne nehybnost, absurditu,
bezvychodiskovost doby aj jej skryté napitie.
Koniec inscendcie ide akoby ,,do stratena® ¢o je
pre Volkostrelova typické temer ako podpis.

Na sovietske ¢asy odkazovala dokonca aj
produkcia, ktord sa inSpirovala klasikou science-
fiction — Wellsovym romdnom Vojna svetov. Islo
o pozoruhodny projekt pozoruhodného divadelného
zoskupenia s nazvom Divadlo vzajomného konania,
ktoré spaja niekolkych vytvarnikov (Sifra Kazdan,
Losa Lobanov, Xenia Peretruchinova) a divadelnu
manazérku (Alexandra Mun). Skupina deklaruje,

56 ze odmieta autoritativne rezijné divadlo aj réziu

ako takd. Hldsi sa k myslienke vzajomnej tvorivej
spoluprdce a rovhomerne rozlozenej zodpovednosti
za dosiahnuty vysledok. Vyznavané hodnoty

tvoria princip ,,horizontalneho divadla®, jeho
cielom je urobit svet lepsim, ¢o je dbleZitejsie,

nez urobit dobrd inscendciu. Déraz sa kladie
navizudlne vyjadrenie. Inscendcia — exkurzia
Miizeum mimozemskej invdzie (nomindcia v kategorii
experiment) bola povodne urcend detskému
publiku, ale zaujala ovela sirsie spektrum divakov.
Ti sa menia na navstevnikov mizea podrobne
dokumentujlceho pred verejnostou utajeny ttok
mimozemstanov na sovietske vidiecke teritérium

v roku 1989. Vystavené exponaty a svedectvd,
pisomné aj Ustne (znejuce z audionahravok), su
premyslené do najmensich detailov a posobia
dojmom fascinujlcej autenticity. Na jednej strane
domyselne ilustruju sci-fi tému (ndkresy a opisy
mimozemskych organizmov), na strane druhej
désledne rekonstruuju sovietsku kazdodennost,

CIRKUS
(Divadlo narodov)
foto I. Polyarnaya

CLOVEK Z PODOLSKA
(Teatr.doc)
foto A. Zhakipbekova

sovietsky sposob spravy krajiny. Mimozemsku
civilizaciu tvorcovia zbavili humanoidnej podoby
(st to akési gigantické paviko-chobotnice)

a prezentovali ju ako hrozbu, ktort ilustrovali okrem
iného priestorovou maketou invazie. Mizeum
obsiahlo niekolko miestnosti, ndvstevnikov
sprevadzali dvaja mladi sprievodcovia, muz

a enav pracovnych plastoch. Exkurziu by sme
mobhli nazvat triumfom ufoldgie, bola po kazdej
stranke skveld a putava, ale ,,inscendcia” posobila
nevierohodne. Najmi samostatny scénicky vystup
— privatny dialég medzi nasimi sprievodcami, ked'
pri $alke ¢aju zd{havo diskutovali o historickej,
vedeckej a etickej stranke celého pripadu, vyznel
kliSéovito. V danom segmente inscendcie-
exkurzie sa negacia rézie Divadlu vzajomného
konania vypomstila. Zaver véak opit smeroval

k exkurzii, k sugestivnemu predvedeniu posledného
exponatu: na konci dlhej chabo osvetlenej chodby
bol sta na oltari vedy v sklenej nddobe v akomsi
rosole vystaveny fosforeskujlci pozostatok
vesmirneho organizmu. Bol hrozivy a taky realny,

e navstevnici mizea pred odchodom opit
zapochybovali, ¢iide, alebo nejde o mystifikaciu.
Téma dialégu so sovietskou minulostou
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a navratu do muzea sa na Russian Case zopakovala.
Popri fiktivnom muzeu vsak boli vyuzité mizea
skutocné. V moskovskom Muizeu architektdry
sa usidlili tvorcovia Zivotopisne orientovaného
projektu Melnikov. Dokumentarna opera, ktory
bol venovany pred¢asne umléanému sovietskemu
architektovi avantgardného smerovania. Babkovu
inscendciu na motivy romanu predstavitela sovietskej
mnohonarodnostnej literatury — kirgizského
spisovatela Cingiza Ajtmatova Defi dlhsi ako ludsky
vek tvorcovia umiestnili zasa do priestoru Muzea
GULAG-u. Odkazom na sovietsku minulost sa
nemohli vyhnit ani inscendtori Bulgakovovho
romanu Majster a Margaréta (ré%ia Sergej Zenovac,
Studio divadelného umenia) ¢i poézie basnika,
ktory sa stal obetou stalinskych represii Osipa
MandelStama v inscendcii Temné drevo slova
(réZia Klim, Centrum dramaturgie a rézie).
Pozostatky starého myslenia v postsovietskej
krajine tematizovalo tiez nastudovanie sicasne;j
dramy Clovek z Podol'ska v legendarnom moskovskom
Teatr.doc v rézii Michaila Ugarova a Igora Stama.
Inscendcia sa stala poslednou divadelnou pracou
hlavného ideoldga ruského dokumentdrneho divadla
a filmu Michaila Ugarova, ktory necakane zomrel
prdve v ¢ase festivalu (1. aprila 2018). Dramatik
Dmitrij Danilov nadviazal na tradiciu absurdnej dramy
a ziskal Zlatd masku za najlepsiu sucasnu divadelnu
hru. Vytvoril bizarny pribeh policajnej stanice, ktorej
osadenstvo sa rozhodne rozvijat svoje vychovné
poslanie zatykanim beznych pasivnych obyvatelov
(Podol'sk — v sticasnosti satelitné mesto Moskvy, je
akousi moskovskou ,,noclaharnou). Pocas pobytu
vo vizbe ich nitia osvojovat si historické a Statistické
tdaje, uvedomelo si pestovat pocity regiondlnej
hrdosti a vlastenectva. Herci vyborne rozohrali
vtipné absurdné situdcie, réZia podporila ,,redlnost®
diania. Inscendcia sa vymykala z programu
dokumentarnych postupov, proklamovanych
Ugarovom (nehrat, nereZirovat, len aranZovat,
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sUstredit sa na dokumentdrny text a vypoved'),
no prave ona, paradoxne, uzavrela jeho tvorbu.
Iny druh bizarnosti sme zazili na ndvsteve
imerznej show Navrdtilci, ktord bola inspirovana
Ibsenovou hrou Strasidld. Uspedny komerény
projekt je zaujimavy predovsetkym ako socio-
kultarny jav, ktory ocaril obyvatelov megapolisu
natolko, ze mnohi opakovane kupuju velmi
drahé listky, aby znovu zazili atmosféru domu
s prizrakmi z19. storocia, postupne poskladali
pribehy jeho obyvatelov a verejne diskutovali
o svojich zazitkoch. Niektori dokonca ¢itajd
Ibsena. Iniciatorom a realizatorom show je
podnikatel'skd Skupina YBW, ktora si prenajala
dvojposchodovi vilu v SirSom centre Moskvy
a premenila ju na staré rodinné sidlo Alvingovcov.
Vila je puntickarsky zariadend a je zrejmé, ze
naklady na projekt museli byt ohromné. Steny
st ovesané rodovymi obrazmi, vo vaésine izieb je
stary nabytok a nekone¢né mnozstvo uzitkovych
textilii a predmetov, v skriniach visia haldy siat,
niektoré st volne porozhadzované. Si tu aj
izby pre sluzobnictvo, vytvarny ateliér, kipelne
s vafiami napustenymi vodou, miestnost pre pana
doktora a jeho medicinske vybavenie, zakrvaveny
lavor atd. V pritmi chodieb, za zvukov vizgajucich
parkiet, tu bludia navstevnici, skimaju priestory,
pozoruju divadelné postavy. Nosia na tvarach
masky a musia dodrZiavat vela pravidiel (napr.
absolutne mlcanie), inak ich organizatori vykazu
von. Herci maju dobové kostymy, parochne,
rozohrdvaju sériu vystupov. Inscenované akcie
a scénky (divadelne skér slabé) kizu po povrchu,
hlbsi obsah ¢i posolstvo absentuju. ,, Instaldcia“
domu strasidiel ma hororovo-dekadentny
raz. Do priestoru tych, ktori sa vratili z onoho
sveta, sa vstupuje organizovane v skupinkach
cez ibsenovskdu kaviaren, ktord vnucuje svoje
predrazené sluzby. Zaklad projektu tvori

58 voyeurizmus, komerénost a ispe$né marketingové

stratégie, vzbudzujuce iliziu umeleckej tvorby.
Aj tento projekt napocudovanie patril k riadnym
nominantom Zlatej masky v kategorii experiment.
Uplne neopakovatelnym a exkluzivnym
zazitkom sa stalo vystupenie sibirskeho divadla
Oloncho z Jakutska. Pripomenulo, ze Rusko je
rozlahlou domovinou rozmanitych narodnosti
a nabozenstiev. Slovo ,,oloncho®“ pomentva celu
mnozinu mytologickych a hrdinskych pribehov,
ktoré sii sti¢astou rozsiahleho jakutského eposu.
Ten sa podnes Ustne traduje a spievaju ho skoleni
rozpravaci. V roku 2005 bolo oloncho vpisané
do zoznamu nehmotného kultdrneho dedi¢stva
UNESCO. Na jakutskom predstaveni sme mali
vzdacnu prileZitost sledovat narodnii divadelni
kultdru v $tadiu zrodu. Zijica tradicia mytu
a Samanského videnia sveta sa tu snubi s hladanim
specifického javiskového jazyka. Jakutéania Cerpaju
inspiracie zdomdcej tradicie tvorby a rozpravania
eposu, ktoré sa spdja s unikatnymi technikami
hrdelného spevu. Usiluji sa teatralizovat
oloncho. Oporu hladaju aj v skisenostiach
japonského divadla N6 a pekinskej opery, ktoré
nekopiruju, no prisposobuju svojim zdmerom.

' AW

MAJSTER A MARGARETA
(Theatre Art Studio)
foto archiv divadla

NAVRATILCI
(Skupina YBW)
foto archiv divadla

Herci a herecky divadla Oloncho absolvovali

staze v Japonsku a Cine, kde sa mnohému

priucili. Inscendcia Bojovnicka DZyrybyna (rézia
Matriona Kornilova) rozprava mytologicky pribeh
dievcatka, do ktorého necakane vstupi obrovska
sila a premeni ho na bojovnicku, chraniacu stredny
svet ludskej kazdodennosti pred atakmi démonov
a Carodejov z inych svetov. Bytostné, nefalSované
spojenie hereckého suboru s tradiciou narodného
eposu pdsobilo olarujico. Stretndt autentickych
nositelov kultdry eposu nie je pre sti¢asného
¢loveka kazdodennd zaleZitost. Bojovnicka
Dzyrybyna obsahovala strhujlice spievané séla
sprevdadzané pantomimicko-tane¢nymi kredciami,
etnicky ponimanou hudbou, ,,samanskym®
bubnovanim a divadelnymi ¢arami s naznakovou
scénografiou. Zaver (vitazstvo dobra) mal podobu
totdlneho divadla a vysoko spiritudlne vyznenie.

Renesancia samanskych tradicii sibirskych narodov

je jednym z vydobytkov postsovietskej éry, vznik

a rozvoj divadla Oloncho odrdza ducha doby.
Sucasné ruské divadlo si uchovava svoje

tradicie, obnovuje potencidl minulosti, obohacuje
ho o aktudlne témy, postupy, nové — origindlne aj
sporné tvorivé koncepty. Vedie dialég s minulostou,
ale pritom energicky mieri do buddcnosti. Dari sa
mu vychddzat v tstrety poZiadavkam sti¢asného
publika, ktoré javi znaky citovej vyprahnutosti

a tuzi po nezvycajnych zazitkoch z kontaktu

s nezvycajnymi ludmi a nezvy¢ajnou realitou. ¢

Zlata maska / Russian Case
29. marec — 3. april 2018, Moskva, Rusko

www.goldenmask.ru
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Mala inventura

festival

Katarina Cveckova
divadelnd kriticka

Inventiira s tradi¢ne kvalitnymi vysledkami

Co méie pravidelny navitevnik Malej inventury
od tohto prazského festivalu este ocakavat?
Tak napriklad istu auroven kvality produkcii,
profesionalnu a siucasne priatel'ski atmosféru,
Sirok platformu na spoznavanie potencialnych
spolupracovnikov a interesantnych jedincov
z.umeleckej sféry. A v neposlednom rade
odvazne, trochuironické, ale vidy vriicne

zlté kura, ktoré nad vSetkym bedlivo bdie!
Dvadsiaty prvy rocnik festivalu nového divadla
opit ani v jednom z bodov nesklamal.

VOdpustl’m si pravidelny tvod o vSetkych benefitoch
festivalu Mald inventura. Stadi, ak dodam, ze
sa od minulych ro¢nikov nic¢ zdsadné nezmenilo
- hlavny program rozdeleny na sekcie Tazni
ptaci, Domovské scény a Nova krev na scéne
i tento rok dopliali rozne networkingové
akcie pre profesionalnych hosti festivalu i off
program pre bezného divaka. Tentoraz to bola
tanecna instaldcia vo verejnom priestore Vidét
stiny utikat — nechat mysl létat od zoskupenia
Tantenhorse ¢i divadelna instaldcia Kracun, ktord
autori projektu Apolena Vanisova a Petr Krusha
oznacili aj ako elektromechanickd objektovu
performanciu spajajicu nové technoldgie
avyjadrovacie prostriedky tradi¢ného divadla.
Festival touto ¢astou programu vel'mi trefne
zareagoval na fenomén performativnych instalacii,
momentalne vyrazne rozsireny na eurdpskej scéne.
V ramci sietovania a prepdjania sa samozrejme
nechybal ani festivalovy ,vecirek®, tentoraz

60 stémou nebo a peklo. Na zaklade znamych

a stale sa opakujlicich tvdri by sa dalo povedat,

ze uz existuje celkom slusna skupina pravidelnych

navstevnikov prazskej divadelnej inventury,

v ktorej sa miesaju rozne umelecké povolania

i narodnosti. A jednou z pricin je istotne i kvalita

organizacie festivalu. Organizatori boli toti? opit

nadmieru akcni a vo vsetkych smeroch Ustretovi.
Co sa tyka konkrétneho programu — vzdy

je taky, akd bola dand sezéna. Na zaklade

vzorky, ktord som pocas prvej polovice festivalu

mala moznost zhliadnut, sa dd povedat, ze ista

kvalitativna Uroven zostala zachovand. Objavili

sa aj nové mend, ktoré mohli smelo konkurovat

prazskym stdliciam. Opit sa pritom kuradtorskému

timu podarilo namie$at vyvaZzend kombinaciu

sucasného tanca, performing arts a nového divadla.

Zopar inventurnych ochutnavok
Kazdy rok mam pocas navstevy festivalu
vo vyhlade niekolko znamych a overenych
»znaciek. Jednou z nich je urcite subor
Handa Gote Research & Development, ktory
ma doposial svojou tvorbou ani raz nesklamal,

DIE RACHE

(Handa Gote Research
& Development)

foto M. Spelda

KABARET VELAZQUEZ
(Jan Komarek a kol.)
foto K. Kalina

naopak, zakazdym pride s nie¢im inovativnym — (i
uz ide o tematické spektrum, alebo o formalne
koncepty. Sami o sebe hovoria, ze su ,,projektom
medziodborového umeleckého laboratdria, ktoré
spaja moderné a tradi¢né pristupy a rozlicné
umelecké formy vizii slobodomyselného umenia®.
Neobmedzuju sa pritom iba na oblast divadla,

ale homogénne pracuji aj s hudbou ¢i vizudlnym
umenim. VSetko z toho je zrejmé aj v ich poslednej
performancii Die Rache. Psychedelicky western

z horského prostredia cesko-nemeckych hranic sa
velmi priamociaro pohrdva s nad¢asovou témou
pomsty. Vo vzduchu pritom visi Konfuciov

vyrok: ,Ked'sa chce$ pomstit, vykop dva hroby.”
Destrukcia so sebou zdkonite nesie i sebadestrukciu.
Dvaja muzi, dve zeny a okolo nich bezuzdne
kraziaca hrozba odplaty — velmi jednoduchy
dejovy oblik, ktory imyselne nedoplfiajd ziadne
dialdgy ani enormné zvraty. Napriek tomu je

v performancii od zaciatku pritomné vyrazné
napitie. Chladnokrvnost tichych, monoténnych,
takmer az staticky posobiacich zlocinov sprevadzaju
tusené zvuky snehovej vichrice s tonmi tradi¢nej
hudby (ako to uz pri subore Handa Gote byva).
Herectvo je minimalistické a pritom detailné,
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pohyby st decentne krehké a sti¢asne dorazné
— tvorcovia sa podla vlastnych slov inSpirovali
japonskym divadlom NG i érou nemého filmu.
Handa Gote opit prindga origindlne, vyrazné dielo
so Specificky bizarnou, miestami az meditativnou,
ale sucasne sugestivnou atmosférou, pri ktorej je
mozné lahko zabudniit, Ze ste v divadle. Naopak,
mdte pocit, 7e ste sti¢astou horského masakru
nekonecnych odplat a kazdu chvilu pride rad na vas.
Pravidelnym tcastnikom festivalu Mala
inventura je aj dvojica Jan Komdrek a Andrea
Miltnerova. Po spoloénych projektoch — prevazne
tanecnych sélach — prezentovanych na festivale,
ako bol Tanec magnetické baleriny, Tranzmutace
Ci Fractured predstavili o nieco opulentnejsie
pohybové divadlo Kabaret Veldzquez. Nadvizuju
tu na svoj zaujem o barokovu estetiku a nechavaju
sa indpirovat dielami od Spanielskeho maliara
Diega Veldzqueza. Jan Komarek je vtomto
projekte podpisany nielen ako svetleny dizajnér,
ale je i autorom celkového konceptu a rezisér.
Tymto snovym kabaretom na spdsob dance
macabre sprevadza drobny, ale za to strasidelny
konferencier s fanaticky posobiacim tismevom
a podmanivym pohladom. Pod pitoresknou
Stylizovanou postavickou sa v skutoc¢nosti skryva
znama performerka Irina Andrejeva, zakladatelka
suboru Teatr Novogo Fronta. V istom zmysle moze
ist 0 odkaz na Veldzquezove obrazy trpaslikov
a Sasov (Casto znetvorenych), ktori sluzili dvoranom
na rozveselenie. Na svojich pldatnach ich zvykol
prezliekat prave za dvoranov ¢i filozofov — ako
symbol smiesnej dostojnosti. Tentoraz je to vsak on,
kto tahd nitky celého vecera. Na scéne sa postupne
objavuju Andrea Miltnerova s Luciou Kasiarovou
v opulentnych barokovo ladenych kostymoch
zjemného $udtavého materidlu, pod¢iarkujticich
krehkost a pominutelnost tohto zaZitku, ktory sa
nachadza niekde medzi bdenim a snom, realitou
afantdziou, Zivotom a smrtou. Z podobného 61
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materidlu su aj niekolkostuprové zdvesy, ktoré
scénu raz celkom zahalia, inokedy vytvoria dojem
tuseného, akoby performerky stali v hmle ¢i
na pomedzi dvoch (alebo i viacerych) svetov. Ich
pohyby su neludské, trhané, kopirujiice pohyby
babok, figurin, naznacujlce barokové tance ¢i
Stylizovany konsky klus. V tomto kabarete je mozné
vietko a zdroven nic nie je také, ako sa na prvy (Ci
dokonca druhy) pohlad zd4. Cira vytvarnost, ktord
prysti z jednotlivych obrazov (vdaka kombinacii
kostymoyv, svetelného dizajnu, vyrazného licenia
i pohybového materialu performeriek) je nielen
zdrojom estetického naplnenia, ale i bohato
rozvinutej imagindcie. Vytvarnosti kontruje
i vyrazna hudobnost diela, k elektrizujticim
melddidm z dielne kanadského alternativneho
hudobnika Rainera Wiensa sa v zavere pripaja
aj bravdrna Hana Flekova expresivne ladenou
hrou na viole da gamba, pri¢om je oblec¢end
v rovnako opulentnych, akurdt Ciernych barokovych
Satdch. Za fou sa postupne za priesvitnym
zavesom odhaluje ziva replika Velazquezovej
nahej Venuse (z obrazu Venusina toaleta).
Spektrum bizarnej, ale sugestivnej atmosféry
tento rok dopliala performancia MINE
Skandinavsko-ceského mladého zoskupenia
T.LT.S. Ide o format, ktory prekracuje umelecké
druhy a zdnre, samotni tvorcovia ho oznacuju
ako fyzicky koncert/operetu, kedze ide o dielo
zalozené naintenzivnej stcinnosti zvuku,
hlasu, pohybu, svetelného designu a kostymu.
Stvorica performerov sa nam prostrednictvom
tychto nastrojov snaZi pretlmo¢it hlavnd tému,
ktord je prosta — postavena na zakladnej
otdzke, v sti¢asnosti takej aktudlnej: mat ¢i
nemat? Vztahuje sa to viak nielen na predmety
a produkty, ale aj na ludi - ide o tematizovanie
ludskej potreby vlastnit. Zakladnym
stavebnym materialom performerov su pritom

62 autenticita, Uprimnost a prekvapivy humor —

celd vypoved' je zalozena na ich subjektivnych
skisenostiach, ktoré nam tlmocia ré6znymi
prevazne Stylizovanymi sposobmi. Autenticita
plynie aj z interaktivity s divakmi, ktorych v zavere
vyzyvaju, aby doplnili vetu: ,,Ja mam...”

O podobnti osobne ladent vypoved' sa
pokdsila aj dvojica Sdra Arnstein a Ji¥ Simek
v performancii KEEP CALM. Uz od prvych minut
nds zaliali vlnou siahodlhych vtipne vystavanych
monoldgov, ktoré postupne dopliiali jednouchymi

pohybovymi kredciami, videom, pracou s babkami.

Oproti MINE vsak performancia viackrat stracala
na tdernosti, ¢o moze byt désledok toho, e dielo
je dramaturgicky nekompaktné a prilis preplnené
textom. Vykony oboch performerov vsak boli
obdivuhodne energické, sustredené a sugestivne.
Najviac ¢inohernym kusom, ktory som
na festivale absolvovala, bola inscendcia
Ferdinande! siboru Lachende Bestien. Autorska
»monodrama“ Michala Habu dekonstruuje
Havlov zndmy text Audiencia a pokisa sa
na jeho pozostatkoch (a pozostatkoch ¢eského
intelektualizmu) postavit nového a aktudlneho
Ferdinanda. Hned' od zaciatku vSak naraza

MINE
(TLTS)
foto J. H. Hustdk

FERDINANDE!
(Lachende Bestien)
foto M. Skvradkova

na mnozstvo nezodpovedanych otazok: kto je
vlastne dneény Ferdinand Vanék? Ako ma vyzerat?
Ako a hlavne s kym by dnes mohol viest dialég?
O ¢o by mu v dnesnom svete $lo? Sladka nikde
nenachddza, tak zaéina viest dialég sim so sebou
(aké trefné zobrazenie dnesnej na seba sustredenej
mladej generdacie), a to v stylovom uzkom
rolaku a s hipsterskou ¢iapkou na hlave. Vtipna,
provokativna a inteligentnd spoved' dnesného
,radobyintelektudla®, ktord je v skuto¢nosti dobre
cielenym ironickym postuchavanim do vlastnych
radov. Aspon, ze to pivo Ferdinand stale pije!
Festivalové spektrum kazdy rok dopliia
aj tvorba pre deti. Tento rok to bolo vtipné
spracovanie klasickej rozpravky Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky, ktoré si divaci uzili v prijemnom
a pohodlnom prostredi Obyvaku v Stidiu Alta.
Okrem jednoduchého, jemne aktualizovaného
znameho rozpravkového pribehu treba ocenit najmi
originalne drevené babky, ktoré vd'aka technickej
vynaliezavosti a ddvtipu naozaj mohli plnit svoje
zazratné funkcie — Siroky sa rozsiroval, Dlhy
predlzoval, princeznd sa opakovane zmensovala

DLOUHY, SIROKY A BYSTROZRAKY
(Alzbeta Vitvarova a kol.)
foto L. Hamacek

a zvdcSovala a pod. Pozoruhodny bol aj prejav
trojice hercov-babkovodicov. Salvy smiechu
ako reakcia naich dialégy pocas predstavenia
pritom nepochddzali len z detskej ¢asti publika.
Navsteva festivalu Mald inventura bola
opit raz prijemnym a miestami dobrodruznym
spoznavanim aktudlnych tendencii prazskej
scény nového divadla a si¢asného tanca. Tazko
sa na zaklade par dni hodnoti kvalita programu
i samotnej scény, pod vysoko nastavenu latku
vsak dramaturgia urcite neklesla. Tak ako
neklesla uroven organizacie, profesionalita
networkingovych stretnuti a elan vSetkych
zucastnenych. Kura tento rok tvrdilo, ze: ,,Divadlo
je dneska hlavné o hercich.“ Ja myslim, ze divadlo
je dnes najmi o festivaloch — o dobre urobenych
festivaloch, kde sa koncentruje dobre urobené
divadlo (¢im nenapadne organizatorom podstvam
mozny lajtmotiv budiceho rocnika)! ¢

Mali inventura
21. ro¢nik festivalu nového divadla
21. — 28. februar 2018, Praha

www.malainventura.cz
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Jana Wild
teatrologicka

Riskovat sebapoznanie

Roland Schimmelpfennig patri k najhranej$im sic¢asnym
nemeckym dramatikom. V slovenskom divadle bolo dosial
uvedenych jeho Sest hier, v Divadelnom uistave prave vysla
zbierka s prekladmi dalSich troch. Dramatik bol tento

rok aj patronom festivalu Nova drama/New Drama,

pocas ktorého vznikol tento rozhovor.

¥’ Vovasej hre RiSa zvierat vystupuje dramatik Chris,
ktorému poéas podiového rozhovoru ukradni
ruksak. Ako vidim, vy ho mate pre istotu pri sebe...
Ale predsa: je Chris - v sarkastickej hyperbole -
autobiografickou postavou? Cela hra je svojho druhu
dystopiou divadla, jeho hercov a dramatikov.
V Chrisovi sa krizuju viaceri autori, je v fiom nieco
zo mna, z Falka Richtera, trochu aj z Elfriede
Jelinek a Jona Fosseho. Takze je to nieco, ¢o

Falk Richter nazval ,,¢lovek kulttiry 2000.

NajhranejsSiemu nemeckému dramatikovi
sucasnosti teda nehrozi, tak ako Chrisovi, ze

by netusil, kde sa prave nachiadza a kam ho
odvezii zajtra ¢i pozajtra? Ako sa vyrovnavate

s tol'kymi pozvaniami a objednavkami?

Nie je ich tak vela. Celkom sa mi to dari filtrovat,
najma odkedy mam deti. Cestujem menej a, zial,
niekedy nejdem ani tam, kam by rad isiel rad. Ale pri
objednavkach si treba ddvat pozor — napokon, z toho
zijem. Posledné roky som na volnej nohe a ked'je
¢lovek odkdzany sdm na seba, musi poriadne zapnlit.
Lenivého polihovania je ovela menej, nez by sa zdalo.

Vasa cesta k divadlu nebola priama. Koncom
osemdesiatych rokov ste posobili ako novinar

foto J. Cajko

ROLAND SCHIMMELPFENNIG

g

v Istanbule. Dozvedeli ste sa tam o oriente

a0 ,,inom* nieco, ¢o ste neskor uplatnili v divadle?
Bol som velmi mlady — mal som devitnast, mozno
dvadsat rokov, prave som skondil gkolu a pred ndstupom
na civilnud vojensku sluzbu som mal ¢as. Priatelia mojich
rodi¢ov ma pozvali do Istanbulu — a to bol skok: z mesta
Gottingen, kde som vyrdstol a kde vtedy zilo asi 120-tisic
obyvatelov, som sa ocitol v 14-miliénovej metropole.

V Istanbule som pochopil par délezitych veci. Jednou

z nich bolo, ze tamojsi mladi ludia maju uplne iny koncept
dospievania ako my mladi v zapadnom Nemecku.

Boli ovela dalej. Tato odbocka bola vsak délezitejsia

z profesijného hladiska — Siel som tam pracovat ako
novindr, ale nevedel som dobre po turecky a vlastne

ani novindrcina mi velmi nesla. Nedarilo sa mi dostat

sa k pravde tak, ako som si to predstavoval. Robite
interview s troma lud'mi a nakoniec sa k jadru pravdy aj
tak neprepracujete. V Turecku som si uvedomil, ze toto
nie je t4 spravna cesta a Ze chcem ist takou, ktorii som uz
predtym mal v hlave — cestou fikcie a umenia. Po navrate
som $iel tam, kam ma to tahalo viac — k divadlu.

Studovali ste réziu na Otto Falckenberg Schule

v Mnichove. €o vim dalo $tidium, z éoho

ste neskor mohli najviac profitovat?

Na celej skole som bol vtedy jedinym Studentom rézie.
Bola to vSak skor nahoda, moji starsi spoluziaci bud'

z roznych dovodov odisli, alebo presttpili inam. Jedna
sla na herectvo, iny sa stal kritikom — takze ja som

tam bol pre celu skolu ako také ,,bejby*, a zaroven aj
klaun, lebo ako $tudent réZie som sa musel zii¢astfiovat
na hodindch herectva. Absolvoval som so spoluziakmi
hercami hlasovi vychovu, spev, tanec... U¢ili sme sa
napriklad dvorskeé tance, co mi bolo na jednej strane hrozne
smiesne, na druhej strane to bola pre mna tvrda skola.

Co a ako by ste svojich potencialnych $tudentov
ucili dnes vy? Réziu, dramaturgiu alebo kreativne
pisanie? Co sa vim zd4 najdélezitejsie?

Daval som hodiny herectva aj rézie, ale potom som

rozhovor

zo skoly odisiel, lebo som dostal miesto asistenta

v divadle. Asi rok alebo dva som pracoval pre viacerych

autoritativnych rezisérov, varil som kavu a robil poskoka.

V tom ¢ase mi zomrel otec a ja som sa musel osamostatnit,

zarobit si na seba. Do $koly som sa uz nevratil, takze

dodnes nemam ukoncené akademické vzdelanie.
Vsetko, ¢o viem o rézii, som sa naucil pri prdci

so Studentmi herectva alebo s hercami. Pocas stidia

sme nacvicovali dramatické vystupy, napriklad

znamu balkénovi scénu z Romea a Julie. Celé to

trvalo nakoniec mozno len desat mindt, ale pre mfia

to bola velmi tvorivd skiisenost. Rovnako ako dialdgy

s kolegami, s ktorymi sa dodnes priatelim. Tam som

to naozaj pochopil. Poznam studentov rézie a viem,

ze niekedy si rezisér mysli, ze je mudrejsi ako text —

to je taky vseobecny fenomén, nielen na skole.

Potom ste pracovali v divadle Miinchner
Kammerspiele, ale vel'mi skoro ste dali prednost
Zivotu autora na vol'nej nohe - tak je to teraz

uz vyse dvadsat rokov. Vnimate vo svojej

praci dramatika nejaké zasadné obraty? Ste

dnes inde nez predtym — pokial' ide o jazyk,
poetiku a vobec naroky na divadlo?

Prvy velky obrat predstavuje zrejme hra Arabskd noc

z roku 2001. Je ind nez tie, ktoré som pisal predtym —
tie boli skor dialogické, takze Arabskd noc je naozaj
cezira. Uspech mi dal viéSiu volnost, najmi pokial ide
o experimentovanie. Ja sa z formalneho hladiska nerad
viazem, nerdd tr¢im v jednom Supliku. Mojim cielom je,
aby som vzdy znovu skisal nové prostriedky. Aj preto
sa usilujem ist stdle dopredu a postvat hranice divadla.
Dalsim rozhoduijticim a trifalym krokom bola hra
Predtym/Potom z rovnakého roku, prozaicky text urceny
pre javisko. A samozrejme Zlaty drak z roku 2009."

1 Vsetky tri spominané hry boli uvedené aj na Slovensku. Arabskd noc
v Cinohre SND v roku 2004, Predtym/Potom v SKD Martin v roku 2007
a napokon Zlaty drak v DAB Nitra v roku 2014.
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DAS REICH DER TIERE (Burgtheater Wien)
foto G. Soule

Zmenili sa za ten éas nejako zasadne vase naroky
na divadlo? Alebo vase naroky na seba?

Na seba, to dno, ¢oraz tazsie mi padne pracovat — mohol
by som si veci zjednodusit, ale s tym by som sam nebol

spokojny. Clovek si neraz mysli, 7e ma vtipny a dobry napad
na hru — ¢i sa z toho nie¢o naozaj d4 urobit, to je uz ind vec.

Seba samého chapete ako dramatika

literarnej tradicie, nie ,,postdramatiky*.

Ako tomu mame rozumiet? V ¢om to je?

Povedali o mne, ze nie som postdramaticky, hoci casovo
do tej epochy zapaddm. Takze obcas posobim ako
tradicny autor. Napriklad spominana scéna stretnutia
Chrisa a Frankieho z Rise zvierat je naozaj klasicky
divadelny dialog. Keby sme sa na to pozreli Statisticky,
tento typ pisania u mfia zaberd maximdlne dvadsat
percent. Neviem to sim presne definovat. Viem len to, Ze
textové plochy, kaskady, excesy v jazyku ako u Reného

Polescha alebo Elfriede Jelinek — to nie je moje, ja som
narativnejsi. A narativne mozno p6sobi staromddne.

Davate divadelnikom vol'nii ruku, aby si s vasimi
textami robili, ¢o chcu? Alebo zatiahnete brzdu?

No, brzdu, to by sa ma divadelnici najprv museli opytat.
TakZe nie, nezatahujem brzdu. Ba predsa, neddvno som
sa o to pokusil pri inscenacii, ktora, paradoxne, bola
verna mojmu slovu, takze problém nebol v skrtoch, ale

v tvrdosti realizdcie, ktord neladila s textom. Clovek

mdze hrat text od slova do slova, a predsa tam nieco
nesedi. Ked'si povedzme tvorcovia nevsimnu, v ¢om vobec
spociva konflikt, potom inscenacia ,,neboli* a je nudna.

Raz ste sa vyjadrili, ze uvedenie Arabskej noci

v Moskve sa nevydarilo. Co teda podl'a vis mbze

v divadle Skripat a nefungovat (okrem techniky),

v éom sa méze inscendcia minat' s vasim textom?

V Moskve to naozaj nevyslo. Text je narativny, herec hovori
napriklad: ,Som flasa,”“ alebo: ,,Idem dolu schodmi,”

a vzdy repliky smeruje do publika. V Rusku existuje stale td

velka tradicia — Stvrtd stena, naturalizmus, Stanislavskij,
Cechov - a tak sa stalo, Ze zifali herci naozaj nevedeli,

¢o majli robit. Nerozumeli frontdlnemu divadlu, ktoré
prekracuje rampu a porusuje Stvrtu stenu, a nevedeli, ako
majti td hru hrat. Bolo to na ¢itacke a ukdzalo sa, Ze text

narativneho charakteru v ich type stvarnovania nefunguje.

Nebola to nicia chyba, jednoducho len nedorozumenie.

€o vim dali uvedenia vasich textov?

Naucdili ste sa z nich nie¢o?

Tie, z ktorych som bol najstastnejsi, sa drzali textu a isli
o krok dalej. To sa nestdva tak ¢asto. Desat rokov som
spolupracoval s rezisérom Jiirgenom Goschom a s nim to
bolo vzdy tak, ze na generalke som si pomyslel: ,,Ha, ved'
to je este horsie, ako som si myslel!“ A toto poznanie bolo
naozaj najkrajsie. Lebo moje texty obsahuju prirodzene aj
Cosi ako sadisticku rozkos — ako sme videli v Risi zvierat
—aobcas su aj trochu zlomyselné, a v tom je ten vtip.

Vasu spolupricu s rezisérom Jiirgenom Goschom
vnimala kritika ako ,,symbioticku — Gosch bol
az do svojej smrti vasim dvornym rezisérom,
resp. vas oznacovali za jeho vzorového Ziaka>.
Co ste si na Goschovi najviac cenili?

Presnost a potom az infantilnd radost z ,,prasaciniek®.
Gosch bol velmi jemny, distingvovany pan, nosil
mencestrové nohavice a koselu mal vzdy zapnutt az
po golier, ale na javisku vedel rozputat tiplné svinstvo
a z hercov dostat naozaj maximum. Bola v tom vzdy
radost a vZdy to bolo velmi presné. Pamitdm si este,
ako som raz prisiel na skusku Rise zvierat, vosiel som
do hladiska a on mi ani neodzdravil a rovno na mna
vystrelil: ,,On to nepovie! On to jednoducho nepovie!”
Nevedel som, o Co ide, ale potom vysvitlo, ze herec XY

2 Goschovou poslednou réziou bolSchimmelpfennigovfdomeneus
v Deutsches Theater Berlin v roku 2009. Hru v sezéne 2015/2016
nastudovalo aj MD Zilina v rézii Eduarda Kudlaca a uviedli ju

na festivale Nova drdma/New Drama 2017.

rozhovor

nevyjadril otaznik za replikou, ale povedal ju akoby len
s bodkou. Povedal: ,Volské oko,” a pritom to malo byt:
,Volské oko?“ To bola pre Goscha hotova katastrofa.

Idete ako rezisér v jeho sl'apajach?

Asi ano, mnohé veci sme videli podobne. Ale az
tak d'aleko ako on som sa nedostal. Asi preto, ze
robim svoje vlastné veci, a to je iné, nez ked'sa
clovek vybldazni na Macbethovi alebo tak.

Mali by ste chut rezijne sa vyblaznit

na inych hrach ako svojich?

To ano. Ale radsej klasiku nez texty kolegov
sti¢asnikov, to by sa mohlo nepodarit. Ale
nemusel by to byt rovno Goethe.

Viete si predstavit, Ze by ste ,,vyvijali hry

ako work in progress s hercami, v timovej
spolupraci? Vsimla som si, Ze ked' ste ¢itali svojich
Trindst téz o pisani hry, nikde ste sa nezmienili
o in$piracii rozhovorom, vidy ste odporucali
len byt ,,sam*, ,,nacivat inym* alebo ,,¢itat*.
Takze ako autor ste skor individualista?

Ano aj nie. Coraz lepéie by som si vedel predstavit,
ze mam vlastnu divadelnu skupinu alebo ze som
sti¢astou nejakej pracovnej skupiny. Keby sme mali
nejaky divadelny projekt nielen na jednu produkciu,
ale s perspektivou niekolkych rokov, keby sme mohli
vyvijat spolo¢ny jazyk, to by bolo fajn. Lebo v takej
konsteldcii sa ¢lovek dostane znovu niekam tplne
inam. Dost dlho som pracoval sdm, uz nepotrebujem
byt v slonovinovej veZi. Aj by som mal chut vystavit
sa posobeniu toho hysterického podniku — divadla...
To by bola dobra opcia, lenze nie je to jednoduché.

A koho by ste si v tej skupine predstavovali?

Hercov, s ktorymi som pracoval v minulosti, a to nielen

v Nemecku. V poslednych rokoch vznikli pri spolocnej
praci viaceré umelecké priatelstva a partnerstva, aj pocas
ciest do zahranicia a inych kultur. To by sa mi pacilo.



rozhovor

Pri otvarani festivalu Nova drama/NewDrama 2018
ste povedali: ,,Divadlo je zvicsa regionalne.” Ale
pracujete vyslovene medzinarodne. Nielenze sa vase
hry prekladajiu do mnohych jazykov, ale dostavate aj
priame objednavky zo zahranicia — popri Eurépe aj

z Japonska, Latinskej Ameriky, Kanady, Australie.

V ¢om spociva najvacsia vyzva takychto projektov?
Povedal, by som, ze divadlo je aj tak regionalne.
Inscendcia sa predsa spravidla hra iba na jednom

mieste. S vynimkou tvorby par vrcholnych hviezd, ktoré
cestuju z jednej krajiny do druhej a surfuju na systéme
medzinarodnych festivalov. Ale to nie je Standard.

A aj ked' ¢lovek dostane ponuku napisat hru pre
Japonskos3, ako to bolo v mojom pripade, je to predsa
sakramentsky regionalna zaleZitost. Tym skor, Ze i$lo
o tému Fukusima. Bola to pre mfa velkd cest — nemecky
autor ma o tom napisat hru, a to relativne kratko
po atomovej katastrofe. Bolo jasné, ze v japonskej
spolocnosti existuju isté tabu o tom, ¢o a ako sa smie
o tej téme hovorit. Nie iba z politickych dévodov,
ale najma z piety. Takze v tom pripade som musel
mysliet v japonskom kontexte — teda regionalne.

Je potom pristup k textu iny, nez ked'

pisete pre nemecké divadlo?

Ano, urtite je iny. Ide jednoducho o iny spésob myslenia,
iny sposob prace, iné metddy, iny sposob dialogu. To

sa ¢lovek musi naucit a zarover musi ostat otvoreny.
Paméatam sa, ako som po prichode do Tokia — hra este
bola len v nacrte — dostal harmonogram svojho programu
a zistil som, ze na prvé stretnutie s rezisérkou bolo
napldnovanych pit hodin. V miestnosti bez okien. To ma
vylakalo — ¢o tam mam pit hodin robit? Este nikdy som
rezisérovi o svojej hre nerozpraval pit hodin! A uréite nie
bez alkoholu. A potom sa to stalo, presli a prediskutovali
sme kazdu jednu myslienku a bolo to skvelé.

3 Pre Nové ndrodné divadlo Tokio napisal Schimmelpfennig v roku

68 2013 hru An und Aus.

Co sa teda musi stat predtym, nez prijmete takii
ponuku? Kedy je napitie medzi regionalnym

a medzinarodnym produktivne?

Odhadniit regiondlne publikum je samozrejme tiplne
nemozné. Nastastie to funguje, aj ked' niekedy celkom inak,
ako by ¢lovek o¢akaval. Napisal som napriklad hru Zena

z minulosti4, ktord v Turecku zafungovala velmi dobre, ale
uplne inym sposobom nez v Nemecku. Ide v nej o otazku
vernosti a splneného slubu lasky z mladosti. Niekedy

sa tie vyznamy posund inam. Nedd sa to regulovat.

Kam chcete dostat svojho divaka?

Tazko povedat. Samozrejme, to vzdy zavisi od konkrétnej
hry. M6j idedlny divdk by mal byt s radostou

pripraveny aj na to, 7e sa zlakne. Mal by teda byt
ochotny riskovat — riskovat aj vlastné sebapoznanie.

Ale s tym musi ladit aj inscendcia, takZe tam funguje
vela faktorov. D4 sa to sformulovat iba ako nadej.

Zmenilo publikum vase hry alebo

to, ¢o si o nich myslite?

Ani nie. Boli samozrejme aj netispechy, obrovské
odmietanie, aj Sialené , prepaddky”, ale som dost
egocentricky na to, aby som si povedal: ,,Aha, oni to vobec
nepochopili a pravdu mam ja.“ To je pre autora dolezité. Aj
keby som pravdu nemal, je to sebaochrana. Potom pridu

aj kritiky, a ¢im je ¢lovek Gspesnejsi, tym horsie kritiky

o nom pisu, tak uz to v Nemecku chodi. Zvycajne sa situacia
zlepsi a7 na sklonku zivota. Clovek musi mat hrogiu kozu.

Vas citat ,,Divadlo nie je miestom pre radostné
posolstva® mi posluzil ako titulok predslovu
do knizného vyberu vasich hiers. Aka je podl'a
vas uloha divadla a dramatika v spoloénosti
dnes? Posolstva — ano? Radostné — nie?

Aj s tymi posolstvami je to tazké. Posolstvo je uz

4 NaSlovensku uviedli text v roku 2009 v MD Zilina.

5 Roland Schimmelpfennig: Hry, Divadelny tstav, 2018

v tom, ze sa divadlo kona, ze je to medzinarodné,
dialogické, hlboko ludské médium - to je jeho
mechanizmus a zaroven posolstvo. Radostné posolstva
v zmysle afirmdcie su v divadle nudné. Nemam nic

proti bulvaru, ale myslim si, ze nikto z nds by nesiel

do divadla, keby tam vladla len pozlatkova idyla.

Ste plodny autor, piSete divadelné a rozhlasové hry,
kriminalky, romany, libretd. Co mate rid na divadle?
Asi zrychlenie, agresivitu, svung. Divadlo sa rychlo
dostane k veci, je rytmické, velmi hudobné, niekedy je

ako symfdnia, pomald veta a potom znovu staccato.

A to, o mam na nom naozaj rad, je ten ,,beat".

Okrem pisania aj prekladate. Mate na konte
preklad Bieleho albumu Beatles, viacero

prepisov gréckej antiky a Hamleta. Ako doslo

k Hamletovi? A ako ste sa postavili k celému
kultiirne zatazenému dedi¢stvu? Viac ako

dramatik a menej ako prekladatel'?

Na preklad Hamleta ma oslovil Oliver Reese vo Frankfurte.
Pozrel som si komentované ardenské vydanie a zistil

som, ze ani slovo nerozumiem, tak ¢o s tym? Ale zaroven
som to chcel skdsit, zmocnit sa jazyka bez toho, aby som

IDOMENEUS
(Mestské divadlo Zilina)
foto B. Konecny
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ho trivializoval. A potom aj z egoistickych dovodov — aby
som sa raz naozaj dostal Shakespearovi az na kozu.

,»To be or not to be* ste prelozili ako ,,Leben oder

nicht leben” (it alebo nezit) - mimochodom, existuje
aj jeden ¢esky preklad s takymto riesenim...

Docerta, to som nevedel! Foneticky a z hladiska poctu slabik
to v nemcine inak nejde — ,,Sein oder nicht sein, neznie
dobre, okrem toho tam citit neprijemni nazalnu koncovku
ako v starom viedenskom divadle... Aj obsahovo sa mi zdalo,
7e spravnejsie by otdzka znela ,,Zabit sa alebo sa nezabit®, no
to sa nedd, tak som nakoniec ostal pri tom ,,Zit alebo nezit*.
Herecka, ktora vo Frankfurte hrala titulnd postavu, bola
zhrozena, pretoze vo svojej kariére Hamleta mozno nastuduje
len raz a ja som ju svojim prekladom obral o moZnost
interpretovat tu slavnu vetu tak, ako ju véetci poznaju...

Vedeli by ste per negationem seba
samého charakterizovat ako dramatika:
aké vase hry urcite nie su?

Nie st to plochy — a to nie je nahoda.

V mojich textoch je malo nahod.

Ktoré momenty, divadelné zazitky, stretnutia boli
pre vas ako divadelnika rozhodujiice? Spominate

si na nejaky mimoriadne silny ,,aha-zazitok“?
Aha-zazitok — dno, ete ako dieta. V Gottingene

na predstaveni pre deti Cesta okolo sveta za osemdesiat dni.
Tam sa zrazu na javisku objavil herec, ktory uz predtym hral
nejakd ind rolu. Priiel vinom kostyme a mal predstavovat
niekoho iného nez predtym. Predtym bol mozno poslickom
a teraz namornikom... To bol pre mna neuveritelny
zazitok! Ze je také nie¢o mozné! Neviem, ¢i vobec hral
dobre, ale ta zdvojena rola na mna velmi zaposobila.

Co méte rid na nemeckom divadle?

Nemecké divadlo ma neuveritelne vybavenu
prevadzku. Je to Sialené, Sialene luxusné. A to je
zaroven aj nieco, o na nom nemam rad. Je to aparat,
ktory pontka takmer nekonecné moznosti.
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Urobili ste poéas svojich ciest po svetovych
divadlach nejaké specifické objavy?

V poslednych rokoch na mna vel'mi vplyvalo posobenie
na Kube, kde som dlhsie pracoval s istou skupinou
hercov. Bolo to neuveritelne krasne a zaroven to bola
pre mna aj lekcia v pokore. Herci na Kube nezarobia
takmer ni¢, maximdlne tridsat &i Styridsat eur za mesiac,
a napriek tomu st neskutoc¢ne motivovani a ohromne
vtipni, jednoducho skvelé. A potom sa ¢lovek vrati

do fungujiceho nemeckého divadla, kde herec, ¢o zaraba
sedemtisic alebo aj viac, za¢ne krcit nosom, Ze sa mu

do niecoho nechce. To ma teda naozaj vytocilo. Odvtedy
sa necitim az taky vhodny pre nemecké divadlo.

Posledna otazka patri k mojim najobliibenejsim

a nemala by chybat ani v naSom dne$nom rozhovore.
Ide o ti nadhernii vetu ,,Najkrajsie knihy s

tie nenapisané®. Takze sa pytam aj vas: ktora

z vasich nenapisanych knih je ta najkrajsia?

No, myslim si, ze vzdy ta, na ktorej prave pracujem.

Mohol by to byt text, ktory smeruje k bajke, taka trochu
smutnd jarmoénd hra. Ide tam o libostné vztahy

medzi Perseom a MedUizou. Perseus je ten, ¢o Medlze
odtne hlavu. VZdy som tdZil napisat nie¢o o tom, ako

DER GOLDENE DRACHE (Burgtheater Wien)
foto R. Werner

zLATY DRAK (Divadlo Andreja Bagara v Nitre)
foto archiv divadla

chodi s hlavou Medtizy v platennom vreci po krajine
a td hlava vie rozprdvat, vie byt zdbavnd a vie sa aj
zamilovat. Ale Perseus ju nesmie z vreca vybrat, inak
by skamenel. To je taky moj dlhodoby projekt. ¢

LES MISERABLES
(Berliner Ensemble)
foto M. Horn

Roland Schimmelpfennig (1567)

Po ukonéeni Stddia na Otto-Falckenberg-Schule pracoval
v Miinchner Kammerspiele ako asistent rézie a neskor ako
spolupracovnik umeleckého vedenia suboru. Pracoval aj
vo viedenskom divadle Burgtheater ¢i v roznych divadldch

v Berline. Od roku 1996 je autorom v slobodnom povolani. Jeho

g texty su pravidelne prezentované na prestiznom festivale

E sucasnych hier Mihlheimer Theatertage. Doteraz sa jeho hry
uvadzali s velkym uspechom vo vyse 40 krajinach a pravidelne

: vychddzaju knizne po nemecky aj v cudzojazycnych prekladoch.
E Je nositelom celého radu literarnych a divadelnych cien.

é Momentdlne je najcastejsie uvddzanym nemeckym dramatikom.

Robert Bayer
operny kritik

Berlinski Bedari

Frank Castorf, ktorého pre jeho lavicovo apelativny inscenacny $tyl nazyvaji aj socialnym
svedomim Berlina, naSiel novit domovski scénu. Umelecky azyl mu pontikol v Berliner
Ensemble jeho novy intendant Oliver Reese. Po kratkom intermezze v Ziirichu inscenoval
Castorf prvykrat po odchode z Volksbiihne politicky vel'mi priznacne v divadle zaloZenom
Bertoltom Brechtom, politicky nemenej priznacny kus Bedari od Victora Huga.

Hugov bezmala tisicstranovy romdn, ktorého
najprominentnejsim divadelnym spracovanim

je jeho muzikalova verzia Clauda-Michela
Schonberga a Alaina Boublila z roku 1980, rozlomil
Castorf jemu vlastnou technikou inscenacnej
dekonstrukcie do verzie trvajucej takmer sedem

a pol hodiny. Castorf ide vzdy do dizky a vyzaduje
tzv. sitzfleisch. Ak ste si zabudli v zadnom vrecku

nohavic mincu, lahko sa vim méze stat, Zze ku koncu
divadelného velera vycitite cez latku nielen jej
hodnotu, ale aj rok vyrazenia. Tento nadrozmerny

zahranicie -« D R PR XA R TR RS eeeecccsssccssccccce

roman je pre Castorfovu zalubu v mamutich
velkostiach ako stvoreny. Jeho spletity pribeh
o Jeanovi Valjeanovi, ktory by ponukal dostatok
materidlu aj na niekolkodielny seridl, dnes patri
k paradigmam kolektivneho romdnového vedomia.
Ako to uz u Castorfa byva zvykom, inscendcia
je vyskladana nielen z blokov origindlnej predlohy,
ale aj z citatov a jeho vlastnych Gvah doplnenych
o text z mimoeurdpskej literatury. V pripade
najnovsej inscenacie moralku pribehu obohacujd
performativne ponory do histdrie ¢i socioldgie, ale aj
lekcie z architektdry kanalizacie a techniky likvidacie
odpadu. Aj tu posobia narativne spojenia medzi
jednotlivymi ¢astami predlohy a jej rozsireniami skor
asociativne nez prisne linearne. Na prvu (a jedint)
prestavku prepustil Castorf divakov po Styroch
hodinach velkolepym a prekvapivo aktudlnym textom
o Eurdpe. Jeho autorom nebol ani otec Eurdpskej tinie
Robert Schuman, ani Charles de Gaulle, ale sam Victor
Hugo, jeden z prvych zapalenych arbitrov zjednotenej
Eurdpy. Uvedeny text predniesol na kongrese
europskych pacifistov v roku 1849. Predlohu Beddrov
skrizil Castorf aj s romanom Tri smutné tigre
kubanskeho autora Guillerma Cabreru Infante, ktory
opisuje predrevoluénti Kubu pitdesiatych rokov.
V kontexte Castorfovej kritiky kolonializmu, tiahnucej
71
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sa takmer vSetkymi jeho inscendciami, zapadne
socidlna situacia v predrevoluénej Kube obzvl4st
efektnym spdsobom do kritiky vykoristovania
povodného obyvatelstva a jeho kultury.

V programovom bulletine sa okrem iného
pise o Havane ako o ,,Parizi Karibiku®, ¢o Castorf

uchopil ako esencidlny asociacny klic inscendcie.

Len tak mimochodom, kubanska etnohudba,
znejlca takmer pocas celej inscenacie, posobi,
samozrejme, zivocisnejsie a atraktivnejSie nez
hudba z Cias Francuzskej revolicie i, nebodaj,
patetické melddie z uz spominaného muzikalu.
Castorfov dvorny scénograf Aleksandar Denic
vytvoril aj na pomerne mensom javisku divadla
Berliner Ensemble (v porovnani's Volksbiihne)
typicky kompaktnu a koncentrovanu ,,shabby-
chic”. Kulisa na to¢ni, z roznych uhlov ponukala
pohlad na ruzovo-bielu fasadu kubdnskej

tovarne na cigary v Spanielskom kolonidlnom
Style, trhovy stanok alebo na vizenie, ktoré by
pokojne mohlo asociovat i vizensky komplex
Guantanamo. Tradi¢ne architektonicky skvostna
Denicova scénografia vytvarala priestor pre
herecku akciu aj vnutri javiskovych stavieb, odkial
ju na premietacie platna prendsal stdle pritomny
nenapadny tim kameramanov. Hyperrealizmus
Denicovej scény tak v koexistencii s virtudlnymi
transmedialnymi priestormi na filmovych
platnach sublimoval do divadelne nesmierne
ucinného suredlneho scénografického narativu.
Rézia zivelnej hereckej performancie dostala
aktérov a aktérky az na pokraj fyzického vysilenia.
V kostymoch Adriany Braga Peretzkovej posobili
herecky opiit sexi a povabne (ani tu nechybal kostym
revudlnej tanecnice z kabaretu tridsiatych rokov)
a herci vyzerali tak trochu nervdzne (ako u Castorfa

LES MISERABLES
(Berliner Ensemble)
foto M. Horn

LES MISERABLES
(Berliner Ensemble)
foto M. Horn

vzdy), ale zaroven Sarmantne a charizmaticky.
Jiirgen Holtz v postave filantropického duchovného
monsignora Myriela sa svojim zjavom a duchaplnym
prednesom stal kotvou celej inscendcie. Znamy,

asi patdesiatstranovy opis parizskej kanalizacie,

do ktorej povstalci v roku 1832 utecd, prendsa
Castorf z konca romdnu na zaciatok inscenacie.
Geograficky sa nachddzame v Havane, charakterovo
vsak v podsveti ludskej civilizacie. V podrobnom
opise cesty ludskych exkrementov po pride

stoky do Atlantiku sa snubi kritika premrhanych
zdrojov a bezbrehej spotreby v kapitalizme s menej
aromatickymi aspektmi ludského bytia. Holtzov

proldg o kanalizdcii je vzrusujicou monodramou.
Hugov romdnovy uryvok prednasa tento herec

s fascinujlicou akribiou a duchaplnostou. Ako
povstalecky veteran monsignore Myriel neskor

v priebehu inscendcie vnima svoj tragicky udel
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lakonicky. So stoickym pokojom berie na vedomie
bliZiacu sa smrt: ,,0 tri hodiny budem mftvy,”
a zaroven obhajuje idealy revoldcie, pricom znie
skutocne Uprimne, nepateticky a ludsky.

Castorf, ,,rozbijac klasikov* a niekedy az
prili$ hluény enfant terrible divadla, vystaval
scény s jedinecnym Holtzom v pokojnom duchu
a neobycajne citlivo. S podobnou jasnou Strukturou
st koncipované aj ostatné charaktery. Andreas
Dohler zenie postavu Jeana Valjeana az na pokraj
latentnej paniky. Dohlerov Valjean velmi dobre vie,
e prezit déstojne v nepriatelskom prostredi sa d4
len vd'aka socidlnemu mimikry a blufu, ktory méze
velmi lahko praskniit. Vd'aka skér rozpravkovo
ako psychologicky motivovanej zdpletke, pre
Huga takej typickej, sa z nendvistou zoZieraného
obyvatela podsvetia stane dobrodinec. Dohler ho
interpretuje ako Stvanca so suverenitou deravého
pldsta. Jeho protipdlom, v ktorom sa spdja socidlna
depresia so ziboZenostou, je manZelsky par
zlodejickov Thénardierovcov. Stefanie Reinsperger
hrd gangstersku nevestu s nespitanou vervou
a cynizmom, ktory v jej viedenskom akcente
nadobuda tragikomicky grobianske rozmery.
Jej manzel v podani Aljoschu Stadelmanna je
typovo presne tym amordlnym a neokréchanym
okradacom mrtvych, ktory v Amerike objavil
»povolanie“obchodnika s otrokmi, tak ako ho
opisuje i Mario Vargas Llosa. Policajt Javert zasvatil
hladaniu Valjeana cely svoj zivot. Wolfgang
Michael kreuje tohto podvyziveného uradnika
v pokréenom kabate ako ¢loveka unaveného
deziltiziou, ktory so zatrpknutou hiizevnatostou
vola po odplate. Jeho hereckym protipdlom je zase
grandidzna Valery Tscheplanowa ako exaltovana
a uhulakand prostitutka Fantine. Nechybal ani
maly Gavroche, chlapec z ulice, ktory v podani
Svihackeho Rocca Mylorda vyzeral ako zacinajuci
Zampano s anjelskou tvarou pod Stylovym
cylindrom. Mikroherectvo jednotlivych postay,
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ktoré Castorf nechdva bezprostredne projektovat
kamerami na obrovské filmové platna, posobi
narozdiel od jeho skorsich inscendcii prekvapivo
meditativne. Nie je uz ukri¢canym vyrazovym
prostriedkom chaosu a dezorientdcie atakujicim
vhnimanie divaka, ale hlbokou introspektivou

do dramatickej motivacie jednotlivych charakterov.

Mnohovrstvovost Castorfovej inscendcie
posobi ku koncu vecera ako psychedelicky opidt.
Rytmus hudby, re¢i a dynamickej hereckej akcie
postdv na rotujucej toc¢ni vrha divdka do stavu
podobnému tranzu. Zmysly unavené prepinanim
medzi jednotlivymi droviami a vyznamovymi
plochamiinscendcie kolabuji a z diela sa stava
transmedialna koldz. Epicky narativ sa pozvolna
pretavuje do poetického fluida, akému je clovek
vystaveny pri opernom predstaveni. Jednota ¢asu
a miesta sa strdca, ¢asové tseky jednotlivych

epizdd sa natahuju a splostuji linedrne i vertikdlne.

Kto je schopny nechat sa vtiahnut do takejto
nahodne posobiacej, no minucidzne nastudovanej
kratnavy, ten vyjde z divadla sice fyzicky unaveny,
no zarucene inspirovany. Hlboko po polnoci

sa vecer v divadle s jedinou polhodinovou
prestavkou po styroch hodinach skondi tak, akoby
niekto vytiahol sndru zo zastrcky. Koniec, tma,
Ziadny happy end. Boj za socidlnu spravodlivost

si musi kazdy z divakov odniest domov.

Svet divadla stdl na pokraji revolucie, ked'
berlinsky kultdrny sendtor nepredizil Frankovi
Castorfovi riaditel'ski zmluvu v divadle
Volksbiihne. Nahradil ho belgicky kulturny
manazér Chris Dercon, ktory len doneddvna
viedol londynsku Tate. Jedno z najslavnejsich
¢inohernych divadiel v nemeckom jazykovom
priestore tak prevzal posol ekonomickej
optimalizacie v kulttre, bez skisenosti
z riadenia divadelnej institucie, ktory chcel
z tohto legendarneho divadla na Namesti Rosy

74 Luxemburgovej v Berline urobit experimentdlny

priestor otvoreny aj pre iné druhy performativneho
umenia. Chris Dercon sa po pol roku v kresle
riaditela Volksbiihne rozhodol rezignovat.
Interna kontrola odhalila vysoké finan¢né straty,
takze divadlo nedostane do konca roka ani

cent z verejnych zdrojov. Divadelné povstanie

na barikadach zaznamenalo tspech, neoliberdlny
ekonomicky tlak zas zdrvujicu porazku. Typicky
Berlin. Chudobny, ale sexy. Tak trochu unaveny
Castorf inscenuje svoju revoluciu medzi¢asom

u susedov Brechtovcov. Po rokoch je arzenal jeho
rézie sice predvitatelny, no vo svojej presved(ivej
sile a udernosti vzdy prekvapivo strhujuci. ¢

Victor Hugo — Frank Castorf: Les Misérables
rézia F. Castorf scéna A. Denic kostymy A. Braga
Peretzki svetld U. Eh videokoncepia J. Crull, A. Deinert
dramaturgia F. Raddatz d¢inkuji T. Buabeng,

S. Martens, S. Reinsperger, V. Tcheplanowa, A. Déhler,
P. Giildenberg, J. Holtz, O. Kraushaar, W. Michael,

R. Mylord, A. Stadelmann, A. Kader Traoré

premiéra 1. december 2017, Berliner Ensemble, Nemecko

LES MISERABLES
(Berliner Ensemble)
foto M. Horn
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1 Odminulého  vojne, zndmej ako prva vojna v Perzskom
rokamé organizacia  zalive, zdpasila irdnska spoloénost s mnohymi
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Mehrdad Rayani-Makhsous
teatroldg

Iranske divadlo ako prostriedok _
na zmiernenie a rieSenie kriz %,
Tento ¢lanok sa zaobera jednou z najdolezitejSich vlastnosti iranskeho divadla.

Jeho funkciami v ¢asoch krizy. Ako na krizy v iranskej spolo¢nosti reaguju tvorcovia
a ako sa divadlo vyrovnava s problémami, ktoré dlhodobo trapia iransku spolocnost?

festivaly“ st spdsobom, ako k tymto problémom
zaujat isté stanovisko a zdrovef podnietit ich
riesenie. Irdnske Ustredie pre kontrolu drog (Iran
Drug Control Headquaters) napriklad uz niekolko
rokov usporaduva festival venovany problematike
drogovych zavislosti, ktorého hlavnymi cielmi su

V roku 1979 vypukla v Irane revolicia, ktora
mala viacero dovodov. Rezim monarchie
nahradilo usporiadanie Iranskej islamskej
republiky a krajina vstupila do obdobia
rozsiahlych Strukturalnych a vladnych zmien,
ktoré vyplyvali z novych zakonov. V 8o. rokoch
vypukla vojna ako vysledok mocenskych sporov prevencia a rehabilitacia. Existuje Medzinarodny
medzi Saddamom Husajnom, prezidentom festival divadla hendikepovanych (International
novovzniknutej Irdnskej islamskej republiky, Festival of Theatre for Persons with Disabilities),
a zvrhnutym irdnskym kralom Muhammadom Divadlo terapie (Drama maleh) a mnohé dalsie.
Reza Sih Pahlavim. Ku koncu vojny v roku Tvorcovia, ktori sa venuju zasadnym témam,
1988 silneli tenzie, ktoré na Irdn vyvijali vlady postupne ¢oraz ¢astejsie obracajii pozornost
krajin zapadnej Eurdpy a Spojenych sStdtov na kolaborativne a participativne divadlo, ktoré
americkych, v snahe prinitit krajinu riesit vznika zoci-vodi divakovi. Podstata takéhoto
politické problémy. Spojené staty ako jedno pristupu vychadza zo snahy hladat riedenia

z opatreni obmedzili medzinarodné prevody a odpovede na spolocenské trenia a krizy priamo
financii, ¢im sa obyvatelia ocitli pod zvysenym v konflikte s publikom. Prvé divadelné produkcie
ekonomickym a spolocenskym tlakom. tohto typu sa sustredili najma na detského
amladého divaka, neskor sa rozsirili do sveta
pouli¢ného divadla, az nasli svoje miesto aj

vo verejnych divadlach. O participativne formy sa
teda dnes zaujima mnozstvo divadelnikov v Irane.
Jednym z dovodov tohto narastajiceho zaujmu
je, ze publikum na tieto formy dobre reaguje. Co

Mozné riesenia alebo sposoby
ako problémy prekonat
Po spominanej revolucii a iracko-irdnskej

pozastavend ¢innost,  kultdrnymi, socialnymi a politickymi koliziami, viedlo aj k vzniku oficidlnej institucie — Centra
aleexistujsnahy  ktoré zalali reflektovat aj miestni divadelnici. participativneho divadla’ pod hlavickou stdtneho
opit ju otvorit. ,,Tematické divadlo”“ alebo ,,tematické divadelné Umeleckého centra na propagaciu islamu. 75
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2 Dejiny aj tedria Divadlo a prevencia pracuje na vlastnych divadelnych produkcidch
sd spracované Dalsim prikladom iranskeho aplikovaného a dokonca organizuje festival. Jednym z cielov
vétyroch zvizkoch  divadla je jeho pouzitie ako prostriedku je ventildcia psychologickych a mentdlnych
Comprehensive Culture ~ na zlepsenie kvality Zivota vo vazniciach. Navyse, problémov vizfiov, snaha pomdct im lepSie chapat
of Holy Defence ~ pocet vdznenych stipa a ¢im su ich delikty a ocenit svoje schopnosti, budovat hodnoty
Theatre, ktoré ~ vaznejsSie, tym vacsie je riziko, ze sa dostand atie? si uvedomit vlastny vplyv na spolo¢nost.
maj tisicky stran.  opit za mreZe. Divadlo moze fungovat ako Samotna produkcia tychto predstaveni sa zacina
Napiatom zvizkusa  prevencia dalSej kriminality. Tieto umelecké vo vaznici — po autorskej praci na dramatickom
vstcasnosti pracuje.  aktivity organizuje a podporuje najma Organizdcia texte sa zacina skusobny proces. Vizni odohraju
viznic, vzdeldvania a planovania. Iranski premiéru vo svojej vaznici, hraju v dalsich vizniciach,
odbornici sa inSpirovali medzinarodnymi stidiami a napokon sa dostanu aj do verejnych divadelnych
Mobarak International a poznatkami, pri¢om pracovali so $tatistikami priestorov. Polet verejnych predstaveni je vsak
Puppet Theater o ; . L . , . , .
Festival 2016 a hodnoteniami, ktoré dokazuju, ze zapojenie z bezpecnostnych dovodov obmedzeny. Ich pocet
foto M. Mousavi vaznov do umeleckych a kulturnych aktivit v poslednom obdobi stiipa najma preto, lebo
znizuje pravdepodobnost kriminalnej recidivy. v Irane nastal Statisticky pokles recidivistov, ¢o
Zabavit'a pote§it' aktivita mala jasny ciel a neobmedzovala sa Statistiky zaroven ukdzali, ze delikventné potvrdilo pozitivny vplyv divadla na viznov.
V sucasnosti sa teda participativne divadlo iba na istu skupinu obyvatelstva — fungovala prejavy vidznov pokracuju aj po prepusteni
stava médiom pri riedeni réznych spolodenskych vo chvili, ked' doslo k vdZnej krizovej situdcii a bola najmai vtedy, ked' nerastie vzdelanostna troven Divadlo svatej obrany/Divadlo odporu
otazok. Teherdnsky dopravny podnik, ktory potrebnd skutoc¢nd spolocenskd intervencia. vidzhov. Bez vzdelavania zostava sposob ich Jednym z najucelenejsich prikladov pouzitia
spada pod samospravu mesta, napriklad spustil myslenia nezmeneny. Aj preto odbornici vytvorili divadla v krizovych situaciach je Divadlo
kampan s ndzvom Zac¢iname od seba. Pred Proti politickej krize L Pricon Theatre vlastnu metddu pisania hier a inscenovania. svdtosti/svitej obrany?. Tato jedine¢nd forma
dvoma rokmi zastresil asi dvesto pouli¢nych Divadlo dokaZe efektivne zasiahnut aj Festival 2018 Dobry priklad predstavuje Narodné divadla vznikla v ¢éase spominaného vojnového
a verejnych predstaveni. Cielmi kampane v ¢ase politickych kriz. Ako priklad méze sluzit fotoIRNA  divadlo vdzfov, ktoré uz sedemndst rokov konfliktu medzi Iranom a Irakom, ktory ako téma
bolo usmernit a idedlne odstranit niektoré medzinarodny divadelny festival Fadjr, ktory je v divadle pretrvava dodnes. Tak ako zapadny
prvky ludského spravania vo verejnej doprave od roku 2001 najvacsim divadelnym festivalom svet md svoje divadelné ,,pred” svetovymi
a efektivnejsie uplatnovanie jej pravidiel. Pouli¢né v Irdne a v tomto regione aj najdolezitejsim. Pocas vojnami a ,,po“ nich, koncept iranskeho Divadla
akcie umelcov, plagaty aj verbalna propagacia devitnastich ro¢nikov dokazali organizatori svitej obrany ma svoje funkcie zrejmé pocas
vykazovali mnohé znaky divadelnosti. Divadlo festivalu redukovat napitie a posilnit dialég konfliktu aj po jeho odzneni a zohladnuje ¢as,
v Irdne je ndpomocné aj pocas prirodnych medzi Irdnom a Egyptom. Vzajomné politické miesto, povodné a narodné specifika.
katastrof. Obyvatelia maju vela skusenosti vztahy boli dlhé roky vyrazne narusené. Medzi Prva vojna v Perzskom zalive, ktord sa zacala 22.
so zemetraseniami. Dvandsteho novembra 2017 krajinami neexistovali priechodné hranice, septembra 1980, si do jula 1988 vyziadala asi milidn
zasiahli otrasy so silou 7,3 Richterovej stupnice nefungoval turizmus a zlyhali komunika¢né kanaly. Zivotov a jej sti¢astou bolo nespocetné mnozstvo
zapadnu provinciu Kermansah na irdnsko-irackych Na naliehanie umelcov, ktori na Cele s egyptskym mensich konfliktov v oblastiach politiky, ekonomiky,
hraniciach. Mnozstvo divadelnych skupin sa vtedy rezisérom Hosseinom Saeed Al-Jaranim vytvorili kultdry aj umenia. Ked'ze povodcom konfliktu bol
vydalo do oblasti zasiahnutych zemetrasenim, inscendciu The Rotative Life, vSak politicki lidri Irak, ktory podnikol do Irdnu invdziu, v spolocnosti
aby povzbudili ludyi, $irili empatiu, angazovanost suhlasili s ich (i¢astou na festivale. Divadlo sa sa namiesto pojmu vojna zauziva pojem svita
a stidrznost. Divadelnici ludi zabdvali, vytvarali ukdzalo ako schopny medidtor na javisku aj obrana. Irdn nastavoval svoju obrannd stratégiu
prijemnu atmosféru a zaroven ich povzbudzovali, v politike a dopomohlo opatovnému otvoreniu na viacerych drovniach — vojenskej, politickej, ale
aby pomahali druhym, napriklad aj formou politického dialégu. Umenie a kultura sa teda aj kultdrnej a umeleckej. Pod hlavickou takejto

76 ziskavania prispevkov do zbierok. Takato umelecka  prejavili ako nadradené politickym machinaciam. stratégie vzniklo aj iranske Divadlo svitej obrany, 77
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ktoré si postupne nachddzalo svoju formu aj
Specifické prvky. Produkcie pod hlavi¢kou Divadla
svatej obrany Iranu — divadelné inscendcie,
televizne inscenacie aj rozhlasové hry? — maju

teda jasny tematicky aspekt aj svoju specificku
atmosféru. Divadlo svitej obrany sa v ¢ase vojny
sustredovalo na to, aby posiliovalo narodné citenie
ajednotu, zlepsovalo mordlku, oslabilo ducha
nepriatela, zd6raznilo zmysel pre sebaobetovanie
aoddanost a tie? sprostredkovalo kritiku historickej
a politickej reality, z ktorej vojna vznikla. V ostatnom
obdobi sa transformovalo na Divadlo odporu
smerujuce ku globalnym spolocenskym témam.

Divadlo svitej obrany/

Divadlo odporu v prvej linii

Pocas vojnového konfliktu bolo divadlo
déleZitou siéastou kazdodenného Zivota na fronte.
Amatérske, poloamatérske aj profesionalne
divadelné zoskupenia hrali divadlo v hrani¢nych
zbnach, priamo uprostred besnenia prvej vojny
v Perzskom zalive. Organizovali ich rézni ¢lenovia
obrany (amatérski divadelnici) alebo ¢lenovia
obrany, ktori pracovali v kultdrnych zlozkach
velitelskych stanic, oddielov a jednotiek (amatéri
a medzi nimi par poloprofesiondlnych umelcov).
Divadlo hrali v uréenych ¢asoch ako formu
rozptylenia pre kolegov armadnych zloziek. Druhou
skupinou, ktora organizovala divadlo, boli umelci
z miest a nevojnovych zdn, ktori sa do rizikovych
oblasti prihlasili ako dobrovolnici. Multitalentovani
umelci alebo skupiny ovladali herectvo, spev, hudbu,
akrobaciu, kizelnicke triky a podobne. So svojimi
predstaveniami obchadzali bojové zény a podla
svojich moznosti zostavali v taboroch tyzden ¢idva,
ale niekedy aj tri mesiace. Divadlo hrali v roznych
priestoroch na hraniciach medzi Iranom a Irakom
—v auditéridch, skladoch, mesitach, na namestiach
alebo v zakopoch. Z posledného menovaného

78 vyrastol aj novy pojem tzv. zakopové divadlo.

Divadlo v zajati a Divadlo
za frontovymi liniami
Divadlo v zajati oznacuje stbor inscendcii, ktoré
hrali iranski vojnovi vdzni v irackych vizniciach
atdboroch pre svojich spoluviziov. Boli to z drvivej
vacsiny amatéri, ktori svoje divadelné citenie
formovali na zdklade skusenosti zo skol alebo
z predstaveni, ktoré videli v pozicii divakov. Skusali
a hrali zvdésa tajne, v skladoch, vo vdzniciach,
v celdch, a to napriek zakazu skupinovych aktivit.
Jednou z podob Divadla svitej obrany/Divadla
odporu za frontovymi liniami bolo aj Skolské divadlo,
ktoré sa hralo pocas ,,éerveného stavu“ ohrozenia
(nepriatelské nalety a bombardovanie) aj pocas
,bieleho“ stavu bez ohrozenia. Cielom predstaveni
bolo opit pobavenie a rozveselenie publika,
posilnenie narodnej jednoty, podpora moralky.
Ale aj motivacia vojakov, Studentov aj ucitelov,
kritika historickej a politickej reality, ktora vojnu
zapricinila, podpora nabozenskych/islamistickych
ritualov a pripominanie ideoldgie ,,svitej obrany
a manifestu Islamskej revoluicie z roku 1979.
Inscendcie spoza frontovych linii vznikali
a dodnes vznikaju v mnohych podobach ako
divadelné hry ainscendcie, televizne inscenacie
aj rozhlasové hry. Tieto produkcie sa aj pocas
vojny hrali na viacerych miestach Iranu.
Témy Divadla svitej obrany/Divadla odporu

Iran Prison Theatre
Festival 2018
foto IRNA

3 Ktypickym
zastupcom predloh

k tymto inscendciam
patria antické
tragédie, hry Williama
Shakespeara, Bertolta
Brechta, Jeana Paula
Sartra aj Edwarda
Bonda.

THE WHISPERS BEHIND
THE BATTLE LINE
(Molavi Theatre)

foto archiv divadla

sa stali sii¢astou takmer vetkych festivalov
avéicsinariaditelov festivalov mala vzdy snahu
zaradit tieto inscendcie do programu.

Divadlo svatej obrany/

Divadlo odporu po vojne

Po konci Prvej vojny v Perzskom zélive
prebiehali rozsiahle analyzy jej dosahov, ¢o hlboko
ovplyvnilo aj produkcie Divadla svétej obrany/
Divadla odporu. Iranski tvorcovia vo svojich
inscendacidch vZdy brali velky ohlad na vztah
medzi mordlnymi hodnotami a vojnou. Ich diela
sa venovali obrannej povahe iransko-irackej vojny
aj katastrofickym nasledkom trpkych vplyvov
na obyvatelstvo. Divadelnici smerovali k vicSej
tematickej réznorodosti, no zachovali si svoj hlavny
ciel' a tému: vymedzit sa vo¢i zlu a postavit sa
na stranu dobra. Tvorcovia Divadla svitej obrany/
Divadla odporu vo svojej tvorbe pokracuju aj dnes,
tridsat rokov po vojne. Ich tvorbu podporuije aj
dvojica Statnych organizdcii Pracovisko muzickych
umeni umeleckej a filmovej organizdcie Svitej
obrany (Department of Performing Art of the
Artistic and Cinematic Organization of the
Sacred Defence) a Divadlo Revayat, ktoré bolo
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v minulosti zndme ako Spolocenstvo islamske;j
revollcie a svitej obrany (Islamic Revolutionary
and Sacred Defence Theatre Community). K ich
najznamejsim aktivitdm patri, okrem podpory
roznych foriem umeleckej reflexie, aj organizacia
Narodného divadelného festivalu Divadla svitej
obrany/Divadla odporu, semindrov, workshopov
a konferencii alebo organizovanie zajazdov pre
umelcov do byvalych vojnovych zon. Okrem
toho obe organizacie podporuji vedecky vyskum
s touto témou a v minulosti dokonca zalozili aj
Specializovand kniznicu Divadla svitej obrany/
Divadla odporu. Zachovanie tohto typu divadla
je dolezité, aby sa predislo opakovaniu vojnovych
hrdz, boli vyhodnotené pozitiva aj negativa vojny
a zaroven aby konflikt slazil ako priklad pre zrelSiu
a odolnej$iu buddcnost. Kazdy, kto preZil boj,
zazil aj pocity Uzkosti, strachu, bol priamym ¢i
nepriamym uéastnikom konfliktov a kriz, ktoré
vojna spdsobila a ktoré by sa nemali opakovat.
Irdnske divadlo je teda schopné reflektovat
krizové situdcie a byt prostrednikom réznych
kulturnych, politickych aj socialnych manifestacii.
Virdnskej spolocnosti prave preto zohrava
dolezitd a neocenitelnd dlohu. ¢
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Marek Godovi¢
divadelny kritik

Predtym, ako sa
vynimka stane
pravidlom

Banskobystrické Divadlo Studio tanca si tento rok
pripomina 20. vyrocie svojho vzniku. Za roky svojej
existencie uviedlo takmer patdesiat autorskych
inscenacii, hostovalo na viacerych festivaloch

na Slovensku a v zahranici. Organizacne pocas
tychto rokov subor prechadzal roznymi zmenami.

Od roku 1998 fungoval stibor ako Sttidio tanca

pri Stredoslovenskom Statnom divadle, neskor

v zriadovatel'skej posobnosti Banskobystrického
samospravneho kraja. Rovnako sa menilo aj pésobisko
suboru. Najvyraznejsia priestorova zmena sa

udiala v roku 2011, ked' sa divadlo po troch rokoch
rekonstrukcie prestahovalo do budovy byvalého
stavebného uilidta na Kacici. V tom ¢ase sa ndzov
divadla ustalil ako Divadlo Stidio tanca.

Pocas celého tohto obdobia stdla na jeho cele
choreografka Zuzana Duricova Héjkova. Jej inscendcie
rezijne a choreograficky kreovali celé obdobie
existencie divadla. V Banskej Bystrici za¢inala ako
hostujlica choreografka, neskor ako umeleckd $éfka
baletu Statnej opery, aby v roku 1998 zalozila vlastny
subor. V fiom naplno rozvinula svoj choreograficky
a rezijny pohlad na tanec ako tvorivy impulz pre vsetky
divadelné zlozky, ako st vytvarno, hudba ¢i scénografia,
v ktorom sa tieto zlozky dostavaju do harmaénie.

Tvorba stboru by sa dala rozdelit do dvoch svojbytnych
prudov podla toho, s kym spolupracoval: jednu liniu
tvori praca choreografky Duricovej Hajkovej a druht

8o spoluprace s hostujlicimi choreografmi a reZisérmi.

Sa medzi nimi renomovani slovenski i zahranicni tvorcovia

ako Pierre Nadaud, Peter Mika, Jozef Vlk, Julyen Hamilton,

Marta Polakova, Milan Kozanek, Zuzana Kozankova,

Katarina Zagorski, Tomds Nepsinsky ¢i Anton Lachky.

Tvorbu divadla ovplyvnili aj scénografi Ales Votava,

FrantiSek Liptak, Peter Janki ¢i Marek Gaspar Safarik

a hudobnici Pierre Michaud, Anton Popovic, Peter Zagar.

V mnohych pripadoch islo prave o r6znorodé postupy

hostujtcich tvorcov, ktoré posunuli sibor k inym témam

i tvorivym napadom. V subore sa vystriedali viaceri

kmenovi alebo externi tanecnici, pre ktorych to bol

zaciatok ich tvorivej kariéry — Stanislava Vlcekova,

Tomds Nepsinsky, Lucia Kasiarovd, Daniel Racek, Renata

Bubniakova, Milan Herich, Peter Jasko ¢i Milan Tomasik.

V sui¢asnosti ako najskusenejsi tanecnici aktudlneho

zlozenia posobia Tibor Trulik a Lenka Rajchmanova.
Moznosti stiboru boli v priebehu existencie divadla

rozne, vzdy vsak zalezalo na jeho momentalnom

zlozeni a zaroven flexibilnosti ¢lenov stiboru v praci

so sktisenostami, ktoré nadobudali ajinde ako

v ich domovskom divadle. DéleZitou siéastou

boli aj st zahrani¢ni tanecnici (v minulosti napr.

z Ceskej republiky, zo Svajtiarska, v si¢asnosti

Jadro
foto B. Konecny

Striebornd tekutina striebornd nit
foto J. Cajko

z Talianska). Podobne ako choreografi prindsali aj oni
do stboru nové impulzy v tanecnom prejave, odlisnu
skiisenost ¢i iné techniky, ktoré sa viac alebo menej
prejavili na umeleckom vyraze celého suboru.

Prvd inscendcia Sattd — Tanec vetra (1998), ktora
je spojend so zadiatkom ¢innosti Stiidia tanca, mala
premiéru v Statnej opere. Otdzok na zatiatok bolo
viacero a zdsadnych, ale jedna rezonovala najviac:

ako mdze v mimobratislavskom kontexte existovat
subor stcasného tanca, ked'sa v tom obdobi stcasny
tanec len pomaly dostdval do pozornosti?
Postupom Casu do repertodru pribudali nové tituly,
z ktorych mnohé sa dostali viac do povedomia divakov
a kritiky. Uz inscendcia Zakdzané miesta (1998) prekrocila
hranice Banskej Bystrice. Stibor s fiou hostoval aj
na festivale Bratislava v pohybe. V tom ase vyrastala
v stbore silna generdcia tanecnikov, ktori zasadne
ovplyvnili inscendciu. Zuzana Duricova Hajkova spolu 81
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so skladatelom Pierrom Michaudom a scénografom
Alesom Votavom vytvorila na zaklade fragmentov
banalnych situacii kazdodennosti silnd vypoved o mladej
generacii. Inscendcia Tak ddvno som Ti nepisala bola
uvedena v rdmci dvojvecera TWINS (2001) a predstavila
sav nej generdcia, ktord bola v tom ¢ase na vrchole
svojej tvorivej prace v Stidiu tanca. Tvorcovia sa v diele
sustredili na zenu v jej roznych podobach. Pohyb, hudba,
text vytvorili medzi sebou tvorivé napitie. Inscendcia

sa pre uspech u odbornej aj laickej verejnosti dockala

v roku 2012 obnovenej premiéry. Lososy (2012), inscenacia,
v ktorej tvorcovia pohybovo aj vytvarne pripodobnuju
svet a osudy ludi k svetu ryb, ideovo patri k tendencidm
priznaénym pre pracu Zuzany Duricovej Hajkovej

so suborom. Jej snahou bolo estetizovat pohybov
stranku a vytvarat harmonické dielo so $ir$imi presahmi.

Projekt 7_choreografov (2013) mapuje a bilancuje
sucasnu slovensku tanec¢ni scénu a na priestore
kratkych duetov sa usiluje naértnit niektoré taneéné
poetiky. V jednotlivych duetach sa demonstroval
sposob tvorby jednotlivych choreografov, ich praca
s tane¢nikom ako objektom ¢i hybatelom akcie.

Projekt zaroven preveril moznosti suboru, ktory
sa miestami prilis primkol k urCitej estetike.

V inscendcii From side of a man, From side of a woman
(2013) choreograf Jozef Frucek experimentoval s ludskou
krehkostou, ktord kazdy prijima inym spésobom.
Inscendcia zarezonovala v ramci dramaturgie divadla ako
kontroverznd s priamociarou vypovedou, ktord nemusela
byt emocne ¢iideovo pre tanecnikov ani pre divikov liplne
stravitelna. V Roots (2015) rezisér Jozef Vlk s choreografkou
Stanislavou Vlcekovou vytvorili koncept cesty, navratu,
odchddzania, tilania sa a nemoZnosti zostat na jednom
mieste. Suboru bol choreograficky koncept blizky,
aj ked' bol ideovo naroc¢ny a pohybovo zlozity.

Divadlo zaloZilo tradiciu festivalu Styri (+1) dni tanca
pre vas, od roku 2013 nazvaného Dni tanca pre vas.
Divadlo organizuje aj Tvorivé dni pre vds, urCené prevazne
slovenskym tane¢nym konzervatériam, kde sa Studenti

82 majli moZznost zozndmit s pracou slovenskych choreografov

vo forme predndsok alebo workshopov, ¢o vyrazne
napomaha stmeleniu komunity mladej generacie tanec¢nikov.

Situacia, ktora v poslednych rokoch ovplyvnila umeleckd
tvorbu a aktivity Divadla Stddio tanca, stvisi s nepodpisanim
grantu na festival v roku 2015. Na tomto ro¢niku mali
v rdmci programu vystipit $pi¢kovi $vajciarski choreografi.
Ich diela by posunuli vnimanie tanca v banskobystrickom
regione zase o kus dalej. Spolocenské a politické napitie
v celom regidne choreografka Zuzana Duricova Hajkova
zurodila v trojici inscendcif Jadro, Ocista, Mdrnost nad
mdrnosti (2015 — 2016). Odzrkadluji emdcie, ktoré konkrétne
v pripade Jadra ovlddli a potlacili ideovu a pohybovd estetiku
do tzadia a boli vyjadrené velmi priamo az popisne.

Divadlo Stidio tanca ako na Slovensku jediné
tanecné divadlo zriadené samospravnym krajom vzniklo
vdaka zanieteniu riaditelky Zuzany Duricovej Hajkovej
ajej timu, ¢o je v kontexte slovenského sic¢asného
tanca, ktory trpi chronickym nedostatkom priestorov
na tvorbu, vynimocné, ale zaroven aj zvazujdce.
Vyzvou zostava vybudovanie multikulturneho centra,
so silnou dramaturgiou, ktoré by este zivsie vstupilo
do povedomia odbornej verejnostii divakov. ¢

Zakdzané miesta
foto R. Miko

Franti$ek Xaver Salda

Nova krasa:
Jeji genese a charakter

Otazka starého a nového umenia rozhodne nie je

nova. Rezonovala v kazdom obdobi a je aktualna aj
dnes. Aj u nas sa na roznych platformach pravidelne
otvaraju uvahy o novych zZanroch a formach, pristupoch
k dramatickému pisaniu, intermedialite, performativite,
imerznosti, autorskom ¢i aplikovanom divadle a inych
podobach sucasného divadla. Z archivu sme preto
vylovili iryvok vizionarskej prednasky F. X. Saldu,
ktoru prvykrat publikoval v roku 1903 v ¢asopise

Volné sméry: Mésicnik umélecky. Zaobera sa v nej
novou krasou a moznostami inej recepcie umeleckého
diela. Jeho text je prekvapivo aktualnou ivahou

o tom, ako mozno ,,nové“ v naSom divadle chapat.

[...] Bytnost, rytmus, esence, styl jsou bozstva nového
umeéni. Styl znamena v prvni fadé nic zbytecného a vsecko
podstatné. A esence znamena uméni odhmotnéné tak,
abychom snadno slyseli tep jeho srdce a citili jeho nerv:
chceme nejvic intensity pri nejmensi extensité, chceme
vsude zkratku, koncentraci, interpretaci a to znamena:
charakteristické a typické gesto, obrys, rytmus. Chceme

v literature slova nejvétsiho napéti vnitiniho a nejvétsi
nosnosti, slova vybrand a posvécena, slova nejhlubsiho
logického dostrelu a nejplnéjsi ucelnosti. Chceme, aby
umélec nebo bdsnik podaval jen vrcholy vin, krise dusevnich
déjh, slova, scény nebo linie obziravé a ¢isté jako pohledy
s vysokych hor. Nendvidime prazdny hluk, pouhou
rétorickou skutecnost a empirii: styl je ndm prostredkem,
ktery ndam opatfuje duchové ticho, v némz se snaze
odpoutava rytmus z hmoty a myslenka nebo cit z véci

a lidi. Chceme, aby basnik dovedl mluviti i tichem, chceme,
aby po pfipadé dovedl umlceti lidi a rozhovofiti studny

a prameny nocni a povédéti jich monotonnim a sladkym

portrét F. X. Saldu (1906)
M. Svabinsky

jazykem vsecko, co jini nedovedou rétorickymi tirddami.
Chceme, aby na slovech lezela rosa a viiné samoty a aby sla
krasnym melodickym rytmem lehce vzneslym, dostupujic
jen na Spicky, jako Gracie v Botticelliho Primavere. Geist
der Schwere, posledni ddbel Nietzschiv, jest i poslednim
ddblem, kterého chce prekonavat nové uméni.

Z tohoto charakteru nové krasy a nového uméni, jak
jsem jej zde naskizzoval, plyne disledek nade vse dilezity
pro uméleckou sociologii: novd krdsa a nové uméni —
nekonecné vic nez staré uméni — predpoklada a zada
spolupracovnictvi divakovo, ¢tenarovo, posluchacovo,
slovem obecenstva. Staré uméni, a kazdé staré uméni,
privadi skoro svoje obecenstvo k hotovému, je pozitkem

extra
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Le ballet (medzi 1890 —1913)
G. La Touche

a rozkosi v pasivném, epilcurejském smyslu slova, jest

v podstaté kvietistické a jest viibec celym svym tcelem

a vsi svoji snahou paliativem bolesti z reality a zivota,
uklidnovatelem a uspavatelem, narkotikem, opiem nebo
hasisem, které dava zapomenout nudy a trudu zivotného

a vyjima na chvili z jeho mdlobné mechaniky: kazdé staré
umeéni jest pro obecenstvo nejvys pohodlné a pfijemné,
nezada od ného zadného vnitfniho napéti, nepokoje

a citové vroucnosti, bojovnosti a tvofivosti, nebot estetické
hodnoty, jimiz pracuje, vzity a zpracovany generacemi,
pozbyly jiz ddvno své dramatické novosti a nehotovosti

a maji pevnou vyzkou$enou nosnost a dosah, chut i pfizvuk,
interpretaci i vliv. Zadné staré uméni neryje rydlem bolesti
do zivé a zjitrené citlivosti, nybrz hraje jen opakovanou

a vyzkousenou hru vzpominek, abstrakce a tradice: rozkos,
kterou dava svému obecenstvu, jest pokojna, bezpecna,
uspavajici, pohodlna a uméla — bez vSech zdhadnych otrest
pro jeho sensibilitu, bez prekvapeni, dobrodruznosti a krisi,
rozkos az pfilis ochocena a zkrocend. Nové uméni naproti
tomu pisobi narazy a otfesy posud nevyzkousenymi,

84 vyvoldva dojmy nezndmé posud nervovému a citovému

ustrojeni svych vyznavaci, itoci na mista, jez posud
nebyla vydana zddnému ttoku, kombinuje nové dojmové
i predstavové asociace, experimentuje novymi moznostmi
sensibility, jest celé jedinou velikou, vasnivé vtiravou
a bolestnou otazkou, na niz musi divak nebo poslucha¢
nalézt stdj co stllj odpovéd rozhodnou a urcitou a ne
jen odpovéd' svého rozumu, nybrz celého organismu
ajeho polarity, celé bytosti a vsech jejich temnych zridel
a pramenti: rozkos, kterou dava a maze a chce dat, jest
zjitfena, silna, nova, zahadna a temnd, rozkos ne trpna,
nybrz dramaticka, rozkos tvorivd i bofiva, v niz jest slito
a prehodnoceno mnoho tzkosti, napéti a bolesti, rozkos,
ktera zabiji vSecko slabé a jen silnému jest pramenem
zvySené radosti a ostnem zmnozeného zivota.

Pomér mezi tzv. obecenstvem a tviircem u kazdého
nového uméni jest Gizasné vazny a opravdovy, prisny
a dramaticky napjaty: vedle ného citite teprve jasné celou
frivolnost tohoto vztahu pfi uméni starém. U nového
uméni mluviti o obecenstvu je viibec nejapné, nebot pomér
mezi tvlircem a prijimajicim mnozstvim pfipomina tu
svoji vroucnosti a opravdovosti pomér mezi zakladatelem
ndbozenstvi a prvotnou cirkvi — ma néco z jeho varu a kvasu.
Nové uméni zada od své obce stejné sily a hotovosti
a predevsim soucinnosti a vnitrni citové tvorby: obec musi
spolupracovat s tviircem, tisice tajemnych a vroucich vztahd
navazuje se denné mezi ni a nim. Jsou to tajemné vztahy
akce a reakce, pomér erotické dramatiky a receptivity,
napjaty a bohaty vnitfnimi moznostmi. Divak nebo
poslucha¢ musi tu vnitfné tvofit a pracovat na svém citu
avice, i na své citovosti, musi ji kultivovat, musi pochybovat,
zkouset se, presvédcovat se a pak dvojndasobné se oddavat,
vyhranovat svoji citovou a dusevni polaritu do nejvétsi
jemnosti a presnosti, experimentovat novou thesi zivota,
vychovavat se v kazni nového fadu: jest jednim z téch, kdoz
utvareji budouci zivot dila, jednim ze souciniteld, ktefi
pracuji na dojmu, jakym ma plsobit nové uméni a nové
dilo v budoucnosti — zkouseji na vlastnim srdci tajemné
vlastnosti novych estetickych zivla, které mistr prvni vyvolal
ze tmy a jimz prvni davd cirkulovati v téle lidstva, hodnoti
je, zavadéji a stanovi jejich kurs v zivotni praxi budoucnosti.

Proto kazdé nové umeénijiz samymi podminkami své
genese touzi a musi touzit po opanovani a pretvoreni celého
Zivota: apeluje na novy typ citovosti, propaguje jej a tim
jiz zasaha hluboko v celé slozeni a zvrstveni Zivota a chtic
nechtic je revoltuje. Pomér jeho k zivotu je zcela jiny nez
pomér starého uméni: staré uméni nezdda mnohem vic,
nez aby bylo trpéno nebo podporovano jako luxus, ktery
pracuje na zachovani posavadniho radu tim, ze umdlenym
a unavenym dava na chvili zapomenouti nudy, tihy a trudu
Zivota a Cini jim jej zase hodnym zadosti — nové uméni naproti
tomu citi se kitem a posvécenim, kvasem nového zivota,
ktery jej dovede obrodit do samych korend, jeho zivotni moci
a hvézdou. Nové uméni pojima se samo jako krise ve vyvoji
lidstva, pokladad se za svétovy soud, za mysticky mec, ktery

prisel roztiti svét ve dvoji pali a urcit jednu k zahynuti a druhou

Hamlet (medzi 1890 —1913)
G. La Touche

extra

k spaseni. Ma védomi sily, ktera tvori mythy i kulturu, av
bolesti a v izkosti, v nové bolesti a tizkosti posud neznané,
uctiva pouto svého nového fadu. Shromazduje kolem sebe
svoji obec vzdy touz otazkou, kterou volal Richard Wagner:
pojd'te ke mné vSichni, kdoz stejnou trpite straznijako ja.
Kazdé staré uméni slibuje osvobodit od tihy a bédy
svéta a zivota, slibuje rozkos zapomenuti a klidu, slibuje
dati piti nepenthesu — kazdé nové, opravdu nové uméni
neslibuje nic nez bolest, ale ovsem novou bolest a Skolu
novych ctnosti nové kultury: vali na obec svych vyznavaci
bremeno celého svéta a slibuje jim jen radost srdce a silu,
jak je zmoci a jiti pod nim tane¢nim a svatebnim krokem
zapasnika ke hram. Staré uméni slibuje pohodli, nové jen
novou kulturu a nové jeji ctnosti, staré uméni laka k sobé,
nové odpuzuje od sebe prikrosti, tvrdosti a uzavrenosti
a dovoluje pribliziti se jen nejsilnéjsim a vziti na sebe roucho
svého prisného radu — a hle, vzdy a vSude se ukdze, ze pravé
nejsilnéjsi a nejlepsi touzi vzyvat, uctivat, nést a bojovat a ze
praveé nejlepsi utikaji od pohodli ke zbroji, k stitu a k meci.
Kazdé nové uméni jest nekonecné vic nez estetickou
theorii a jeji realisaci — jest soudem Zivota a svéta, novym
ethosem a novym pathosem, uménim nového zivota
i nového umirani. Prinasi novy typ sensibility a kultury,
prinasi vzory, dle nichz chce zhnisti zivot a zformovati
lidstvo. Pfisluhuje-li staré uméni starému radu a starému
Slechtictvi této zemé, obraci se nékdy nové uméni, aby
vyvolalo novou sensibilitu, i k novym spolecenskym
vrstvam, k spolecenskym terres vierges, vzdy vsak
a kazdym zplsobem zaklada nové slechtictvi vécii lidi,
citd i ideji, dojm(i i soudd tim, ze jedny sféry Zivota vylucuje
ze své riSe nebo alespon se od nich odvraci a druhym,
posud parijskym a pokladanym za nedtistojné uméni
a proto vypovézenym daleko pfed jeho prah, dava nejen
obcanské pravo ve své zemi, nybrz klade do nich i tézisté
svéta a ¢ini z nich miru a soud vSech ostatnich. [...]*

1 Plné znenie Studie bolo uverejnené v Casopise Volné sméry: Mésicnik
umelecky. Praha: SVU Manes, 1897-1949, €. 6 (1903), s. 181-190. V on-line
podobe ju ndjdete na strankach Moravsko zemské knihovny v Brné

v sekcii Digitalni knihovna.
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in memoriam

Nadezda Lindovska
teatrologicka

Zlyhalo srdce vodcu
novej ruskej dramy

Michail Ugarov

(* 23.1.1956 — 1 1. 4. 2018)

Priblizne dva tyzdne po pohrebe 82-ro¢ného Olega
Tabakova necakane skonal o dvadsat rokov mlads rezisér,
dramatik, televizny a filmovy scendrista Michail Ugarov.
Kym Tabakov stdl na Cele de facto ndrodnej ¢inohry — riadil
vyse storo¢né Moskovské umelecké divadlo, Ugarov

bol spoluzakladatelom a umeleckym séfom malického
nezavislého suterénneho divadla bez staleho suboru.
Vzniklo v Moskve v 1. 2002 z iniciativy dramatikov, dostalo
nazov Teatr.doc, zameralo sa na rozvoj dokumentarneho
divadla a svojou existenciou a tvorbou zasadnym spdsobom
ovplyvnilo rozvoj stiicasnej ruskej dramy a hladanie
nového divadelného jazyka. Paradoxne, v novom tisicroci
tieto dve velmi rozdielne divadla — Umelecké divadlo

i Teatr.doc tvorili vyrazni dominantu divadelného diania

v hlavnom meste Ruska. Ba ¢o viac, prave to malé
nestatne experimentdlne divadlo poskytlo mnozstvo
podnetov pre rozvoj MCHT. Navyse viaceré talenty, ktoré
sa najprv etablovali v Teatr.doc, sa neskor udomacnili

na pode Umeleckého divadla a jeho Skoly. Program a prax
dokumentdrneho divadla, vedeného Michailom Ugarovom
a dramatickou Jelenou Greminovou, d'alekosiahlo ovplyvnili
slicasné ruské divadlo, film, televiziu i Zurnalistiku.

Michail Ugarov zacinal ako divadelny herec, dramaturg,
nejaky Cas studoval na Literarnom institdte v Moskve, zacal
pisat divadelné hry a neskér aj ispeéné televizne scendre.
V g0. rokoch, v ¢ase nezaujmu ruského divadla o sti¢asnu
dramu, sa zasadil o jej rozvoj, propagdciu a inscenovanie.

86 Stal sa umeleckym Séfom legendarneho festivalu mladej

dramy Lubimovka, organizoval workshopy a laboratérid
tvorivého pisania, usiloval sa vytvorit siet kontaktov

medzi dramatikmi a rezisérmi, aby sa nové divadelné hry
dostdvali na javisko. Na prelome 20. a 21. storocia viedol
rusky festival Nova drama. V tom istom case sa nadchol pre
tedriu a prax britského dokumentarneho divadla, najma
pre techniku verbatim. Postupne ziskal povest ideoldga
novej ruskej dramy. Jeho najispesnejSou hrou bol Oblom off,
text ktory sam inscenoval ziskal mnozstvo oceneni.

Casto popri vlastnych hrach reziroval texty
roznych autorov, jednu z hier feministickej dramaticky
Caryl Churchillovej dokonca uviedol v Umeleckom
divadle u Tabakova. Vd'aka nemu v Moskve debutovali
a uputali pozornost viaceri mladi dramatici ako napr.
Vyrypajev, Presnakovovci, Kurockin, Durnenkov.

Ako umelecky $éf Teatr.doc presadzoval radikdlny
program tak z hladiska divadelnej estetiky, ako aj
vypovede. Trval na nastolovani spolocensky a politicky
aktualnych, ¢asto az bolestnych tém, ako napr. teroristické
utoky na kulturne centrum Dibrovka v Moskve, na skolu
v Beslane, pripad prdavnika Magnitského, ktory skonal
vo vySetrovacej vizbe bez poskytnutia zdravotnej pomoci,
radikalizacia ndlad a ndsilie ruskej vysokoskolskej mladeze.
Na Slovensku sme v ramci medzinarodného festivalu
Divadelna Nitra 2012 videli jeho inscenaciu Greminovovej

M. Ugarov
foto archiv Teatr.doc

M. Ugarov
foto archiv Teatr. doc

textu Dvaja v tvojom dome. Zachytaval bizarny pripad
bieloruského bdsnika a opozi¢ného politického aktivistu
Vladimira Neklajeva, ktory vo vlastnom byte zil niekolko
mesiacov pod neustdlym policajnym dohladom.

Zaroven s prijatim dokumentarnych postupov,
zdoraznujlcich autenticitu re¢i a konania, Michail Ugarov
odmietol nasledovat ruskd divadelnd tradiciu a zauzivané
vyrazové prostriedky. Pozornost divadla zameral na detaily,
na opominané stranky kazdodenného zivota obycajnych ludi.

Ugarov nastolil polemicku programovu tézu , krasa
znici svet®. Po inscenacnej stranke presadzoval ¢osi ako
surovy dokumentdrny minimalizmus bez divadelnych
efektov a javiskovej estetizacie. Sti¢astou predstaveni
o hordcich témach domaceho Zivota sa stavali nasledné
diskusie tvorcov a publika. Délezitou snahou Ugarova
bolo prebiidzat v ludoch potrebu slobody. Teatr.doc
sa stal divadlom vyhranenej obcianskej pozicie.

Svojou pracou, zameranim, inscendciami,
poetikou ovplyvnil vic¢sinové divadlo. Za zmienku stoji

riam

skuto¢nost, Ze hereckd $kola pri Umeleckom divadle
zaradila do vyucby herectva cely semester verbatimu.
Na Slovensku sme si uctili Teatr.doc v knihe Tatiany
Brederovej Sticasné ruské dokumentdrne divadlo (VSMU,
20715). Velky zaujem o metodoldgiu tvorby a skisenosti
zakladatelov Teatr.doc prejavili filmari a novinari.
Ugarova pozvali predndsat na Vysokd skolu Zurnalistiky,
za jeho pomoci vznikla Skola dokumentarneho

filmu a divadla, kde viedol tvorivé predmety.

Stcasné divadelné i filmové spolocenstvo vnimalo
Michaila Ugarova ako motor ruského dramatického umenia.
Kolko usilia a energie si toto kvantum prace v prospech
rozvoja nezavislej tvorivosti vyzadovalo, sa ukazalo az
v prvy aprilovy vecer tohto roku, ked' doslo k nahlemu
zlyhaniu srdca. Zakony fyziky nepopustili — perpetuum
mobile existuje len v rovine utdpie. Ugarov nastastie
i naneétastie bol maximalne skutoény. Nastastie — pretoze
realizoval naplno misiu umelca buri¢a, zaviedol mnozstvo
tvorivych inovdcii, volal po hlase slobody a svedomia,
objavil, podporil a ovplyvnil talenty novej doby. Nanestastie
— pretoze motor v jeho vlastnej hrudi zlyhal priskoro. @ 87



kratko kriticky

Katarina Kucova
divadelna kriticka

--- Fakt(or) Fake

Vela informdcii, podsuvanie nepravdivych tvrdeni, mnoho
medidlnych a informacnych kanalov — v takej dobe
zijeme. Slobodny pristup k informaciam, paradoxne,
vedie k totdlnej ,,preinformovanosti. Sme ovplyvnovani
tym, Co si pre¢itame v novinach, tym, ¢o vidime
v televizii, tym, ¢o sleduju a komentuju nasi priatelia
na socialnych sietach. Vieme véak vyhodnotit hodnoverny
zdroj a rozlisit fakty od ,,fejkov*? Pravdepodobne
nie, minimdlne by sme sa v8ak mali nau¢it zhodnotit
dostupné informdcie a prijimat ich kriticky. To je aj
ciel dokumentarnej inscendcie Fake News 1948 volne
nadviazujucej na titul My sme tu doma, ktory martinské
Divadelné centrum uviedlo v minulom roku. Inscenacia
cez pribeh troch priatelov priblizila problematiku nacizmu
a nebezpecenstva extrémizmu v sticasnej spolocnosti.
TJan Simko, autor oboch ndmetov a zarovefi ich rezisér, sa
tentoraz zameral na socializmus a totalitni propagandu.
V spolupraci s Lubomirom Morbacherom z obcianskeho
zdruzenia Living Memory vytvoril dramaticky text
podlozeny dokumentmi, ktoré zachovavaju svedectva
o zloc¢inoch minulého rezimu. V inscenacii Fake News 1948
odzneju slova z listu vdaznenej reholnej sestry, ktora opisuje
vypocivanie prislu$nikmi StB. Okrem toho sa objavia ¢asti
z vypovedi Milady Hordkovej a Rudolfa Slanskeho ¢i znamy
vianocny prihovor prezidenta Antonina Zapotockého.
Dejovd liniu tvori par mladych ludi — Zdenka

a Milan (Helena Viragovd, Michal Rosik) —, ktori sa
stretdvaju ako ¢lenovia Socialistického zvazu mladeze
pri budovani Trate mladeze. Mladik ovplyvneny
propagandou sa hldsi do StB, kde ho kol skiisenejsi
kolega Anton (MiloS Kusenda). Praca sa rychlo dostava
mladému ,,estebdkovi“ pod kozu a sp6sobi rozpad jeho
rodiny. Hlavné postavy pribehu Cerpaju zo zivotnych

88 skusenosti skutocnych ludi, no st utkané z roznych

foto M. Ontko

osudov. Cely pribeh je ramcovany vtipnymi ske¢mi. Epizédy
televiznej show Ako to je naozaj su expresivnou parddiou

na nekonkretizovanti relaciu. Ich funkciou je zapojit divakov
do diania na javisku. Pri mladom publiku ide o vhodny
sposob, ako udrzat jeho pozornost. Pri mnoZzstve tém, ktoré
sa Simko snazi pretlmodit dialégmi ¢ prostrednictvom
dobovych zaznamov z videoprojekcie, mohlo byt tychto
interaktivnych vstupov pokojne viac. Pocas inscendcie

divaci spractvaju informdcie o manipulacii mladych ludi

na prijimanie dogiem socializmu, obmedzovanie slobody,
odopieranie prava na relevantné informacie, publikovanie
falosnych sprav aj o metddach vysetrovatelov. Aj pri
predpoklade, ze studenti maju zakladné vedomosti z historie,
ide o silny kokteil podnetov na stravenie v kratkom Case.
Fake News 1948 ma predpoklady zaujat. Priniesol véak
autorsky tim na javisko informacie, ktoré si Studenti budd
schopni zaradit a spojit s poznatkami, ktoré sa ucia v $kole?

A podari sa mu skutoéne zasiat v $tudentoch semienka
zvedavosti a smadu po informdcidch, ktory budii chciet uhasit
diskusiou s tvorcami a dialégom s pedagdégmi a rodi¢mi? ¢
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J. Simko: Fake News 1948

ndmet a rézia J. Simko dramaturgia M. Magldrova kostymy
D. Kristofovi¢ovd videoart B. Vitdzek hudba M. Homola
videomaterial A. Hanuljak odbornd spoluprdca L. Morbacher
Ucinkuju H. Viragova, M. Kusenda, M. Rosik

premiéra13. mdj 2018, BlackBox (Ludus)
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Lucia Smatlakova
divadelna kriticka

Sebaspytujiici emocny
striptiz

Potreba neustalej analyzy vlastnych emdcii dokaze
obcas ovladnut vietky aspekty ndgho bytia. Prave ludia
medzi dvadsiatym a tridsiatym rokom zivota st permanentne
vystaveni svojim vnutornym neistotam, ktoré vychddzaju
najmai z nenaplnenej tuzby konecne ndjst podstatu
zivota. Lydia Petrusova a Tomas Prochazka v autorskom
projekte Stop Fucking Smiling uvazuji o moznostiach
tastného a zmysluplného Zivota v konfrontacii so socidlne
podmienenym konceptom dokonalej existencie.

V inscenacii dominuje motiv strachu, ktory v nasej generdcii
neprestajne narasta. Ci uz sii to obavy, 7e sa ni¢ nevyvija
tak, ako sme si predstavovali, alebo ide o ve¢n fobiu

zo samoty Ci Uzkosti. Tvorcovia jednotlivé témy otvorene
pomentivaju a funkéne dopliiaju prikladmi z vlastného
Zivota. Atmosfére tym doddvaji potrebnii autentickost

a vytvaraju performativnu podobu genera¢ného
sebaspytovania, ktoré od témy danovych priznani
prechadza az po zakladnu existencnu otazku: Kto som?

Medzi dvoma protagonistami dochddza len
k minimalnemu kontaktu. Momenty, v ktorych dominuje
Petrusova, su zalozené predovsetkym na konkrétnych
pribehoch z jej Zivota. Herecka tak ma moZnost uplatnit
svoj priznacny bezprostredny prejav, ktorym rovnako tcinne
umochiuje pravdivost jednotlivych situdcii. Kontrastne
snovu atmosféru vyvolavaju priam kontemplativne
vystupy Tomasa Prochazku, ked' repetitivne vymenuva
svoje uzkosti, tuzby ci sny. Obaja prostrednictvom
vlastnej sebareflexie akcentuju dojem emoc¢ného
odhalovania sa, ktoré tvori zakladny myslienkovy ramec
inscendcie. Napriek tomu sa im podarilo vyhniit javu, pri
ktorom v podobnych javiskovych formach dochadza len
k osobnej psychoterapii tvorcov. T4 je Casto zacyklena

kratko kriticky

vo formalnej aj v tematickej uzavretostia s publikom
nedokdZe dostato¢ne komunikovat. Potrebny kontakt
je vinscenacii dosiahnuty nielen analyzou vseplatnej
témy, ale rovnako aj vdaka premyslenej a nendsilnej
interakcii s divakmi, ktora prevlada najma v Gvodnej Casti.
Prochazka v nej konfrontuje publikum s informaciami
zo svojho sukromia, ktoré pise rizom na okenné skla.
Divakov postupne po jednom vybera z davu a konkrétne
fakty im osobne prezrddza len medzi Styrmi o¢ami, vdaka
comu zvyraznuje fundamentalnu intimnu atmosféru.
Vinscendcii tak primarne dochadza k prezentacii
emécii, ktoré sme sa v sti¢asnosti s cielom dosiahnut
dokonalost naudili bezchybne potlaéat. V kone¢nom
désledku vsak nefunguje len ako ,,self-discovery
therapy session“ (ako to tvorcovia sami nazyvaju), ale
jednotlivé pocity su efektivne prenasané aj na divaka.
Ten sa tak aspon na kratky ¢as ocitd v priestore,
v ktorom nic nie je chdlostivé, tajné Ci tabuizované. ¢

foto J. Zmatek

L. Petrusova — T. Prochazka: Stop Fucking Smiling
rézia, ucinkuju L. Petru$ova, T. Prochdzka scénograficka
spolupraca a graficky dizajn L. Madjiah Storcelovd kostymova
spolupraca P. Kovacsova produkcia Divadlo NUDE
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knizna recenzia

Vladimir Stefko
teatroldg a divadelny historik

Véera, dnesa... ?!

Hned v iivode publikacie Sticasné slovenské divadlo
v dobe spolocenskych premien s podtitulom
Pohlady na slovenské divadlo 1989 - 2015 editorka
Elena Knopova konstatuje, Ze kniha ,,... nema byt
vycerpavajicimi a systematickymi dejinami nasho
divadla“ Presne tym vystihla zakladnu orientéciu
teatrologického diela, na ktorom sa podielali Milo§
Mistrik, Elena Knopova, Michaela MojziSova, Nadezda
Lindovska a Miroslav Ballay. Do Mistrikovej kapitoly
Divadlo, ludia a institucie v novych situdciach
vstupuju aj texty zosnulého Andreja Matasika,
ktory vlastnu kapitolu uz, Zial, nestihol dokoncit.

k zoberieme do dvahy vyrok editorky, publikacia
sa (nielen kapitoly samotné, ale aj ich vnitorna
Struktdra) deli na dve zakladné polohy. Z hladiska
vyvinu je to logické riesenie. Milo$ Mistrik analyzuje
myslienkové pohyby na konci socializmu a novovznikajuce
koncepcie (poetologické, ale najma organizacné)
po Neznej revolucii. Konstatuje celkom otvorene aj to,
ze po revoluénych mesiacoch upadlo divadlo do stavu
nemalej bezradnosti, stratilo velki ¢ast publika, ked%e
na uliciach, v parlamente a médiach sa odohravali
prenikavejsie dramy ako na scéne. Boli to divadelnici, ktori

90

Elena Knopova (ed.)
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okrem inych predstavovali motor revoldcie a v novo sa
formujucej spolo¢nosti skoncili napokon ako outsideri.
Rapidne sa menila koncepcia divadla ako spolocenského
fenoménu a menili sa aj organiza¢né a ekonomické
podmienky tvorby, najma ked' ,,meciarovsky“ minister
kultdry Ivan Hudec presadil uz na prvy pohlad
nezmyselné Strukturdlne zmeny. Ani uvadzanie hier, ktoré
boli v predchadzajiicom rezime zakdzané, sa nestretlo
s pozitivnym ohlasom publika. Aj Mistrik a Matagik,
podobne ako autori nasledujucich kapitol, kladli déraz
na repertodr ako zrkadlo novych a tapajlcich usili. Len
velmi strucne, priam telegraficky sa dotykaju premien
divadelnej poetiky, zmien v rézii a herectve. Vsetky tri
fenomény sa postupne, ale rapidne menili. A v poslednych
rokoch sa k premendm pridala aj scénografia, pre ktord
by sa uz lepsie hodilo pomenovanie scénické vytvarnictvo
s akcentom na to druhé slovo. Pribida tvorcov dekordcii...
Cinohernd dramaturgia v novych podmienkach
a suvislostiach je ndzov kapitoly autorky Eleny Knopovej.
Aj ona, no uz na konkrétnom materiali, sleduje
dramaturgické habkania, hladania novych ,,prihovorov®
divakovi a napokon aj postupné ndvraty k pévodnej
dramatickej tvorbe. Konstatuje aj to, ze nevyuzitym
kapitalom boli niektoré hry z minulého obdobia -
napr. diela dvadsat rokov zakdzaného Petra Karvasa.
,Smerovanie slovenského divadla a dramaturgie od g0.
rokov minulého storocia po sti¢asnost méze na prvy
pohlad pdsobit ako ,medzera ¢i priepast v divadelnej
kultdre.“ Autorka nardza na zrejmd diskontinuitu
medzi érou odchddzajucou a érou novo sa formujticou.
Medzera to uréite je, priepast je vari prisilné slovo, no
treba dodat, Ze prepadlisko ur¢ite, ktorému sa véak
sem-tam podarilo vyhniit. Trefné je jej konstatovanie, Ze
nastalo vSeobecné ,relativizovanie hodnot® — divadlo
to zasiahlo este energickejsie, ako pripusta autorka.
Michaela Mojzisovd v kapitole K problematike vyvoja
slovenského operného divadla sleduje predovsetkym liniu
starého, konvenéného hudobného divadla v kontraste
s modernizacnymi prudmi, ktoré priniesli predovsetkym
hostujtci zahraniéni reZisérii niektori domdci skladatelia.

Sleduje usilia o zdivadelnenie opery. Inak povedané,
u? jej nestaéi odpovedat na otdzku ako, ale o éom.
Moijzisovej text je triezvy, faktograficky dobre dolozeny.
Prinasa plasticky obraz o premennych procesoch, ktoré,
pravdaze, prebiehali inak a inym tempom ako v Cinohre.

Este jednu ¢rtu majud v publikacii vsetci autori
spoloénd. Usilie o explikdciu procesov a noviniek, ktoré
ani trochu nemohli nadvizovat na predchadzajice
obdobia. Nadezda Lindovska sa v kapitole Divadlo
v hladani staro/novych identit venuje najma tym, ktoré sa
zrodili uz v pomeroch novej demokratickej spolocnosti
—divadelnému pluralizmu, feministickému diskurzu,
divadlu marginalizovanych komunit a podobne.
Jej text — ostatne nie je prvy (¢asopis ASPEKT i iné
periodikd uz upozornovali na zanik spolocenského
i divadelného univerzalizmu) — akoby aj nabadal
zaujat k tymto novym fenoménom empaticky vztah.
Zopakujem — nie je to adoracia, ale explikdcia.

Miroslav Ballay napisal kapitolu, ktora ma
opit jasny ndzov — Dramaturgické linie nezdvislych
kultirnych centier. Zaobera sa predovsetkym
dvojicou Stanica Zilina-Zarietie a Zdhrada — Centrum
nezavislej kultdry, o je len vysek z mapy nezavislych
telies, ktoré dnes mozno na Slovensku zaznamenat.
No nepochybne st najvyprofilovanejsie a istym
spOsobom najpriekopnickejsie. Autor o nich pise
zasvitene, zretelnd je autopsia, ton jeho textu je
plny hlbokého porozumenia. Ani raz sa nedopusti
kritického slova. Ba oba fenomény rigorézne oddeluje
od ostatného divadelného diania, nespyta sa, ¢i
nahodou nemaju aj predchodcov, ¢i nahodou nie st
tak trochu uzavreté do seba, ¢i naozaj maju Sirsie
divacke zazemie. Ci tu existuje nejaky dialdg.

Summa summarum, Sucasneé slovenské divadlo
v dobe spolocenskych premien je uzito¢nd, inSpirativna
publikacia. Ba priam citatelovi zide na um, ¢i si neziada
v historicky kratkom ¢ase pokracovanie, v ktorom by sa
ony spolocenské i umelecké premeny charakterizovali
na konkrétnych pripadoch uz priamo zo scény
a podrobili citlivej, ale predsa aj kritickej analyze. ¢
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KniZné tipy

Kol. aut.:

FrantiSek Perger — Zivot so scénou
Divadelné spoloéenstvo Le Mon

aDivadlo Andreja Bagara v Nitre

www.dab.sk

Monografia Frantiska Pergera sa zaobera
zivotom a dielom tohto popredného slovenského
scénického vytvarnika, dlhoro¢ného interného
scénografa nitrianskeho Divadla Andreja

Bagara. Styria spoluautori Slavka Civafiovd, Eva
Kapsova, Walter Nagy a Peter Oravec v publikacii
vychadzajd aj z knihy teatroléga Vladimira Stefka
Divadelnd Nitra (Obzor, Bratislava, 1989).

Petr Christov

Gérard de Nerval a jeho dvojenec
Karolinum

WWWw.cupress.cuni.cz

Publikacia Petra Christova sa zameriava

na mene;j reflektovant divadelnd a kritickd
oblast tvorby franctizskeho autora Gérarda
de Nervala. Prindsa tiez nové a vo vacsine
pripadov prvé Ceské preklady vybranych textov
a zarad'uje ich do kontextu dobovej literarno-
dramatickej a divadelnej produkcie.

Bryan Doerries

The Theater of War: What Ancient
Tragedies Can Teach Us Today

Scribe Publications
www.scribepublications.com

Rezisér Bryan Doerries dlhodobo viedol inovativny
projekt zamerany na verejné zdravie, v ramci
ktorého prindsalinscendcie antickych tragédif
specifickému publiku — vojakom, drogovo zavislym,
obetiam prirodnych katastrof a Sirokému spektru
ludi zazivajucich riziko ohrozenia zivota. V publikdcii
objasnuje svoje postupy a prepaja osobnu rovinu

s umeleckou a socidlnou, pricom ukazuje, ze liecenie
a zbavovanie sa trdum je sti¢astou procesu, pre
ktory st nesmierne dolezité dialég a empatia. 91



knizna ukazka

Nandita Dinesh
Theatre & War.
Notes from the Field

Autorka Nandita Dinesh kombinuje poznatky
mnohych sucasnych teoretikov a praktikov
aplikovaného divadla. Rozne pohlady konfrontuje
s vlastnymi iivahami a dopliia o autentické
skusenosti z projektov v Rwande, Ugande, Peru
a dalsich konfliktnych oblastiach. V kapitolach,
ktorych nazvy st inspirované Kipplingovymi
vernymi sluhami (Preco, Kde, Kto, Co a Kedy),
nenazera na divadlo v bojovych zonach ako

na angazovany akt umeleckého aktivizmu.
Opisuje ho ako komplexny jav, ktory ma vplyv
na komunitu, ale aj isté divadelné zakonitosti.

Hoci pozname viacero divadelnych pristupov,

ktoré tvorcovia vyuzivaju v konfliktnych zénach

—napr. techniky ¢erpajlce z epického divadla Ci

divadla utla¢ovanych —, cielom tejto kapitoly nie

je legitimizovat isté estetické kritéri & odmietnut

Specifické pristupy k tvorbe v prostredi konfliktu.

Smerujem k skimaniu originality a prostrednictvom

tvah chcem ponuknut pohlad na to, ako umelci

v konfliktnych zénach mézu kultivovat estetické

ramce, ktoré si pre tvorbu zvolili. Som presvedcena,

ze premyslanie o tom, ako nasi spolutvorcovia

a publikum v konfliktnych zénach pristupuju k pojmu

originality, mbZe pomoct pochopit, ako velmi je

ddleZité naozaj pozorne volit estetické vychodiska.

Tvorca divadla v konfliktnej zdne by mal v prvom

rade rozpoznat cesty, v ktorych sa estetické formy

mdZu pretnit so samotnym konfliktom. Teoretik

James Thompson zdoraziuje, ze pri praci s miestnymi

divadelnymi tradiciami, ktoré st viazané na miesta bojov,
92 mdzu mat tvorcovia vyhodu. Teda vtedy, ak porozumejl,

Preklad: Milo Jurani

ako ich zahrnit do problematiky konfliktu. Napriklad moja
doktorandskd praca v Kasmire sa tykala vyuzitia miestnej
ludovej formy divadla Bhand Pather, ktord je jednym
z nastrojov inak cenzurovanej politickej a socidlnej kritiky
v krajine, ked'ze naraba s prvkami satiry. Bhand Pather vsak
tym, ze je viazand na kasmircinu a obsahuje vela odkazov
na Specificky kulttrny kdd, odstva nezasvitenych na okraj.
Ten, kto nemd potrebné jazykové a kultirne poznatky
potrebné na dekddovanie inscendcie, ostdva strateny. Ako
priklad uvddzam vyuzitie nastroja ako ,,phir kath®. Phir kath
predstavuje zmitoc¢nu rec alebo zmitocny Styl dialdgu; je
to rétoricky nastroj, ktory obsahuje kddované a kryptické
idiomy, také, ktoré umoznuju ludovym umelcom v zdanlivo
neskodnej komédii ostro kritizovat sti¢asnu situaciu.
V regione, ktory je v poslednych rokoch okupovany r6znymi
skupinami, odrdza Bhand Pather divadelnd tradiciu, ktorda
jasne urcuje hranice medzi insajdermi a outsajdermi. Pre
mia, re$pektuijic tieto hranice, to znamenalo udrZiavat si
od ludovej formy odstup a do mojich vlastnych umeleckych
intervencii v regiéne ju nezaclenit. Riskujtc kultirnu
apropridciu som musela priznat, Ze vyuZitie tradicii Bhand
Pather je najlepSie nechat v rukdch lokdlnych umelcov. (...)
Na pociatku mojej prace v Rwande som sa zamerala
vyhradne na Divadlo utldcanych a tvorila inscenacie,
ktoré boli obsahom aj formou blizke mojim spolutvorcom
aj divakom. Kazdopddne, v dalsich projektoch (napriklad
v Keni) som presla do iného extrému — pracovala som
s experimentdlnymi formami a nezvyéajnym obsahom.
V poslednych rokoch to vydstilo do istej rovnovahy. Ako
véak mozem variovat elementy zndmeho a nezndmeho

Nandita Dinesh

Theatre and War.

Notes from the Field

Open Book Publishers, Cambridge,
Velkd Britania, 2016

ISBN 978-1-78374-260-8

v estetickych stratégidch, ktoré pouzivam v konfliktnych
zénach? Znamend rovnovaha originality uspech, kym
privela zndmeho alebo nezndmeho nie? Prvy koncept,

na ktory chcem poukdzat, je tedria kategorizacie originality.
Ide o tedriu toho, ako ludia spracovavaji novd informaciu
a kedy vnimaju udalost ako originalnu. Prvou podmienkou
je, aby ju nemohli zaradit do existujticich kategérii.
Thompson, aby opisal ¢o sa deje pri stretnuti s originalnou
udalostou, navrhuje pojem ,,zmitok. Zmitok vypoveda
o tom, ako jednotlivec, ktory participuje na netradi¢cnom
divadelnom zazitku, preziva ohromenie, fascinaciu

a pochybnosti. Aj ked' sthlasim s tymto Thompsonovym
tvrdenim, chcem s nim polemizovat vo viacerych bodoch.
V prvom rade by som rada zdoraznila, ze divacka
skisenost moze byt zmitoéna aj vtedy, ked'je samotna
divadelnd aktivita originalna len Ciastkovo. Vyuzitie
experimentalnej avantgardnej formy v inscendcii, ktord sa
odohrava v priestore klasického , kukatka®, alebo zahfna
obsah o ,,sivych zdnach“ a v podstate pracuje s obvyklym
narativom obeti a pachatelov, mbze tieZ posobit ako
zmitoéna skisenost. Originalita a zmitok ako vysledky
mozu vyrast z rdznych faktorov divadelnej intervencie.

Information for/from Outsiders: Chronicles from Kashmir
foto archiv divadla

knizna ukazka

Poznamky z pol'a

The Question Mark (2008) spracoval pribeh Romea
aJulie. V nasej verzii bol Romeo synom jedného
z pachatelov genocidy v Rwande a Julia dcérou obete.
Mladi ludia sa do seba zallbia napriek tomu, ze medzi
ich rodinami panuje historickd animozita, a rozhodnu sa
vziat sa. Ich rodiny ich od ldsky odhovaraju, citujlic pritom
odlisné pohlady na udalosti pocas genocidy. Hra sa konci
tym, ze zamilovani ziadaju o radu divakov. Projekt The
Question Mark bol uvedeny v troch rwandskych mestach
a odpoved divakov bola vzdy rovnaka — ¢lenovia rodiny
by mali ignorovat rozdiely a pracovat na uzmiereni. Tieto
odpovede z publika neboli prekvapujtce. Zviedlo ma
to k uvazovaniu, akym spésobom nasa forma a obsah
nabadaju divakov prave na tuto odpoved. Nase publikum
vedelo, ¢o od The Question Mark o¢akdvat a k tejto
predvidatelnosti sme pridali formalny pokus, ktory
pre divakov mohol byt... nezaujimavy. Pribeh Romea
a Julie si totiz po genocide vybrali ako zaklad mnohé
diela, ktoré rekonstruovali konflikt. A nie iba to. Vybrali
sme skrdtka situaciu, na ktoru existovala ,,spravna“
odpoved' dand vtedajsou politickou realitou ndroda.
Kto by sa na otvorenom fére odvazil povedat, e rodiny

v The Question Mark mali pravo zaltibencov rozdelit? ¢
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z tvorby

Kamil Ziska
rezisér

Pribeh jedného mesta

V Statnom divadle KoSice pripravujem
inscenaciu povodnej autorskej hry Sdra
Salkahdzi. Sara sa narodila v meste, v ktorom
skdsam. Bola vnuckou majitela slavneho
kosického hotela Schalkhdz, renomovanom
v celom Uhorsku. Tato ucitelka, novinarka,
robotnicka, spisovatelka aj politicka bola tiez
silna fajciarka. Milovala kaviarne, zabavu.
Obdas si zahrala karty. Hladala pravdu. A preto
nakoniec vstupila do rehole. Temperamentnd
Sara bojovala aj v reholi. Mala svoje predstavy.
Zila prili$ samostatnym zivotom, aby dokdzala
pochopit a prijat r6zne formy poslusnosti. Ale
rozhodla sa. A jej rozhodnutie, ako rozhodnutie
kazdého dramatického hrdinu, ma vahu. V roku
1944 uz v Budapesti zila zivot odovzdany
sluzbe. Viybriisila svoju osobnost malymi
kazdodennymi obetami. Rehola socidlnych
sestier, ku ktorej patrila, ukryvala Zidov.
Saru ako vedtcu jedného z reholnych domov
na ulici Bokréta chytili nyilasovci, uvidznili
a 27. decembra, spolu s inymi zajatcami,
na brehu mrazivého Dunaja vyzlecenu zastrelili.
Jej telo sa nenaslo. Az neskor, podla roznych
svedectiev, sa zrekonstruoval jej tragicky
koniec... V duchovnom vyzname ide o zaciatok,
pretoze smrt svitych sa interpretuje ako
narodenie pre nebo. V roku 1972 jej v Jeruzalame
v zahrade YadVaShem posadili strom. Stala
sa tak dalSou ,,spravodlivou medzi narodmi*.
Na javisku mame devit kaviarenskych
stolov, osemndst stoli¢iek a silny pribeh.
Obycajna herecka praca na obycajnych
situaciach, ktoré vykresluji neobycajndi
94 osobnost aj slovenskych dejin. ¢

2x 2

DARINA KAROVA
dramaturgicka

Profesiondlne umenie ma ucinnejsie nastroje

a metddy ako sprostredkovat tému a myslienku,
preniknat k divakovi a zanechat stopu. Casto mu
vsak chyba motivacia a najmi sila. Preto sa tvorcovia
obracajti k zdrojom, napdjajti sa autentickostou,
hladajic povodny zmysel a pravdu. Pravdu prindsa
na scénu dokument i redlny ¢lovek so svojim
pribehom. Transfer Jana Klatu bol ukazkou toho,

ako moZno totdlne zasiahnut divdka spojenim
vysoko artistnej formy s autentickymi osudmi
ucinkujucich (vyse 8o-roéni svedkovia presunov

po druhej svetovej vojne a standing ovation mladého
publika). Neskor nendpadne tragicky Méj spis
Clemensa Bechtela— komunitné divadlo s obetami
aj spolupracovnikmi STAZI na scéne alebo nedavno
Jedno gesto Wojteka Ziemilského, v ktorom nas
hluchonemi dokdzali rozosmiat az k slzdm.

JULIA RAZUSOVA
rezisérka

Napriklad metddu divadla utla¢anych Augusta
Boala som si vyskusala ako performerka aj

ako divacka. Poznanie, ktoré som si odniesla,

bolo konkrétne zacielenie kritického nazerania

a zobrazovania, napriklad zien muzmi,
palestinskych deti izraelskymi, chorych zdravymi.
Ako performerka som mala moZnost adresne
ukdzat, ako niekoho vnimam, ako sa citim. Divak

si overuje svoje nazory a postoje priamo bez
sprostredkovanych skisenosti ¢i médii. V tomto
stretnuti sme vd'aka divadlu prekonali nedprimnost
zivotnej reality, ¢o prispieva k pochopeniu oboch
stran. V tomto kontexte umenie nie je zrkadlom
spolocnosti, ale autentickym vnitornym dialégom,
ndstrojom pre jej formovanie a zmenu.

Akd je vasa Akdje vasa
skiisenost skiisenost
s aplikovanym s aplikovanym
divadlom? divadlom?

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

Jednym z peknych prikladov, ako je mozné
prekonat vyliéenie ,neviditelnej* minority, je
inscendcia Jedno gesto (Teatr Nowy), ktora bola
uvedena vlani na festivale Divadelna Nitra. Rezisér
Wojtek Ziemilski v nej spolupracoval s nepocujicimi
hercami. Autorsky vychadzal z ich biografie, ako aj
kazdodennych skiisenosti. U¢inkujtci autenticky
referovali o tajomstve (ne)pocutia. Edukacne
zasvicovali publikum do rafinovanosti baletu ruk.
ISlo o majstrovskd lekciu z estetiky posunkovej
reCi, vydestilovanej do ¢istej podoby jedného
gesta, na znakovej Urovni najsubtilnejsieho.
Tvorcovia s osviezujicim nadhladom

i espritom poukdzali na to, ze posunkova re¢

je ovela bohatsia, nez limitna tidernost slov.
Bezprostredne nechali vyzniet univerzalnost
gesta, povabnej reci ruk pred nedprosnymi
zékonitostami slov, resp. hovorenej kultdiry.

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Aplikdcia divadla, hudby ¢i vytvarného umenia

na akukolvek ludskd ¢innost je prinosna. Vysledok
samozrejme vopred zaruceny nie je, no snaha sa
ceni — o to viac, ak do tvorivého procesu zapojime
socialne znevyhodnené skupiny. Je to totiz nielen
(arte)terapia tcinkujdcich, ale najma nas divakov.

glosa

Dominika Sirok4
divadelna kriticka

Kauza Janosik

Co sa stane, ak si rezisér na velkej scéne krajského
divadla dovoli inscenacny experiment? Rec je
o inscendcii Janosik z minulej sezény Divadla
Andreja Bagara v Nitre. V ziadnom pripade
nejde o nitriansku verziu Na skle malované. Pod
dielom je totiz podpisany Rastislav Ballek.
Rezisér vytvoril modernd, umelecky
ambiciéznu inscendciu, ktord nekfmi janosikovsky
kult. Naopak, dekonstruuje ho. Esteticky
vyhranend inscendcia vsak robi divadlu
problémy. Zatial ¢o sa o nej hovori ako o jednom
z najzasadnejsich diel posledného obdobia (aj
ked bez nominacie na Dosky), podobne ako jej
hrdinu ju ¢aka krdtky zivot. Jedendsta repriza
na festivale Dotyky a spojenia bude aj posledna.
Dévod na stiahnutie z repertoaru je jasny: prazdne
hladisko. Divadlo slo udajne do rizika uz tym,
ze Ballekovi dalo Velkd salu pre 6oo divakov.
Samotné DAB sa pritom podla vlastnych
slov pokiisalo o Jdnosika bojovat. Lektorka
dramaturgie Slavka Civdanova hovori o mnozstve
vzdeldvacich programov, ktorymi chceli
postdramatickd inscendciu pribliZit. Zaujem
nevzrastol a pod produkciu bol hodeny hrach.
Za kauzou Janosik vidno znamy zacarovany
kruh divadelnych podmienok na Slovensku.
Napriek tomu, ze je DAB financované z verejnych
zdrojov, nezaobide sa bez komerénych
titulov. Ani tie vSak nezarobia na inscenacie
typu Jdnosik, ktoré bojuji o kazdého divaka.
Co s tym? Pustat ambiciéznych tvorcov iba
do studii? Progresivne experimenty ako Jdnosik
potrebuju velkd salu. Aj keby to bolo len na par
repriz. Velké javisko im patri a nitriansky
divdk by si mal na to zadat zvykat. ¢
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1— Cim momentélne Zijes?
2 — Co ta inSpiruje a odradza?

v juni kresli— David Marcin

JONATAN PASTIRCAK (PJONI)
hudobnik

1—  Poslednych par mesiacov sa mi nakopilo vela
zaujimavych projektov a spoluprdc. Jednou z nich bola
hudba pre inscendciu Cinohry SND Antigona, ktorti som
robil spolo¢ne s Katarziou. Ona ma aj do tohto projektu
zatiahla. Najskor som vahal, ale napokon som velmi
rad, ze som do toho Siel. Predneddvnom nam vysiel
spolo¢ny album s Lubom Burgrom s ndzvom Vyletné
Lode, tiez je to vysledok dlhsej spoluprdce. Velmi sa
te&im, Ze sa nam podarilo dat dokopy devit pesniciek,
za ktorymi si stojime a ktoré tvoria homogénny celok.

A posledna vec, ktori spomeniem, zase z tiplne
iného sveta, je kompilacia, ktord pripravujeme s Adamom
Matejom (Ink Midget) pod nasim mikrolabelom Miss.
Je to kompilacia prevazne tanecnej klubovej elektroniky,
na ktorej sa objavia mena z celého sveta, vsetko su to vyrazni
producenti a vysledkom je teda naozaj pestry album.
2 —  Inspiruju ma ludia, s ktorymi spolupracujem,
cenim si iné pohlady na vec, to ma vie ¢asto posundit
dalej. Co sa hudby tyka, tak st pre mfha velkou indpirdciou
zivé koncerty, hlavne tie improvizované, je Gizasné
sledovat vznik nie¢oho nového bezprostredne nazivo.

Odradza ma prehnity slovensky systém, ktory uz, zda
sa, nainfikoval iplne vsetko. Vymenovanie Denisy Sakovej

za ministerku vnutra je len Ceresnic¢kou na torte. Chcel by som

byt optimista a verit, Ze sa to ¢oskoro zmeni, ale mam obavy.

LAURA M. STORCELOVA
scénicka vytvarnicka

1—  Divadelne zijem najma pripravou inscenacie

Libim ta a ddvaj si pozor Divadla NUDE. Ide o autorsk

inscendciu o materstve, jeho nezvycajnej krase

a skrytych pochybnostiach. Bytové divadlo o styroch

matkdch a (v) ich izbach na Bjérnsonovej. Po piatich

rokoch je to projekt, na ktorom opit spolupracujem

aj s manzelom. Moj divadelny zivot sa pri tejto

inscenacii miesa so sukromnym a naopak.

2 —  Dlhodobo ma svojim gestom a energiou inspiruje

streetart a s nim spojeny streetwear. V kontraste k tomu

malba s galerijnymi instaldciami a kuratorské texty.

Teda celé spracovanie konceptu prezentacie umenia

v konkrétnom priestore. Antropoldgia, cestovanie

a migracia, ekoldgia. To, ¢o autenticky vidim, citim

(vyslovene zmyslovo). V divadle ma inspiruje prezita

katarzia. Prekvapenie, 4no! Coraz vzacnejsie prekvapenie.
Naopak, ¢o ma v poslednych tyzdnoch odradza, je

pretlak vizudlnych a audiovizualnych odkazov. Backstage

pribehy, ktoré vidim u tvorcov v lepsom pripade tyzdne

v horsom mesiace pred realizdciou, az napokon stracam

zaujem o vyslednu realizaciu. Strasne ma otravuju

umelci, ktori sa mi prihovaraju najma zo socidlnych sieti

a snazia sa mi bezhlavo predat ¢okolvek, ¢o sponzor/

klient ponudkne. Konkrétne v divadle ma odradza

samoli¢elnost a akademicka snaha byt sti¢asny.

NATALIA GERMANI
herecka

1—  Tatodivadelna sezdna je pre mna velmi
plodnd, za ¢o som naozaj vdaéna. Dostala som moznost
spolupracovat na viacerych inscendcidch v SND, kde som
mohla pozorovat a utit sa od starsich a skiisenych kolegov.
Momentdlne finiSujeme s inscendciou Vojna a mier v rézii
Mariana Amslera. Verim, ze inscenacia zaujme divadelnikov
aj Sirdiu verejnost. KedZe som este stdle $tudentkou
VSMU, spolupracovala som aj na dvoch $tudentskych
inscendciach, ktoré hravame v skolskom Divadle Lab.
Takze v skratke, zijem momentalne pracou, ktora
ma pre svoju rozmanitost a pestrost naozaj bavi.
2 —  Vtvorbe ma najviac inépirujii ludia. Ci uz
herecki partneri na javisku, alebo ludia, ktorych
pozorujem naokolo. Ich vzajomné vztahy, to ako sa
k sebe spravaju, ako sa chovaju v urcitych situdciach,
aki su jedinecni, ale napriek tomu vzdy ini. To je
nevycCerpatelna studnica inSpiracie. Vzdy, ked' vytvdaram
nejaku divadelnd postavu, snazim sa éerpat z redlnych
ludi, ndjst nejaku paralelu, niec¢o skutoéné, ¢o som
videla alebo v niektorych pripadoch aj sama zazila.

A Co satyka ,,odradzania“, neodradza ma
absolutne nic, inak by som to celé uz davno zabalila.
Veci funguju uréitym sposobom a systémom a clovek
sa skratka niekedy musi vediet prispdsobit a najst
na vsetkom nieco pozitivne, ¢o ho zenie vpred.

ja a divadlo
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PAVOL BRSLIK
operny spevak

ANDREA POJEZDALOVA
modna navrharka

1—  Posledné tyzdne som intenzivne zila realizaciou
kostymov k inscenacii Tosca v Divadle Aréna pod
rezisérskou taktovkou talentovaného Tomasa Prochdzku.
Islo 0 nasu tretiu spolupracu. Primdrne posobim v mdde,
ale vdaka tymto projektom som mala moznost nendsilne
sa presunut a vyskusat si realizciu v pozicii kostymovej
vytvarnicky. V principe som nevnimala velky rozdiel

v tvorivom procese oproti mdde, ale asi to spdsobilo to,
ze s rezisérom zdielame velmi podobnu estetiku a tym
padom pre mna nebolo tazké reagovat na zadanie.

Vo viacerych ohladoch to pre mna bolo prinosné.

2 —  Inspiruju ma spoluprace s tvorivymi lud'mi, ktori
maju svoj nazor, stoja si za nim a v jeho duchu sa realizuju.
Inspiruju ma vyzvy, presahy. Inspiruje ma, ked' ma niekto

vytlaéi z mojej komfortnej zony a posunie tym moje hranice.

Tak véeobecne ma demotivuje obmedzenost inétiticii,
ktorych postupy obéas dokazu slugne zabrzdit
tvorivost. Ale to je asi taky Standardny folklér, na ktory
sa dd nahliadat z réznych uhlov pohladu. Bud'sa
nechdte odradit, alebo to zoberiete ako pripomienku
toho, ze idedlny stav neexistuje, a vyburcuje vds to

98 keste lepsim vykonom. Balans skratka nepusti.

1—  Divadelne zijem prave vo viedenskej Staatsoper,

kde stvarfiujem Alfreda v La Traviate. Za jeden vecer m6zem

vykreslit charakter od naivného aZ po bolestou zriteného

¢loveka. Okrem toho som mal tento mesiac moznost preZit

aj dalsie dva osudy: muza, ktory kluc¢koval medzi dvoma

zenami, — grofa Leicestera v opere Maria Stuarda, a Jenika

v Smetanovej Predanej neveste. Je to zvlastny pocit, vtelit

sa hlasovo a charakterovo do niekoho iného. Dychat

divadelny vzduch nasiaknuty vSetkymi postavami,

ktoré sa tu za tie roky milovali, umierali, tesili a plakali.

2—  In$pirdciu nehladdm. Sta&i mi pozriet sa von na ulicu

alebo precitat si knihu. Ked'sa pripravujem na novi tlohu,

shazim sa o nej zistit ¢o najviac, aby som mal z éoho ¢erpat

a lahgie sa zahibil do jej vniitra. Oproti hercom mam vyhodu,

pretoze méZem emdcie vyjadrovat spevom. Hlas vie prezradit

vela. Vie posluchdca uniest niekam daleko, kde nemusi vidiet.

Inspiruju ma aj moji kolegovia. Mdm medzi nimi svojich

favoritov, ktori mi vedia ,,zahrat na td spravnu strunu.
Odradzaju ma ludia, ktori stale nariekaju nad svojim

osudom a hladaju chyby v inych. V systéme. V spolocnosti.

Nechdpu, ze kl'i¢ k tomu, aby boli $tastni, maju oni sami.

Alebo sprosté ohovdranie - to je tiez jeden z nasich

typickych neduhov. Nevieme si usporiadat nase Zivoty,

tak zaciname upratovat Zivoty inych. Ale asi najviac ma

odradza ludskd hlipost. S hlipym ¢Elovekom neviem

a pravdupovediac vébec nechcem diskutovat. Na to

je zivot kratky. Radsej sa usmejem a myslim na nieco

pekné. Mozno z toho vyjde nejakd nova inspiracia.

FILIP NUCKOLLS
rezisér

1—  Ziju premiérou podle knihy Timura Vermese Uz
je tady zas, kterou jsem reziroval v zilinském Mestském
divadle. Je to pribéh Adolfa Hitlera, ktery se, nikdo nevi
pro¢, probudiv roce 2011 a stane se hvézdou socidlnich
siti. Znito jako ,,crazy” komedie, no v dnesni dobé je to
az mrazivé pravdépodobné. O volnych chvilich v Praze
zkousim autorskou inscenaci Untitled, ktera ma premiéru
na festivalu Hotbed v Cambridge. Na konci cervna
jesté obnovime inscenaci Kredenc ve vlaku. Na 46,6 km
dlouhém jevisti jde o rozmarnou poctu krajiné Ceského
stfedohofi. Ziju divadlem tak, jak jsem si vzdy pral.
2 — Uz triroky pobyvam na divadelnich ubytovnach
v Cechdch a ted' uz i na Slovensku. A to je inspirativni.
Divadla jsou ostrovy, kam globalizace pronika pomalu.
I dveé instituce vzdalené od sebe jen par desitek kilometrd,
jsou ve svych navycich, stylu, ve vkusu jejich divakd
natolik odlisna, ze mi nedovoluji stt se ,,mechanickym
rezisérem®. Véfim v divadlo tady a ted, s kazdym zkousenim
prenastavim ,,mifidla“ a kladu si otazku, pro koho to
vlastné délame. Nevéfim v divadlo, které tvrdi, Ze ho
divak nezajima. V divadle nedéldme véci do Supliku.

Nici mé hloupost, ktera se bezostysneé vystavuje
na obdiv. Eskalace kritického vyjadrovani se k ¢emukoliv,
zejména k tomu, o cem vlastné nevim zhola nic. Ni¢i mé
hysterie a naprosty nedostatek nadhledu v soucasné ceské
spolecnosti. Rad proto utikam do Cambridge, kde kamaradim
s divadlem Menagerie a nacerpavam tamni zivotni nadhled.

Redakcia
kod-u praje
prijemné leto!

v juli a auguste kresli — Eniac

—
| NEBUDEM ZDRZIAVAT,

JA LEN, ZE DIVADELNE
PRAZDNINY SU TU.
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7- mdj

Slovenské narodné divadlo zverejnilo
dramaturgicky plan na budtcu sezénu.
Cinohra prinesie vyvazeny mix si¢asnej dramy,

dramatizdcie znamych diel sucasnej beletrie

aj svetovu premiéru divadelnej adaptacie
ocefiovaného filmu Stvorec. Najviadsi rozruch

vsak vyvolala sprdva, ze ku koncu sezény by
Diirrenmattovych Fyzikov mohol do Bratislavy prist
inscenovat prvoligovy eurdpsky rezisér Jan Klata.

’e Jan Klata / foto M. Szczepanski
9. maj

V prazskom Obecnom dome otvorili vystavu
Ceska divadelni fotografie 1859 — 2017. Prva
rozsiahla vystava fotografii z prostredia
Ceského divadla prevadza histdriou fotografie,
divadelnictva aj zlomovymi milnikmi v ¢eske;j
kultdre. V sekcii si¢asnd tvorba prezentuje
vystava aj slovenskych ocenovanych fotografov,
vitazov Biendle divadelnej fotografie Andreja
Caneckého, Tomasza Wojcziechowského,

Mila Fabiana a Réberta Tapperta.

17. maj

Divadelny ustav pod zastitou ITI zorganizoval
konferenciu Divadlo v konfliktnych zénach.
Poukazala na to, aké funkcie ma divadlo

v oblastiach stcasnych, minulych alebo

100 permanentnych bojov. Svoje pohlady na aplikaciu

divadla ako zmierujuceho, dialogického,
vzdelavacieho ¢i terapeutického prostriedku
prezentovali odbornici z Eurdpy, Afriky aj Azie.

19. maj

Po skonéeni festivalu Nova Drama/New Drama
2018 sa v Stidiu Cinohry SND odovzdavali
tradi¢né festivalové ceny. Cenu bratislavského
divaka ziskala inscenacia Elity (Cinohra SND).
Utastnici Semindra mladej kritiky odovzdali
Cenu Studentskej poroty inscendcii Postfaktotum
(Divadlo Stoka). Medzinarodna porota udelila
tento rok dve ocenenia. Specidlnu cenu za herectvo
v inscendcii Ludia, miesta a veci (Divadlo

Andreja Bagara v Nitre) si odniesla Barbora
Andresic¢ova. Cenou Grand Prix za najlepsiu
inscendciu festivalu ocenili vizudlne uhrancivé
dielo WOW! divadla Debris Company.

Medzi dvanastich finalistov Ceskej Dramatickej
sutaZe 2018 sa dostali aj texty Jozefa Jenéu Ci
hutorim, ty vole! a text Lenky Cepkovej Tresky

v mrazdku. Drzitelka Ceny rddia Devin v siitaZi
Drdma 2014 a ocenenia medzinarodnej poroty

v stitaZi Talking about borders 2017 organizovanej
divadlom Staatstheater Niirnberg sa umiestnila
v kone¢nom hodnoteni poroty na tretom mieste.

29. maj

Literarny fond odovzdal v Zichyho palaci

svoje ceny za rok 2017. V sekcii divadelnej
literatury ziskalo Uznanie Literarneho fondu

za vyznamny edicny Cin, vydanie dramatickych
textov severského dramatika Jona Fosseho

s nazvom Hry (Divadelny dstav, 2017). Prémiu
Literdrneho fondu dostala za preklad jeho dram
slovenska prekladatelka, literarna vedkyna

a zaroven manzelka autora Anna Fosse.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

20. jin

Eite neZ v Ziline vypukne oblibeny festival
nezavislého divadla a tanca Kiosk, pre

fanusikov sti¢asného tanca sa tam chysta

novd medzindrodnd tanec¢na premiéra. V Novej
synagoge v ramci rezidencie vznikne inscendacia
Fight Bright v choreografii Milana Tomasika,
slovenského tanecnika zijiceho v Lublane.

0O javisko sa bude delit s dvoma taneénikmi

zo Slovinska a dalsimi z Talianska a Kostariky.
5.—7.jul

Festival Pohoda okrem klasickej hudobne;j

aj divadelnej nddielky pontkne netradi¢ny
koncert jednej zo zakladajucich cleniek Pussy
Riot. V performancii Riot Days prerozprava
proces pripravy a priebeh provokativnej akcie,
pocas ktorej s kapelou vnikli do katedrdly

Krista Spasitela, aby manifestovali odpor proti
ruskému prezidentovi. Ale jej zatknutim pribeh
iba za¢ina. Dokumentarna rovina autentickej
vypovede spojend s punkovou hudbou a Sialenou
energiou nielen Marije Alochinovej slubuje
umelecky vyzivny, ale aj desivy zazitok.

17. —19. august

Um Um festival je nezavisly projekt skupiny
mladych umelcov, ktori sa rozhodli priniest
stcasné umenie do rodného regidnu situovaného
na periféria Slovenska. Dramaturgia multizanrového
festivalu v Starej Lubovni skima moznosti
prepojeni su¢asného umenia s histdriou

a tradiciami multietnického regionu horny Spis.
Siedmy ro¢nik bude venovany téme: Nemci, Zidia,
Slovéci a Stara L'uboviia. Sti¢astou programu
budu preto aj vystupy z interdisciplinarnych
workshopov, ktoré vzniknd priamo pre festival.

19. 6.

23.6.
24.6.
26.6.
30.6.
1.7.
3.7

7.7.

8.7.
10.7.

14.7.
17.7.

21.7.
22.7.

24.7.
31.7.

20.6.
27.6.
4.7.
1. 7.
18.7.
25. 7.

23.6.

18. 6.
20.6.
21.6.

24.6.

Starec a more;
M. Kiripolsky: Bomba v

13:00 J. Uli¢iansky: Krtko

21:00 S. H. Vajansky: Babie leto

20:00 Férum mladych autorov

13:00 B.Nemcova - J. Uli¢iansky: Babicka

21:00 G. Preisova: Gazdina Roba

20:00 I. Horvath: Ibrahimovo okno; Zbytoény
navrat; Strieborny prach; Peter odide

1:00 Z.Krizkova: JurajJanosik alebo
rozpravanie o legende

21:00 S. Cech: Vylety panaBroutka

20:00 E. M. Soltésova: Moje deti; Na dedine;
Vzdialené blizke

13:00 D. Garguldkova: Tristan a Izolda

20:00 G.Vamos: Jazdeckd legenda; Nandi; Jest
Z. Belkova: Kruto$ kiipelného lekara

13:00 J. Bindzar: Rytier Etien

21:00 J.Hasek/P. Gregor: Osudy dobrého
vojaka Svejka

20:00 L. Tazky: Divy Adam; Vojensky zbeh

20:00 I. Stodola: Smutné casy, smutny dom;
Ked'jubilant place

Cg — RADIO REGINA
22:00 P.de Marivaux: Plutov triumf
22:00 J.Vah/A. Huxley: Usporiadany pribeh
22:00 M. Zaleta: Budik za ni¢ nemoze
22:00 J. Galsworthy: Bratia
22:00 L.Schramek: Bldzninec
22:00 N. V. Gogol': Hraci

C3 — jepNoTKA
12:45 Stary véeldr (televizny film na motivy
poviedok J. G. Tajovského)

C3 — bvoika
10:10 Manzeléata (povodnd televizna hra)
10:00 Mizantrop (televizna inscendcia)
10:00 Blizki cudzi l'udia (povodna televizna
inscendcia)
22:15 'i'apa'kovci (zaznam inscendcie, DJP Trnava) 101



Konkrétneo ...

EDYTA ZIELNIK (teatrologicka)

Festival Nova Drama/New Drama 2018 pontikol
panoramu inscenacif ,,novej dramy*, ktoré
naznadili, ze tento konkrétny fenomén nema
konkrétne definicie. V hlavnom programe aj

v sprievodnych diskusidch a podujatiach sa
publikum stalo siéastou hladania toho, aké
moznosti pontka stcasné divadlo. Na jednej
strane festival prezentoval slovensku
perspektivu, na druhej strane bol program
koncipovany ako ,,case study, dobry Startovaci
bod pre medzinarodné diskusie. Dramaturgicka
rada nepredkladala len svoje pozorovania
aidey, ale ponukla aj vyzvy na nadviazanie
kritického dialégu na tému novych foriem.
Pomohlo to identifikovat, akym smerom sa
vyvija divadelny material — dynamicky sa
premiena a neustdle pretvara — bez toho, aby
sa chytal do pasci predurcenych schém.

JAN BALAJ (kurdtor festivalu Divadelnd Nitra)
Zaciatok uplynulého roc¢nika berlinskeho festivalu
Theatertreffen patril vyraznym osobnostiam
nemeckej rézie. Velkolepej sedemhodinove;j
inscendcii Faust Franka Castorfa. Originalnemu
spracovaniu franctzskeho sociologického romanu
Ndvrat do Reims v rézii Thomasa Ostermeiera.
Inscendcii Beute Frauen Krieg rezisérky Karin
Henkelovej, ktord tematizuje pri¢iny a dosledky
trojskej vojny, a to netradicne z perspektivy
zenskych hrdiniek. Okrem silnych tém tvorcovia
vyuzivali zaujimavé formdlne postupy. Castorf
pontkol megalomansku scénografiu, ktora
vyrastala hlboko z prepadliska a jej sti¢astou

boli viaceré obrazovky, v Ostermeierovej
inscenacii Siel dokumentarny film s autorom
romanu Didierom Eribonom v hlavnej

ulohe, a napokon u Henkelovej sa divak

v priebehu predstavenia riadene pohyboval
po sdle a ,,navstevoval® antické hrdinky.
MIRO DACHO (dramaturg)

Dvadsiata druhd Divadelni Flora. Desat

dni'v Olomouci, dve predstavenia denne.
Velkorysé. V porovnani s mnohymi inymi
festivalmi. Divacky zaujem velky a nepretrzity.
Paleta Ceskych inscenacii, niekolko
zahrani¢nych, kontroverzne prijimany Jdnosik
z DAB Nitra a Antigona z éinohry SND. Nie
kazdé predstavenie kazdého uhranulo, ale
takmer vzdy bolo o ¢om hovorit! Konkrétne

o subjektivne najzaujimavejsich podnetoch —
nebyvala koncentracia vyraznych a osobitych
hereckych vykonov, antikapitalizmus mladych
divadelnikov pésobiacich v Cesku prejavujtici
savinscendciach, ale najmi v debatdch.
ZUZANA ULICIANSKA (divadelnd kriticka)
Premiéra Amerického cisdra v Stidiu 12 priniesla
aj mimodivadelné zazitky. Do foyer sa vritila
zvlastna skupinka — statny, razny muz na cele
eSte raznejsich zien. ,,Prisli ste?“ vyjachtala
som otazku. ,,Samozrejme, ved je to celé

o Brutovciach!“ reagoval tamojsi starosta
netrpezlivo. Po predstaveni, v ktorom sa
Brutovce spomenuli hadam raz, delegdcia
podakovala Martinovi Pollackovi i divadelnym
tvorcom za to, ze sa dotkli osudov ich

predkov, po ktorych ¢asto nezostali ani len hroby.
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JUNIOR

11:00 gymnézium V. P. Tétha
DIVADLO ANDREJA BAGARA NITRA
Silvia Vollmannova, Slavka Civanova
HOAX

rézia: Silvia Vollmannova

16:30 stadio

DIVADLO AKADEMIE UMEN{
BANSKA BYSTRICA

Leopold Lahola

SKVRNY NA SLNKU

rézia: Terézia MindoSova

18:30 ndrodny dom

DIVADLO LAB VSMU BRATISLAVA
Biljana Srbljanovi¢
BELEHRADSKA TRILOGIA
réZia: Silviu Emilian Debu

HLAVNY PROGRAM

19. jin utorok

16:00 $tudio
MESTSKE DIVADLO ZILINA
Ivan Vyrypajev
NEZNESITELNE DLHE OBJATIA
réZia: Eduard Kudlac

po predstaveni: diskusia tvorcov s divkmi

19:30 ndrodny dom

DIVADLO ANDREJA BAGARA NITRA
Maria Razusova-Martakova
JANOSIK

réZia: Rastislav Ballek

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

23:45 tadio

SKRAT BRATISLAVA
ROZLUCKA

S POHYBOVYM APARATOM
rézia: kolektiv

11:00 Studovna
KRITICKA PLATFORMA
diskusia o inscendciach
predchddzajiceho dia

16:00 ndrodny dom

DIVADLO ARENA BRATISLAVA
Viliam Klimacek

#DUBCEK

réZia: Michal Skocovsky

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

19:00 $tudio

STATNE DIVADLO KOSICE

Joél Pommerat
ZNOVUZJEDNOTENIE KORE(
réZia: Julia Razusova

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

23:00 oc galéria

DIVADLO PETRA MANKOVECKEHO
BRATISLAVA

Marian Amsler

STRACHOPUDI

rézia: Marian Amsler

11:00 Studoviia
KRITICKA PLATFORMA
diskusia o inscendcidch
predchddzajiceho dia

14:30 Studoviia
KRITICKA PLATFORMA
0 DIVADELNEJ SEZONE
2017/2018

diskusia

17:00 Stadio

SLOVENSKE KOMORNE DIVADLO
MARTIN

Friedrich Schiller

UKLADY A LASKA

rézia: Lukds Brutovsky

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

20:00 ndrodny dom

DIVADLO ASTORKA KORZ090
BRATISLAVA

Miro Dacho, Jan Luteran

NAS CLOVEK

réZia: Jan Luteran

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

23:00 oc galéria

DIVADLO PETRA MANKOVECKEHO
BRATISLAVA

Marian Amsler

STRACHOPUDI

rézia: Marian Amsler

22. jiin piatok

11:00 Studovia
KRITICKA PLATFORMA
diskusia o inscendcidch
predchddzajiceho dia

15:00 a 19:00 Stdidio

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO
BRATISLAVA

Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij /
Eduard Kudlac

KROTKA

réZia: Eduard Kudlac

po 1. predstaveni: diskusia tvorcov s divakmi

17:30 ndrodny dom

DIVADLO ALEXANDRA
DUCHNOVICA PRESOV

Alfred Jarry

KRAL UBU

réZia: Brano Mazich

po predstaveni: diskusia tvorcov s divékmi

DOTYKY A SPOJENIA

DIVADELNY FESTIVAL / 14. ROCNIK / MARTIN / 18.- 23. JUN 2018

hlavny partner u fond 2 verejnych zdrojov podporil
na podporu
& umenia

Fond na podporu umenia

litaiiii

autorskd spoloénost

22:30 nérodny dom

0.Z. PER. ARTV SPOLUPRACI

S DIVADLOM ASTORKA KORZ0 90
Duncan Macmillan

PLUCA

rézia: Michael Vyskocani

23, jun sobota

11:00 Studoviia
KRITICKA PLATFORMA
diskusia o inscendcidch
predchddzajdceho dia

14:30 ndrodny dom

0.Z.PER. ARTV SPOLUPRACI S LOD
— DIVADLOV PODPALUBI

Keith Huff

VYTRVALY DAZD

réZia: Michael Vyskocani

po predstaventi: diskusia tvorcov s divakmi

18:00 Studio

BABKOVE DIVADLO NA RAZCESTI
BANSKA BYSTRICA

Iveta Horvathova

EUROPA V KORESPONDENCII
réZia: Maridn Pecko

po predstaventi: diskusia tvorcov s divakmi

21:30 Studovna
KRITICKA PLATFORMA
diskusia o inscendcidch
zaverecného dna

www.dotykyaspojenia.sk

KOMORNE

" SLOVENSKE
=€» DIVADLO
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