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13. ROCNIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU SUCASNEHO TANCA A POHYBOVEHO DIVADLA
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A4 BRATISLAVA

STUDIO 12 BRATISLAVA
GALERIA MESTA BRATISLAVY

KC MODRA

WWW.NUDANCEFEST.SK

STREDA 18. 4.

14:00 - Galéria mesta
Bratislavy: TANEC 60+
[workshop]

STVRTOK 20. 4.

19:00 - Stadio 12:
Sona Feriencikova,
Maria Judova, Alexandra
Timpau - EVERYWHEN
(sk/cz)

HLAVNY PARTNER PARTNERI

20:15 - A4: Odivo - STOPY
V PAMATI (SK)

21:15 - A4: STOROCNA OS
(SK/CZ) [vernisaz]

SOBOTA 21. 4.

18:00 — A4: BEST OF LA
DANZA IN 1 MINUTO &
Campo Largo Video Dance
Residency (IT) [projekcia
kratkych tanecnych filmov]

19:00 - Studio 12:
Sona Feriencikova, Maria
Judova, Alexandra Timpau -
EVERYWHEN (SK/CZ)

20:15 - A4: Magdalena
Reiter, Milan Tomasik, Anja
Golob - SOLO FOR TWO
(SI/SK)

21:15 - A4:
MUSNULA (SK/CZ) [koncert]

NEDELA 22. 4.

19:00 - Studio 12: Sona
Kudelova - AUTOPILOT (SK)

20:15 — A4: Tereza Ondrova,
Peter Savel - AS LONG AS
HOLDING HANDS (CZ/SK)

21:00 — A4: Tereza Ondrova,
Petra Tejnorova: HALO? JE TAM
NEKDO? (CZ) [tanecny film]

PONDELOK 23. 4.

20:15 — A4: NOVE TVARE
SUCASNEHO TANCA
- najmladsia generacia
tanecnikov a choreografoy,
o ktorych este budeme
pocut (SK/CZ)

UTOROK 24. 4.

19:00 - Stadio 12:
NASTUPISTE 1-12
- Suvenir (SK)

STREDA 25. 4.

20:15 - A4:
Clara Furey, Peter Jasko /
Par B.L.eux — UNTIED TALES
(CA/SK)

NEDELA 29. 4.

15:00 - KC Modra:
SOUHRA (CZ)
[interaktivna , bojovka“
- hra pre rodinné timy]

FB.com/nudancefest
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Mili ¢itatelia!

Posledné tyzdne sa okrem Cinohernych scén bohato ¢inili aj babkové divadld, resp. sibory zamerané
na divadlo pre najmensieho divaka. Trojica inscenacii Dedusko (BBD), Krdska a zviera (SDKS v Nitre) a Cisdrove
nové saty (Nové divadlo v Nitre) je pritom dokazom, Ze tvorba pre deti u nds naozaj nestagnuje — dramaturgie
siahaju po invenénych tituloch, maji ambiciu priniest témy odzrkadlujice aj aktudlne spoloéenské otdzky
a tvorcovia experimentuju s roznymi scénickymi pristupmi. V marci sme napokon oslavili aj Svetovy den
babkarstva, ktoré kazdy rok prostrednictvom iného umelca hlasa rovnaki myslienku: aby sa na babkové

divadlo nezabudalo, ale naopak, aby sa o nom hovorilo a aby bolo stile nanovo objavované.

kgd april 2018

Katarina Cveckova

Okrem tvorby pre najmensieho divaka v aprili objavujeme aj divadelny kostym — prostrednictvom rozhovoru

s jednou z najvyraznejsich predstaviteliek nasho scénického kostymového vytvarnictva Katarinou Holkovou.

A zdroven skimanim vplyvu kostymu na choreografiu, pohyb i samotnych tanec¢nikov, do ktorého sa pustila
tvoriva dvojica Andrej Petrovi¢ a Maros Baran v projekte Fabric Body Move. A ked' uz je re o tanci, nezabudnite
ho 29. aprila osldvit aj spolu s autorom tane¢ného jazyka GAGA Ohadom Naharinom a jeho posolstvom.

o ) 111 1

na margo
Fabric Body Move alebo Pohyb
vs. kostym

Andrej Petrovic

rozhovor

Vivienne Westwood slovenskej
scenografie

rozhovor s Katarinou

Holkovou

recenzie

Kto sa pozerd do zrkadla

Sofa Simkova

- HEDDA GABLEROVA

(¢voHRA SAD)

Biologicky povod zla alebo —

— kam teraz?

Martina Maslarova

» BIOLOGIA POLITIKA — FOUCHE!!!
(SKD MARTIN)
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Andrej Petrovic
choreograf a tane¢nik ‘

Maros Baran :
madny navrhar a vizualny umelec

Fabric Body Move
alebo Pohyb
vS. kostym

Napad na projekt Fabric Body Move vznikol zo vzajomného
umeleckého respektu, z obojstrannej umeleckej
fascindcie, ktora medzi nami funguje a prehlbuje sa
kazdou spolupracou. Hoci obaja pracujeme v odlisnych
umeleckych disciplinach, spaja nds estetika. Prvym
spolocnym projektom bolo tanecné sélo L. — One of The
Seven, v ktorom sme pracovali s ,,funkénym* kostymom.
Fabric Body Move skiima opaénu stranu mince — ¢o sa
s choreografiou deje, ked'je kostym ,,nefunény. Ci sa tym,
Ze sa nieCo nici, zdroven aj nieco (nové) vytvdra — a ak ano,
aku vizualitu a atmosféru to reprezentuje? Principialnym
aspektom Fabric Body Move je ,,novd vizualita toho istého®.
Realizdcii vyskumu predchadzali hodiny
brainstormingu — ideové, koncepcné, vizudlne referencie,
ktoré sme si navzajom posielali a spolo¢ne sa snazili
projekt definovat — dat mu akési mantinely, v ktorych sme
sa rozhodli hrat nadu hru. Ked' sme uréovali koncepciu
Fabric Body Move, vedeli sme, Ze choreografia nesmie byt
komplikovana, v rdmci mnozstva materialu a kompozicie
musi pdsobit ¢isto a nemat jasnii obsahovost.
Predpokladali sme, e pritomnost kostymu jej bude ddvat
urdity charakter. Fixna choreografia mala asi len desat
minut a bola postavend z 24 pohybov, ktoré tanecnici Eva
Prieckova a Lukas Zahy ponukli poc¢as procesu skusania
na zaklade konkrétneho zadania. Tie sme modifikovali
avarirovali — v poradi pohybovych prvkov, priestoru,
Casu, rytmu a zmenou tvaru pohybu a ich navrstvenim.
Prva ¢ast skisania bola ¢isto fyzickd — postavenie

choreografie a jej usadenie sa v teldch tanecnikov, aby sa
s fiou neskdr mohli hrat a d'alej ju pretvdrat. V druhej éasti
prichadzal dizajn kostymu. Maros priniesol hfbu oblecenia,
ktoru na taneénikov priamo na scéne ,,nainstaloval®,
znemoznujuc im bezproblémovy pohyb. Kostym ovplyvnil
fyzikalitu taneénikov aj samotnu choreografiu — ¢i

mozno lepsie povedané - vizualitu choreografie. Hoci
Marosov vstup na scénu vyzeral ako improvizovany, bol
nachoreografovany rovnako ako samotny tanec. Dostal
sa teda ako tanecnici do polohy, v ktorej predtym nebol.
Typicky princip spoluprdce choreografa a dizajnéra je
zalozeny na vytvoreni odevu/kostymu, ktory choreografiu
neovplyvfiuje — kostym nesmie zavadzat a prekdzat, aby
sa mohol taneénik slobodne pohybovo vyjadrit. Projekt
Fabric Body Move bol prave o inverzii tohto principu. Ideou
bolo obratenie spoluprdce choreografa a dizajnéra.

Od projektu sme ocakavali iny uhol pohladu na telo
tanecnika, telo choreografie a na samotny princip
vystavby konceptu. Je rozdiel skiigat choreografiu iba
v cviénom outfite a potom si dat kostym. Taneénici
sa odrazu ocitaju v inom svete, stavaju sa akoby
zivou maskou svojho kostymu. Uz na zaciatku sme
predpokladali, ze niektoré aspekty sa vplyvom kostymu
zmenia, napriklad postavenie tela, dynamika pohybu
Ci intenzita sebavedomia tanecnikov. Ak tanecnikovi
v ramci kostymu nieco prekaza alebo naopak, pri
pohybe s tym automaticky musi pracovat a odzrkadluje
sato aj najeho fyzickom, emo¢nom a psychickom
stave. Ale definovat slovami, ¢o vietko a ako projekt
zmenil, sa ned3, je to nieco dost abstraktné. Vysledok
tejto ,,zmeny“ bude badatelny v dalsich projektoch,
ktoré urobime, &i uz samostatne, alebo spolocne.

Medziodborové spojenia jednoznaéne ovplyvnuju
a posuvaju tane¢né umenie dalej, rovnako ako tvorcov.
Projektom Fabric Body Move sme objavili len Spicku
ladovca. Stojime len na kraji dazdového pralesa, ¢i sa vsak
don aj vnorime, alebo nie, to zavisi od mnohych faktorov,
z ktorych len niekolko mbéZeme obaja ovplyvnit. ¢

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Anna Gruskova
divadelnicka a filmarka

Vivienne Westwood
slovenskej scénografie

Prace Katariny Holkovej pre divadlo st na prvy pohlad
atraktivne, nabité energiou a sexepilom. Pritiahnu
pozornost nekonvenénymi Struktirami, formami aj
farbami. Nikdy pritom nejde o samoticelné estetizovanie
¢i experimentovanie. Aj pri tych najvicsich iletoch sa
scénicka a kostymova vytvarnicka drZi pri zemi. Z navrhov
irealizacii citit jej spitost s redlnym Zivotom tu a teraz,
prenikavy a subverzivny vhlad do sveta smotanky aj
subkultiir na okraji spolocnosti. K jej osobitému $tylu
prispelo aj dospievanie v krasnom a drsnom meste Banska
Stiavnica, kde ¢iastocne prebiehal aj nas rozhovor.

> Uz je to rok a pol, odkedy si sa vritila

z dvojroéného $tiidia v Nemecku. €o si tam
studovala? V ¢om si sa chcela konkrétne zlepsit,
ziskat novy pohl'ad, ¢o ti chybalo doma?
Studovala som na Technickej univerzite v Berline
interaktivny priestor. Odbor sa vola Studiengang
Biihnenbild_Szenischer Raum der TU Berlin. Chcela
som sa dostat priamo do centra, kde sa u¢i nemecké
divadlo. Povzbudilo ma, ked' som si precitala,

ze toto denné studium je urcené aj pre vyssich
profesionalov a ze klicova je interdisciplinarita.

Po viacrocnej divadelnej praxi som si uvedomila, ze
potrebujem nieco zmenit, posuniit sa d'alej. Chcela som
sa zlepsit v tvorbe priestoru, v rozvijani priestorového
myslenia, jednoducho prehibit svoje vedomosti.
Studovala som so spoluziakmi zo 16 krajin, navzajom
sme sa spoznavali v roznych projektoch, pracovali sme
spolu, ¢im sa podporil pocit blizkosti. Objavili sme nové
perspektivy, ktoré rozvijali nasu predstavivost vo véetkych

. foto A. Hrbkova




rozhovor

priestorovych disciplinach. Boli to napriklad projekty

od Schillerovych Zbojnikov az po medidlne inscenovanie, ale

aj navrhovanie scénografickych rieseni vystav pre muzea.

Na projektoch sa pracovalo vzdy v timoch roznych velkosti.

Ako prebiehalo studium?

V skole sme mavali prezentacie, na ktoré som sa
musela stdle pripravovat. SpoluZiaci mi éasto hovorili,
Ze mam vela skdsenosti, Ze som v tvorbe slobodna,

a obdivovali, ze sa nebojim farieb. Vsetok volny ¢as
som vyuzivala aj na studium jazyka, kdekolvek, Ci
som bola v obchode, na ulici, alebo v doprave.

Budova, v ktorej sidlil ateliér, bola velmi zaujimava,
posobila ako byvala obrovska tovaren. Ucenie prebiehalo
nielen priamo v ateliéroch, ale niekedy aj v divadlach —
napriklad v Deutsches Theater pod vedenim technického
riaditela Olafa Grambowa. V Schaubiihne ndm zas
prednasal Jan Pappelbaum. Chodili sme ¢asto na exkurzie,
na rozne divadelné predstavenia a vystavy. Ucila ma
aj Antje Kaiser, s ktorou sme okrem iného dekddovali
hudbu. Robili sme aj Bartékovu operu Modrofiiz, libreto
bolo v anglictine, partitura v rustine, Béla Bartok bol
Madar a komunikovali sme o tom v nemcine. Vyskisala
som aj rozne techniky na vyrobu masiek, napriklad
s gumovym mliekom, presne podla postupov, aké
pouzivaju v Komische Oper. Vyhodou bolo, ze som uz
mala za sebou réznorodu prax, bola som teda vo vsetkom
pruznejsia. Na konci Stidia som k diplomu dostala aj
odportdaci list, v ktorom sa pise, Ze som sa naucila byt
velmi kreativnou, nezdvislou a silnou osobnostou, ktora
stdle rozvija svoje projekty aj experimentalne a ze som
bola pre nich prinosom, tak ako aj oni pre mna. To ma
vel'mi potesilo. Studovat v Berline bolo mojim najlepsim
rozhodnutim, vdaka tomu si ovela viacej doverujem.

Ako na teba zaposobilo nemecké divadlo? Ktora
konkrétna scénografickd praca ta oslovila?

Vel'mi sa mi pacili kostymy, ktoré vytvoril Ersan Mondtag
pre inscenaciu Zdhuba. Pésobili na mna ako ziva malba,
boli pastézne, namalované na trikote, ktory plynule

nadvazoval na pastdzne licenie hlavy. Jednoduchy ndpad,
ktory posobil inovativne a vd'aka ktorému herci vyzerali
ako farebné sochy. Tak trochu ako z hororového komixu.

U nis tvoris nielen v mnohych kamennych

divadlach, ale spolupracovala si aj s malymi

nezavislymi timami. Co ta na takejto réznorodej

praci inspiruje a obohacuje? A aké vidis

rozdiely medzi tymito dvoma prostrediami?

Tesi ma, ze robim s lud'mi, som rada, ked' ma oslovi aj

niekto, koho nepoznam, a paci sa mi, ze mojim fokusom je

stdle divadlo — ako vyskumna cesta, na ktorej je dolezitym

motorom prave sloboda. Niekedy sa citim ako uprostred

viru, ked' clovek presne nevie, kde je zaciatok a kde koniec.
Rozdiely v tvorbe pre velké divadlad a nezavislé

timy v skutocnosti neexistuju. Kreativna cesta je

velmi podobna. Odlignost vnimam skér vo vyrobnych

procesoch. Kostymovy dizajnér odovzdava

spravidla svoje ndavrhy kostymovému oddeleniu.

Ked'divadlo ¢i tvorivy tim nema dielne, realizacia si

vyzaduje narocnejsi stupen organizacie prace.

MOJMIR IL. ALEBO SUMRAK RISE (Cinohra SND)
foto C. Bachraty

GENEzIS (SLUK)
foto C. Bachraty

Co ta napliia aj vzrusuje na préci kostymovej
vytvarnicky? Preco sa jej venujes?
Hladanie vierohodnych odevov nie je vzdy jednoduché.
Kostymovy vytvarnik nemusi hned' ndjst rieSenie a mat
na vsetko dopredu pripraventi odpoved, vd'aka tomu to
véetko moze v procese objavovat. Toto je pre mfa pravym
naplnenim tvorivej prace, ked' poznavam nové veci.
Uzndvam improviz&ciu, vnimam ju ako schopnost,
ktord nema kazdy. Improvizacia je spontdnna, krasne
riskantna, otvorena a odohravajica sa tu a teraz.
P4¢i sa mi na nej nepredvidatelnost, znie ako intuicia,
invencia, inSpirdcia, ako vsetko, o sa za¢ina na ,,i“ -
ako individualita. Zaujima ma, o vytvara treciu plochu

v obleceni, postup, pri ktorom sa vedla seba kladu veci,
ktoré si nie st podobné. Z tohto neporiadku vznika

moj, mézem to tak nazvat, eklekticizmus. Mam rada
radikalnost vyrazu, ked'z nie¢oho ide presvedéenie a sila.

V sii¢asnej divadelnej scénografii panuje trend
aktualizacie historickych kostymov, niekedy viac

a niekedy menej vydarenej. Ako to vidis ty? Ked' robis
na historickej hre, respektujes dobu, v ktorej vznikla?
V poslednom ¢ase mam &tastie skdr na siéasné texty.

Na kazdej hre, aj keby bola historickd, ma vzdy zaujima dnesny
aspekt. Napriklad v inscenacii Mojmir II. alebo Stumrak rise
boli vietky kostymy sti¢asno-historické. Premenlivost

roly pohanskej bohyne tvorila Sasovska stylizacia, ktora

sa prelinala do kostymu barbarky. Svitopluk bol trochu
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Kral Lear, trochu v style Kurosawovho filmu Ran (Chaos),
podstatné bolo vytvorit urciti zmitenost aj v oblecent.
Miesanie okruhov tém v obleceni, ¢i uz historickych, alebo
stcasnych, ma bavi. Robert Roth ako Rastic bol polonahy,
no predsa obleceny — do farby. Naopak, v inscenacii Roddci
som postavy obliekla tak, akoby vyskocili na javisko z ulice.
Kostymové vedomosti sa zivia asi dvetisicrocnymi
tradiciami a pre exaktny historicky kostym je pre
mna stdle vzorom Milena Canonero. Nerobf len Cisto
historické kostymy, ale premiena ich aj na médu, ako
napriklad cez kostymy vo filme Mechanicky pomaranc.

wow! (Debris Company)
foto T. Czit6

Kostymy vzdy istym sposobom ovplyviuju

herecky vykon. Spominala si, ze niekedy je
kostymom iba celotelové licenie, inokedy

kostym priamo ovplyviuje fyzicki akciu

na javisku alebo jej imyselne zabranuje.

Ked'tvorim stylizované kostymy, tak sa vacsinou vyznacuju
silnou ambivalenciou. Také kostymy som robila napriklad
do inscendcie Beckettovho Konca hry. Ich sti¢astou boli
stolicky — klakacky, ktoré opticky hercom odrezali nohy,

a tak zabranovali pohybu. Kostym slepého Rastica

v Mojmirovi bol postaveny na obnazenosti. Robert Roth
mal celotelové licenie a posobil, akoby bol vytesany

z mrtvolnej farby. Nebolo to prvykrat, ¢o sme tymto
sposobom pracovali, celé telo si Robert Roth licil nacierno
uz v inscendcii Othello v Narodnom divadle Brno. Pri
jednom vystupe sa mu zmiesala v ustach umela krv, sliny
aj licidlo, posobilo to velmi autenticky. Potesil ma, ked'si
k liceniu celého tela nechal nalakovat nechty na ¢ierno.

Ako konkrétne vyzerajii jednotlivé fazy tvojej prace?
Pracu na scenari zac¢inam strukturalnou analyzou.
Kostymova tvorba je spoluhrou roznych rovin

a som presvedcena, ze niekedy je tplna sloboda
vyslovene nutnd. Kostym a scéna nemusia ist

po logike scendra, mozu ist aj proti nemu a vtedy

vznikaju mozno tie najlepsie riesenia.

Na zaciatku, ked' prichadza vizia, su chvile, ked'
som pocas vytvarania navrhov sama, no zaroven vtedy
prichadzaju aj stretnutia, pri ktorych nastava nazorovy
posun. Od reziséra dostavam k vizudlu komentdr,
diskutujeme, az kym nie je vyrobnd porada. Tam sa

Navrhy kostymov k inscendcii Schillerovej hry Zbojnici
(Studentsky projekt na TU Berlin)

rozhovor

findlny navrh rozpitve s vyrobnym timom a potom sa
stretavam s lud'mi, ktori kostymy vyrabaju. Paralelne
s vyrobou komunikujem s hercami na skuskach, kde si
overim, ¢i sa moja predstava zhoduje s realitou a ¢i sa
vsetko finalizuje v stlade s konceptom inscenacie.

Robis kostymy nielen pre ¢inohru, mas

skiisenost i s operou a si vyhl'adavanou
kostymovou vytvarni¢kou pre taneéné

subory, dokonca i folklorne. Nastudujes si

v takom pripade prislu$né kroje a tance?
Tanecnikov zo SLUK-u som v predstaveni o stvoreni sveta
obliekla do ziarivych kostymov. Nie st to vobec kroje, ale
maju vsetok ich povab. Bolo to moderné predstavenie,

v ktorom si roznorodost etnik vyzadovala pestrofarebné
rozlisenie, preto som vybrala takeé ziarivé a veselé latky.
Spojila som sticasné strihy a dezény s prvkami folkloru.
Latky som nechala vyrobit a taneénici skonstatovali, ze
kostym je pohodlnejsi ako kroj. Ak maju verit tomu, éo
interpretuju na scéne, potrebuju na to aj vhodny kostym.

Aké maju specifika kostymy pre siiéasny tanec?

V tane¢nom divadle je vyznam kostymu sprostredkovany
na celkom inej obsahovej rovine. S Debris Company
nechdvame vietky kostymy it na mieru. Indpirdciu
hladam az do momentu, kym neprediskutujeme, aky bude
vizudl kostymov a z akého budi materidlu.

Kostymy pre tane¢né divadlo zvyknu byt farebne
strohé. Kostym vysiela signdly, mbZe byt zveli¢eny alebo
zjednoduseny a moze byt aj absurdne dekonstruovany.
Kostymova praca zije v duchu premien. Vsetko o ,,dnes”
plati, sa méze vzdy ,,zajtra nahradit lepsim napadom.

Na tejto ceste neexistuju ziadne zarucené poznatky,

iba objavy, prekvapenia a omyly. Inak sa ned4 hovorit

o odkryvani novych postupov v kostymovej tvorbe.
Kostymy maju podla mna jedno zakladné specifikum, ze
telo a $aty st vzdjomne zdvislé a tento vztah je reciproény.

Ak by som mala charakterizovat tvoj vytvarny
jazyk, vnimam ta ako Vivenne Westwood



rozhovor

slovenskej scénografie, odvaznu Zenu, ktorej nie je
cudzia punkova revolta vo farbach aj v strihoch.
Teraz mam obdobie, ked' skor nachadzam inspiraciu

vo filmoch. Zaujima ma dramaturgia farieb, napriklad

vo filmoch, ktoré obsahuju farbu uz v ndzve, ako je
Kieslowského trildgia Modrd, Biela, Cervend alebo
Lynchov Modry zamat. Farby si mojou velkou témou.
Film mi prinasa od nich odcudzenie, vo filme sa farby
priblizuju k realite a naopak v divadle sa od reality vzdaluju
stylizaciou. Pre mna je dolezité, kto kostym nosi, ako

sa s nim vie zzit, ako sa s nim vie identifikovat. Mdm
rada, ked' kostymy asociacne elektrizuju. Asociacia je

pre mna chémia posobiaca podla vlastnych zdkonov.

Mas rada extrémy? Do akej miery respektujes

pri tvorbe tela hercov a hereéiek?

Pri kostyme sa nevylucuje urcita extravagancia. Kostym
moze a mal by spochybriovat to, ¢o je ustdlené. Ak ma
fungovat, musi sa zaélenit do inscendcie. Divadlo nie

je vzdy Sou, v ktorej sa da uplatnit prave morsky rak

na hlave, pyrotechnicka podprsenka alebo slnecné
okuliare zo Ziletiek. Ja osobne mam rada materidlové
extrémy, ale z vlastnej skisenosti viem, ze ak nejaka
stcast kostymu nie je prijemna na dotyk, herec ju
odkladd. Respektujem aj to, ked' mi herec povie, ze nema
rad prezliekanie. V Nemecku su napriklad skisobné
kostymy povinné. Su to podobné vzorové kostymy

ako tie, ktoré sa vyrabaji na premiéru. Keby sa to
zaviedlo aj u nds, mohlo by sa zefektivnit otestovanie

a fungovanie kostymov skor ako pocas generalok.

Viem, Ze nerobis iba ,,Saticky* a nevdhas vyuzit aj
materialy, ktoré nepredavajii v obchodoch s latkami.
Raz som ponavliekala nednové pingpongové lopticky

ako snuru z peral alebo som urobila klobtik z tienidla

na lampu a navrchu bol svietiaci ruzovy psik, ba

dokonca som raz pouzila toaletné kefy ako celenku.

Studovala si aj médne navrharstvo na Vysokej

10 Skole vytvarnych umeni v Bratislave, dokonca Sest

rokov. Vies teda asi posiidit vyhody aj nevyhody
tohto vzdelania pre kostymové vytvarnictvo?

Navrhari st zamerani viac na vytvarné umenie a estetiku

ako na dramatické umenie. Ak ho nestudovali, moze
sa stat, Ze im divadelné myslenie chyba. Rozdiel medzi
kostymovym vytvarnictvom a médnym navrharstvom
je zasadny, hoci mddni navrhari, ako napriklad

Jean Paul Gaultier, navrhuju bezne aj soo kostymov
do jednej produkcie, napriklad vo Friedrichstadt-
Palast v Berline. Keby som chcela fungovat ako
nezdvisly mddny ndvrhar, musela by som mat pod
kontrolou dizajn, vyrobu, reklamu a preda;.

Akeé sii tvoje lasky zo sveta divadla, filmu,
literatury, vytvarného umenia...?

Mam rada roznych divadelnych tvorcov, od Brechta az
po etablované performativne skupiny. Zo spisovatelov
momentalne ¢itam Viktora Pelevina. Z divadelného
umenia su to napriklad Achim Freyer, Axel

Manthey, Penelope Wehrli a Johannes Schiitz.

LENZ (Schauspielhaus Chemnitz)
foto D. Wuschanski

oEDIPUS REX (DPM Bratislava)
foto R. Miko

Vyrastala si v Banskej Stiavnici.

Ovplyvnilo ta nejako toto mesto?

Osobitost Stiavnice, jej architektonické skvosty ¢i
zaujimavé postavicky, zijlice vdomoch situovanych

do kopcov, na mne urcite zanechali svoj podpis,

vzdy hladdm osobity pristup a nejdem vychodenymi
cestickami. Banskostiavnicky rukopis mozno vidim aj

v tom, ze velmi rada pouzivam warholovsku striebornu,
ktord by mohla odkazovat na tiavnické jastericky.

Na Slovensku si znama najma ako kostymova
vytvarnicka, ale mas za sebou aj pomerne

pocetné realizované navrhy scén, a to aj

v zahranici. Rada robis ,,scény“?

V Berline som $tudovala prave preto, aby som mohla robit
aj scény, nielen kostymy. Kostymy vzdy charakterizuju
prostredie, st sti¢astou vysledného obrazu a kompozi¢nej
suhry a dolezité je ich zaclenenie do priestorového
vizualneho celku. A v tom je podla mna vyhoda, ked'jeden
autor robi scénu aj kostymy, pretoze si to navzdjom moze
zostiladit. Nebrdnim sa ani tomu, ked' robim len scénu,

a kostymy tvori niekto iny. Vtedy si od nich oddychnem.

rozhovor

Vo svojej zatial' poslednej praci na filme EPIC sa
pustas do oblasti kinematografie. Aké sii tvoje
doterajsie skiisenosti s tymto projektom?

EPIC je filmova metafora o veénom hladani étastia. Mal
by to byt moj prvy celovecerny film. Divadlo robim 16
rokov a vnimam ho dplne inak ako film. Vztah obidvoch
tychto médii ma totdlne zaujima. Momentalne v suvislosti
s kostymami studujem knihu FILM-KONZEPTE 40 —
Milena Canonero, v ktorej uz v ivode autorka Fabienne
Liptay pise, Ze kostymy maju vyvolat dojem, Ze st nosené
so samozrejmostou. V tychto dfioch nad tym volne
uvazujem a zatial davam vsetkému spontanny priebeh. ¢

Katarina Holkova (1576)

Vystudovala odevny dizajn na Vysokej skole vytvarnych umeni

(1996 — 2002) a scénografiu na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave (1998 — 2005): bakalarske Stidium u Alesa Votavu,

magisterské $tidium u Jozefa Cillera a Milana Corbu. V rokoch

2014 az 2016 Studovala scénografiu aj na Technickej univerzite
v Berline (Studiengang Biihnenbild Szenischer Raum). Od roku
2011 spolupracuje s rezisérom Rastislavom Ballekom. Vytvorila
scénu a kostymy k jeho inscenaciam Holokaust a Rosmersholm
v Divadle Aréna, Macbeth v NDM v Ostrave, kostymy v SND
pre inscendcie Koniec hry, Oresteia, Mojmir IL. alebo Stumrak

rise, Akvabely (SKD Martin), Othello (ND Brno) a Jdnosik (DAB

Nitra). Spolupracovala aj s rezisérmi Ondrejom Spisdkom

(Verejny nepriatel, DAB Nitra), Slavou Daubnerovou (66 sezdn,
Asocidcia sticasného divadla, SD Kosice a Kunsthalle Kosice),
Viktorom Kollarom (Eugen Onegin, DJP Trnava), Mdriom
Radacovskym (Warhol, SND), Diegom de Brea (Rivers of Babylon,
SND), Jurajom Bielikom (Plasticky obraz, DJP Trnava), Adrianou

Totikovou (Syna ¢i dcéru, DAB Nitra), Tilmannom Kéhlerom

(Roddci, SND), Eniké Eszenyiovou (Venusa v koZuchu, Divadlo

Aréna) a dalsimi. V roku 2015 navrhla a realizovala kostymy

pre inscendciu Lenz podla Georga Biichnera v Schauspielhaus
Chemnitz (rézia Kathrin Brune). Za kostymy k inscendciam Eugen
Onegin, Holokaust, MojmirII. alebo Simrak rise bola nominovana

na ocenenie Dosky v kategdrii najlepsi kostym sezdény.
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Kto sa pozera do zrkadla e

Drama a literattira 19. storocia len tak hyria vel kymi Zenskymi postavami. Cinohra Slovenského narodného divadla
ich ma na repertoari tiez peknu vzorku. Od tragickych ruskych heroin typu Anny Kareniny ¢i Dostojevského Krotkej,
cez statocné bojovnicky s kazdodennym nasilim z rodu Jane Eyrovej az k trpitel kim rodinného dusna u takych
Buddenbrookovcov ¢i Bovaryovcov. Do radu scénickych $tidii o Zenskom tidele pribudol najnovsie Ibsen so svojou
Heddou Gablerovou. Akademicky vzaté, jeho prispevok na dani tému nemohol chybat. Tak ako by sa pre tiplnost
vedla neho hodil aj Strindberg. Aj on, podobne ako jeho $skandinavsky sused, zachytil vo vzduchu prichod novych
casov. A v nich ¢rtajice sa nezadrzatelné metamorfozy Zenskej situacie, ako to zaznamenala sociologia.

" Ziadna aktivita uz nie je Zendm principidlne
nedostupna, ziadny prikaz uz nestanovuje ich
miesto v spoloCenskom poriadku. Rovnako
ako muZi stoja pred modernym prikazom ndjst
vlastnd definiciu a plne si skonstruovat svoj
zivot. Je sice pravda, ze zeny nedrzia v rukach
opraty politickej a hospodarskej moci, ale nie
je pochyb o tom, Ze ziskali moc vladnut samym
sebe (...) nastupuje schopnost skonstruovat samu
seba, napldnovat a vybudovat vlastni, dopredu
neuréent budiicnost.“ Renomovany francizsky
sociolog Gilles Lipovetsky pise v publikacii
Tretia Zena o nepopieratelnom zlome v zapadnej
kultire poénic patdesiatymi rokmi 20. storoéia,
ked'sa zo zeny podriadenej muzovi v dosledku
civilizatného vyvoja stdva strojkyna vlastného
osudu. Nova situacia priam z mocenského tlaku
nastala aj v sovietskom bloku. Uvedomme si len,
7e Svajtiarky ziskali volebné pravo a7 zaciatkom
sedemdesiatych rokov, kym v nasich krajinach
uz veselo prebiehala emancipacia zien. Niektoré
matky sice nenastupili do zamestnania, ale iba
v dosledku zotrvacnosti patriarchdalneho modelu
a preto, ze prijmy hlavy rodiny umoznovali plne sa

12 venovat vychove deti. Také rodiny sa vnimali takmer

ako disidentské. Atraktivnost sebarealizacie viak
bola velkd a nie jedna Zena sa z luxusu ,,nemusiet
pracovat® netesila, bolo to pre fiu zdrojom frustracie.
Tento Gvod som si neodpustila preto, ze sa
na programe Cinohry SND objavil titul, ktory pre
Htretiu zenu“ Lipovetského definicie predstavuje
zaistych okolnosti rébus. Dramatik Ibsenovho
rangu napisal samozrejme vierohodnd realistickd
hru. VSetko v nej funguje, navzajom do seba zapada.
Ocenujeme jeho vyzretu poetiku, ktorad uz pracuje
s podtextom a freudovskym podvedomim. Nevieme
savéak do nej pozriet ako do zrkadla. Vracia ndm
retro obraz, femme fatale v kostyme fin de siecle.
Mozno, ze cesta k Hedde Gablerovej by viedla
priznanim dobového vrocenia pribehu. Benefitom
historizujiceho pristupu by bolo uvedomenie si,
ako vel'mi sa situdcia zeny zmenila. Taka metdda by
spadala pod Brechtov efekt oddialenia, odcudzenia.
Dnesny trend je vsak opacny. Aj klasika a starsie
hry sa inscenuju, akoby to boli texty najnovsieho
data. V stucasnych prostrediach a kostymoch.
Otdzka znie, ¢i iba vonkajsia aktualizacia postaduje.
Milovnik Ibsena, rezisér Thomas Ostermeier
si v svojej ibsenovskej sérii nasiel sposob, ako
priviest pribehy 19. storodia do reality sti¢asného
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...kedy sa
Ibsenove dramy
doziju nového,
sviezeho
prekladu?
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HEDDA GABLEROVA
— A. Barta,

T. Pauhofova

foto R. Tappert

Nemecka. Zvac¢sa zacal uz pri texte, jeho novom
preklade a dramaturgickej uprave. Hned'tu sa
nuka otazka smerom k dnesnym i potencialnym
tvorcom: kedy sa Ibsenove dramy doziju nového,
sviezeho prekladu? Aktualizacia vyznamov uz
na drovni textu je pre presné zacielenie javiskovej
interpretdcie nevyhnutna. V SND rezisér Roman
Poldk inscenoval preklad z patdesiatych rokov.
Ten hned' na prvé pocutie v istych vyznamovych
bodoch znie inaksie, neutrdlnejsie nez napriklad
inovovana verzia, ktord nastudoval Svetozar

Sprusansky s hercami nitrianskeho Divadla

Andreja Bagara v roku 2007. Jeho vyklad pribehu

bol vobec vyraznejsi, expresivnejsi a vztahy

medzi postavami boli dovedené az k otvorenej

sexualizacii. Hedda Kristiny Turjanovej bola

domina vystupujtca v prihodnej situdcii

v Ciernom neglizé a s bi¢ikom. V rdmci ,,domdceho

vizenia“si nasla Gtocisko aspon v libide.
Nebudeme porovndvat dve inscendcie,

medzi ktorymi uplynulo takmer desat rokov.

Poznamendvame iba, ze najnovsia Polakova 13



podoba Heddy a jej sveta nevykazuje také znamky
zdrsnenia a brutalizacie ako ta nitrianska. Na nej
sa bezpochyby podpisal vplyv stylu vtedy silno
pritaZlivej in-yer-face dramatiky, priamociareho
trendu pisania. Bratislavskd sa modelovala zjavne
nainom pozadi. Je noblesnejsia, uhladenejsia,
ale aj frustruje. Skisime si pomenovat preco.
Divdak md uZ na prvy pohlad prileZitost
zorientovat sa, pokial ide o spologenskii troveri
mladej domacnosti a z nej vyplyvajicich
problémov. Oporou st mu vSak skor materidlne
prostredie a niektoré situdcie nez to, ¢o sa celkovo
odohra. Jorgen Tesman Cerstvo obhajil doktorat
a aSpiruje na miesto profesora. Alexander Barta
ho hra v sulade s indiciami textu a Standardnou
predstavou o vedeckom pracovnikovi ako vecnom,
nenapadnom a necharizmatickom ¢loveku. Jeho
14 manzelku Heddu v podani Tane Pauhofovej pri

prvom objaveni sa v saléne registrujeme ako
atraktivnu, zdrzanlivo vystupujlicu partnerku
vedatora. Aj tetu Juliu, manzelovu ndhradnd matku,
urazi iba tak mimochodom, ,,netlaéi na pilu®.
Priratajme k tomu bezfarebne v recitativnom
Style hrajlicu Zuzanu Kocdrikovd v role tety
a zmdtenu slizku Bertu v jednostrunnom podani
Anny Malovej a vychadza nam, ze sme svedkami
zdanlivo oby¢ajnej kazdodennej rodinnej
situdcie. Tlmenou nevyraznostou sa navodzuje
ilizia banality. Zapadne do nej aj niekolko
detailov, ako napriklad typickd otdzka, ¢i uz je
Hedda ,,v tom“. Tak sa najvyraznejsim hracom
od pociatku stava novoktpeny dom, o ktorom
sa teta stihla zmienit, Ze je pre mladych nad
pomery a sama prefi musela zaloZit ddchodok.
Za sklenou, po Sirke celého javiska veducou
stenou viac tusime, ako vidime bujnu vegetaciu,

HEDDA GABLEROVA
—R. Roth, A. Barta
foto R. Tappert

Spolupraca
Romana Polaka
so scénografom
Pavlom Borakom
sa Casto zakladd
na podobnom
koncepte bujnej
vegetdcie...

o«

HEDDA GABLEROVA
— 7. Kocdrikova,
A. Malova

foto R. Tappert

doslova dzunglu. Domyselnym osvetlovanim
sa z tmy vynori akoby botanickd zahrada, aby
po stiahnuti svetiel opit zmizla z dohladu. Aj
po zatmeni ucinkuje podprahovo v doslovnom

recenzia

i symbolickom vyzname ako prirodné pozadie

k velkomestskému salénu a rodinnému dusnu.
Obrovské listy paliem vysielaju k divakovi
zmyslové a aj zmyselné signdly, su to akési
obrovské ruky — chapadld. V zadnej zahradnej
zéne sa Hedda odddva strelbe, aby si ulavila

z frustrdcii, tadial pomedzi stromy mizne temna
postava rodinného priatela Bracka, na chvilu
satam odohra zopdr scén, aby sa v popredi,

v saldne za ziarivého svetla rozvinuli nevyhnutné
objasfujlice dialdgy. Tretim priestorom hry je oblast
okolo malého bazéna umiestneného uprostred
proscénia a siahajlceho hlbsie do hladiska.

V bazéne sa udeje zopar viac symbolickych

ako realite pribehu zodpovedajlcich akcii.

Takto rozvrhnuty a vytvarne uspésobeny
priestor ma silu vtiahnut divdka od za¢iatku do deja.
Na tej istej prvoplanovej drovni je aj funkény.
Spoluprdaca Romana Poldka so scénografom
Pavlom Bordkom sa ¢asto zakladd na podobnom
koncepte bujnej vegetacie — Platonov v Astorke
(2010) sa odohraval v skleniku, Mizantrop v Martine
(2010) v zdhadnom ,,akvariu“ s morskou travou. Uz
z tejto zaluby pomaly zaéina byt vyrobna znaéka.
Problematickejsie vsak je, ze pre dany pribeh a nds
kontext je to prostredie privelmi luxusné. Kandidat
na profesuru sice dostava odporucenie, aby
s vydavkami na domdcnost Setril, lebo vymenovanie
sa mdze pozdrzat. A vobec, vytizeni vilu byvalého
ministra si kipili na hypotéku a s vydatnou
podporou zjavne nie velmi solventnej dochodkyne
tety Julie. Povedzme, ze mladi mali velké odi
avysoké o¢akavania. To by zatial mohlo ladit
s nezodpovednou ambicidznostou aj niektorych
nasich mladych. Vyndara sa vSak otazka, kto okrem
hviezd zo Soubiznisu a par velkopodnikatelov
ma u nds podobné predstavy o byvani.

Pochybnosti vzbudzuje najma
reprezentativnost konceptu, na akom si Jorgen
a Hedda zaloZili spoloént budiicnost. ManZelstvo

15



recenzia

uzavreli z vysoko konzumnych dévodov a na
konzervativnom podoryse. Ich zivotny projekt
vzhladom na pomery 19. storo¢ia neobsahoval

ani zmienku o nejakej podobe aktivneho

Heddinho participovania s vynimkou automaticky
oCakavaného materstva. Z hladiska umeleckej
vystavby sa nevyhnutne musi dostavit zvrat, aby sa
charaktery protagonistov preverili. Zaznie hrozba,
ze Tesman profestru tak rychlo nedostane. Logicky
z toho pre Heddu vyplyva, ze pride o slibeného
jazdeckého kona a nakladny spolocensky zivot

(v origindlnom texte aj o livrejovaného sluhu), ze
si ekonomicky pohorsia. Nova perspektiva v nej
vyvoldva reakciu, ktora je asi najtvrdsim orieSkom
pre su¢asného interpreta a reziséra vzhladom
nato, ¢o sme uverejnili v tvode tejto tvahy

ako citat z pera socioldga. Ved kolko moznosti
poskytuje sucasny stav civiliza¢nej rozvinutosti
pre zenu, aby do situdcie aktivne zasiahla a riesila
jul Aka potom takému obrazu bezradnosti u nas
zodpovedd spolocenska skupina a ¢i aky typ
zeny? Kde a kedy sa v zlatych klietkach unudene

HEDDA GABLEROVA
—T. Pauhofova,
D. Heriban

foto R. Tappert

HEDDA GABLEROVA
—T. Pauhofov4,
R. Roth

foto R. Tappert

V inscendcii

v SND sa
tajomstvo
minulosti nijako
zvladt nenatiska
do popredia,
neriesi sa.

o«

ponevieraju atraktivne mladé osoby zenského
pohlavia nevediace, ¢o s na¢atym zivotom? Hedda
skutocne explicitne prizndva, Ze sa vie unudit a?

na smrt. Kedysi v $estdesiatych rokoch na tiito tému
nakrucal kultové filmy Michelangelo Antonioni. Ze
by nastal comeback volakedy médneho ndmetu?

Ocakavali sme skratka, ze najnovsia inscendcia
skroti nase dobiedzavé otdzky a najmi, ze sa nam
divakom dostane objasnenia danych okolnosti,
ako tomu hovorieval Stanislavskij, za akych je
podobny pribeh dnes mozny a vierohodny. Lebo
v realistickej dramatike platia tvrdé pravidla
sociologickej a psychologickej presnosti, ak m4 byt
pohlad do zrkadla pre obecenstvo uspokojujtico
jasny. Odpovedou najnovsej inscendcie je
sociologicky sum. Zrkadlo je zahmlené.

V Polakovej inscendcii jednu logicku
interpretacnu liniu predsa len nachadzame,
paradoxne, v alogickych prejavoch hlavnej hrdinky.
Od bodu zlomu, ked' vezme na vedomie mozny zvrat
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v napldnovanej budicnosti, za¢ina éudne reagovat.
Vyberie si ohnivocervené li¢idlo a nandsa si na tvar
hrubé Ciary. Postupne si sfarbuje paze, obcas
pritrie aj spolubesednika, az napokon obrovskym
pismom na sklenu stenu napise vlastné meno
HEDDA. Vybocenim z roviny bezného civilného
spravania a prechodom k akymsi magickymi
ukonom sebapretvarania naznacuje, ze sa vysinula,
ze stratila rovnovahu a kontrolu. Jej konanie
pripomina tieZ odviazanost hippies, antimestiacky
protest v zmysle nahleho zapretia povodného
zivotného projektu. DalSie spresfiujice indicie

k momentalnej situdcii poskytuje jej vystredné
tancovanie za zvukov hudby heavymetalovej
kapely a skriekavého preerotizovaného songu.
Takouto performanciou zjavne zahana vlastnych
démonov. Heddino spravanie v okamihoch prudkej
frustrdcie v Pauhofovej silnom a presvedcivom
podani predstavuje regres na uroven nedospelej
osoby, je svedectvom nezrelej odpovede antihrdinky
na vzniknutd situdciu. Lenze Hedda nekon¢i pri
ritudlnych aktivitdch, jej finale je samovrazda.
Prisilna odpoved' na hrozby, ktoré takmer vzapati
relativizuje sam uhlavny konkurent Eilert Lovborg,
talentovany spisovatel, ale bohémsky skandalista,
jej niekdajsi osudovy muz — homme fatal.

Tu je dalsi tvrdy oriesok. Ibsenove postavy vzdy
dobieha vlastnd minulost. Tajomstvo ich vztahu je
kld¢om k Heddinej tragédii. Hedda nespolahlivého
Lovborga zradila a zvolila si zdanlivé mestiacke
istoty stelesnené v Tesmanovi. Tazisko pribehu
spociva potom vo vyrovnavani si otvorenych
uctov z predhistadrie. U Ostermeiera islo z jej
strany o pomstu za zle uzatvorené manzelstvo
a sebatrestanie za zbabelost. Dost doveryhodné
zdovodnenie jej konania vratane dobrovolnej smrti.
Posadnutost minulostou jej brani triezvo sa pozerat
do buducnosti, zmieta sa v pasci. V inscendcii v SND
sa tajomstvo minulosti nijako zvlast nenatiska
do popredia, neriesi sa. Lovborg je pre Heddu iba 17



18

prekazkou na manzelovej ceste ku kariére, a tak
sa pomaly ststreduje na jeho odstranenie. Dost
velkd davka pohonnej latky ostala nevyuzitd.
Problémom inscendcie v Cinohre SND je slabo
vybudovana linia tohto zdanlivo sprievodného
motivu, ktory je vsak rovnocenny a pre celkové
pochopenie polyfénne komponovanej hry
bezpodmienecny. Predstavitel Lovborga Daniel
Heriban svojho antihrdinu stvarfuje technicky,
splia predpisané tkony, ale nevzbudzuje v divakovi

pocit, ze k tajomstvu postavy prenikol a privlastnil
si ju. Niektoré akcie prijatiu vykonu priam brania,
napriklad zdanlivo logické ochladzovanie sa

v bazéne po prehyrenej noci, ked' primalé rozmery
nadrZe vzhladom na robustnost herca vyvolavaju
dojem groteskného macania sa vo vani. Vdaka
atletickému vzhladu, pevnej dikcii a silnému

hlasu navodzuje jeho hra dojem, ze Lovborg

je uz skutocne ,,za vodou®, prekonal minulé
zlyhania a vd'aka sucinnosti dobrodusnej pani

HEDDA GABLEROVA
—T. Pauhofova
foto R. Tappert

Alvstedovej dosiahol pédu pod nohami. Tazko sa
da uverit, Ze sa pri prvom napore zlomi, spadne
do starej zavislosti a poskladd sa ako domino.
Netitatelnost tejto vyznamnej postavy
pritvrdzuje aj rusivo stvarnena postava jeho
zachrankyne. U Ibsena svojou &inorodostou,
oddanostou predstavuje Heddin protiklad.
Talentovana Monika Potokdarova, ktord nds
neprestdva udivovat svojim raketovym vzostupom
na doskdch SND, dostala prekvapujlce zadanie,
hrat Teu ako &kriekajiicu hysteri¢ku a chaoticku. Pri
prvom podnete vzblkne a vzapiti obletend vojde
do bazéna, kde bezmyslienkovite preslapuje, aby
sa odreagovala. V nepadntcom kostyme, ktory by
sa hodil vyssej postave, s privelkou taskou na pleci,
zda sa, ze neplanovane nadobudla podobu smutnej
karikatury naivnej, submisivnej osoby. Neda sa
lahko uverit, Ze by jednym z dévodov Heddinho
dobrovolného odchodu bolo, ze ju na konci
zblizenim sa s Tesmanom vysachovala z hry.
Ostdva diablov advokat, Doktor Brack. Je
zvestovatelom zlych sprav — mozného odkladu
Tesmanovej profesury. A je aj dévernym rodinnym
priatelom, ktorého ambiciou je stat sa tretim ,do
partie®. Viac v tej veci svojimi nedvojzmyselnymi
nardzkamivsak podnikd Hedda. Robert Roth hra
sivi eminenciu sugestivne, s ,,pokerfaceom®,
iba Uchytkom trdsi trefné pozndmky — o tom,
napriklad, ze pani domu pri prvej prekazke
panikari, hoci pred zenami stoja vaznejsie vyzvy
(a naznacuje materstvo). Tusime, Ze si terén
dobre zmapoval a Heddu ma precitand. V zdvere
jej so sebe priznaénou stru¢nostou ozndmi, aké
ma na nu kompromitujuce dokazy a prudko jej
zvesi hlavu na rameno. Majster podtextov, Ibsen,
¢itatela ani divaka detailmi neobtazuje. Roth ide
v jeho stopdch. Nasleduje situdcia, ktora bola pre
reZiséra zjavne vyzvou, dat herecke spektakuldrne
zahrat odpoved na Brackov ndznak sexudlnej
manipulacie. Tana Pauhofova sa vzdiali najprv
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do zdhrady, kde si vpali gulku, a potom podide
do salénu dopredu, aby sme uvideli, kam vystrel
smeroval. Krvavym flakom na bruchu naznacuje,
Ze je az dvojndsobnou vrahynou deti — prvym
dietatom bol Lovborgov rukopis, spolo¢ny
potomok, ktorého stvoril spolu s Teou Alvstedovou
a ktory ona hnusne odcudzila a spalila. Roman
Poldk motiv dietata tymto teréom dopovedal.
Hedda Gablerova je aj v samom kontexte
Ibsenovej tvorby zahadnou hrdinkou. Nora predsa
z padnych dévodov manzela a dokonca aj deti
opusta. A to Zije v tlaku tych istych spolocenskych
noriem a identifika¢nych modelov. Hedda
ostava. Jej pribehu mnohi kritici nerozumeli uz
vtedy. Dodnes ostava enigmou a asi preto tak
pritahuje. Ibsen sa vyjadril, Ze manZelstvo je
vizenie. Na prvy pohlad si jeho tragickd hrdinka
pobyt vo vizeni zvolila. Preco? A dobrovolne?
Mohli by sme koloto¢ otdzok roztaéat znova,
ato aj po zhliadnuti interpretacie v Cinohre
SND. Lebo tam skladacka viac alebo menej
presvedcivych situdcii nedrzi pohromade.
Paralelne k bratislavskej premiére uviedol hru
na javisko londynskeho National Theatre Ivo van
Hove, kultovy holandsky rezisér. Inscenoval ju
o tom, ze Hedda ma depresiu. Z hladiska rozsirenej
diagndzy, dost emblémovej pre stiéasnost, napokon
jej pribehu dokdzeme porozumiet a dokonca
k jej uviaznutiu v pasci pocitit aj empatiu. ¢

Henrik Ibsen: Hedda Gablerova

preklad L. Obuch dramaturgia D. Majling Gprava
arésiaR. Poldk scéna P. Bordk kostymy P. Canecky
hudba L. Chutkovd texty piesni R. Poldk ti¢inkuju

A. Barta, T. Pauhofovad, Z. Kociirikovd, M. Potokdrova,
D. Heriban, R. Roth, A. Malova

premiéra 3. a 4. februdr 2018, Séla ¢inohry
Slovenského narodného divadla
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

Biologicky povod zla
alebo - kam teraz?

,Olizkd hadia povaha... skrz-naskrz amoralna... bezocivost... bezhrani¢ny cynizmus, s akym zmeni
nazor... charakterovy chameleon si zvoli cervenu farbu... ma ruku na tvrdej, studenej pake, ktorou
zvladne aj najtazsie krizy: je nou pohrdanie ludmi.” Tieto slova nie si komentarmi k aktudlnym

kauzdm a nehovoria o slovenskom politikovi, ba ani neopisuji postavu bezcharakterného Franka
Underwooda zo serialu House of Cards. Rakusky spisovatel Stefan Zweig nimi v biografii Josepha

Fouchého charakterizuje muza, ktory bol v ¢ase vydania knihy (1929) uz davno mitvy. Jeho
portrét, ktory Lukas Brutovsky inscenuje v Slovenskom komornom divadle v Martine pod nazvom
BIOLOGIA POLITIKA - FOUCHE!!, je nam vsak akysi prili$ povedomy. Je to skratka ,nas clovek®.

Zweig Fouchého nazyva ,,najdokonalejsim
machiavellistom novoveku®. Ktovie, ako by uspel

v konkurencii tych, ktorych zrodilo 20. a 21. storocie.

Fouchého cesta k moci a schopnost drzat

sa jej ako kliest napriec reZimami v politicky
vrcholne nestabilnych casoch, kym vsetci

jeho protivnici i spojenci padali pod ostrim
gilotiny, je vSak vskutku fascinujuca. Zweig tiez
uvadza, ze Fouchého biografia je prispevkom
,,k bioldgii tejto este nie celkom preskimane;j,
mimoriadne nebezpecnej duchovnej rasy

vo svete, v ktorom zijeme®. Brutovsky teraz
tuto bioldgiu politika preniesol na javisko.

Hovorit o akomsi generalizovanom prototype
»politika®, navyse na zaklade biologickych
faktorov, sa mdZe zdat pritiahnuté za vlasy. St
vsak zname klinické vyskumy, z ktorych vyplyva, ze
ludia na najvyssich pozicidch vykazuju napriklad
omnoho Castejsie priznaky psychopatickej poruchy
osobnosti. Spravidla sa zarad'uju do kategarie
nekrimindlnych psychopatov, ¢o je v niektorych

20 pripadoch vcelku ironické. Oplyvajii vlastnostami

(v roznej miere a kombindcidch), ktoré by sme

si lahko vedeli priradit ku konkrétnym menam

— majti schopnost recnit, vyvolat pozitivny prvy
dojem, ocarit. Zarovef ich viak charakterizuju

aj intrigdnstvo, bezcitnost, egocentrizmus,
neschopnost empatie, nachylnost podvadzat,
manipulovat, klamat a porusovat zdkon pre

svoj prospech, absencia vycitiek svedomia,
neschopnost uvedomit si svoje konanie a priznat
si vinu. Na dkor vztahov a véeobecného
prospechu ich zaujimaju len moc a dspech. Nielen
na Fouchého to nepochybne do bodky sedi.

Nie je to prvy raz, co sa Fouché, clovek
skrz-naskrz politicky, objavuje ako sii¢ast
umeleckej fikcie. Balzac ho spomina v romane
Une ténebreuse affaire (Temny pripad), ale je
aj jednym z protagonistov hry Jeana-Clauda
Brisvilla Le souper (Veclera), v ktorej sa v predvecer
navratu Ludovita XVIIL. na trdn stretdvaju nad
tanierom Fouché s Talleyrandom — hra bola
neskor aj sfilmovana. Okrem toho sa Fouché
objavuje aj vo filme Ridleyho Scotta The

1 Toto slovné

spojenie so znamymi
konotdciami sa

objavuje v Gvode

inscendcie v projekcii.

»

Martinska
inscenacia
ma originalne
zanrové
zaradenie
—rockova
pseudoopera.

o«

BIOLOGIA POLITIKA
— FoucHe!!!

— A. Pajtinkova,
B. Pal¢ikova,

J. Kovalcikova,
Z.Rohonova
foto B. Konecny

Duellists, interpretovany Albertom Finneym,
v seriali Napoléon v podani Gérarda Depardieaua
(s Johnom Malkovichom ako Talleyrandom) a tiez
v neddvno uvedenom tretom pokracovani série
filmov Ndvstevnici s podtitulom Revolicia.
Martinskd inscenacia ma originalne zanrové
zaradenie - rockova pseudoopera. Brutovsky
a cely vyrazne muzikalne disponovany martinsky
ansambel sa takto vyrovnali s nedramatickou
predlohou, zivotopisom bez dialégov. Hoci
Fouchého zivot bol od momentu, ked' sa pridal

k Velkej franctzskej revoldicii, mimoriadne
turbulentny a dramaticky, tvorcovia sa
nepokusili o doslednid dramatizaciu zivotopisu,
namiesto toho zvolili formu, ktord im umoznuje
prerozpravat jeho pribeh. Pre martinské divadlo
experimentovanie s hudobnymi zanrami

nie je celkom névum — inscendcia Stiirovci —
koncert zruseny (2006) i sitcomova séria
www.ndrodnycintorin.sk, oboje v rézii Doda
Gombara, boli taktiez vyrazne postavené

na piesnach, ktoré sa nasledne stali aj samostatnym

21
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predajnym artiklom v koncertnej forme i ako CD.
Ktovie, ¢i sa aj skladby z FOUCHEHO, prevazne
drsne rockové, zlozito rytmizované a bez kontextu
nie vzdy zrozumitelné, stand hitmi, minimalne jedna
ma vsak na to vsetky predpoklady. Jednoducha
melodicka gitarova linka, pesnickdrska chytlavost
(podobnost s niektorymi hitmi slovenskej
popmusic Cisto ndhodnd) a slova ,,vlera si este bol
predsedom, dnes uz nemdze$ spat doma, hlavu
mas na pleciach len na dver® spolu s refrénom
»kazdy sa trasie, kazdy si mysli, ze by ho mohli
dostat, nik nie je bez viny” z nej robia protestsong
ako usity na mieru udalostiam, ktoré hybali/hybu
slovenskou spolo¢nostou od februdra 2018. Divadlo
v tomto pripade o par tyzdnov predbehlo realitu.

(Nie je to prvykrat, ¢o sa Brutovskému podarilo
takto predvidavo trafit do dramaturgie dfa —
napriklad autorska inscenacia DPM September 2015
v jeho rézii podobne vystizne pracovala s témou
narastu popularity pravicového extrémizmu.)

Ak vezmeme do uvahy Cinoherné scény,

»

taZzko by sme v sti¢asnosti hladali divadlo, ktoré Hudobne to
by malo viésie predpoklady nadtudovat dspesny celej kapele
singspiel — najmi v podobne experimentdlnom slusne ladi,
duchu — nez SKD. Za posledné sezény herecké nikto citelne
prirastky stboru len posilnili toto doslova hudobné nezaostava

za ostatnymi.

o«

teleso. Muzikanti st vsak nielen medzi hercami,
Rébert Mankovecky roky funguje v dvojdomej
pozicii dramaturga-hudobnika a rovnako pozitivny
vztah k hudbe ma aj umelecky $éf a reZisér Luk4s
Brutovsky. Jeho inscendcie vzdy niesli vyraznd stopu
muzikdlnosti nielen v ¢astom vyuzivani zivej hudby
na javisku, ale tieZ v praci so zvukovymi moznostami
hovoreného slova (napriklad prostrednictvom
Castej prace s mikrofénmi). Dosial tuto svoju rezijnu
Crtu najvyraznejsie vyuzil v inscenacii Trnavskd
skupina, v ktorej zhudobnil poéziu Mihalkovica,
Ondrus$a, Feldeka a Stacha a z basnického
zoskupenia urobil hudobnd kapelu. V Martine ide
ako autor libreta a spoluautor hudby este dale;j.
,Line-up“ martinského koncertu tvoria
jednotlivé Fouchého Zivotné etapy, ktoré sa ako

— FoucHe!!!
—D. Zul¢ak
foto B. Konecny

BIOLOGIA POLITIKA

BIOLOGIA POLITIKA
— FoucHg!!!

—7J. Kysel

foto B. Konecny

pomyselné nazvy skladieb (Ci ¢asti opery) priebezne
objavuju na zadnej projekcii (od Cirkevného

ucitela, Umierneného poslanca, Kralovraha cez
Komunistu, Drancovaca kostolov, Lyonského
zabijaka po Ministra policie, Pucistu, Vojvodu
Otrantského atd'). Napriek vystiznému podtitulu
sainscenacia pohybuje v roznych zdnroch, nedrzi sa
len v medziach rocku ¢i (sticasnej) opery. Najmladsia
generacia martinskych hercov bez velkého
zavdhania berie do ruk nastroje a rozoznieva
hlasivky, herci a hereéky s lahkostou prechadzaju
od vysokych ténov (pseudo)arii k beatboxu
(Direktoriumbeat). A tiez od noiseovych zvukovych
experimentov s tereminom (Tomas Mischura z neho
Casto vyludzuje iritujuce zvuky, ktoré podciarkuju
atmosféru neustdleho napitia a nepokoja v obdobi
krviprelievania a absolutnej politickej nestability),

s looperom a inymi technologickymi ,,hrackami*

po salénne dzezové varidcie (v momente, ked'

sa na vecierku hovori o Talleyrandovom tteku

do Ameriky). V makabréznom kabarete sa kde-tu
pripomenie hudobny leitmotiv Marseillaisy, ale
zazneju aj odkazy na populdrnu hudbu (téma z filmu

Mission: Impossible v momente, ked' sa Fouché
spriateli so svojim thlavnym nepriatelom
Talleyrandom a Napoleon sa ho zbavi ako zradcu
namiesto Fouchého). Ked'ze spoluautorom hudby je
popri Lukasovi Brutovskom aj Rébert Mankovecky,
nesu viaceré skladby aj jeho hudobnicky rukopis,
znamy nielen z predoslych Gombarovych inscenacii
(najmid v momentoch, ked' na klaviri sprevadza
zborovy spev alebo Sansénovo znejuce skladby).
Tazko hodnotit individudlne vykony, osobne ma
prekvapila najmi hlasova disponovanost Jany
Kovalcikovej, ktorej farba hlasu v sélovych partoch
pripomina Mariku Gombitovu (Kovalcikovej
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zmysel pre rytmus zas potvrdzuje velmi prirodzeny
tanecny pohyb). Hudobne to vsak celej kapele
slusne ladi, nikto citelne nezaostdva za ostatnymi.
Novsie prirastky suboru Barbora Palcikova
a Alena Pajtinkova suverénne doplnili mlady
kolektiv hercov, ktori st v martinskom stbore
tiez len niekolko sezon (Grega, Kysel, Mischura,
Zul&dk, Kovaltikovd, Rohonova). Pal¢ikova posobi
este viac dievéensky jemne nez herecky drzejsia
Kovalcikova, naopak, Pajtinkova zensky zrelym
hlasom vyspieva aj ndro¢né party, doplfiajtic
rebelsky maskulinnejsi prejav Rohonovej. Nuansy
hereckych naturelov muzskej ¢asti ansamblu
v inscenacii natolko nevyniknd, ale to ani nemézu
— v pribehu o muzovi bez charakteru nie je priestor
naindividudlnu charakterokresbu. Martinsky
»koncert revolicia“ totiz nema nijaké postavy,
ktoré by herci reprezentovali. V ,,kapele® su vsetci
sami za seba (v bulletine st uvedené osoby totozné
s ich civilnymi menami), maximdlne sa pomocou
papierovej masky na moment niektory z nich
stdva ustami Robespierra, Napoleona Cisav bielej
parochni nakrdtko meni na Fouchého. Inak herci
komentuju postavy z odstupu ako rozpravaci.
Kostymova vytvarnicka Zuzana Hudakova,
s ktorou Brutovsky pravidelne spolupracuje,
zaodela kapelu do patri¢ne rockovych kiskov
Ciernej farby, kozenych, vybijanych, kde-tu
roztrhanych. Okrem ¢iernej sa na javisku objavuijt
uz len farby trikoldry — biela, modrd a Cervena.
Najma ¢ervena, farba revoldcie a farba krvi,
ktorou sa toto obdobie francizskych dejin syti
a napdaja. Huddkova nezabudla niekolkym
aktérom nasadit typickd ,,bonnet rouge®, erventi
frygicku ¢iapku, aku nosili jakobini a sansculoti
ako symbol slobody (a odporcom revoliicie
pripominali obdobie jakobinskeho teroru).
S pomocou vedra s ¢ervenou farbou zas herci
naznacuju krvavé masakre a zastrasuju divaka.
Inak herci vyuzivaju len zopar rekvizit.

Hudobné nastroje zaberaju vicsinu javiska. Aj v tejto
inscenacii Brutovsky ostal pri prenho typickom
scénickom minimalizme a Jozef Ciller k zakladnému
kapelnickemu rozlozeniu pridal len dva funkéné
prvky. V pravej Casti visi a sem-tam sa hrozivo
roztrasie skoseny plech predstavujici cepel gilotiny.
Tento symbol revollicie, pomenovany po lekarovi
a revoluciondrovi Josephovi Guillotinovi, zdroven
sluzi ako tabula, na ktort sa podchvilou nieco
nakresli (Fouchého karikatura) ¢i napise (slovo ,la
mort“ — smrt) a pracuje sa s fiou aj zvukovo. Dal$im
scénickym elementom je kovové schodisko, ktoré
vytvdra samostatny hraci priestor — pocas entrée
zo schodov s barokovou opernou teatralnostou
zostupuje Alena Pajtinkova spievajtica o Fouchého
narodeni, zhora sa dobre mava vlajkou i pozoruje
svet ,,tam dole®, a napokon sa postupny pad Tomasa
Mischuru zo schodov stava metaforou padu a upadku
Josepha Fouchého. Pohyb ako taky je tiez vyraznou
sti¢astou inscendcie, herci nielen interpretuju
piesne, ale zaroven tancuju v synchronizovanych
Ciindividualnych choreografiach. Ruch na javisku
takmer neustava, dynamiku inscendcie vytvara
retaz mikroakcil, aktéri sa neustdle hemZia a na
milién spbsobov zakryvajui skuto¢nost, Ze predloha
im neposkytuje moZnost budovat a rozvijat
klasické dramatické situacie. Prechddzaju z jednej
strany javiska na druhu ako Fouché, ktory sa
bez mihnutia oka pridava na tu stranu, ktora je
prenho v danom momente vyhodnejsia. Skacu,
skanduju, verbélne zdpasy Zivelne doplfajui
akciou, vSemozne kreuji humbug doby.

Hudobne zaranZovat cely Fouchého Zivotopis
a mizanscénicky ho ozvldstnit tak, aby dej nebol
len mechanickym prerozpravanim série dejinnych
udalosti, je velkd ambicia, s ktorou sa Brutovsky aj
cely tvorivy tim zdarne popasovali. Hoci kreslenie
na gilotinu Ci pouzivanie papierovych tvari a dalsie
mikroakcie (manipuldcia s vlajkou, ,,komentovanie
zapasu“ Fouché vs. Robespierre atd') mozno

V stylizovanych
recitativoch
pomedzi piesne,
aleiv piesnach
samotnych
fungujd humor
airdnia...

«

BIOLOGIA POLITIKA
— FoucHg!!

—T. Mischura,

J. Kysel

foto B. Konecny

vnimat len ako akési pomédcky, ilustrativne detaily
sluziace skor na neustale atakovanie pozornosti
divaka nez ako akysi spdsob dopovedania
zaml¢aného Ci postivania deja. St to malé
atrakcie vmontované do koncertného strojceka,
ktorého mechanizmus skvelo funguje, efektné
rieSenia otdzky moznej nudy ¢i monoténneho
stvdrnenia zlozitych a rychlych dejovych zvratov.
Istej komplikovanosti sa véak vyhnut nedalo
napriek tomu, ze Brutovsky v librete zru¢ne
skoncentroval dej a sustredil sa na kl'ucové
dramatickeé situdcie, zisadné momenty Fouchého
mocenskych vzostupov a padov, ktoré pre lepsi
prehlad pomendvajui aj premietané ,,headliny®.
Napokon, obsiahnut v dvoch hodinach
predstavenia nejaky celistvy obraz nesmierne
premenlivych a chaotickych cias dvoch terorov,
konfliktu girondistov a montagnardov, diktatury
jakobinov a Robespierra, ktoré pokracovali
termidorskym prevratom, troma direktdriami,
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konzulatom, Napoleonovym prevratom, prvym
cisarstvom a restaurdciou kralovstva za vlady
Ludovita XVIII. — je celkom zjavne nemozné.

Pre neznalca ¢i laika mena ako Robespierre ¢i
Talleyrand mozno zneju aspon povedome, Collot
d’Herbois ¢i Paul Barras a cely rad dalsich si vsak
vyzaduju hlbsie poznanie kontextov. Brutovsky
ako rezisér so zmyslom pre mizanscénu, pracujuci
s remeselnou presnostou, viak, zd4 sa, vedome
pracuje aj s nezrozumitelnostou (rozddvanie
Fouchého agita¢ného letaka ,Linstruction”

vo francuzstine, vyuzivanie francuzskych replik

&i napriklad velkd podobnost pouZitych masiek-
portrétov, na ktorych zdklade sa takmer nedd
rozoznat identita aktérov). Zarovefi robi vietko
preto, aby spolu s hercami upriamili pozornost

na nadcasovu (anti)charakterovu stadiu, pod
ktorou presvitaju aj jasné paralely s dneskom. Dari
saim to bez toho, ze by sa spreneverili Zweigovi.
Ked'po replike Barbory Palcikovej o tom, ze
,,skutoénd revoluénd odvaha je byt nekompromisne
bezcharakterny — nemat nazor®, nasleduje gesto
dvihajlicej sa zatatej paste, ku ktorej sa vzapiti
mechanicky pridavaju dalsie, ¢i pri skandovani
hesiel ,,revoldicia alebo smrt“ si lahko domyslime,
akd nebezpeénd mébze byt revolicia, ked' sa zvrhne
nespravnym smerom. Aj k dekadentnej zabave

na ,,Bonaparty” si vieme dosadit vlastné asociacie,
nehovoriac o replikach typu: ,,Minister policie je
clovek, ktory sa stara predovsetkym o vsetky veci,
ktoré sa ho tykaju, a potom sa stard aj o vsetky
veci, ktoré sa ho netykaji.” Problémom inscendcie
vsak je, ze napriek vsetkym jasnym paraleldm,
napriek energii hercov a ich kapely nds vlastne
tvorcovia nechdvajli tdpat v tom, aky postoj

nam svojou inscendaciou tlmocdia. Nechdvaju nas
sledovat dokonalé Fouchého tiskoky a zaroveri
svoje tanecné kredcie. V Stylizovanych recitativoch
pomedzi piesne, ale i v piesnach samotnych funguju
humor a irdnia, ale momenty sprostredkujice akisi 25



angazovanost (presviedéanie divakov, aby odovzdali
svoj majetok v prospech revoliicie...) ¢i vytvarajlce
priestor pre politicky komentar ostdvaju len chladne
narezirované. Ozubené kolieska inscenaéného
mechanizmu sa tocia bez zadrhovania, ale na konci
nam z toho celého ostava len zvldstne neutralny,
takmer apaticky (a apoliticky) pocit. Azda
najzaujimavejsi motiv celej inscendcie, rozpor medzi
spoloéenskou tiizbou po zmene a skutoénostou, Ze
revoltcia plodi teror, ostava v uzadi a spolu s nim
napokon aj Fouché. Na zaver sa este dockame
zemanovsko vulgdrnej postavy spustnutého
politika, na projekcii sa objavi posledny napis — kam
dalej? — a dokonaly prevracac kabatov, ,,umierneny
poslanec parizskeho konventu, ultrajakobinsky
terorista, minister policie direktdria, minister
policie Bonapartovho konzulatu, cisara Napoleona
aj Ludovita XVIIL.“ kon¢i na smetisku dejin.
Hoci Brutovsky a herci inscenacie reprezentuju

mladu generaciu, od ktorej by sme mohli

26 ofakdvat vyhranend interpretaciu, nechctl

zdivadla robit tribdnu. Jasné statementy si
divadelnici nechdvaju pre ulicu, kam sa presunuli
v aktudlnej politickej situacii. Toto pouli¢né
divadlo by sa véak tieZ mohlo poucit z Zweiga,
ktory o Fouchém pise: ,,Sdm oportunista,

dobre pozna neodolatelnu silu zbabelosti; vie,
ze vzdy, ked' st masy spolitizované, urcujicim
menovatelom vsetkych vypoctov je odvaha.” ¢

Stefan Zweig, Lukas Brutovsky:
BIOLOGIA POLITIKA - FOUCHE!!
preklad J. Rozner libreto L. Brutovsky

dramaturgia R. Mankovecky rézia L. Brutovsky

scéna]. Ciller kostymy Z. Huddkova hudba

R. Mankovecky, L. Brutovsky tic¢inkuji A. Pajtinkova,

B. Pal¢ikovd, J. Kovaléikova, Z. Rohotiovd, D. Zulédk,

T. Grega, J. Kysel, T. Mischura, R. Mankovecky, M. Frkadn

premiéra 2. februdr 2018, Stiidio Slovenského

komorného divadla Martin

BIOLOGIA POLITIKA
— FoucHE!!!

—T. Mischura

foto B. Konecny

— L. Piktor, P. Pavlik,
A. Conkova,

R. Laurinec
foto J. Starovecky
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Vladimir Predmersky
divadelny historik a teatrolog

Strateny zamer

Nova umelecka $éfka Bratislavského babkového
divadla Katarina Aulitisova si uvedomila, Ze
rozpravok s babickami (najmi s tou nemilosrdne
zhltnutou, ale $tastne prinavratenou) bolo uz dost,
arozhodla sa vyrovnat feminizaciu vyhladavanim
rozpravok o starcekoch, stryckoch, starych

otcoch, svackoch ¢i o dedkoch alebo deduskoch...
Nezastavila sa pri Bacikovi z Chocholova
aneuvazovala ani o pripadnom stretnuti deda Jozefa
a Bambul'ky s najmensimi detskymi divakmi.

Namiesto toho objavila starsiu rozpravkovu

knihu pre deti Lietajuci dedusko od ceského

DEDUSKO  vytvarnika, spisovatela a disidenta Stépana Zavela,
Coho vysledkom bola avizovana dramatizdcia
predlohy. Ked'sa vsak pri navrhovanom titule
objavilo meno hostujiiceho Matiju Solceho, bolo

Matija Solce
DEDUSKO

viac ako isté, Ze slovinsky reZisér a herec preprac
pociatocnu insSpirdciu do svojského autorského
tvaru, a tak vznikla inscenacia Dedusko. Absolvent
prazskej alternativnej a babkarskej katedry,
jedine¢ny babkarsky performer, herecky strhujuci
realizdtor poetiky pretvarania nezivych veci na zivé,
je pre animdtorské umenie s vtipnymi citoslovcami
ochotny stratit sa v pédvodnych myslienkovych
zameroch. Pri jeho predstaveniach ¢as nehra
ziadnu ulohu. Nerad sa li¢i s babkou, s predmetmi
a kontaktom s divakmi a radsej ukoncuje
predstavenie hrou na harmonike a spevom,
ku ktorému sa obycajne pridava jeho kapela.
Charakteristické znaky a postupy jeho tvorby
nesie aj text hry Dedusko, ktory vznikal pocas
skusok za prispenia dvojice dramaturgov Petra
Galdika a Katariny Aulitisovej. Ta vstupila do vzniku
inscenacie aj prekladom a textami pesniciek
(v programe nie je uvedend). Solce si za zaklad
konceptu vybral niektoré zivotné pribehy z dennika
svojho starého otca, vedca (v hre nazyvanom
Dedo Dedovi¢ Deduskovsky alebo Deduskin), ktory
sa venoval vyskumu lisajnikov. Mal manzelku
Mimi, ale v mladosti, pocas prvej svetovej vojny,
musel odist bojovat na vychodny front. Tam ho
krivo obvinili a poslali do vizenia na Sibir. Tazko
chory sa dostal do nemocnice, kde ho vsak uznali
za zdravého a poslali domov. Deduskin, clovek
s tuzbou po poznani, sa namiesto toho rozhodne
spozndvat neznamu, $irokd ruskd krajinu. Na kratky
Cas si nachadza prdcu u gazdu pri hospodarstve,
nespokojny vsak putuje dalej. V prirodovedeckom
muzeu v Tomsku nadsene objavuje medzi
vzacnymi objektmi aj svoj odborne sledovany 27



lisajnik. Zazije milostnd avantiru s Irinou a po
osemrocnom odluceni sa nakoniec vracia domov
ku svojej Mimi. Zvolené prostredia s pribehmi sa
stali pre reziséra s bohatou invenciou idedlnou
prileZitostou na realizaciu divadla objektov.
Do tohto rodinného pribehu dostava

Solce divadelnych navstevnikov nezvycajnou
fikciou. Pred uzatvorenym vchodom do hladiska
s napisom Kratka chvila dozveda sa ¢akajuce
obecenstvo od uniformovanych zamestnancov,
ze stoja pred najmodernejSou Uschovriou pre
déchodcov, kam posielaji rodiny svojich deduskov
a babicky v Skatuliach. Tu ich vysusia a vakuovym
pristrojom (predstavovanym vysavacom), zmensia
a uskladnia do Skatul. Jednu staru a spokojnu
dochodkynu dokonca ukazu pritomnym divakom
v podobe manusky. ,,A ¢o tvoj dedko, babka,

28 starenka? Su eSte nazive?“ obracia sa jeden

zo zamestnancov na detské obecenstvo, ktoré
nadsene potvrdzuje rodinné skutoc¢nosti. ,,Tak
sem s nimi! Uschovame ich kvalitne, bezpecne
a so zarukou.”“ Vtedy sa medzi postavajucimi
divakmi mota hundrajuci dedusko Svetomir
(Lubomir Piktor), ktory vyhlasuje slovd pracovnika
za hliposti a bludy a vola pritomnych do svojho
pribytku. Cez zakulisie sa obecenstvo prestva
na javisko, kde sa usadza pred deduskovu izbicku.
Mlada vytvarnicka Ivana Mackovd vytvorila
jednoduchy a skromny pribytok, plny réznych
zbytocnosti, veci a predmetov, s hodinami
a rodinnymi fotografiami na stenach, ktorych
ti¢elovost sa prejavi aZ v priebehu predstavenia.
Dedko Svetomir sa prihovdra divakom, rozhodnuty
porozprdvat im Zivotné pribehy svojho starého otca
Deduskina. Uz pri jeho predstavovani prebera Piktor
do ruk zaramovanu fotografiu mladého vojaka

DEDUSKO
— L. Piktor
foto J. Starovecky
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Solce si za zaklad
konceptu

vybral niektoré
zZivotné pribehy

z dennika svojho
starého otca...
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DEDUSKO
—P. Pavlik
foto J. Starovecky

a pridava k nej svoje dva prsty ako nohy. Naznacuje,
ako s trojicou hercov (Rdbertom Laurincom,

Annou Conkovou, hostujticim Petrom Pavlikom

a inspicientkou Ninou Tarasovicovou) budd

z pontikanych veci okolo seba vytvarat réznymi
prostriedkami viacero postav a prostredi. Pri divadle
objektov hrd dolezitd ulohu vyber jednotlivych ¢asti
zo vseobecne znamych predmetov, z ktorych sa

v rukach hercov, na prekvapenie divakov, zostavuju
postavy, Ci uz ludské, alebo zvieracie, pripadne
vzbudzujuce asociacie inych vyznamov. Inscenacia
Deduska pontika dostatok takychto invencnych
premien, vychadzajlcich z podnetov vytvarnicky

alebo reziséra, ¢o vsak neznamena, ze vsetky
realizované ponuky su aj dostatoc¢ne Citatelné.
Hlasovymi prejavmi, improvizovanymi zvukmi
vybuchov, svetelnymi efektmi pripominajdcimi
prelet min no¢nou tmou a pad lietadla vyvolavaju
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herci atmosféru vojny. Do nej vstupuje mlady vojak
Deduskin a dostdva sa medzi spolubojovnikov
roznych ndrodnosti's vystiznymi menami: Jano,
Honza, Hans a Janos, ktorych predstavuju
nabojnice. Spolo¢ne idi do boja a po zdsahu
nabojnicami postupne padaju. Nikto z nich
neprezije. Je to skutocne divadelne posobivy

av skratke metaforicky stvarneny obraz vojny.
Nemocnicu na Sibiri zasa ndpadito dotvaraju
Cakajuci pacienti v podobe vreckovych

Cajov, prave z lisajnikového sa uzdravi chory
Deduskin. Komplikovana je vsak identifikdcia
gazdovstva so zvieratami, ktoré st poskladané

z predmetov pokazenych hodin. Pomahajd im herci
charakteristickymi zvukmi konkrétnych zvierat.
Neskdr zasa divak len tazko zisti, ze sa v Tomsku
nachadza v akomsi prirodovedeckom (?) mizeu,
pretoze chyba akakolvek konkretizacia. Nejasny
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zhluk vyslovovanych chemickych znaciek a Cisiel
pri animdcii s malymi a necitatelnymi predmetmi,
pohybujicimi sa v polosere medzi velkymi
zavdracimi fladami nedokaZe objasnit prostredie.
Najmi ked'sa zbyto¢ne dlho venuje pozornost
jednotlivym ,,ndlezom® vo flasiach a do hlasového
prehlusenia su eSte zainteresovani detski divaci.
Na druhej strane je vtipne vystavany milostny
vztah Dedugkina k Ruske Irine, predstavovanej
starsim typom malého zrkadla, ktoré je doplnené
hereckinymi prstami. Do radostného spolo¢ného
tanca a spevu vchadza na jej prekvapenie
rusky napadnik-solddt (herec so zaramovanou
fotografiou) a ponuka Irine ruku. Ma na nej niekolko
hodiniek, Co je tromf, ktorému ona nedokaze
odolat. Ohrdnuty Deduékin sa vracia domov
ku svojej milovanej Mimi, &im sa konéi ¢ast pribehov
postavenych na urcitych zivotnych skutocnostiach
a naznacenej tuzbe ¢loveka po poznani.

Piktor opuista postavu fotografie Deduskina
a pokracuje pribehom deduska Svetomira. Nestaci
sa ani poobzerat a na jeho prekvapenie ho hned'
»zbalia“ zamestnanci Kratkej chvile (dokonca
za hlasného nesuhlasu niektorych starsich deti
v hladisku) a hned' ho Supnti do spominaného
Specidlneho domova déchodcov. Vytvarnicka
nechdva doterajgie prostredie prekryt panelom
pripominajicim rad zostavenych skatul's otvaracimi
vekami-oknami, za ktorymi ziji vysuSeni a zmenseni
starCekovia a starenky ako manusky. Tu vsak
vznika otazka, preco st na manusky premeneni
(az na jedného) tiez doterajsi fyzicky pritomni
predstavitelia zamestnancov? Nie je nato ziadny
dévod. Coskoro sa presved¢ime, ze v otvoroch
sa zaénd objavovat a konat déchodcovia-
-manusky (konci sa divadlo predmetov),
s velkymi otvdracimi istami, ¢o vytvarne posobi
ako panoptikum starcov. (Niektoré malé deti
v hladisku st zich vyrazu vystrasené, starSie saim

30 vysmievaju.) Kazdd babka ma urceny charakter aj

so zauzivanymi pohybovymi a slovnymi prejavmi,
za paravanom im véak ¢asto chyba zrozumitelnost.
Nazdavam sa, ze prave v tychto Castiach sa prejavil
nedostatok ¢asu pocas skuskového obdobia.

Z vyvijajucich sa niekedy cudnych a ismevne
nepochopitelnych reakcii dochodcov vznika dojem,
ze v ramciich veku je pre nich pravdepodobne
najprijatelnejsi zivot tam, kde si. Neprejavuju
Ziadnu nespokojnost alebo tiZbu po zmene
a spoznavani sveta. Rozhodujtce slova
o perspektive zivota sa z (st dochodcov neozyvaj.
Autor dal prednost nezdviznému vtipkovaniu
namiesto toho, aby naznacil opac¢nu paralelu
so zivotom Deduskina. Bez tohto délezitého
expozé je prekvapenim objavenie Piktorovho
deduska Slavomira ako polobdbky s jeho Zivou
hlavou, so slovami o potrebe spozndvania sveta
v kazdom veku. Akoby si tvorcovia inscendcie naraz
uvedomili, Ze hru treba dotiahnut do pévodného
myslienkového zameru. Dedusko Slavomir
vyzve vsetkych staréekov a starenky v domove
dbchodcov na dtek za svojimi snami. Herci sa
tak v zavere objavuju pred velkymi i malymi
divakmi s otdzkou, ¢i aj oni chcd ist za svojimi

»

...inscendacia
povodne
uréena detom
od Siestich rokov
nie je vekovo
zakotvena

a migruje
medzi detmi
a dospelymi
s viacerymi
otazkami.
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DEDUSKO

— L. Piktor,

A. Conkova

foto J. Starovecky

DEDUSKO

— P. Pavlik,
A. Conkova, L'. Piktor
foto J. Starovecky

snami. Tato otdzka naraz tréala vo vzduchu
a deti na fiu mohli odpovedat iba pozitivne, hoci
pravdepodobne netusili, o ¢om hra mala byt.
Na dévazok ich vyzyvaju, aby nezabudali svojim
dedkom a babi¢kam pisat, k éomu im rozddvaju
programy v podobe pohladnice. Tu uz bolo jedinym
rieSenim ukondit predstavenie. Samozrejme,
dychovkou a pesnickou. A tak mam aj ja otazku, ¢i
je prave Dedusko ,,prispevkom k medzigeneracne;j
kontinuite i podporou aktivneho zivota v kazdom
veku®, ako sa piSe v anotacii k inscendcii.

Treba tieZ pripomentit, Ze inscenacia
pdvodne uréend detom od $iestich rokov nie
je vekovo zakotvena a migruje medzi detmi

a dospelymi s viacerymi otazkami. Ak sa
véak nimi nebudeme znepokojovat, ddme
sa mozno radi strhnit tempom, vtipom

a rezisérskou ndpaditostou inscendcie... ¢

:  Matija Solce: Dedusko

: preklad a texty piesni K. Aulitisova dramaturgia

E K. Aulitisova, P. Galdik rézia a hudba M. Solce
scénografia, kostymy a babky I. Mackova téinkuju
¢ A Conkovd, R. Laurinec, P. Pavlik, L'. Piktor

. premiéra6. februdr 2018, Bratislavské

. babkové divadlo, Bratislava

XXX
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Daria F. Fehérova
divadelna kriticka
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Tomas Prochazka

KRASKA A ZVIERA

Rozpravka/nerozpravka

Kraska a zviera, to je pre deti najmé vel kolepy muzikal z dielne Walta Disneyho. Kraska je sice trochu
netradicna - intelektualka, ktora rada ¢ita, za to Zviera, to je mocny, svalnaty fesak s levou hrivou.

Zo spodnej sanky mu trochu vyti¢aji ocné zuby a nenosi topanky, ale oblieka sa slusne a jeho maskulinny
zjav automaticky vyvolava ochranarsky reflex. Slovenska verzia pribehu je skromnejsia. Dobsinského
rozpravka Trojruza je vyrozpravana prosto, bez hovoriaceho nabytku ¢i jedalenského servisu, v zamku st
vSetci skameneni, iba medved ¢aka, kym ho bozkom vyslobodi krasna dievcina. Spoluautori aj spolureziséri
inscendcie v Starom divadle Karola Spisaka Andrea Bucko a Tomas Prochazka siahli po oboch verziach aj
po rozpravke Jeana Cocteaua La Belle et la Béte, aby vytvorili vlastnu predlohu s nazvom Kraska a zviera.

> Zdisneyovky tvorcovia prebrali postavy a ich mena,

no hotové dielo ma ambiciu sa odlisit. Priznavajt

dokonca inspiraciu aj filmom Juraja Herza Panna

a netvor (citaciamiv texte aj v javiskovych akcidch).

NesnaZili sa véak velkovypravné filmy preniest

na javisko a pristupili na niekolko zjednoduseni.

Logicky sa museli uskromnit v polte postdv.

Kraska nema surodencov (v inych verziach ma

dve chamtivé sestry, ktoré vytvaraju kontrast

k jej pracovitosti a skromnosti), otec ma iba

asistenta, ktorého zastupuje babka. Vynechali

disneyovsku plejadu predmetov z domdcnosti,

rozpravkou nas sprevadzaju iba Cifernik a Svietnik.
Aj pribeh je priamy, bez digresii, sustreduje

saiba najednu liniu. Dialdgy s dynamické vdaka

kratkym, jednoznacnym vetdm, repliky sa pohotovo

striedaju. Monoldgy, ktoré tlmocia emocné stavy

postav, st vlozené predovsetkym do piesni. Jedinym

retardaénym momentom predlohy aj inscendcie

samotnej je prolog, v ktorom sa cez tiefiohru

dozveddme, preco sa krasny kral premenil na zviera.

ISiel za ¢arodejnicou, pretoze jeho zena umierala,
nevediac o tom, Ze za jej zivot si ona vezme jeho
32 krasu. Ked kralovnd uvidi svojho znetvoreného

manzela, od hrozy aj tak zomrie. A ked' posledny
lupen trojruze opadne, kral zostane zakliaty
naveky. Expresionisticky proldg pridava psycholdgii
Zvierata nepochybne zaujimavy rozmer. V sivislosti
s rozpravkovo interpretovanym pribehom je tu
vsak niekolko diskrepancii, kedze problém, ktory si
Zviera nesie, je ovela komplikovanejsi a zdaleka nie
rozpravkovy. Zviera je vlastne vdovec, ktory svoju
prvu Zenu nesmierne miloval, a teraz, nevedno ako
dlho, Zije sdm. Musi sa zamilovat znova, no nie je
lahké ndjst ndhradu za Zivotnd ldsku. V prolégu sa
tiez spomina, ze premeneny kral'v sebaobrane (také
ospravedlnujuce slovo) zabil svoju druzinu, pretoze
nanho zo strachu zautodili. Sice v sebaobrane,

ale zabil. Jeho psychika je zranend ovela tazsie

nez len Skaredym zovnajskom. Bolo by zaujimavé
hlbsie sa jej venovat, ale to nie je ciel inscendcie.
Tvorcovia si v nej navySe neodpustili komentar
kimigracnej krize a strach zo Zvierata interpretuij
ako strach z neznameho, resp. cudzieho.

Postavy podlahli zijednoduseniu primeranému
zanru. Dvaja obyvatelia zamku Cifernik a Svietnik
maju za ulohu prostrednictvom humoru,
ktory vznika z ich vzdjomnej interakcie alebo

Z disneyovky
tvorcovia
prebrali postavy
aich meng, no
hotové dielo

ma ambiciu

sa odlisit.

o«

KRASKA A ZVIERA
—R. Hudec,

J. Labajova

foto M. Lachkovi¢

z komunikdcie s Kraskou ¢i Zvieratom, popohnat
temporytmus inscendcie. Svietnik (Michal Kalafut)
sa pohybuje s lahkostou takmer v baletnych
pozicidch. l'ahkost je aj v jeho re¢ovom prejave,
hovori po franctizsky, je nad$eny, nechd sa uniest
emdciami, je to romantik. Cifernik (Henrieta
Kollarikova) je zase pragmaticky, triezvy
aracionalny. Kalafut aj Kollarikovd vyuzivaju

na charakterizaciu postdv najmi pohybové
znaky. Kostymy (Silvia Korenci Zubajova)

rovnako pomahaju v ich lahkej identifikacii.
Svietnikov cylinder ma navrchu knot, krovky fraku
v zlatistom odlesku pokryvaju biele nohavice,
ako ked' po sviecke steka vosk. Cifernik je odety
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v striedmej hnedej farbe s pozd{Zznym priizkom
a namiesto hodinovych ruciciek nosi palicu.
Pozornost sa koncentruje na Zivot na zamku.
Malo priestoru — priam iba nevyhnutné minimum
— dostal otec (Ivan Gontko) so svojim pomocnikom
— drevenym chlapcom na kolieskach. Je to zabudlivy
zmatkar, skor dobrak typu tatko Geppetto nez
zamozny kupec. Jeho pruhované namornicke
tricko naznacuje francizske prostredie. V zavere
inscendcie prichadza na javisko aj Gaston (Lukas
Plchovsky), o ktorom sme sa medzicasom
dozvedeli, Ze si ho chce Krdska vziat. Je obleceny
v agresivne Cervenom kabate a podobne agresivne
sa aj sprava. Tato postava podlieha najvacsiemu




recenzia

zjednoduseniu - je to chlap, ktory ndsilie povazuje
za jediny prostriedok dorozumievania sa. Ku Krdske
je neuveritelne arogantny a vo verbalnom prejave
az sexudlne nasilny. Dokonca ju zviaze a privedie
do zdmku staby svoju otrokyfiu. Kraska sa doposial
javila ako raciondlna a samostatna zena, preto

st Gastonove vypady voci nej a najma fakt, ze sa

v podstate bez reptania dala preméct jeho hrubou
silou, trochu neuveritelné. Ani otazka muzsko-
zenskej stereotypizacie tu nie je na mieste.

Postavy Krdsky aj Zvierata majui predpoklady
postupne sa rozvijat. Jana Labajovd ako Krdska
sav prvom vystupe s otcom prejavi ako ldskava
manazérka domacnosti. Sukna jej Siat je
poskladana do ruzového pucika, ¢o predznacuje
jej nevyhnutny osud. Je pragmatickd, priamociara

a najma bez predsudkov. Vystupuje energicky,
bez strachu a zaroven bez vznesenych spésobov
— ked' ma na tanieri jedlo, pusti sa don aj
rukami. Labajovd postave ako charakteristické
Crty dava ismev a priamy pohlad. Radovan
Hudec v postave Zvierata buduije tragicko-
romanticky rozmer. Charakterizuje ho najma
hlasom a zhrbenym postojom. Mohutnost
mu pomaha vytvdrat aj jeho maska, ktord ho
nuti k pohybu celého tela a velkym gestam.
Podobne ako v disneyovke, aj v inscendcii sa
netradi¢ny par zblizi pocas valcika. Je to emdciami
nabita skladba: zvuk postupne narasta, tony
samnozia a pésobia ako vir, v ktorom sa Kraska
a Zviera v tanci ocitli, az hudba postupne slabne
avracia sa do pokojného raz-dva-tri, dva-dva-tri.

»

Hudba Andrey
Buckovej je
silnou strankou
inscendcie
a urcuje jej raz.

o«

KRASKA A ZVIERA
—1J. Labajova,

M. Kalafut,

H. Kollarikova,

R. Hudec

foto M. Lachkovic

KRASKA A ZVIERA
—1I. Gontko,

L. Puchovsky

foto M. Lachkovic

Ako v pribehu o Kraske a Zvierati, aj v hudbe sa

spajaju stabilnd nizka a energicka vysoka melddia.

NajintenzivnejSim miestom tanca je pasaz, ked'

sa Krdska oprie o Zviera a on ju vedie, je to prejav

ich vzajomnej dovery a priatelstva, ktoré moze

v daléom obraze prirodzene pokradovat v dialégu.
Hudba Andrey Buckovej je silnou strankou

inscenacie a urCuje jej raz. Tvori vlny impresii

a pri odchode zo sdly sa v hlave nevdojak objavi

subtilne piano Erika Satieho. Inscenacii samotnej

vsak chyba charakteristicky, lahko zapamaitatelny

napev, ktory sa od podobného diela ocakava. Je

to dokaz, ze umelecké ambicie tvorcov isli d'alej

nez po prerozpravanie pribehu o laske. Scénografii
(Dasa Kristofovic¢ova) dominuje klietka s hojdackou,
ktora predstavuje izbu Krasky. Je ako vtacik
v zlatej klietke, uvdznend v bohatstve. Motiv
ruze nas sprevadza na jej Satach, na proscéniu
su kriky ruzi a ruze obrastu aj klietku.

Je smelé porovnavat nitriansku rozpravku
s hranymi filmovymi adaptdciami. Treba
véak zdroveri povedat, Ze inscendcia sa ned4
zadkatulkovat ako rozpravka. Prave naopak,
definiciu ohyba vo viacerych smeroch. Snova hudba,
ktora nemd spevny lajtmotiv, sporny happyend (ich
$tastny Zivot sa uz len melancholicky dorozprava), 35




ponurd atmosféra. Inscenacia je ovplyvnena
roznorodymi inspiraciami a chyba jej to, Co by z nej
urobilo divadelny original. Formalnych podobnosti
je tu privela na to, aby sa mohla odli$it napriklad
od Disneyho. No na hollywoodsky muzikal tu
chyba chytlavd hudba a pompézna scénografia.
Na eurdpsky film aj slovensky ,,horor® je v nej
malo magickosti a najma psychoanalyzy, ponoru
do problému odlisnosti, ¢i dokonca filozofie
dualizmu. Vysledkom je melancholicka rozpravka/
nerozpravka, ktorej chceli tvorcovia vtisntit

36 artistnl podobu, hociide o obycajny ,,animak®. ¢

KRASKA A ZVIERA
— R. Hudeg, J. Labajova
foto M. Lachkovic

Tomas Prochdzka: Kraska a zviera
dramaturgia P. Babulicovd, T. Prochazka rézia

atexty piesni A. Bu¢kova, T. Prochdzka hudba

A. Buékovd scéna a babky D. Kristofovi¢ova kostymy
S. Korenéi Zubajovd obsadenie J. Labajovd, R. Hudec,
L. Pichovsky, M. Kalafut, H. Kollarikova, I. Gontko

premiéra16. februdr 2018, Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre

1 Inscendcia vznikla

v ramci medzindrodnej
koprodukcie viacerych
institdcii: Wiener
Festwochen (Rakdsko),
Theater Oberhausen
(Nemecko), La Rose
des Vents (Franctzsko),
Théatre de Strasbourg
/ Scéne européenne
(Francuzsko), Trafd
House of Contemporary
Arts (Madarsko),

HAU Hebbel am Ufer
(Nemecko), HELLERAU
— European Center for
the Arts (Nemecko),
Wiesbaden Biennale
(Nemecko).

2 Premiérasa
uskutoénila v rdmci
minuloro¢ného festivalu

Theater der Welt.
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Dominika Siroka
divadelnd kriticka

Mundruczoova
1mitacia zivota
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Hambursky divadelny festival Lessingtage. Um alles in der Welt (Lessingove dni. Pre vSetko na svete) sa

na prvy pohlad javi ako nendpadna lokdlna prehliadka, ktoru poslednych desat rokov organizuje mestské

divadlo Thalia Theater. Zdanie vsak klame, Lessingove dni okrem miniprehliadky miestnej scény

do severonemeckej metropoly privadzaju cely rad vychytenych zahrani¢nych produkcii. Latszatélet/
Imitation of Life, jeden z vrcholov tohtoro¢ného programu, pritom vznikol ¢oby kameriom dohodil

od Bratislavy - v budapestianskom divadle Proton Szinhdz’ pod rezijnym vedenim Kornéla Mundruczoa.
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Praca madarského divadelnika a filmara uz
davno presiahla region stredovychodnej Eurdpy.
Svedcdia o tom aj dovody, pre ktoré sa v Hamburgu
nemohol fyzicky objavit. Organizitorom festivalu
nezostdvalo iné, ne? s pobavenim konstatovat:
rezisér prave nakruca svoju prvu snimku
v Hollywoode a cestovné ndklady by boli prilis
vysoké. Pre Mundruczéa by to vsak zd'aleka nebola
prva navsteva divadla Thalia Theater, s ktorym
spolupracoval uz niekolkokrdt. Naposledy tu
nastudoval inscendciu Die Weber (Tkaci)?, v ktorej
pradiaren z Hauptmannovej hry nahradila krajcirska
dielha podobnd pakistanskym textilnym fabrikam.
Namiesto barchetu sa na javisku v nehumannych
podmienkach Sili modne deravé dzinsy.

Referencia na Gerharda Hauptmanna a jeho
naturalistické divadlo sa prirodzene objavuje
aj pri celkovom pohlade na divadlo Kornéla
Mundruczéa. Tak ako nemecky dramatik
i madarsky rezisér sa vo svojej tvorbe zaoberd
predovsetkym Zzivotnou situaciou obyvatelstva
z okraja spolo¢nosti. Mundruczdovi hrdinovia su
chudobni, chori, outsideri, vydedenci. Nie nadarmo
nesie i jeho posledny film ndzov Underdog.

Aj scénografické koncepty jeho pravidelného
spolupracovnika Martona Agha nadvizuju
na naturalistickd tradiciu. Inscendcie sa odohravaju
v kontajneroch (ako napriklad Projekt Frankenstein,
ktory hostoval v roku 2008 aj na festivale Divadelna
Nitra), v nemocniciach ¢i osarpanych a pivnicnych
priestoroch. Agh dokonca v Tkd¢och postavil
na javisko textilnu dielnu zariadend do najmensich
detailov. U¢inkujtci sa s ragkami na tvarach kréili
nad Sijacimi strojmi v preplnenej nizkej miestnosti,
ktora pripominala otrasné pracovné podmienky
zapadnych fabrik v rozvojovych krajinach.
Toto ,,antimestianske divadlo podrobne vykresluje
prostredie najnizsej spoloCenskej vrstvy a prepdja
ho s atmosférou rozkladu, degradacie, skaredosti,
biedy. Divadelny naturalizmus 21. storocia pritom
podobne ako v minulosti odkryva odvratend
stranu zdanlivého blahobytu dnesného sveta.

Vinscendcii Ldtszatélet/Imitation of Life,
z domovského divadla Proton Szinhdz v Budapesti,
to nie je inak. ReZisér sa ptista do redlneho
pripadu napadnutia mladika romskeho povodu.
Vysvetlenie, ze za zlo¢inom sa skryva rasisticky
motiv, skomplikovala jedna skutoénost: neskér
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sa pocas vySetrovania ukazalo, ze i samotny
utoc¢nik bol Rom. S pripadom je tak spojena
komplexnd situdcia. Zloin na dietati sa tu mie$a

s predsudkami voci kriminalnej kultire romskej
mensiny, so socidlnou problematikou a s otazkami
identity. Mundruczdova inscenacia sa nasledne
poki$a domysliet moznui prehistériu tejto

kauzy. Utodiaci mladik sa v nej chce distancovat
od prostredia romskej society, z ktorej vzisiel

a ktord je spoloéna s napadnutou obetou. Je

to prostredie stigmatizovanej narodnostnej

mensiny z okraja spoloc¢nosti, ktora zije
za hranicou biedy. Velmi dobre to pozndme i na
Slovensku. V Hamburgu sa vsak katastrofalna
situdcia Romov v Mad'arsku musela v diskusii
po predstaveni dovysvetlovat — presahovala toti?
hranice predstavivosti a skusenosti publika.
Predstavenie otvara videoprojekcia na platne
uprostred prazdneho javiska. Kvazidokumentarne
video je, ako sa neskor odhali, snimané priamo
zjaviska. Zena (pravdepodobne rémskeho
p6vodu) sa v iom dohaduje so Statnym

LATSZATELET/
IMITATION OF LIFE
(Proton Szinhaz)
foto M. Rév

LATSZATELET/
IMITATION OF LIFE
(Proton Szinhaz)
foto M. Rév

exekUtorom o nutnosti opustit byt v désledku
nedoplatkov. Stvarfuje ju Lili Monori, vyrazna
osobnost madarskej kinematografie, ktord sa

za poslednych pitdesiat rokov objavila vo vyse
Sestdesiatich filmoch. Neraz sa stala tvdrou

i Mundruczdovych filmov a inscendcii. Herecka je
snimana z tesnej blizkosti, pricom dradnik oproti
ostava mimo obrazu na strane kamery. Ostra
Minori sa nechce nechat komandovat tradmi

a bezoclivym ténom protestuje proti vyhosteniu

z vlastného bytu. V mrazivo realistickom

vykone madarskej herecky, ktord vychadzala

pri stavbe postavy aj z blizSie nespecifikovanej
dokumentarnej nahravky, vidno nelahké socialne
pozadie i antisystémovy vzdor. Expozé tak hned'
na zaciatku nacrtne zlozitu otazku Rémov aich
problematického vztahu k vaéginovej spoloénosti,

kde sa vinnik vzdy hlada na opacnej strane.
Nasledne sa zdvihne projekéné platno
a divakom sa naskytne pohlad do zeninho bytu.
Scénograf Marton Agh vytvoril na scéne tesnd
garsonku s osarpanym, jednoduchym nabytkom,
Spinavou kuchynou a prasivym gau¢om. Na tomto
byte je vSak nieCo nezvycajné. Komorny priestor je
navrhnuty podla principov centralnej perspektivy,
ktord scéne doddva priam historicky charakter.
Pomyselny byt je zaroven korunovany vysokym
stropom a velkymi franclizskymi oknami, cez
ktoré presvitd teplé zlté svetlo. Atmosférou
pripomina unavené cechovovské sidlo ¢i dokonca
sakralny priestor. Z bytu viak zdroven citit
zatuchlinu a zazranu Spinu. Vysledkom je obraz,
v ktorom sa stretavaju krdsa a hnus, symetria
a chaos, romantickd nostalgia a stiesnujuce redlie.
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Len malokedy idu na javisku tieto polohy ruka
v ruke tak ako v Ldtszatélet/Imitation of Life.

Dve polohy — romantickd a naturalistickd — sa
prepdjaju aj v ramci javiskovej situdcie. Monori
napriklad kratko po odkryti scénického bytu
necakane skolabuje. Najskor jej pri otvorenej
chladnicke vytekaju zvratky z Ust, potom sa zvali
na zem vedla konferenc¢ného stolika. Napokon
uz len bezvladne lezi na gauci a v spolo¢nosti
exekutora ¢akd na prichod doktora. Sanitka, ako
inak, meskd — tento detail naznacuje nefunkénost
celého statu, ktory zenu este naposledy nechal
v Stichu. Rezisér pritom z obrazu leziacej robi
kontemplativnu scénu, v ktorej sa vyjav samotnej
chorej a jej zlej socialnej situdcie povysuje
priam na nabozensk ikonu. Cas predstavenia
pomaly ubieha ako v opare a na javisku sa zatial
s pietou vzdava ucta poslednym momentom
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zivota umierajlcej zeny zo spolocenského ,,dna“.
Do toho odrazu zaznie neopakovatelny hlas
Niny Simone a jej slova Birds flying high, you
know how I feel. Refrén piesne Feeling Good
zasadzuje trpkd bodku za jednym biednym
zivotom. Piesnou sa k scéne navyse pridava este
jeden silny rozmer. Mundruczé prostrednictvom
Niny Simone, znamej aktivistky za ludské

prava, nechdva do inscendcie prenikndt kontext
,»zvonku® —v podobe postavenia Afroameri¢anov
v Spojenych statoch, ktoré je rovnako spojené
nielen s rasizmom, ale i s chudobou. Na paralelu
medzi romskou otazkou a afroamerickym

obyvatelstvom ostatne odkazuje i nazov inscendcie:
Ldtszatélet/Imitation of Life, teda ,imitdcia zivota“.

Rovnomenna kniha spisovatelky Fanny Hurstove;j
spracuva rasistick( problematiku v USA a stala
sa predlohou viacerych filmovych spracovani.

-y -
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Takto sa socidlne divadlo méze solidarizovat
s pribuznymi problémami na druhom konci sveta.

Von zo zacarovaného kruhu?

Uprostred predstavenia sa zrazu za¢ne diat
nie¢o mimoriadne. Celd scéna sa da do pohybu.
Kubus, v ktorom je zasadeny scénicky byt, sa zacne
v pomalom tempe otd¢at v smere hodinovych
ruciCiek a neskonci, az kym sa cela konstrukcia
neotoci 0 360 stupfiov. Uz pre tento spektakel
sa oplati Ldtszatélet/Imitation of Life vidiet.
Toto otoCenie ma pritom na podobu bytu fatdlne
nasledky, ked'e scéna za¢ne prirodzene podliehat
gravitacii. Z polic nekontrolovane vyletujd knihy,
zo stien padaju obrazy, spotrebice ostdvajl visiet
na kabloch. Pred o¢ami divakov sa odohrava
destrukcia v priamom prenose. V divadelnej
skratke sa tlmo¢i vykibenost zobrazovaného
sveta, ktora zomelie vSetkych a vSetko.

Ked'sa potom kubus opit vrati do pévodnej
polohy, zostane z bytu len ruina. Stara zena
je pre¢ a do zdevastovaného bytu prichadzaju
novi obyvatelia — slobodna mamicka s malym
synom, ktori v rozbitom byte nasli svoje utocisko.
Mamicka sa s predstieranym dsmevom pokusa
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normalizovat situdciu, zatial ¢o chlapec sa za¢ne
nesmelo hrat v troskdch. Zadina sa novy cyklus,
no vidina lepsej buddcnosti je v nedohladne.

Na zdver predstavenia sa napokon do bytu
vkradne mlady muz s vyzorom chuligdna.V byte
hlada vlastni mamu, ktora tu byvala. ,Zomrela,”
dozvedd sa od chlapca, ktorého matka nechala

osamote a uprostred noci sa vytratila za pochybnym

frajerom. Mladik a chlapec ostdvaju stat oproti
sebe ako v zrkadle a az vtomto momente zaéina
skladacka rozpravania do seba zapadat. Dvojica
na javisku pochadza, podobne ako titoénik a obet
z pripadu o napadnuti, z rovnakého socialneho
prostredia. Mladik bol kedysi prakticky tym
istym malym chlapcom, deliich len vekovy
rozdiel jednej generacie. Mundruczd interpretuje
pripad prave cez toto prepojenie, pricom dvojicu
dokonca symbolicky spojil s histériou jedného
bytu. Len mlady muz ma teraz na hlave svetlu
parochfiu — uz nechcel byt ,,cigdfiom*.

Samotny utok v predstaveni neuvidime —
rozpravaju o nom az nasledujdce titulky, ktorymi
sa predstavenie kon¢i. Pre Mundruczéovu
interpretaciu a vobec jeho filozofiu socidlneho
divadla je totiZ podstatné sistredit sa na nie¢o
iné: na likvida¢né socialne prostredie, ktoré tento
zlo&in mohlo spustit. To je alarmujuci problém,
ktory treba riesit. Inak z neho nadalej ostane len
zacarovany kruh, z ktorého niet cesty von. ¢

Kata Wéber: Latszatélet/Imitation of Life
rézia K. Mundruczé scéna M. Agh kostymy

M. Agh, M. Domdn svetlo A. Eltetd dramatu rgia

S. Boronkay hudba A. Goldschmidt ticinkuji

L. Monori, R. Rdba, A. Lang, Z. Jéger, D. Kozma
premiéra 27. april 2016, Protén Szinhdz

(Trafé House of Contemporary Arts),

Budapest, Mad'arsko
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Nikolina Zidek
sociologicka, politologicka, divadelna teoreticka

Chorvatske divadlo
ako platforma

pre ludskopravne
vzdelavanie - 1. ¢ast

Boj o nezdvislost Chorvatska od Juhosldvie
prebiehal vo vojnovom stave. V chorvddtine sa
tato vojna oznacuje aj ako Vlasteneckd vojna,

Co jasne poukazuje na jej vyznam v procese
budovania naroda, ktorého identita nesie

pecat vojny. Podla deklardcie chorvatskeho
parlamentu o Vlasteneckej vojne z roku 2000 to
bol ,,spravodlivy a legitimny boj, vojna vedena

na vlastnu obranu a o svoje oslobodenie — bez
agresivnych a dobyvatelskych cielov*.' Posledna
operacia ,,Barka“, ktoru chorvatske jednotky
spustili v roku 1995 na oslobodenie tizemia Knin,
okupovaného Srbmi, bola vo zvlastnej deklaracii
z roku 2006 ukotvend ako ,legitimna, vitazna,
protiteroristicka, kone¢nd a pamitna bitka“.
Deklaracia zaroven definovala nasledujucu dlohu
pre vedecké a vzdelavacie institicie — tie mali

z tejto bitky urobit zdsadni udalost, ktord ,,sa
stane lekciou z chorvatskej minulosti, uzitocnou
pre buduice generacie”.? Takto nastaveny oficidlny
diskurz bol spociatku zakotveny vo dvoch
parlamentnych deklaracidch a nasledne sa v tejto
rétorike pokracovalo aj vo verejnych vyhldseniach,
spomienkovych udalostiach a aj v u¢ebniciach
dejepisu. Do mainstreamu tak prenikla verzia
pribehu, v ktorej sa chorvatsky narod v zasade

42 len branil aje teda nemozné, ze by Chorvati pocas

Preklad: Margareta Cveckova

vojny spachali akékolvek zlociny. V kone¢nom

dosledku vsak ide o popieranie porusovania

ludskych prav a spoloénost nema priestor vyrovnat

sa s temnymi strankami chorvatskej minulosti.
Tato Studia sa sustred'uje na divadlo ako

alternativny priestor, kde moZno budovat

povedomie o vojnovych zlo¢inoch Chorvatska

a spoloc¢nosti, ktord sa popieranim tychto

zlocinov stava spolupdchatelkou.

Vojna v chorvatskom divadle

a drame (1990 — 2006)

Téma vojny sa v chorvatskej drdme objavovala
pravidelne od zaciatku vojnového konfliktu,
dokonca stibezne s jeho priebehom. Napriklad
hru Davora Spisica Vitajte vo vojne (1992) ,,uviedli
priamo vo vojnovej zone mesta Osijek, v budove
Chorvatskeho narodného divadla, ktoré bolo
zni¢ené bombardovanim. Hralo sa bez elektriny,
pocas povinného vypnutia energii a za zvukov
skutoc¢ného ostrelovania®“.3 Drama pozostdvala
z pribehov obyvatelov mesta, ktoré sa objavili
v tladi, v mestskych kronikach alebo vo vojnovych
reportdzach, a tematizovala dilemu, & byt
divakom, alebo priamym tuc¢astnikom konfliktu.

Darko Luki¢ definuje ,,dramu vojnovej
traumy“ ako apoliticku a nehistorizujlicu, ked'ze

1 Official Gazette
of the Republic of
Croatia. 13.10. 2000

(v chorvéctine).

2 Official Gazette
of the Republic of
Croatia. 10. 7. 2006

(v chorvactine).

3 Luki¢, D. Drama

ratne traume. Zahreb:

Meandar, 2009,

S. 329 —330.

4 Ibid,, s.15.

»Sa kvojne, ideologickym klisé a spolo¢enskym
¢i ndrodnym mytom stavia kriticky, nelobuje
za ziadny politicky ndzor. Nesmeruje k politickému
divadlu, ale k demytologizacii a spochybneniu
vacsinovych spolocenskych mytov®.4

S vynimkou Spisic¢ovej hry vznikla vidsina
dramatickych textov o vojnovych traumach az
po vojne. Jednou z hlavnych tém chorvatskych
vojnovych hier je stratend generacia byvalych
vojakov, ich neschopnost zaélenit sa spit
do ,,mierového” zivota a posttraumaticka
stresovd porucha. Prave hra Izmedu dva neba
(Medzi dvoma oblohami) Renata Ryana Orli¢a
pracuje s témou neschopnosti reintegracie
do spolo¢nosti a fungovania v nej. Dej sa odohrdva
po vojne, v psychiatrickej lie¢ebni, kde postavy
sice hovoria o Zivote vonku, no uprednostiuju
pobyt v bezpedi medzi mirmi lie¢ebne. Dalim
autorom, ktory sa venuje téme ndvratu, je Filip
Sovagovic. V drame Cigla (Tehla) sa hlavna postava
vracia domov zo srbského zajateckého tdbora.
Sovagovic tematizuje deziltziu jednej generdcie,
jej neschopnost Zit aktivne a byt uzitoénymi pre
spolognost, ktord Zije v mieri. V hre Pticice (Vtdci)
Sovagovic opisuje moralny tpadok, ktory je
dosledkom vojny, a hlada suvislosti medzi vojnou
a zloc¢inom, ¢im spochybnuje prave ,,Cistotu®
Vlasteneckej vojny. Autor Ivan Vidi¢ sa v texte
Veliki bijeli zec (Velky biely zajac) tiez venuje
stratenej generdcii, ktora sa vracia domov z frontu.
Aj napriek tomu, Ze sa vojna skon¢ila vitazstvom,
Clovek-milion, ktory v nej bojoval, skonci ako nikto
a nedokdZe ndjst v novej spolo¢nosti svoje miesto.
V tejto skupine autorov stoji za zmienku este Nina
Mitrovic a jej dielo Kad se mi mrtvi pokoljemo (Ked'
sa vrazdia mftvi). Hovori o mftvych vojakoch, ktori
nedokdZu najst pokoj ani po smrti a dalej bojuju
vo svojich hroboch. Autorka spochybnuje kult
vojnového hrdinu a vyslovuje posolstvo, ze vojna
sa nekondi tym, ze sa vojaci vzdajd — mier je proces,

zahranidie

ucenie sa tolerancii a prijimaniu odliSnosti medzi
lud'mi. Luki¢ spravne konstatuje, ze v hre autorky
Mitrovic¢ovej sa vojna ani neskoncila, pokracuje
a pretrvava ako dedi¢stvo pre vsetky etnika, ktoré
sa z predchadzajucich konfliktov vobec nepoucili.
Dal$ou zdsadnou témou chorvatskych
vojnovych hier st vojnové zlociny spachané
na zenach. Drama Zmijin svlak (Hadia koza)
autora Slobodana Snajdera pracuje s témou deti,
ktoré sa narodili zo sexudlneho nasilia, ktoré
bolo d6sledkom vojny, ale aj su¢astou vojnovej
stratégie. Lydia Scheuermann-Hodak sa vo svojom
texte Slike Marijine (Mariine obrazky) na tdto
tému pozerd z iného uhla - z pozicie niekoho,
kto zil vo vojnovej zéne a bol svedkom vypovedi
Zien, ktoré sa stali obetami sexudlneho ndsilia.
Ndtené presidlovanie chorvatskych obcanov
srbského povodu na zadiatku vojny a masové
opustanie domov na strane Srbov je d'al$ou
zaujimavou a castou témou chorvatskej dramatiky.
Miro Gavran je prvym autorom, ktory v komédii
DeloZacija (Vystahovanie) otvoril tému ndteného
stahovania do bytov ,,s pozehnanim §tatu®
a obrovsku vinu plienenia, ktora nasledovala.
Gavran hru napisal a uviedol este pred koncom
vojny, takze to, ze k téme zaujal komicky pristup, bol
v zasade akt hrdinstva a tak trochu prejav protestu
autora, ktory vseobecne patri do hlavného prudu.
Aj Nina Mitrovic sa venuje téme vystahovania
v hre Komsiluk naglavacke (Susedstvo hore
nohami), ale opit z inej perspektivy. Tému skima
z pohladu Chorvatov, ktori musia opustit srbské
byty z dovodu navratu povodného majitela.
Autorka stavia dej cez postavu Chorvata, ktory byt
srbského majitela obyva nezakonne — obe postavy
st véak obetami — jeden bol zbaveny majetku,
druhy bojoval za svoju krajinu a skoncil na ulici.
Existuje vSak eSte jedna hra, ktord sa v roku
2001 venovala rovnakej otazke. Krovna udruga
(Ustredny zviz) autoriek Ante Tomicovej a Ivice
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Ivanisevicovej si vysluzila mimoriadne kritické
reakcie verejnosti, politikov aj vojnovych veteranov.
V podstate ide o prvu hru, ktord vébec na verejnom
fore vzbudila také silné reakcie. Kritizovali ju

vsak aj sami divadelnici, ktori textu vycitali nizku
kvalitu a odsudili ho ako dramaticky text druhej
kategorie. Lukic radi text k ,,typickym prikladom
agresivnej demytologizacie®. Vzburu, ktord sa
proti dielu zdvihla, povazuje len za ,,dosledok
agresivneho pristupu k spolocenskej mytoldgii®.s
Tematické jadro hry otvorene spochybnuje mytus
Vlasteneckej vojny ako taky — spochybnuje
Chorvdatov ako obete nuteného presidlovania
podas vojny, niteného optidtania vlastnych
domovov a narda aj na niitené vystahovavanie
Srbov. Autorky zaroven upozornujl na fakt, ze
presidlovanie nebolo jednorazovou zaleZitostou,
ale masovym fenoménom. Na rozdiel

od Gavranovej hry, ktora dej zjemnuje pribehom
lasky a komedialnym vyznenim, autorky

na svetlo sveta vytahuji celkom iné, mimoriadne
citlivé témy: kult heroizmu, dobrovolné
regritstvo a dobrovolné sebaobetovanie pre
vlast, masivny odchod Srbov z Chorvatska

na zaliatku vojny, ako aj snahu vyrovnat sa

s radikalnou a pomerne rychlou premenou
mytoldgie uctievania juhoslovanského socializmu
na chorvatsky nacionalisticky patriotizmus.

Ide o velmi citlivd tému, obzvlast ked'
vezmeme do Uvahy, kde a kedy text inscenovali
—rok 2001 bol prvym rokom po zmene vlady,
ked'ze od roku 1990 s absolitnou vaésinou vladla
Chorvatska demokraticka unia. V roku 2000
vyhrala parlamentné volby stredoprava koalicia
Siestich stran. Zaroven to bolo obdobie, ked'sa
Chrovétsko zadalo otadat smerom k eurdpskej
integrdcii a takyto krok vyzadoval spolupracu
s Medzinarodnym trestnym tribunalom pre
byvald Juhoslaviu (ICTY), takze Chorvatsko

44 muselo tribundlu vydat chorvatskych obéanov

vo vysokych vojenskych funkcidch. Prva zasadna
kriza medzi novou vladou a ICTY vznikla v d6sledku
obzaloby chorvatskeho armadneho generdla

Mirka Noraca v roku 2001. Hned' ako autority

vydali zatykac, Norac sa ukryl a vo februari 2001

v Splite vypukli masivne protesty, na ktorych sa
zislo okolo dvestotisic ludi s poziadavkou na zmenu
vlady z dovodu vlastizrady. Hra Krovna udruga

sa hrala priamo v Splite len niekolko mesiacov

po protestoch. Na kontroverzii pridalo aj to, ze sa
nehralo len v nejakom malom divadle, ale rovno

v Chorvatskom narodnom divadle v Splite. Narodné
divadla s ,oltarmi, na ktorych sa ma narodna
mytoldgia nielen tvorit, ale aj zachovdvat“.

Luki¢ vo svojej studii skiima obdobie medzi
rokmi1991a 2004 a konstatuje, ze v podstate
neexistuje hra, ktord by ,,jasne smerovala
k politickej aktivizacii alebo silnejsej destabilizdcii
spolocenskej mytoldgie“.” Bud' su prilis
konzervativne, alebo prili$ sistredné na mensie
osobné pribehy a sukromnd histdriu. Ako vsak
autor konstatuje, v roku 2004 bolo priskoro
navytvdranie zaverov a nejaké hodnotenie, ked’ze
vtom Case bola ,,chorvatska dramatika traumy
este stdle vo vyvoji, takZe vyvodzovat zavery
vo vztahu k jej skutoénému dosahu na rozpad
spolocenskej mytoldgie je takmer nemozné“.® ¢

KROVNA UDRUGA
(Chorvatske narodné
divadlo v Splite)

foto M. Biljak

5 Ibid, s. 270.

6 Ibid.

7 Ibid,s. 341

8 Ibid.,s. 342.

Zuzana Nemcova Gulikova
teatrologicka

Uneseny tichom

Pise sa rok 1958. Na javisku zavodného klubu Chemickych
zdvodov Juraja Dimitrova (v skratke v Dimitrovke)
vystupuju studenti herectva Vysokej Skoly muzickych
umeni v Bratislave. Na prvy pohlad ni¢ mimoriadne,
javisko v Dimitrovke vyuZivalo a bude vyuZivat este

vela divadelnikov a z niektorych z nich vyrastu aj
profesionalni umelci. Na tomto konkrétnom stretnuti
vsak sedi v hladisku aj este Cerstvy absolvent divadelnej
vedy Divadelnej akadémie muzickych umeniv Prahe
Emil Lehuta. A nielen sedi, ale aj pise. Maly, ale

vyrazne pochvalny clanok do dennika Vecernik. Ani

to by v8ak este ni¢ nemuselo znamenat. Keby...

Keby mlady kritik ostal len pri ¢lanku. Ale Emil
Lehuta, este plny prazskych reminiscencii, vidi v Milanovi
Sladkovi nadejného avantgardného tvorcu, a tak ho
nasmeruje do prostredia prajnejsieho alternativnym
smerom umenia. A tak prezije Milan Sladek nie jedno,
ale hned' dve osudové stretnutia — s E. F. Burianom
a Eduardom Zlabkom. Od Emila Franti$ka Buriana sa uci
syntéze divadelného umenia - literarnej priprave, rytmike
a stizvuku slova, hudby a pohybu, dolezitosti svetla
a celkového vytvarného vyznenia divadelnej inscendcie.
S Eduardom Zlabkom objavuji moznosti a hranice
pantomimickej vypovede a pod Burianovym vplyvom
sa pantomimické klauniady v ich podani definitivne
menia na obciansky angazované etudy zo zivota.

Milan Slddek $tudoval herectvo na VSMU v rokoch
1957 — 1958, nasledne posobil do roku 1960 v studiu
Divadla E. F. Buriana v Prahe, kde spolu s Eduardom
Zlabkom zaloZili Pantomimicky sibor (1959) a nastudovali
dve celovecerné inscenacie — Hrcu (1960) a Handrdra
(1961). Uvolnenejsia spoloCenska atmosféra a ispech
na prazskej scéne vyustili do pozvania a presidlenia
stiboru na Slovensko. Sti¢astou pozvania bol aj prislub

vhodnych priestorov v Bratislave, ktory sa vsak naplnil
az v roku 1967 vznikom Divadelného $tudia, ktoré
prevadzkovalo Divadlo pantomimy, Divadlo poézie

a Divadlo na Korze. V tomto medzicase sa Divadlo
pantomimy pohybovalo po bratislavskych ,,obkasoch®
a kratkodobo pésobilo na stabilnejsich divadelnych

foto M. Baloghova
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scénach, akymi boli Divadielko Horizont (1961 -1962)
a Mald scéna SND (1962 —1964). V rokoch 1965 — 1967
ho zastresovala Koncertna a divadelna kanceldria.

Po prichode do Bratislavy predstavuje Milan Sladek
publiku svoj novy subor v inscendcidch Postrehy (1961
a1962), Hrca (slovenska premiéra 1962) a Unos do ticha
(1963). Po odchode spod strechy SND spolupracuije
tandem Sladek-Zlabek s Vysokou $kolou muizickych
umeni, kde nastuduju inscendciu hry Pavla Kyrmezera
Komedie Ceskd o bohatci a Lazarovi (1964). Vzapati
sa Sladek vracia ku komornejsim projektom v Sdlovych
pantomimach (1965), uvadza dalSiu Kyrmezerovu hru
Komédia o Tobidsovi (1967), znovu uvadza v mierne
upravenej a CiastoCne preobsadenej verzii Komédiu
0 bohatci a Lazarovi (1967) a najzrelsi autorsky projekt,
celovecernd mimodrdmu Starindr (1967). V roku 1967 prijal
Milan Sladek spolupracu so Statnym babkovym divadlom
v Bratislave v inscendcii Moment muzical (1967), kde sa
popri pohybovej spolupraci alternoval s Vladimirom
Ragalom a Duganom Stauderom v postave Hudobného
klauna. Okrem toho poskytol Milan Slddek pohybové
skolenie aj hercom dalsich nielen babkovych divadiel (KBD,
SBD, DSNP, VSMU). U7 pocas pdsobenia na Slovensku
vystupoval so svojou pantomimickou skupinou vo vyse
40 $tatoch sveta. Casté a dlhotrvajtice zdjazdy boli
jednou z pricCin, pre ktord ho vo vedeni Divadelného
studia vystriedal (1968) Kornel Foldvari. Po roku
1968 posobil Milan Sladek vyhradne v zahranici.

Pocas slovenského posobenia Milana Sladka bolo pre
jeho tvorbu dolezité smerovanie postavy od archetypu
k charakteru, postvanie pantomimy od mozaiky kratsich
vystupov k ucelenej celoveCernej inscendcii s prvkami
cinohernej dramaturgickej pripravy a umocnovanie
jej vypovednej hodnoty. Uspech Starindra urobil
z mimodramy dolezity medznik v osobnom umeleckom
vyvine Milana Slddka i modernej pantomimy.

Svoje zahranicné posobenie zacal Milan Sladek
vo Svédsku. V roku 1970 sa prestahoval do Kolina, ktory
sa stal jeho zakladnou i druhym domovom. Po putovani

46 po skolach a roznych divadelnych scénach otvoril

foto A. Nagy

v roku 1974 vlastné divadlo Theater Kefka a o dva roky
neskor aj medzinarodny festival pantomimy Gaukler.
Nemeckému publiku predstavil Kefku i Pierrota, svoje
sélové pantomimy, ale nevzdal sa ani celovecernych
projektov. Jednym z prvych, ktory vznikol uz v zahranici,
bol Dar (1971). Inscendcia, v ktorej sa svojskym spésobom
vratil k udalostiam roku 1968 a vstupu sovietskych vojsk
do Ceskoslovenska. Ale tie inscendcia, v ktorej ¢erpal
zo svojich stretnuti s babkovym divadlom a v ktorej sa
prihlasilo o slovo aj jeho vytvarné citenie. Bez zvelicenia
mdZeme povedat, Ze vo véetkych nasledujicich
projektoch je vytvarna zlozka dolezitym vizualnym
i vyznamovym prvkom inscendcii, ¢i uz ide o masky,
bdbky, kostymy, pracu s farbou, alebo so svetlom.

Pocas pdsobenia v zahranici pokracuje Milan Sladek
aj v cestovatel'skej misii. Spolupracuje s Goetheho
institutom i s organizaciou UNESCO, cestuje po vSetkych

kontinentoch, hra v divadlach, na skolach, v uteceneckych
taboroch, na pdde OSN. Uci, tvori, prekracuje hranice
geografické i hranice divadelnych druhov. Stretnutie
s vychodnymi divadelnymi kultdrami je pre umelca
Sladka, vyjadrujlceho sa cez pohyb a vytvarné zlozky,
tretim osudovym stretnutim. Stava sa vetrom do plachiet
jeho tvorivosti a umeleckej odvahy. Emil Lehuta o fiom
v rozhovore s Katarinou Ducarovou povedal: ,,... stdle
potrebuje spalovat seba samého. Davat si vidy
naroc¢nejsiu ulohu. Ini st spokojni's tym, ¢o dosiahli.
A prave tato neutichajica tvoriva energia ho ndti
hladat stdle nové izemia, na ktoré noha pantomimy
eSte nevstupila — inscenuje Dona Juana (1978), Carmen
(1983, 2000), Krdla Ubu (1984, 1999) a velky autorsky
projekt Apocalyptica (1989, 1992). Na Slovensko sa vracia
vdaka velkym opernym projektom v spoluprdci so SND
—vznika Figarova svadba (1991) a Korunovdcia Poppey
(1993, scéna a kostymy Albin a Daniel Brunovski), ktoré
spolu s réziami Jozefa Bedndrika novatorsky rozéerili
inscenacné hladiny slovenského operného divadla.

Druhé slovenské pésobenie Milana Sladka trvalo desat
rokov. Pre pantomimu ziskal priestor Divadla Aréna, ktoré
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preslo rozsiahlou rekonstrukciou a do ktorého nasledne
preniesol aj medzinarodny festival pantomimy Kaukliar.
V ramci festivalu sa v Bratislave predstavili umelci prakticky
zo vsetkych svetadielov. Milan Sladek vratil na javisko
svojho Kefku, inscendcie pre deti i celovecerné projekty
pre dospelych. Vd'aka personalnemu a technickému
zazemiu mohol v inscendcii Grand Pierrot (1995 Divadlo
Novd scéna, 1997 Divadlo Aréna) vzdat hold svojmu
celozivotnému vzoru, franctizskemu mimovi ¢eského
povodu Jeanovi Gaspardovi Deburauovi. S dlhodobym
posobenim na Slovensku sa rozlicil uvedenim Opery
za tri grose Bertolta Brechta (2001), s ktorou subor
s Uispechom absolvoval aj posledny zajazd do Nemecka.
Po ndvrate do Nemecka prichddza Milan Sladek
na Slovensko len prileZitostne ako host. Vystavuje svoje
obrazy, predstavuje nové projekty. Vo svojich umeleckych
a pedagogickych aktivitach pokracuje v zahranici
a opit cestuje. V Nemecku oprasil staréie a pripravil
nové inscendcie. Treba vak povedat, 7e jeho ndvraty
nie st mechanické. Inscendcie dozrievaju a menia sa
spolu s jeho tvorcom. Pri zachovani zdkladnej Struktury
deja sa so zmenou doby menia aj akcenty v umelcovej
vypovedi. Z novsich projektov spomenme KriZovu cestu
(2007) a Antigonu (2014), ktoré mali moZznost vidiet
aj slovenski divdci a ktoré st obrazom celozivotného
snaZenia Milana Slddka prind$at divakom aktudlne
témy so véeobecnou platnostou, vypovede o konflikte
mordalky so svetskou mocou a nad¢asovych humannych
hodnotach. Vynimoénost talentu Milana Slddka nie je len
v kultivovanosti a plastickosti pohybu i vyraznej a vyrazovo
bohatej mimike, vytvarnej autonémnosti a odvahe
urobit z pantomimy nevéedne komplexné a syntetizuijtice
plnokrvné divadlo. Ale je aj v jeho hladacstve, jeho
neustdle pritomnej umeleckej angazovanosti a ludske;j
zainteresovanosti na osude ¢loveka v meniacich sa
dobovych suvislostiach. Milan Sladek oslavil 23. februara
2018 zivotné jubileum — okruhlych osemdesiat rokov. ¢

1 Teatro, prvd internetovd divadelnd revue. Rocnik s, Cislo 0-1,

september-oktober 2000.
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Andy @ Basquiat

Monika Certezni foto R. Miko

tanecna publicistka

Majster fluidného
prevtelovania sa

Bratislavské Divadlo Mala scéna STU sa

0d 28. februara do 3. marca 2018 stalo miestom

oslav vyznamného Zivotného jubilea svetoznameho
majstra pantomimy Milana Sladka. Divikom

a priaznivcom pantomimy divadlo poniiklo podujatie
s nazvom Jubileum, ktoré pozostavalo z dvoch
Sladkovych inscendcii Dar a Andy & Basquiat.

Inscendcia Dar priniesla na javisko legendarneho Kefku,
umelecké alter ego Milana Sladka. Dar je parafrazou
,priatelskej pomoci - okupacie Ceskoslovenska vojskami
Varsavskej zmluvy, v SirSom kontexte sa zaoberd témou
trojskeho kona, ktory vo svojej podstate skryva hrozbu
zneuzitia a ovladnutia. Milan Sladek v predstaveni
kombinoval techniku pantomimy s ¢iernym divadlom.
Objavil sa aj fragment etudy neviditelnej steny, takej
priznacnej pre klasickd pantomimu. Pre Sladka typicky
presah, siahajuci az ku klasickym formam bunraku
a kabuki, robi jeho Styl nesmierne osobitym a sti¢asnym.
Vel'mi vyraznou ¢rtou jeho pohybovych etud je zmysel pre
humor a sebairéniu, ktory vnaga do inscendcie hravost.
Tym sa popisnost gesta meni na plastickost, praca
s vnutornym impulzom pre pohyb obohacuje formalne
pravidld pantomimy o hibavy filozoficky kontext. Gesto
a mimika nabaluju vyznamoveé vrstvy situdcii, stavajd sa
nazorovym extraktom, presne sformulovanym posolstvom
nabadajucim na dialdg. Trapne sa stava milo ludskym.
Anekdoticka reflexia stretnutia rozporuplnych
svetov dvoch umeleckych gigantov — Andy & Basquiat
tvorila druhti &ast jubilejného velera. Podas
vzajomného priatelstva krala popartu Andyho Warhola
48 aafroamerického graffitového excentrika Jeana-Michela

Basquiata umelci spolo¢ne namalovali asi 130 obrazov.
Fascinujlca spolupraca, schopnd absorbovat rozdielnost
oboch vytvarnych stylov, ludského nastavenia a dskali ich
sldvy, je primarnou témou inscendcie. Andy @ Basquiat je
zabavnou hrou, niekedy laskavo konfronta¢nou a obéas
provokujticou, dvoch vyhranenych egocentrickych
osobnosti. Samotny Slddek sa ako Andy Warhol s lahkostou
a nadhladom konfrontuje so zivelnou fyzikalitou mladého
mima Kelvina Burkarda v postave Basquiata. Hudba
Jozefa Vlka je Specifickym dynamizujicim elementom,
vnasajucim do vzajomného doberania sa intelektualne
tenzie, ktoré sa prekvapivo ventiluju v radostnych
avitdlnych obrazoch. Andy @ Basquiat je predstavenim
oslovujicim mladé publikum svojou odvahou, vtipom,
provokativnostou, rytmickou dynamikou konceptu.
Pohybové zdroje Sladek uz dlhsi ¢as nachddza v prvkoch
japonského divadla bunraku a kabuki, a tiez v buté

tanci, napriklad v podani tanec¢nika Kazua Ohna. Mozno
aj vdaka tejto umeleckej a intelektudlnej otvorenosti

je Milan Sladek doteraz nedostihnutelnym majstrom
vytvdrania typoldgie postay, fluidného prevtelovania

sa a preciznosti plnovyznamového gesta. ¢
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Milan Sladek: Jubileum
28. februdr — 3. marec, Mald scéna STU, Bratislava

foto archiv O. Naharina .

Ohad Naharin
choreograf a tanecnik

Posolstvo

k Medzinarodnému
dnu tanca 2018

extra

K divadelnym sviatkom patri okrem Svetového dia divadla aj Medzinarodny den tanca, ktory je od roku

1982 stanoveny na 29. aprila. Pri tejto prileZitosti a tieZ pri prileZitosti 70. vyroc¢ia zaloZenia Medzinarodného
divadelného institatu (ITI) vzniklo pit posolstiev, kazdé za jeden z piatich regionov UNESCO. Vsetky podciarkuju
transkulturalny a medzinarodny aspekt tvorby a potrebu reagovat prostrednictvom umenia na globalne
témy a udalosti, ktoré ovplyviiuji nasu multikultirnu spolocnost. Salia Sanou, tanecnik z Burkiny Faso,
pripomenul, Ze svet momentalne tvaruje migracna kriza a tanec je jednym z najprirodzenejsich prostriedkov
prepajania kultir a prekracovania hranic. Libanonska tanecnica Georgette Gebara pripomenula, Ze tanec

je univerzalnym jazykom, ktorému mézeme rozumiet bez ohladu na povod. Tanec je skvelym protiliekom

na Sialenstvo ludstva, piSe kubanska tanecnica a choreografka Marianela Boan. Podobnym tivaham sa venuje
aj ¢insky choreograf Willy Tsao, ked' sa pyta, ¢i by umenie mohlo slazit ako prevencia alebo riesenie portich,
ktoré ohrozuji mier a harmoniu sveta. Autorom posolstva pre Europu je izraelsky choreograf Ohad Naharin.

Tanec je o byti v pritomnosti. Je o nacivani

roznym vzruchom tak, aby sa toto nacdvanie stalo
energiou pre vsetky pocity, formy i obsah. Vzdy by

sme si véak mali pamitat, odkial sme prisli.

Ked'sa ma pytaju, o Com je moja praca, najprv odpoviem,
ze je 0 sebe samej. O tom, ako sa vsetky jej prvky
stretnd, aby vytvorili pribeh. Tane¢né rozpravanie

o sile, jemnosti, vyuziti vybusnej energie. Vyskum
pohybu, usporiadania a Struktury. Smiech nad sebou
samym, dynamika, zlah¢ovanie a zveliCovanie,

spojenie pozitku i ndmahy, sublimacia Sialenstva,

vasne a predstdv kazdého tanecnika do Cistej formy.

Ak sa podari, tanec dokaZe byt nadherny, dokonca aj ked'
md d'aleko od dokonalosti. Musime odolat konzervativnemu
a konvenénému mysleniu, ktoré je zakorenené vo vicsine
tanecného vzdeldvania a tréningu, vymenit staré ndpady
zanové, lepsie. A kazdy defi nesmieme zabudnut trochu
si zatancovat... ale nikdy nie pred zrkadlom. ¢

.
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Ohad Naharin (1952)

Choreograf, umelecky $éf Batsheva Dance Company, tvorca
pohybového jazyka GAGA. K Batsheva Dance Company sa pridal v roku
1974, hoci mal minimdlny tréning. Po¢as prvého roku ho hostujtica
choreografka Martha Graham pozvala do svojho siboru v New
Yorku, kde v roku 1980 aj debutoval ako choreograf v studiu Kazuka
Hirabayashiho. V nasledujiicom desatroéi prezentoval svoje prace
v New Yorku aj v zahraniéi, spolupracoval s réznymi stibormi, okrem
iného s Kibbutz Contemporary Dance Company a Nederlands Dans
Theater. V roku 1990 bol vymenovany za umeleckého $éfa Batsheva
Dance Company, v tom istom roku zaloZil aj mladeznicky sibor
Batsheva — the Young Ensemble. Popri praci na inscenaciach
vytvoril Naharin aj GAGA, inovativny vyskum pohybu

adenny tréning pre tane¢nikov Batsheva Dance Company,

ktory sa rozsiril medzindrodne aj medzi netaneénikmi.



extra

Werewere-Liking Gnepo
multidisciplinarna umelkyna

Posolstvo k Svetovému
dnu babkarstva 2018

Svetovy den babkarstva sa kona uz od roku 2002
pod zastitou organizacie Union Internationale
de la Marionnette (UNIMA) a je stanoveny

na 21. marca. Prvé medzinarodné posolstvo

bolo zverejnené v roku 2003 v Nai Dilli v Indii.
Tento rok je autorkou posolstva umelkyia
Werewere-Liking Gnepo z PobreZia Slonoviny.

Vyrezana hlava

Pomalovana postava

Je to ¢lovek

Je to zviera

Alebo dokonca zelenina

zrodena z korenov ¢i mrtvych listov

Jeto nerast

vytvoreny priamo z kopy kamenov alebo rudonosnej zeme
Alebo je to len pena alebo handry...

Je alebo predstavuje niekoho milovaného,
Predka alebo Anjela strazneho,

Ale mohla by to byt aj prislibend

socha, maska alebo babika

Co z toho robi babku, je ozivenie:

Nosime masku alebo babiku, trasieme
skakacim panacikom, ozivujeme babku...

Mbze to byt pali¢ka,
dazdnik, ruka alebo noha
Kym ju ozivujeme,
vytvarame iliziu, ze zije vlastnym zivotom,
je osobnostou, ma charakter,
50 plan, ciel, svoj vlastny osud,

Zije zivot ako ktokolvek iny

Zivot spojeny so svojim animatorom, svojim
Stvoritelom: dialekticky Zivot,

niekedy dojimavy, ¢astejsie komicky a fantasticky...

NemoZeme sa zamyslat nad babkami bez toho, aby
sme premyslali nad stvorenim vo vseobecnosti
Hlavne nad stvorenim Zivota

A zvl43t nad stvorenim Zivych bytosti, zdanlivo
nezdvislych, ktorych zavislost alebo vzdjomna
zavislost viak ¢asto presahuje ¢ire oZivenie

Stdva sa ¢istou manipulaciou...

Nemdzeme premyslat o Stvoritelovi a vysmechu, ktory
vyvoldva otravné otdzky bez toho, aby nds opit vysmievali:
To, ¢o je v ociach dietata, ktoré je vkazdom z nds
Avkazdom nasom divakovi

To je to, ¢o ndm pomdha uniknut

zo zufalstva a nemohucnosti

Celiac neustdle rastticej

neznasanlivosti a nasiliu.

Potrebujeme tento detsky pohlad, aby

sme uverili ozivenym postavam

Tymto ,,Ndjundju” a ,,Kakamu*, ,,Sogos

Ba“aich,Sogos Denw*

Niekedy takym jemnym a atraktivnym, ¢asto takym divnym
a desivym, ktoré na jednej strane terorizuju ¢i ohromujd

Na druhej strane, bez ohladu na to, vsak uplne zaujmu
véetku nadu pozornost a ochotu

verit v magiu a vietky jej moznosti

zmenit svet a vietky jeho mravy.

A prijimame babky,

V tichosti im nactdivame,
Obdivujeme ich tvare aich usta,
tu dzasnd imitdciu a znazornenie
nasich spolocenskych babok:
Politikov, Veriacich,

MuZov a Zien,

foto archiv UNIMA

hlasov Moci a Biznisu

vsetkych takych mafianskych,

tak strasne zvratenych

Babky nas dohanaju k slzam, ked' to vsetko odhaluju
Bez cenziry ¢i bombardovania.

St doma aj tu, v Afrike,

St tu a robia ,,Sagov”,

Maju svoju vlastnu silu

Silu zit a byt,

Si darom, dedi¢stvom

A poznanim

z generdcie na generaciu

Su zasvidtenim

pred zacatim hry

Sd umenim epickych ¢asov
Tam, kde sa re¢ sleduje prilis pozorne,
odteraz vyzaduju stity
chraniace ,,vdovy a siroty® tieto
impulzy vynalezcov a tvorcov...

Ponukaju slobodu, aby sme sa usilovali
o nepreskimané vesmiry, v ktorych techniky stvorenia
a zvldst oZivenia stitaZia

v ramci tychto globalnych manipuldcii
(genetickych aj technologickych)
Ziadaju svoj podiel na trhu,

rovnako ako dostojné a Cestné miesto
zodpovedajuce ich zasluham

Babky Afriky

vstupuju na scénu

Odhaluju svoj nevsedny pribeh

extra

utkany z krdsy a tajomstva,

zo snov a zazrakov

Odkazané na zachovanie

Cistého detstva

v predstavivosti ludstva

A pri svetovych oslavach babkarského umenia v roku 2018
som obzvldst pyénd a $tastnd, Ze som bola vybrana, aby
som priniesla Posolstvo UNIMA. Na pocest tejto umeleckej
formy, ktora stale neodhalila celé bohatstvo ludského
dedi¢stva. Podla najlepsieho vedomia a svedomia celého
[udstva. A modlim sa ku vsetkym, ktori mi zverili toto
uslachtilé poslanie a ktori maji moju tictu a vd'aénost. ¢

Werewere-Liking Gnepo (1950)

Je autorkou priblizne tridsiatich vydanych knih od romanov cez
dramatické texty, poviedky, basne az po eseje ¢i knihy o umeni.
Posobi aj ako dramaturgicka, babkarka, divadelnd a televizna
herecka. Rezirovala mnoho divadelnych inscendcii, oznacovanych
ako africké opery, niektoré z nich absolvovali turné po celom
svete. V rokoch 1979 — 1985 pdsobila ako vyskumnicka tradi¢nej
pedagogiky na univerzite v Abidjane (LENA). Vyvinula vzdelavaci
systém inspirovany africkymi iniciaénymi obradmi. V rdmci

tohto tréningu posobila ako ,,star awakener, teda hladacka
talentov. Tato tloha jej umoznila podporit stovky mladych ludf

v problémovych podmienkach, aby sa mohli tispeéne zaélenit

udelil cenu City Heroes. Je zakladatelkou umeleckej skupiny
Ki-Yi Mbock ako aj Ki-Yi Pan-African Foundation for Youth
Training in Cultural Creation and Development, kde pracuje
doteraz. Ziskala niekolko oceneni, napriklad francizsku
Arletty Award, belgickid René Praile a cenu Fonlon Nichols
Award Univerzity v Alberte. Je Rytierkou umeni a literatury

vo Francuzsku ¢i nositelkou vyznamenania Radu za zasluhy

na Pobrezi Slonoviny. V rokoch 1997 az 2003 bola élenkou Rady
franctzsky hovoriacich spolocenstiev. V roku 2005 ziskala cenu
Noma a v roku 2007 ocenenia Kniha roka za roman Amputed
Memory. V sticasnosti je stalou clenkou Akadémie vied a Africkej

. dospolocnosti. Za to jej holandsky princ Claus v roku 2000
E a diasporickej africkej kultury a umenia na Pobrezi Slonoviny.



kratko kriticky kratko kriticky

Lenka Dzadikova
teatrologicka

zmiesané pocity. Rozpravka je esenciou nadc¢asovych
problémov chudoby, alkoholizmu a domdceho nasilia. A hoci

Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

-~ Memento mori?
Ale prosim vas.

Najnovsia inscendcia Kremnického divadla v podzemi
Poslednd husicka je navratom tohto divadla k textom
pracujucim s prvkami spolocenskej satiry. Text ¢eského
dramatika S.d.Ch."je v podstate antimoralitou, ktorej
hlavnou postavou je fiktivny Politicky initel. Poc¢as
rozhovoru s Doktorom popija luxusny konak a pripravuje
pecenu hus. Jedlo, ktoré si cely zivot vychutnava, no
tentoraz vie, ze si ho pripravuje naposledy. V ,,spravnom
svete” by malo ist o symbolické svedectvo o uzdraveni tela
aj dude tesne pred smrtou. LenZe Poslednd husicka nie je
hrou zobrazujicou spravny svet. Namiesto predsmrtného
pokania prichddza pravy opak. Hus je metaforou verejného
zaujmu ¢i majetku. Politicky Cinitel vysvetluje, ako dokazal
manipulovat verejnostou, aby ju presvedcil, Ze kona v jej
najlepsom zaujme. Doktor sa ho nesnazi este naposledy
dostat na sprdvnu cestu. Je pasivnym pozorovatelom,
ktory v podstate len s obdivhym tizasom hika nad tym,
ako jeho pacient dokdzal cely Zivot nicit svoje telo rovnako
ako zvereny majetok. Je to vlastne vztyceny prostrednik.
Nie vsak politikom a ich chamtivosti, ale smrti a moralke.
Prave moment onoho vyrazného gesta chyba
inscendcii v rézii Karla Krala. Ta vychadza z principov
literarneho divadla s minimom hereckej akcie. Spravnym
rozhodnutim bolo obsadenie Eugena Libezfiuka (Politicky
Cinitel). Rusinsky prizvuk spolu s tielkom, ktoré ma
oblecené, predstavuji dobry zdklad pre interpretaciu jeho
postavy. Nie je to ziadny vysoky politik, skor dlhoro¢ny
funkcionar niekde na severovychode Slovenska, ktory
dokdazal obh3jit post starostu od polovice osemdesiatych
rokov az dodnes. Libeznuk sa dokdze v mimike a intondcii

52 1 Vlastnym menom Miloslav Vojtisek.

foto C. Bachraty

vyhrat s pozitkdrstvom a suverenitou svojej postavy.

Na druhej strane vsak tieto mikrositudcie uz neprepojil

do postupne gradujtceho celku, ktory vyvrcholi v zavere.

Viem si predstavit, Ze s pribtidajicimi reprizami posunie svoj

vykon este o troven vyssie. Obsadenie postavy Doktora

je zasadné a v inscendcii predstavuje vacsi problém.

Herec musi udrzat plni koncentraciu a na minimalnej

ploche vytvorit postavu, ktord v principe nie je viac ne?

,nahrdvacom®, ale zas neskiznut do pozicie prisediaceho.

Vladimir Zboron je vyborny typ. Ak mu postava sadne,

je radost ho na javisku sledovat. Lenze v tomto pripade

musi hrat. Prakticky ni¢ z toho, ¢&im dokaze inokedy zaujat,

tu nema priestor rozvintit. Libezfuk je tak na javisku

podstatnd ¢ast trvania predstavenia vlastne akoby sam.
Poslednd husicka dokdZe pobavit, ak ju ¢itate cez kontext

dejin dramy. Okrem spominaného principu antimorality

je tu pritomny aj motiv hrobarov (Heterosexudlny

funebrak — Maria Benkovska, Homosexualny funebrak

— Martin Kollar). Bujary smiech vsak neprindsa. Pricina

pritom nie je v tom, ze inscendcia mala premiéru prave

pocas tyzdna, ktory sposobil, ze spojenie smrti a politiky

na nejaky ¢as na Slovensku smiech nevyvola. ¢

.lo..oono...lo..oono...lo..o
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S.d.Ch.: Posledna husicka

preklad J. Fakla dramaturgia J. Mikitkovd scénografia a babky
B. Hubena rézia K. Kral i¢inkuju E. Libezfiuk, V. Zboron,

M. Benkovskad, M. Kollar

premiéra 28. februdr 2018, BlackBox Stiidia Ludus,

Bratislava
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e Andersen p()dl’a Havla

Simon Spisék nie je rezisér uhladenych rozpravok.

Prave naopak. Jeho inscendcie st gejzirmi napadov,

asociativnych odbociek a neocakavanych strihov. Bez

bdzne pristupuje aj k literarnym predloham, ktoré nevaha

nadinterpretovat a ak chce, tak aj dezinterpretovat.

V nerovnom boji medzi neskrotnym rezisérom a mitvym

autorom uz padli mnohi — Marquez, Shakespeare,

Brecht a najnovsie aj Hans Christian Andersen.
Inscendcia v Novom divadle v Nitre sa vola Cisdrove

nové saty, no nejde tu len o jednu rozpravku. Spisdk spolu

s dramaturgickou Veronikou Gabdikovou si Andersena

podali komplexne a svojou inscenaciou mu vycitaju

jeho krutost. V ich spracovani nie je Cisar vébec taky

zly, Dievéatko so zapalkami si zaslizi prezit a z lasky

Kaya a Gerdy Snehovu kralovnd trafi slak. Zastupkynou

tradicného ponatia Andersenovych pribehov je Teta

Bozena. V tvode pouci divakov, ako sa maju v divadle

sprdvat, a upozorniich, 7e ,,po predstaveni tlieskame, aj

ked'sa nam predstavenie nepacilo“. Potom ¢ita priamo

z knihy. Rozpravkové postavy jej to vsak kazia — Cisar

vbehne do rozpravky o Dievéatku so zapalkami, da mu svoje

oblecenie a prekazi jeho tmrtie. Teta Bozena vykrikuje,

7e Andersen to tak chcel a dievéatko musi umrzniit, aby

nastal katarzny zazitok. Vstupuje na javisko, prebieha

bldzniva nahanacka, knihy sa chopi Cisarov Komornik

a ¢ita o Snehovej kralovej. Hra ju Teta Bozena. Cisar

a Dievcatko so zapalkami vSak zahraju takd silnu lasku

medzi Kayom a Gerdou, ze Snehova kralovna to neprezije.

Poslednou vetou predstavenia, ktoru herci vyslovia, je,

7e pravda a ldska musia zvitazit nad [Zou a nendvistou.
Tvorcovia sa Andersenovym rozpravkam doslova

vzopreli, no vich odvaznej nekonvencnej interpretacii

do seba vietko zapadd. Treba viak podotknlit, Ze pri

zobrazeni utrpenia Dievcatka so zapalkami vyvoldvaju

Katarina Vargova Petrusovd stvarnuje postavu s nadhladom
a zamerne s istou veselostou, jej rozpravanie o ndsilnom
otcovi alkoholikovi sa vzpiera humornému ponatiu.

Sdbor Nového divadla je pripraveny napliat
,,odviazané“ divadlo Simona Spi$dka. Tradi¢ne dobre
zvlddaju aj improvizaciu a Agata Spisakova v role Cisarovho
Komornika navyse aj bezprostredni komunikaciu
s publikom. Ponuka svoj zemity prejav, nafukuje lica,
gula odami a vo vysledku pontka vel'mi vtipné kredcie.
Vytvarnik inscendcie Karel Czech sa inSpiroval barokovym
divadlom. Pouzil dva zdobené stipy v prednej ¢asti
javiska a hraci priestor vykryl malovanymi sufitmi.
,Barokova crazy komédia“, ako ju nazval tvorivy tim,
dopliia ponuku Nového divadla o dal$i kiisok pre
vhnimavé a experimentom otvorené publikum. ¢

:
i

foto Collavino

Hans Christian Andersen — Simon

Spisak a kol.: Cisarove nové Saty

ré¥ia S. Spigak dramaturgia V. Gabé&ikovd scéna a kostymy
K. Czech autor verSovanych textov M. Kusenda

Ucinkuju L. Korend, L'. Dusani¢ova, A. Spisiakova,

K. Vargova Petrusovd, M. Kusenda

premiéra 28. janudr 2018, Nové divadlo v Nitre

(Dom Matice slovenskej v Nitre)
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knizna ukazka

Katarina Cveckova
divadelna kriticka

Nahlady do sucasnej
nemeckej tanecnej
vedy a teatrologie

Performativita, svetelny dizajn, nové technologie,
intermedialita - vSetko su to pojmy, ktoré hybu
divadelnou a tanecnou scénou poslednych rokov.

V slovenskom kontexte sa sice tieto fenomény zatial
prejavuju len velmi nesmelo a zvicsa v oblasti
praktickej, v zahranicnej divadelnej a tanecnej teorii
je vSak situacia diametralne odlisna. Dokazom je aj
nova antologia Tanec, prostor a svétlo editorky Dity
Dvordakovej, ktora pomika komplexny inSpiracny
zdroj pre ceskych aj tunajsich teatrologov i tvorcov.

ane¢nd veda ako taka sa zacala vyraznejsie formovat
v $estdesiatych rokoch minulého storocia a to
prevazne na univerzitach v nemecky hovoriacich
krajinach. Primarnym cielom publikdcie Tanec, prostor
a svétlo je prave upriamenie pozornosti na konkrétne

tendencie sticasnej nemeckej teatroldgie a tanecnej tedrie.

Prostrednictvom vybranych studii prinasa urcity vysek
teatrologického vyskumu v tomto prostredi a zaroven
predstavuje niekolko vyraznych osobnosti tohto odboru.
Spajajicim motivom textov su uz v ivode spominané
intermedialne presahy a vyuzivanie technologickych
vydobytkov v divadle a si¢asnom tanci, ako aj otdzka
divackeho vnimania. Texty sa nevenuju vyhradne tanecnej
tvorbe poslednych rokov, ale ponukaju aj nové pohlady
na starsSie diela vyznamnych osobnosti zo sféry tanca,

ako st Pina Bausch, Loie Fuller ¢i William Forsythe. Popri
tanci je dalSou velkou témou publikdcie scénografia, resp.

54 premeny scénického priestoru a vyvoj prace so svetlom.

Prvu kapitolu Tanec v proméné médii tvori predslov
Dity Dvorakovej. Nie je to vsak iba akési predstavenie
publikdcie ¢i ramcové uvedenie Citatela do kontextu.
Dvorakova v texte zdroven pomentva zaciatky
formovania tanecnej vedy a oboznamuje nds s aktualnymi
metodologickymi pristupmi i s konkrétnymi univerzitami
ainstitatmi, ktoré sa dnes tancom na teoretickej baze
zaoberaju. Rovnako, avsak v o Cosi mensej miere,
sa venuje téme svetla cez premenu scénografie.

Sest z celkovo Gsmich textov sa zaoberd prevazne
tancom. Prvé dva su od nemeckej teatrologicky,
tanecnej a literarnej vedkyne, profesorky z berlinskej
Freie Universitit, Gabriele Brandstetterovej. V studii
Tanec / divadlo / pohyb v proméné médii analyzuje vztah
tanca a médii, rozoberd otazky typu: ¢o sa stane s pohybom,
ked'je zachyteny v obraze, a odvoldva sa na video Final —
L'ultime rencontre de Nijinsky et Lifar (Finale — Posledné
stretnutie Nizinského a Lifara) videoumelkyne Irene
Jouannet. V téme pokracuje aj v druhom texte Klidovy
stav/pohyb, v ktorom okrem iného definuje aj zakladné
rozdiely medzi modernym a postmodernym tanecnym
umenim. Kerstin Evert, teatrologicka a umelecka riaditelka
hamburského centra K3 — Zentrum fiir Choreographie
Tanzplan, sa v studii Dancelab. Soucasny tanec a nové
technologie venuje pohybovej estetike v kontraste
s ,,technizdciou” tela a fenoménom tzv. zmiznutia tela.
Na okraj pokladd otazku: ako tanecne trénované telo
manipuluje s pouzitymi technoldgiami, ¢i ako je telo
v konfrontacii s novymi technoldgiami inscenované.

V dalSom texte Choreografie jako hypertext: William Forsythe
sa uz konkrétne zameriava na tvorbu tohto choreografa

Dita Dvorakova (ed.)

Tanec, prostor a svétlo
Nakladatelstvi JAMU, Brno, 2017
ISBN 978-80-7460-125-5

s fokusom na princip ,,real time choreography“ a jeho
dielo Self Meant to Govern. V oboch pripadoch Evert okrem
hlavného textu ponuka aj rozsiahly poznamkovy aparat,
ktory obsahuje rovnocenné mnozstvo informacii a tvori
tak dalsiu uroven textu. Kapitola Trhliny v historické
tkanine. O prosvitani téla v Serpentinovém tanci Loie Fuller
Nicole Haitzingerovej, profesorky tanecnej a hudobnej
vedy na rakuskej univerzite v Salzburgu, sa zameriava
na priekopnic¢ku moderného tanca a inovativnej prace
s kostymom a javiskovou svetelnou technikou. Dal$ou
vyznamnou osobnostou dejin moderného tanca je
Pina Bausch, ktorej je venovana kapitola Prekérni
fyzickd zona. Tanecna kriticka a teoreticka Christina
Thurner v nej analyzuje predstavenie Sacre tejto
nemeckej choreografky. Témami poslednych dvoch
stadif divadelnej teoreticky a dramaturgicky Birgit
Wiens je scénografia a svetlo. Prvy text Kreativni svétlo
sa zaobera odkazom Adolpha Appiu a intermedidlnou
scénografiou danskeho suboru Hotel Pro Forma. V studii
Scénografie bez obrazu. Hraci prostor jako ,,prdh“ opisuje
Wiens projekt scénografky Penelope Wehrli, na zaklade
ktorého zavddza nové vyznamy pre pojem priestor
—ten sa tu aktivne podiela na tvorbe inscenacie.
Dvorakovd do antoldgie velmi vhodne vybrala prave
texty, ktoré su skor ivodmi do konkrétnych problematik.
Prinasaju prevazne kontext konkrétnej tematiky,
prvotnu davku informdcii potrebnych na zorientovanie
Citatela a zaroven rozsiahle odkazy na dalsiu literatiru
s podobnym zameranim. Tie st potom vyvazené
analyzami tvorby konkrétnych osobnosti. Tak ako
Dvorakovd sama pise v tivodnej kapitole, kniha pontka
najmi prehlad o aktudlnom vyskume v nemeckojazycnej
teatrologickej oblasti (a pribuznych odboroch) a zaroven
predstavuje zameranie konkrétnych teatrologiciek.
KedZe v nasom (a scasti i Ceskom) prostredi momentalne
pocitujeme nedostatok odbornej literatiry venujlicej
sa sticasnému tancu ¢i intermedidlnym presahom,
publikacia Tanec, prostor a svétlo tak mbZe byt prinosnym
impulzom pre nadviazanie na zahrani¢ny vyskum, ako aj
inspiracnym a zdroven reSersnym zdrojom (napriklad aj
pre buduce preklady jednotlivych rozsiahlejsich stadif). ¢

368s.
orienta¢na
cena:17 €

E S !Lq
JAN
SVANK
MAJER
[. 7Y |

296s.
orienta¢na
cena: 40 €

240s5.
orientaé¢nd
cena:17 €

KniZné tipy

Elena Knopova (ed.)

Suéasné slovenské divadlo v dobe
spoloéenskych premien

Veda

www.veda.sav.sk

Kolektivna monografia priblizuje vyvin
slovenského divadla od roku 1989 az

po stcasnost v $irsom spolocenskom kontexte.
Autori $tudii zdoraznuju, Ze divadlo ako umenie
aj institdcia vzdy reflektuje spolocenské

dianie, zanechdvajlc spravu o pocitoch
andladdch danej doby. Slovenské divadlo je
podla nich charakteristické kontinuitnymi

a diskontinuitnymi procesmi, ktoré v iom
prebiehaju uz od konca 70. rokov 20. storocia.
Publikacii predchadzal dlhorocny vyskum.

kolektiv autorov

Jan Svankmajer

CPress

WWW.cpress.cz

Monumentdlna publikicia vzdava
poctu svetovo uznavanému ceskému
surrealistovi a jeho dielu. Jej stc¢astou
su aj dosial nepublikované reprodukcie
Svankmajerovych ,,objektov-fetisov®

a snimky z jeho najnovsieho filmu Hmyz.

Goran Stanivukovic, John H. Cameron
Tragedies of the English Renaissance
Edinburgh University Press
www.dukeupress.edu

Publikacia podrobne skima anglickd
renesanénu tragédiu od jej zaciatkov

v druhej polovici16. storoéia az po rok 1642,
ked'britsky parlament nariadil zatvorenie
londynskych divadiel. Autori vo svojom
vyklade postupuju chronologicky — v piatich
kapitolach predstavuiji na seba nadvazujice
fazy alzbetinskej tragédie. Teatrologické
analyzy st v knihe prepojené s dobovym
politickym, socidlnym a kultirnym kontextom.
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z tvorby

Stanislava Vléekova
tanecnicka a choreografka

Cakarne

V poslednom case sa velmi casto ocitam

v ¢akdrfiach. Sediet a ¢akat. Clovek akoby nevedel

dokedy. Ale viem, Ze ¢akat musim, ked' chcem

o sebe vediet viac. A tak si véimam priestor,

jeho tvar, farbu, zvuk, ¢as a pozorujem ludi.

Ako st obleceni, ako sa spravaju, ako chodia,

sedia, stoja, Co rozpravaju, ako sa pri tom tvdria,

Ci pohybuju. Vacsina vlastne nerobi zdanlivo

ni¢. Su ticho, pozoruju a premyslaji. Takmer

vsetci nehybne sedia a ¢akaju. Ludia. Pre mna

herci v tejto miestnosti. Ked'sa pohnu, tak to

robia velmi jednoducho, cielene a spomalene.
Akykolvek rychlejsi, ostrejsi, hlucnejsi

pohyb alebo akcia kohokolvek strhne

pozornost viésiny v rovnakom ¢ase. Nahla

akcia v nehybnosti ¢akarne. A k tomu

unisono — nadherné... Potom nastane opit

spomalenie a postupné zastavovanie. Také

malé vyrusenie skupiny ludi. Pohyb sa prenesie

v momente z jedného na druhého a vznikne

na chvilu spojenie, ktoré vzapati mizne.
Ked'tvorim a nieco pripravujem, pozeram

sa okolo seba a z toho pretavujem do prdce

situacie, ktoré ma obklopuju. Bavi ma ten

rytmus, ndhodnost a radost z toho, ako je

vSetko prepojené. Prindsa mi to redlny zdklad

avychodiska pre riesenie situacii, ktoré sa

na javisku pri tvorbe vyskytujd. To, kam ich

posuniem, zavisi od roznych veci, ludi, timu

a priestoru, v ktorom pracujem. Teraz sa ocitam

v Mestskom divadle Zlin (Zamilovany Shakespeare)

amam za sebou bezprostrednu spolupracu

s Divadlom SkRAT (Rozlicka s pohybovym

apardtom). V mojich cakarnach sa vsak pripravuje

56 niekolko dalsich projektov, aby ste mi rozumeli. ¢

2x 2

DARINA KAROVA
dramaturgicka

Divadelny kostym md na Slovensku oddavna
vynimocné postavenie. Mnohi kostymovi vytvarnici sa
stali uzndvanymi osobnostami, prenikli na zahrani¢né
scény i do filmu. Zaujimavé st presahy divadelného
kostymu mimo javiska — v podobe expozicii, vyzdoby
interiérov alebo pozi¢iavania na rozne karnevaly
&ivelierky. Sved¢ia o tom, Ze verejnost kostymy
oblubuje. Tej vychadza v Ustrety mnozstvo novo
vzniknutych pozi¢ovni, predajni kostymov vratane
masiek a li¢idiel od vymyslu sveta. Aj do tohto
priestoru — podobne ako do kniznej ilustracie — vsak
vtrhol v poslednych desatroéiach ,,americky” nevkus.
Spolu s nekonec¢nou ponukou civilného oblecenia

v obchodoch i online a médnou policiou bulvaru sa

u publika vytvara novy hodnotovy systém, pokial ide
o vhimanie odevu, ale aj vznik skupinovych stylov
obliekania. Divadelny kostym v tomto kontexte

musi redefinovat svoju dlohu i jedineénost.

JULIA RAZUSOVA
rezisérka

Koncept a funkénost namiesto dekorativnosti

a estetiky.

Tajomstvo a detail namiesto popisnosti

a zovseobecnenia.

Humor a pohyb namiesto ilustrativnosti a pasivity.
Vyklad a kreativita namiesto stereotypu

a zrozumitelnosti.

Znak a kontrast namiesto verizmu a maskovania.
Koherencia a kontext namiesto samoucelnosti

a nepripravenosti.

A to vsetko poprehadzované v zdujme tvorby
aindividudlneho pristupu v ramci kazdej inscenacie,
pretoze akékolvek pravidla by oslabili vzrusujice
komponovanie origindlneho diela.

Ako vnimate Ako vnimate
kostym kostym
v sucasnom v sucasnom
slovenskom slovenskom
divadle? divadle?

.
.
.
.
Q .o
3
3

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

Kostym v ramci divadelnej inscenacie nemozno
vnimat autonédmne. Bez herca kostym

nielenze neozije, ale tiez nevynikne v tplnosti.
Neodmyslitelne sa spdja s konkrétnou hereckou
postavou, ktorej vystizne dotvara jej doslednu
vytvarni podobu. Rovnako ho treba vnimat
spolu s ostatnymi kostymami v inscendcii v ramci
osobitého rukopisu konkrétneho kostymového
vytvarnika. Casto sam nesie vyznam svojou
tesnou kompaktnostou s hereckou zloZkou.
Vypovedd zaroven o natureli hereckych postdy,
pripadne o stereotypoch ich zobrazovania

v kontexte inscenacnej koncepcie. Kostymom je
v rdmci nej zretelne neseny kulturny kéd, uréita
vzitd kultdrna konvencia, symbolika, ktora je
hercamijasne vyjavend a sprostredkovana.

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Ak stihlasime s tym, Ze Saty robia ¢loveka, tak pre
hercov to plati dvojndsobne. Kostym je pomerne
dbleZitd sucast premeny herca na postavu. Nie je to

len obal bez obsahu — kostym podciarkuje charakter

postavy. Dobre zvoleny kostym dokonca méze
hercovi jeho rolu ulahéit. Najndroénejsie je teda
asi hrat bez kostymu. Co je véak taz$ie: obleceny
zahrat nahého alebo nahy stvarnit oble¢eného?

glosa

Michaela Zakufanska
dramaticka

=é32ewnr2wb

V Rusku po prvykrat uvadzaju divadelnu

hru napisand mackou. Hru s ndzvom
=é32ewe2wb napisal kocur Valera a stal sa
tak prvou mackou v Rusku, ktora napisala
dramaticky text. V rézii Vasilija Berezina mala
inscendacia tejto hry premiéru 16. februdra
2018 0 19.00 v okoli divadla .doc v Moskve.

V marci bude uvedena v rézii Alexeja ErSova

v Petrohrade. Podla Berezina je inscenacia
hry tohto koctra urcend pre macky

a pocitace. Majitel kocura, rusky divadelny
kritik a teoretik Alexej Kiselev, povedal, ze
hra mu pripomina stard futuristickd skolu
poézie Kruconycha alebo Kamenského a tiez
konceptualistov sovietskej textovej grafiky
Prigova a Rubinsteina. Hru tiez prirovnal

k macaciemu denniku s ozajstnou dramou

na konci. Valera text pisal viac nez rok, ked'ze
mal pisanie a dotykanie sa pocitaca zakdzané.
Podla majitela pisal vSade, v messengeri,

vo vyhladdvaci, vdokumentoch. Alexej
Kyselev ulozil vsetky texty v jednom subore

v chronologickom poradi. Jedného dna Valera
prestal pisat a nepisal cely mesiac. Tak Kyselev
pochopil, ze macka napisala svoju prvu hru,
ktord md pit stran. Na otdzku, ako vedel, Ze ide
o divadelnu hru, odpovedal, ze rezisér Vsevolod
Lisovskij ho poziadal, aby mu priniesol hru
napisand mackou potom, ¢o vyhldsil, ze jeho
macka dokdZe pisat avantgardné texty. Zatial ¢o
na Slovensku vznikla v ramci festivalu

Nova dradma/New Drama sekcia

N4jdend budticnost, v Rusku pisu

novu dramu uz aj macky. ¢




ja a divadlo

aa
divadlo

1— Cim momentalne Zijes?
2 — Co ta inSpiruje a odradza?

v aprili kresli — Ivana Satekova

1— Momentdlne putujem z miesta na miesto

a pozorujem... U¢astnikov méjho pohybového kurzu

,beeing flow*, ktori vac¢sinou prichadzaju z korporatneho
prostredia. Spolocne znovu objavujeme telo a kreativny
pohyb pomocou improvizaénych zadani. Pozorujem
Studentov na konzervatoriu v Topolc¢anoch, ich nazorové
formovanie, zvedavost, energiu a ziroven sebakritickost,
lenivost a apatiu prameniacu zo stitaZivosti, drilu

a nedostatocného zivota mimo skoly. Pozorujem ticho

a pokoj Banskej Stiavnice, kde momentalne ijem a hladam

v ktorych skiimam vztah bez genderovych stereotypov,
kultdrnych, jazykovych ¢i nabozenskych rozdielov cez
otvorené improvizované pohybové struktiry. Spolu

so zoskupenim mimoOs pripravujeme dielo Moving
mountains, ktoré je prvym autorskym projektom nasej patice.
2—  Vumeni main3piruji medziludské vztahy,
réznorodost ndzorov, snaha ¢i nesnaha o vzdjomny respekt...
To ma niekedy postva naspit k sebe samej a k vytvdraniu si
vlastného sveta na periférii a niekedy ma to berie do ulic —
spoloéne prezivat, vnimat, citit, dotykat sa a hlavne po¢ivat.
Inépiruje ma, ked'sa tieto svety dokdZu prelinat vo vlastnej
intuitivnej logike a odradza ma dogmatizmus, apatia a ego,

s ktorym sa v tanecnej komunite stretdvam. Mam pocit, ze je
tu vela predsudkov a zvlastnych zatrpknutych vztahov, ktoré
brzdia umelecky rast. Na takej malej scéne, akou je slovenska
surne potrebujeme vzajomnu podporu, respektovanie
inakosti a kriticky dialdg, a z neho prameniacu reflexiu.

PETER GALDIK
dramaturg

1—  Zijem Bratislavskym babkovym divadlom,

kde intenzivne pracujeme na tom, aby si divaci pod

jeho ndzvom nevybavili vylu¢ne rozpravkovy repertoar

s vyuzitim tradi¢nych babok a uréeny iba detom. Uspesne
sa postupne otvarame vsetkym vekovym kategoriam,
ktoré si u nds mozu najst najrdznejéie formy moderného
vytvarného a experimentalneho divadla, aké by v ¢inohre
hladali len marne. Zaroven pracujeme na premene vizualnej
identity divadla: predstavili sme nové logo, pripravujeme
novy web a podobu propagacnych materidlov. Pre mna
ako fantsika kamennych divadiel je to vybornd skiisenost
vidiet, ako sa d4 premenit divadlo s nie najlepSou povestou
na modernd, Zivi a otvorenu kultdrnu indtitdciu, ktord
bude verejnost vnimat ako svoj priestor. Zarovefi je to pre
mna (Cloveka od ¢inohry) kontakt s iplne inym a velmi
inspirativnym divadelnym myslenim. A eSte jedno super
zistenie: ak chcete robit angazované divadlo, ktoré meni
svet, divadlo pre deti je na to idedlnym priestorom.

2 —  Inspiruje ma pol'ské divadlo a pol'sky film, ako

aj sticasna madarskad literatdra. A vylety na Balkan.
Odrddza ma divacky nezdujem o kvalitné inscenacie

v kontraste s nabitou salou, na ktord staci napriklad
rozpravka s notoricky znamym nazvom.

....................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

EVA PRIECKOVA
tanecnicka

JURAJ BACA
herec

1—  Prdve mam za sebou ndrocny dvojmesacny
skasobny proces inscenacie #Dubcek v Divadle

Aréna. A ked'ze ma o chvilu ¢akd dalSie skiSobné

obdobie a potom ndroc¢né filmarske leto, momentalne
zijem najma oddychom. Prechadzky v prirode,

vela &itania — potrebujem upokoijit myslienky.

2 —  Inspiruje ma mnozstvo veci, ktoré na prvy pohlad
ani s umenim nesuvisia. Momentalne vsak najviac zijem
divadelnym herectvom. Objavovanim vlastnej slobody

na javisku, slobody myslenia, slobody stylizacie, slobody
hladania charakterov. Mojou najvdc¢sou nevyhodou ako
nestudovaného herca, ktory viak dostal prileZitost, bola
absencia javiskovych hereckych technik. Ano, ¢ital som

o nich vela, ale prax je prax a teraz som vdacny za kazdu
sekundu, ktort mdzem strdvit na javisku pred divdkom

— verim, ze sa to odrazi aj v mojej praci pred kamerami.
Keby som mal uviest vec, ktora ma dokaze demotivovat,
je to prave vnimanie herca a jeho prace nielen verejnostou,
ale aj kolegami. Namiesto priatel'skej rady sa clovek

o sebe dozvedd kadeco. A pritom umenie dokaZe byt
krdsne prdve v tom, Ze je subjektivne. Casto ndm chybaju
tolerancia a pochopenie pre ,,to druhé, mnohi maju
tendenciu stidit. No je aj mnoZstvo prajnych hercov,

ktori nds mladych vychovavaji — v tom vidim cestu. 59



Kaleidoskop

1. marec

Vernisdz vystavy MEDZI v Divadle Mala scéna
STU predstavila doterajSiu tvorbu ukrajinského
fotografa zijuceho v Bratislave Antona Faraonova.
Faraonov sa venuje roznym zanrom fotografie, ale
uzsSie sa Specializuje na fotenie tanca a baletu.

Zuzana Kronerovd, foto CTK

10. marec

V prazskom Rudolfine sa uz po dvadsiaty piaty-
krat udelovalo ocenenie Cesky lev. V kategdrii
najlepsia herecka v hlavnej tlohe si cenu prebrala
Zuzana Kronerova za svoj vynimocny herecky
vykon vo filme Baba z ladu. Medzi ocenenymi
Slovakmi bol aj $tudent bratislavskej VSMU Michal
Blasko so svojim studentskym filmom Atlantida
a rezisér Peter Bebjak so seridlom Spravodlivost.
Za najlepsiu filmovu scénografiu si cenu spolu

s d'alsimi kolegami prevzal slovensky scénograf
FrantiSek Liptak za animovany film Lajka.

14. marec
Legendarny surrealisticky filmar, animator
avytvarnik Jan Svankmajer navstivil bratislav-
ské knihkupectvo Artforum, kde predstavil

60 neddvno vydanu monografiu, ktord mapuje

umelcovu doterajsiu tvorbu, ako aj svoj najnovsi
animovany film Hmyz, inspirovany divadelnou
hrou bratov Capkovcov Zo Zivota hmyzu.

18. marec

Poclas slavnostného vecera sa v prazskom Pala-
ci Akropolis odovzdavali Ceny divadelnej kritiky
za rok 2017. Divadlom roka sa stala Komorni scé-
na Aréna, ktord zvitazila aj v kategérii najlepSia
prvykrat uvedend hra s predstavenim Smiren.
Cena za najlepsiu inscendciu bola udelena hned'
trikrat. Rovnaky pocet bodov od kritikov ziskali
inscenacie Macbeth — Too Much Blood z Divadla
Na zabradli, Denik zlodéje Jeana Geneta z Diva-
dla Masopust a Lucerna z Divadla v Dlouhé.

24. marec
Dalsie ocenenie v tomto mesiaci ziskala here¢-
ka a spevacka Katarina Hasprova. Odniesla si
Cenu Thdlie za zensky vykon v kategdrii opereta
a muzikdl, konkrétne za rolu pani Danversove;j

v muzikali Rebecca (Narodn{ divadlo moravsko-
slezské, Ostrava). Za muzsky javiskovy vykon bol
v tej istej kategdrii oceneny Slovak Peter Pecha
za postavu Rockyho v rovnomennej inscenacii.

26. marec

Prijemné s uzitocnym spojilo Divadlo Jozefa Gregora
Tajovského vo Zvolene pocas Divadelnej kvapky
krvi. Odber sa konal v priestoroch divadla a svojou
pritomnostou ho podporili viaceri zvolenski herci.
Za odmenu si darcovia mohli zakupit dve vstupenky
za cenu jednej na jedno z predstaveni v nasleduju-
com mesiaci. O den neskor, 27. marca, sa Divadelna
kvapka krvi konala aj v Statnom divadle KoSice.
Pocas akcie sa darcovia mohli stretnit a porozpra-
vat s koSickymi hercami a okrem dobrého pocitu

si so sebou odniesli aj malé divadelné darceky.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

1. april

Brnianska JAMU otvara novy cyklus podujati

s nazvom Dialogy o herectvi. Rozhovory bude viest
rezisér Jan Antonin Pitinsky a prvou partnerkou

do dialégu mu bude slovenska herecka Emilia
Vasaryova, s ktorou rezisér viackrat spolupracoval.
16. april

Bratislavsky priestor sti¢asnej kulttry A4 bude
hostit akrobatku Eli$ku Brtnickd a Cirkus Mlejn

sich inscendciou ENOLA, ktord sa pohybuje

na pomedzi nového cirkusu a fyzického divadla.
Predstavenie je sti¢astou festivalu nového cirkusu
Fun Fatale, ktory sa okrem Bratislavy bude konat

v Prahe, Jihlave a Brne od 1. aprila do 9. mdja.

17. april

Slovenské narodné divadlo si osmickové vyrocia
nepripomina len v ramci svojej dramaturgie, ale venuje
saim aj v diskusnom programe v Modrom saldne.
Cielom diskusii s roznymi osobnostami je poodhalit
historické suvislosti, priciny a dosledky dejinnych
medznikov. Aprilové podujatie s podtitulom ,,v znameni
kosdka a kladiva“ bude o roku 1948 a jeho hostami
st filmovy teoretik Martin Ciel, historik Stefan Sutaj
a historik, pracovnik Mizea SNP Marek Syrny.

25. april

Divadlo Andreja Bagara v Nitre pripravilo vzdelavaci
projekt pre Studentov strednych a vysokych

€kol's ndzvom Janogik — J4no-SOK! Po navéteve
inscendcie Jdnosik v rézii Rastislava Balleka bude
nasledovat diskusia s reZisérom a ti¢inkujdcimi
hercami a neskor prehliadka scény, divadelnej
techniky, kostymov a masiek pod vedenim
scénografa Juraja Grafela. Program zakondi diskusia
s divadelnym kritikom Karolom Misovicom.
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P. 0. Hvie
Gdbor Vlko
J. Steinbeck
J. Bodnarova:
drakov
J. Holly: Gelo Sebechlebsky
A. N. Tolstoj: Car Fjodor
P. Sobota: Stahovanie v noci
D. Hevier: Krajina V.

W. Shakespeare: Oko za oko
Divadelny zapisnik

I. Stodola: Premiéra

I. Stodola: Bankinghouse Khuvich
and comp.

I. Stodola: Nas pan minister

W. Shakespeare: Richard II.

F. M. Dostojevskij: Krokodil

W. Shakespeare - J. Nvota:

Sen noci svitojdnskej

L. Feldek: Janosik podla Vivaldiho
P. Karvas: Polno¢nd omsa

A. Bednar: Koliska

@ — RADIO REGINA
B. Bjgrnson: Novomanzelia
B. S. Timrava: Chudobna rodina
Marivaux: Hra ldsky a nahody
G. de Maupassant: Zivot

C3 — jeonoTkA
Slnko v sieti (ndrodné filmové ceny)
Slneény kipel' (televizna adaptacia
poviedky J. Jesenského)

3 — DVOJKA

Muz, ktory skorumpoval Handleyburg
(televizna adaptacia poviedky M. Twaina)
List Zene (televizna adaptdcia poviedky)
Oko za oko (televizna adaptacia poviedky
J. Jesenského)

Armagedon nielen na Grbe (Zivotopisny
film o Rudolfovi Slobodovi)

Mercadet (televizna adaptacia komédie
podla H. de Balzaca)

Cukor (televizna adaptacia prézy

K. Hordka)

Zimozel (televizna inscendcie komédie

od S. Bodického) 61
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Konkrétneo ...

EVA KYSELOVA (teatrologicka)

Reakcie na udalosti poslednych tyzdrov

v Ceskej a slovenskej spolocnosti, masové

a neutichajice demonstrdcie v uliciach,
Studentmi organizovany protest #VyjdiVen,
nielenZe vzbudzuju nddej, hrdost a sympatie,
ale hovoria jasne: po dvadsiatich piatich rokoch
od rozdelenia do$lo k nezamernému, no o to
zasadnejsiemu spojeniu nasich republik. Tentoraz
vsak nejde o politicky akt, ale o akt mordlnej

a vzajomnej spolupatri¢nosti, a #toniejemdlo.
MARTIN MACHACEK (divadelny kritik)

Punk Zije. Totiz naopak. V Ceské republice
nikdy neumrel a lze ho stézi prezit. Svéd¢i

o tom Ceny divadelni kritiky za rok 2017. Mame
tfi inscenace roku, které poprvé v historii
hlasovani ziskaly shodny pocet hlasti — mezi
jinymi také obludnd Jiraskova klasika Lucerna.
SYLVIA HUSZAR (teatrologicka a prekladatelka)
Festival fotografie sa otvaral 28. februara

v Kunsthalle (Miicsarnok) v Budapesti
vystavou slavneho fotografa Sandra Millera
pod nazvom Malkovich Malkovich Malkovich.
Na fotografiach dominuje tvar hollywoodskej
hviezdy Johna Malkovicha, ktory napodobnuje
postavy, gestd a pozy kultovych osobnosti:
Alberta Einsteina, Che Guevaru, Johna Lennona,
Andyho Warhola ¢i Marilyn Monroe. Vystavu
sprevadzali aj rozne akcie, rozhovory ¢i
premietanie Malkovichovho sebareflexivneho
filmu Shadow of the Vampire (Tieh vampira),

v ktorom hra herca, ktory len hra, ze je hercom.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

MAREK GODOVIC (divadelny kritik)

V tomto obdob{ Zijem udalostami, ktoré sa udiali
v stvislosti s vrazdou Jana Kuciaka a Martiny
Kusnirovej, ktord ma hlboko zasiahla, hoci som
oboch pred mesiacom ani nepoznal. Zijem viak

aj pripravou inscenacie Americky cisdr. Udalosti,
ktoré Martin Pollack v tejto knihe spracoval (napr.
masova migracia), sa vo mne prelinaju so situdciou
na Slovensku. Natiska sa mi pri tom otazka:

Ak sa nespamatame, caka nas dalsi exodus?
LENKA DZADIKOVA (teatrologicka)

=== Zidovské pribehy — inscendcia nezavislého

Divadla SpozaVoza sa nevyhne porovnaniu

s inscendciou Zidovské rozprdvky z Babkového
divadla na Razcesti v Banskej Bystrici. Rozdiel
je v rezisérovi. Kym Maridn Pecko dbal na kazdy
jeden pohyb tcinkujucich, kolektivnej rézii
hercov a hereciek z SpozaVoza chybalo ,,tretie
oko“. Rovnako aj ich dramaturgickej praci.
MONIKA EERTEZNI (choreografka

a tanecnd publicistka)

Inscendcia Labutieho jazera v Balete SD KoSice je
v nastudovanej choreografickej verzii Vladimira
Malakhova vizualne a stylovo ukotvend

v noblese petrohradskych kniezacich salonov.
Scéna a kostymy Jordi Roig Menendeza svojou
eleganciou vytvorili spravnu atmosféru pre
gesta, naklony tela a ,,port de bras®, ktoré

st podriadené aristokratickej umiernenosti
avznesenosti. POsobivé su aj niektoré vykony
solistov ako i hudobné nastudovanie a vykony
orchestra pod vedenim Igora Dohovica.

REGISTER

Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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% W1
PONDELOK
14. 5.

17.00 a 20.30
Divadlo ASTORKA
Korzo ‘90/Trezor

OZ per. ART

Du Macmillan:
Rézia: MicEael

Vyskocani

19.00
Mestské divadlo
P. 0. Hviezdoslava
Slavnostné otvo-
renie festivalu

Debris Compan
Eugen Gindlm
Rézia: Jozet Vlk

UTOROK
15. 5.

10,00 - 12.30
Studio 12

masterclass nemeckého
dramatika, patréna

festivalu a prezentdcia
zbornika jeho hier

15.00
Slovenské
narodné divadlo
- Modry salén
Cinohra Slovenského
narodného divadla
Matus Bachynec:
KABARET
NORMALIZACIA
ALEBO MODLITBA
PRE MARTU
Rézia: Matus Bachynec

8 T TN
VSETKY INSCENACIE
SU UVADZANE
S ANGLICKYMI
TITULKAML

15380
Moyzesova
sien FiF UK

Mestské divadlo Zilina
Ivan Vyrypajev:
NEZNESITELNE
DLHE OBJATIA
Rézia: Eduard Kudlac

18.00
Slovenské
narodné divadlo
- Séla ¢inohry
Cinohra Slovenského
narodného divadla

Jiti ka
a kol.
Rézia: Jifi Havelka

a kol.

21.00

AL - priestor

stcasnej kultdry
Uhol_92

Alzbeta Vrzgula:

HRANICE_92
Rézia: Alzbeta Vrz-
gula, Peter Galdik

STREDA
16. 5.

_10.00
Stddio 12
Inkluzivne
performativne
praktiky a apli-
kované divadlo
v sti¢asnom chorvat-
skom divadle
Theory Event/predndska
prof. Dr. Darka Lukiéa

16.30
AL - priestor
sticasnej kultdry
Petra Fornayova a kol.:

HRA NA BUDUCNOST

_SUBJECTIVE
FUTURE
Koncept a rézia: Pet-
ra Fornayova

19.00
Divadlo ASTORKA
Korzo 90
Divadlo ASTORKA
Korzo 90
M. Forman/J. Papou-
$ sser/SKUTR:

Rézia:

20.00 a 22.00
Nova Cvernovka
Divadlo Petra
Mankoveckého
Tomas Prochazka:
OEDIPUS REX

(M()MMIE

DEAREST)

Rézia: Tomas Prochazka

STVRTOK
17. 5.

9.00 - 16.00
Studio 12
Divadlo v kon-
fliktngch zénach
medzinarodna
konferencia

17.00 a 19.30

Divadlo Stoka

Divadlo Stoka
Blaho Uhlar a kol.:

Eema: B an Uhlar

21.30
AL - priestor
stcasnej kultdry
Asfd divadlo
astennkorazd fildj
Samuel Chovanec: BY'T
MNOU BYTVAMI
Rézia: Samuel Chovanec

NOVA DRAMA/NEW DRAMA
FESTIVAL 2

PIATOK
18. 5.

_13.00
Stddio 12
Pestré chorvdatske

divadlo stredomo-

ria a kontinentu
Theory Event/pred-
néska teatrologicky
Zeljky Turéinovié
Tena Stivicié: Tri zimy
prezentécia publikacie
za Ucasti autorky

17.00
Divadlo Lab
GAFFA oz
Werner Schwab/M
don:

Rézia: Martin

19.00
Slovenské
narodné divadlo
- Sala Cinohry
Divadlo Andreja
Bagara v Nitre
Duncan Macmillan:

RézZia: Marian Amsler

22.30
AL - priestor
sticasnej kultdry
Labanov ateliér
Bratislava
Marta Polidkova —
Tomas Prochazka:
PODPORa
Rézia: Tomas
Prochazka

SOBOTA
19. 5.

10,00
Stidio 12
Na/colje/dobra/
nova/Novd/drama?
diskusia o sttaz-
nych.inscenacidch

15.30
Slovenské
narodné divadlo
- Modry:salon
Trojboj
inscenované Citanie
findlovych textov
sutaze Drama 2017

19.00
Slovenské narodné
divadlo - Studio
Slavnostné odo-
vzdavanie cien fes-
tivalu Nova drama/
New Drama 2018

20.00
Slovenské narodné
divadlo - Stddio
HKD Teatar Rijeka,
Chorvitsko

Oliver Frljic:
Rézia: Oliver Frljic

NOVADRAMA.SK
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