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Samuel

Samuel Beckett
Hry

Druhé vydanie jednej

z najvyznamnejsich prekladovych
publikécii na naSom trhu v oblasti
divadelnej literatiry. Antolégia diela
Samuela Becketta prindsa i doteraz
na Slovensku nezndme divadelné hry,
objavnu studiu znalca Beckettovho
diela Mareka Kedzierského, jeho
rozhovor s blizkou priatelkou dramatika
Barbarou Brayovou ako i studiu
Martina Ondrisku o hre Eleutéria.

10,00 €

Martina Cierna
Slovenské divadlo v cislach

Publikdcia komplexne sumarizuje

minuld a sicasnu situdciu profesiondlnej
divadelnej scény na Slovensku a mozno
ju vnimat ako identifikovanid ,matriku"
slovenského divadla. Stru¢ne opisuje

a Statistickymi metédami mapuje situdciu
v sieti slovenskych profesionalnych divadiel
od roku 1948 az po rok 2014. Kniha
posluzi ako vychodisko pri doslednom
skamani divadelnej problematiky

a ndslednych Statistickych analyzach.
KedZe slovenské divadlo transformovala
autorka do faktov, tdajov a cisel, jej
praca bude nezastupitelnym prameriom
pri dalsom vyskume, reflexii a analyze
slovenského profesiondlneho divadla.

9,00 €

a letesnost
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Colette Conroy
Divadlo a telesnost

Publikacia prindSa provokativne
vychodisko pre chapanie komplexného
vztahu medzi divadlom a telesnostou.
Hutnym a zrozumitelnym spésobom
odhaluje napitia medzi telesnostou,
konkrétnymi telami, jazykom,
zobrazovanim a pohybom v divadle.
Autorka Colette Conroy prednasa tedriu
dramy na Royal Holloway, University of
London, je editorkou vyskumnej casti
monotematického ¢isla ¢asopisu Drama
Education s témou Znevyhodnenie:
Tvorivé napdtia v aplikovanom divadle,
autorkou viacerych ¢lénkov a studif,
ako aj spolueditorkou medzinarodného
Casopisu RiDE: The Journal of Applied
Theatre and Performance.

10,00 €

Ldsky jednej plavovldsky, Divadlo ASTORKA Korzo ‘90

foto na obalke

Pantone 2046 U

OYr weo [
Mili ¢itatelia!
Prelinanie r6znych druhov umeni, miesanie zanrov, experimentovanie s formou, to vsetko st znaky, ktoré

charakterizujd stcasnu divadelnd scénu. Fenoménu adaptacie filmu na javisko sme sa podrobnejsie venovali este
v Cisle 6/2016, ktoré okrem teoretického clanku prinieslo aj dve recenzie na inscenaciu Bergmanovho filmu Fanny

.....

kgd marec 2018

KATARINA CVECKOVA

Korzo ‘go Ldsky jednej plavovldsky, ktorej zakladom sa stal znamy film ¢eského filmového reziséra Milosa Formana

z roku 1965. Aj tento raz sme sa rozhodli priniest aZ dve recenzie — jednu z pohladu kriti¢ky divadelnej, druhd od kriti¢ky

filmovej. Rezisérske duo SKUTR pri inscenovani pracovalo s poetikou jemu vlastnou, ktora v sebe nesie i prvky

akrobacie ¢i az nového cirkusu. A prave na zdklade inscendcie Martina Kukucku a Lukdsa TrpiSovského La Putyka

vznikol v roku 2009 znamy cesky subor Cirk La Putyka, o ktorom pise vo svojej teoretickej studii Ceska teatrologicka

Veronika Stefanova. Popri filme a cirkuse je ¢islo doslova predchnuté aj operou a kauzou okolo inscendcie Sadko.
Pripravy marcového kgd-u, Zial, poznamenala i tragickd smrt investigativneho novindra Jana Kuciaka

a jeho sniibenice Martiny Ku$nirovej. Aj nasa redakcia by rada vyjadrila dprimnti stistrast ich rodindm a zarover

vyslovila nadej, ze tento Cin nezostane nepotrestany a ze praca Jana Kuciaka zdroven nezostane bez odozvy.
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na margo

Robert Bayer e
operny kritik

Na margo opernych
koprodukcii

Vzdy ked' cestujem lietadlom niekam mimo Eurdpy, zdd
sa mi svet zhora mensi. Perlivym vinom, ktoré chuti
vo vyske desiatich kilometrov obzvld$t sucho a lahodne,
to vsak nie je. Ked'sa po par hodinach kratko pred
pristatim zobudim o niekolko ¢asovych pasiem dalej,
mam pocit, ze vzdialenosti uz hraju dnes Coraz mensiu
rolu. Nie st to vsak len interkontinentalne lety, ktoré
takto zblizuju ludi aich kultdrne svety. Socidlne siete,
ktoré hustnu kazdym ,lajkom®, umoznujd sicasnd
interakciu nezavisle od lokalizacie, videokonferencie cez
internet spajaju kreativne sily pri rieseni spolo¢nych tloh
bez ohladu na polohu (a ¢asto i biorytmus) jednotlivych
ucastnikov. Takéto prekondvanie geografickych, no
i mentdlnych hranic patri k najcnostnejsim efektom
nasho globalizovaného a zosietovaného sveta.
Umoznuje nielen intenzivnu koexistenciu, ale aj
efektivnu kooperaciu a koprodukciu. Vyhodou je
koncentracia sil aich previazanie do synergického
tcinku, z ktorého taZia vetky zii¢astnené strany.

Nie je vobec ndhoda, ze v poslednych rokoch sa
aj na opernych scénach stretdvame Coraz Castejsie
s koprodukciami. Univerzalita hudobnej redi a libreto,
ktoré sa takmer vylucne spieva uz iba v jazyku
inscenovanej predlohy, takito spolupracu medzi opernymi
scénami len ulah¢uju. Okrem toho je produkcia inscendcie
v opernom divadle na rozdiel od ¢inohry nezriedka
finanéne ndrocnejsia. Spajanie finanénych zdrojov je teda
v Case Setreni a racionalizdcii (pre divadelnu prevadzku
takych bizarnych) vitanou moznostou. Ku koprodukcidm
sa neuchyluju len mensie divadla. Brandzové ,krizniky“
formdtu newyorskej Metropolitnej opery, Viedenskej

Statnej opery Civ Eurdpe jedinej komercnej opernej scény
Festivalového divadla v nemeckom kipelnom meste
Baden Baden ich chdpu aj ako moZnost exportu vlastnej,
svetovo uznavanej znacky. Zial, nie vzdy v pripade
takejto interakcie ide o skuto¢nti koprodukciu, ktora

by implementovala estetiku dramaturgie, Struktdry

a tvorivu silu ansdmblov vsetkych ziéastnenych scén.

Je dobré, ak operné publikum dostane vdaka
koprodukcii moZnost uvidiet inscendciu mdlo hravaného
diela, ktorého zivot v repertodri by bol v dosledku
zalostnej navstevovanosti len velmi kratky a pre
ekonomicky pldn divadla destruktivny. Rovnako je len
vyhodou, ak pri inscendcii vypomoéze divadlo, ktoré
ma s interpretacnou tradiciou rarity vacsie skisenosti,
¢im domaca scéna spristupni svojmu divakovi malo
hravany opus. Zaujimavd mdzZe byt aj interpretacia
s nezvycajnym rezisérskym rukopisom, ktory je pre divaka
nevsednou intelektudlnou vyzvou. Ak sa vsak inscendcie
do repertodru ¢asto iba nakupuju, natiska sa existen¢na
otdzka volajlca po kreativnom potencidli domdceho
suboru a nezriedka i po estetickom ¢i dramaturgickom
vyzname takychto inscendcii. Publikum relativne mladej
novej scény Narodného centra divadelnych umeni
v Pekingu saimportom z New Yorku (Tristan a Izolda
v rézii Mariusza Trelinského z roku 201s) i vlani z Viedne
(Falstaff reziséra Davida McVicara) urcite potesilo.
Svetové znacky Metropolitnej opery a Viedenskej
Stdtnej opery mali na Cinskej prvej scéne patricny cveng
a politickli zadvaZnost. Cenou za transkontinentdlnu
spoluprdcu bola vsak pre newyorské a viedenské
publikum vyrazovo nekonfliktnd a v pripade McVicarovho
Falstaffa i prekvapivo nudnd javiskova naracia.

Divadlo (i to operné) by malo Zit aj ako institucia
z napdtia, vyziev, kontroverzie a z kritického dialégu
sdielom, a ¢asto i s divdkom. Len tak poméze preklendit
vzdialenosti a zdolat bariéry medzi nazormi a kultdrami,
ktoré sa dnes, aj napriek stdle sa zmensujicemu svetu
v hustnlicich socidlnych sietach a transkontinentdlne;j
mobilite, zdaju neprekonatelné ako nikdy predtym. ¢
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Clovek sam v divadle

[J [J 0 v
nie je nic
Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky uz viac ako
desat rokov tvoria rezijné duo SKUTR. Pri nedavnej
spolupraci s Divadlom ASTORKA Korzo 90
odvazne postavili na javisko takmer cely stibor.
Prave toto rozhodnutie prinieslo do divadla nielen

priaznivé tvorivé prostredie, ale do istej miery
na chvilu ozivilo jeho niekdajsiu atmosféru.

SKUTR

V umeleckom prostredi sa ¢asto stava, ze ak sui
vedl'a seba dve vyrazné a svojské osobnosti,

po ase sa tandem rozpadne. Vicsinou je za tym
umelecké ego tvorcu. Vy vsak spolu tvorite uz

od skoly. Ako teda vyzera vasa spolupraca?

Lukas Trpisovsky — Uz v prvom roéniku, ked' sme robili
u Berouska v cirkuse, sme pochopili, ze tato praca je

o dovere k druhému. Doslova to znamenalo, Ze ak niekto
neukotvi ,,lonz a nepripevni zavazie, tak iny na vysokej
hrddzi spadne a moze sa zabit. Ked' sme sa po pol roku
vratili na DAMU, kde nasi spoluziaci v kaviarni popijali
vinko a bavili sa velmi odborne o umeni, uvedomili

sme si, 7e my sme sa v tom obdobi u¢ili akurat zapinat
karabiny. Ale prave v cirkuse sme sa naucili, ze divadlo




rozhovor

je o spolupraci. Neznamena to, ze ked'su [udia rozdielni,
musia spolu nutne trdvit volny ¢as, pri konstruktivnej
spoluprdci ide skor o snahu spoznat sa. Vetci mame
nejaké chyby a s tym treba ratat. Aj rozdielnost by mala
prispiet k fungovaniu a ku kone¢nému vysledku. Nikto
nas nevychoval ako individualistov. Clovek sim v divadle
nie je ni¢. NemoZe totiz obsiahnut vietko to, ¢o ma v sebe
divadlo. Vzdy je to kolektivna praca. K tomu sme boli
vychovdvani. A asi sme mali aj $tastie, Ze sa povahovo
dopliiame. Nie je to Ziadna zésluha, iba vec nahody.
Martin Kukuéka — Ked'padne tdto otdzka, aje to
takmer pri kazdom rozhovore, zakaZzdym ma bavi hladat
na nu odpoved, pretoze v spomienkach sa vzdy objavi
nieco nové. Vyrastal som v kulturdku, kde moja mama
viedla folklorne sibory. Uz tam som videl, aké je dolezité
vediet s kazdym z timu spolupracovat. Ak niekto s niekym

komunikuje nepriatel'sky, spoluprdca neméze fungovat.

Kolektivna praca v podstate nejestvuje bez vzajomnej dovery.

Po gymnaziu som koketoval s myslienkou, ze pojdem
$tudovat choreografiu ludového tanca, no velmi rychlo
som z toho vytriezvel vd'aka panovi Nosalovi, pretoze som
si uvedomil, ze by tam nefungovala diskusia a partnerstvo.
Zacal som chodit na rézne workshopy, prevazne zamerané
na dramaturgiu. ESte pred skolou som pochopil, ze
dramaturg je pre mna potrebna korekcia. Uz na prijimackach
na réziu som teda vedel, ze takito osobu potrebujem.
S LukdSom sme si zo zadiatku vobec nesadli. Pre neho som
bol arogantny Slovak a ja som zase mal predstavu, Ze reziséri
su ludia, ktori buchnu do stola a vsetko sa im podriadi.
Lukas bol pravy opak. No uz v prvom ro¢niku sme zistili,

DON GIOVANNI (Narodni divadlo Praha)
foto H. Smejkalova

7e nds bavi spoloéne si domyslat situdcie, pribehy, a Ze
kazdy dokaze robit nieco iné. Ja rozpohybovavam ludi,
Lukas viac pracuje s textom a mad intuiciu na hercov.
Mdme v podstate rovnomerne prerozdelené schopnosti,
ktoré sa doplfaju, a to je vzacne. Nemdm tendenciu
hovorit Lukasovi do toho, ako md byt napisany text,

a on nezasahuje do pohybovych ¢asti. M6zeme si veci
komentovat, korigovat alebo sa in$pirovat, ale dévera
arespekt su pri nasej spoluprdci zaklad. Keby sme mali

obaja napriklad ambiciu pisat text, k hadkam urcite dojde.

V poslednom obdobi som si vsimol, ze sticasni
filmovi reziséri oproti starsim filmarom uprednostnuju
samostatnu pracu, bez scenaristu. Na ich dielach sa to
viak velmi odzrkadluje. Mat genidlny ndpad je skvelé, ale
este lepSie je mat vedla seba aj ¢loveka, ktory ti povie, Ze
ten napad genialny nie je. Medzi scenaristom a rezisérom
by mal vznikat konstruktivny dialdg, ktory je neskor
viditelny v komplexnejsej vyslednej praci. Samozrejme,
aj nasa spoluprica narazi sem-tam na ego, ale ked'sa
pre nie¢o hadame a mame na jednu vec rozdielne nazory,
vieme, Ze existuje tretia cesta, s ktorou budeme suhlasit
obaja. V tvorbe to znamena vicsiu objektivitu diela.
Lukas napriklad pride s nejakym ndpadom a ja poviem
radikdlne nie. O tyzden sa vratim s tym istym napadom

a tvrdim, Ze som na to prisiel ja. Aj toto treba vediet prijat.

Inokedy sa zase zasekne Lukd$ a nedd sa nim pohndit.
Naucit sa navzajom re$pektovat je dlhoroény proces.
LT — V prvom rade nam ide o spolocny vysledok a toho
sme si obaja vedomi. Na druhej strane nam mozno
pomaha aj to, ze fungujeme bez velkej pripravy, ¢o

je pre mna znacné sebazaprenie. Zistili sme vsak, ze
najzaujimavejsie veci vznikaju prave na skuskach.

Radi v divadle experimentujete,

kombinujete r6zne formy a Zanre. Ako sa

vam experimentovalo v Astorke?

LT — Tym, ze pracujeme s Martinom v rozmedzi r6znych
zanrov a tvorime aj vlastné nezavislé autorské projekty,
nemame potrebu zndsilfiovat ziadnu divadelnd formu.
Nie je pre nds za kazdu cenu podstatné experimentovanie

rozhovor

a prerabanie. Rovnako ako pri inych projektoch, Ci

uz v opere, alebo Cinohre, aj v Astorke nam skor islo

o uchopenie predlohy. Prvykrat sme pracovali s takymto
typom textu. Povodne filmovy scendr sme chceli v prvom
rade dostat v nejakej podobe na javisko a snaZili sme sa
vytazit zo situdcii v texte tie najzaujimavejsie momenty.
Obcas nam herci v Astorke sice povedali, ze také divadlo
este nerobili, no pre nds to bola konvencna praca.
MK — Ked' sme pripravovali nasu prvt profesionalnu
inscendciu v Divadle Archa, vedla nds akurat skdsalo
fyzické divadlo DV8. Preto sa mozno v porovnani s nimi
nepovazujeme za experimentatorov. Zanrovd pestrost
vyplyva z nadej prirodzenosti. Luka$ zacal $tudovat
hudobnii vedu a bavi ho pisat. Ja som odchovany na tanci,
pohybe a choreografii sa aj venujem. Navyse pochadzam
z rodiny vytvarnikov. S kazdou javiskovou zlozkou teda
vieme viac ¢i menej narabat. V praxi to znamend, e ak
herec na javisku rozprava dlho, postupne slova eliminujeme
a nahradzame ich pohybom. Praca s hudobnymi motivmi
sa tiez podiela na rozvijani samotného pribehu. A potom
sa zase oblukom vraciame k textu. Nemame potrebu
vymedzovat jednotlivé zlozky, naopak, bezprostredne
ich preliname. Nie kazdy herec je na to zvyknuty ani
kazdé divadlo. A podobné je to s divakom. Pre niekoho je
v divadle primarny text a ostatné zlozky st druhoradé.
Vtedy sa stdva, 7e ¢ast pribehu sa pre divdka strati. Kazda
zlozka, ktord pouzijeme, ma totiz svoje opodstatnenie

— posuva pribeh dalej. Tato kompozicia mozno pre
niekoho predstavuje experiment, pre iného ide skor

o prirodzent cestu, ktor samo divadlo ponuka.

LT — Pre mna je experimentom, ked'ideme do nového
divadla, kde nepozname ludi. To je aj dovod, preco

sa divadlu venujem. Bavi ma ist do inej krajiny, kde
divadlo vznikd z inej pozicie ako u nds. Inak sa o iom
rozmysla. Naburavaju sa tak stereotypy z oboch

stran. Casto sme niteni konfrontovat sa s vlastnymi
postupmi, ktoré si musime na neznamej pode obhijit.

Na Slovensku ste rezirovali ako tandem naposledy
v roku 2003 na Vysokej skole miizickych umeni. 7



Co podnietilo spolupracu s Astorkou?

MK — Astorka kedysi robila velké inscenacie, ale dnes

je repertoar postaveny skor na intimnejsich tituloch.
Marian Amsler ako umelecky $éf sa rozhodol pre

velmi odvazny krok, pontkol ndm ,,celosiborovku®.

Na prvej ¢itacke boli vsetci prekvapeni, ze sa vidia
pohromade, no postupne im to za¢alo ddvat zmysel.

LT — Na slovenské javisko sme chceli priniest nejaku ¢eskii
tému, a tak sme siahli po filme Ldsky jedné plavovldsky,
ktory som ndhodou vo faze premyslania o vybere videl opit
v televizii a znova ma vtiahol. V divadle nds bavi dostdvat sa
do vnitornych svetov, do sveta emdcii, Co Ldsky ponukaju.

V Ldskach ste teda na scénu postavili az

osemnast hercov. Ako herci vnimali tiito

ulohu? A ako prebiehal tvorivy proces?

LT — Repertoar Astorky neponuka momentalne takmer
ziadny titul, v ktorom by cely stibor pracoval spolu.
Napriek tomu z neho citit, Ze ako kolektiv fungujii a Ze
herci st schopni potlacit svoje ego, ked'ich je na scéne

éajka (Divadlo v Dlouhé)
foto P. Hejny

osemndst. Nie je samozrejmostou, Ze herec na javisku
citi, kedy jeho kolega potrebuje priestor. V Astorke takyto
priestor vznikd automaticky. Herci sa tu navzajom citia

a navyse st schopni tvorivej a hravej spoluprace. Bavi

ich ,,hrat sa“, nielen odohrat naaranzované situdcie.

Este aj dnes, po tolkych rokoch, urobia ¢okolvek,

aby mohli tvorit divadlo. A to je velmi déleZité.

Ldsky jednej plavovldsky su kolektivnou inscenaciou.
Niektori herci tu maju $tyri vety, v ktorych musia vytvorit
zaujimavy charakter, zapamatatelnu postavu. Keby to bol
stbor, ktory ma herecké hviezdy a dalsich $trndst ludi,
ktori st nevyrazni, nikdy by v skratke nevytvorili zaujimavé
postavy. Spoluprdca s Astorkou nas z tohto hladiska
prijemne prekvapila. I ked' my sme na takdto tvorbu

zvyknuti — aj s nasim divadlom pracujeme ako s kolektivom.

MK — Napriek tomu, ze v Astorke ide o vel'mi dobrych
hercov, mnohi sti dost zndmi v ramci Slovenska aj Ceska,
majui velkd pokoru. St to herci zvyknuti stavat si svoju

rolu pomaly a v tom dlhom obliku sa vyvijat. Inscendciu
Ldsok sme vsak stavali na velmi krdtkom ¢asovom tseku.
Doélezitd a naroc¢na bola pri tom synchronizacia, ktora

v Astorke fungovala velmi dobre. Divadlo je naklonené
hladaniu, a to je podstatné. Pocas skisania sme mali dobru
naladu, tak verime, ze nieco z nej sa dostane aj k divakovi.

Pre vas je typicka aj praca s improvizaciou.
Ako to bolo pri Ldskach, pracovali ste s vopred
vymyslenou koncepciou a drzali ste sa scenara?
LT — Co sa tyka improvizacie, v pripade Ldsok to bolo
trochu zlozitejsie, pretoze slovencinu neovladam dokonale.
Obaval som sa, ze nezachytime z improvizacii to, o
chceme vyjadrit, a tak sme siahli po predlohe. Ldsky
mayju fixny text, ale otvaraju moznosti pre improvizaciu.
Filmovy jazyk je jednoducho iny ako divadelny, divadlo je
vlastne vzdy Stylizaciou. Formanov film sa samozrejme
neda preniest na javisko tplne, ale napitie medzi filmom
a jeho javiskovou podobou, to bola pre nas vyzva.

Na zaciatku priprav sme kompilovali rozne zdroje.
K filmu existuje jedine technicky scenar spred nakricania,
ktory ma ndzov Ldska jako trdm. Jeho dialégy vSak nie st
totozné s dialogmi vo filme. Pocas natdcania sa zrejme
muselo totdlne improvizovat. Pri pisani pre Astorku som
vychddzal z filmu aj zo scenara a z oboch som sa snazil
vytiahnut zaujimavé situdcie. Samozrejme, aj my sme
na javisku improvizovali a hladali vlastnu skratku.

PENA DNi (Klicperovo divadlo)
foto P. Borecky

Titul Ldsky jedné plavovldsky sa prvykrat

inscenuje v slovenskom divadle. Urcite

to nie je jednoduché, ked'ze tento film je

kultovou zilezZitostou Sestdesiatych rokov.

Ako ste si poradili s tymto bremenom?

MK — Ak pridu do divadla divéci, ktori budi ¢akat, ze

uvidia Formanov film na javisku, budd velmi sklamani.

Casto si volime témy, ktoré sii mozno vo filme alebo

v povodnej predlohe druhoradg, ale pre nas su silné.

Finalny tvar prisposobujeme tomu, ¢o nas fascinuje.

Prednedavnom sme robili v prazskom Divadle v Dlouhé

Cajku a zistili sme, ze ¢lovek md uz dopredu nejaku

predstavu toho, o ¢om Cajka je. Aj v tomto pripade sme

si z textu vybrali situdcie, ktoré su fascinujice pre nas,

¢im doslo k prekvapivému a zaujimavému dialogu.

LT — Volba titulu pre Astorku nebola tazka. Videl som

pocas nasho studia, ako Ldsky robil Vladimir Moravek

v Divadle Archa, kde sme vtedy pdsobili i my. Videl som aj

inscenaciu vo Varsave, ale td bola najslabsia. Postavy boli

zbytoéne skarikované, &im sa vytratila ludskd krehkost

jednoduchych situdcii. Poliaci akoby nevedeli uchopit ¢esky

humor, i ked ho maju velmi radi. Ndmet Ldsok sa dotyka

nie¢oho takého ludského, ze to znesie aj divadlo, a to aj

napriek tomu, Ze ide o viac ako patdesiat rokov stary ndmet.
To, ¢o Forman s Passerom a Papouskom vymysleli,

posobi na prvy pohlad ako improvizacia, akoby len

postavili kameru a nakricali. Technicky scenar je vSak

prepracovany a dosledny. Len vd'aka tomu si mohli

tvorcovia dovolit improvizdciu a nestratili sa v nej. Vtedy

som pochopil, ze Formanov film nie je vecou nahody.

Stdle aktudlne st v iom zakladné [udské emdcie, ktoré

sa podarilo dat tymto trom muzom dohromady.

MK — Zaujimavé je, ze Forman neriesil ziadnu politickd, ale

skor spolodenskii situdciu. S odstupom ¢asu sa d4 tvrdit, Ze

okrem Ceskej a srbskej kinematografie sa celé Sestdesiate

roky niesli v znameni taZoby, sice v krdsnej, ale smutnej

a depresivnej atmosfére. Len Cesi a Srbi vedeli zobrazit

jemné existencidlne problémy s lahkostou a vtipom.

LK — Pocas skisok som si uvedomil, ze i ked' nejakym

sposobom citujeme dobovy kontext, v prvom rade

ide o pribeh o ¢loveku. Bol by som rad, keby to, ze
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Andula stoji na zaver s kufrom na ulici a nema kam
ist, nebolo ludom jedno. Neslo ndm o prvopldnovti
aktualizaciu alebo politickd podfarbenost.
Dufam, ze sa v tom ndjde aj dnesny clovek.

Vase autorské inscenicie predsa len tvorite
na inom principe, ako ked' reZirujete v opere,
balete alebo v ¢inohre. Neobmedzujii vas dané
pravidla? Prispésobujete sa im vobec?
MK — Samozrejme, napriklad balet je uz vopred dany
choreografom. My sme v pozicii sprievodného timu,
spoluvytvdrame libreto a jednotlivé situdcie. Casto
len prepdjame jednotlivé choreografické vystupy tak,
aby bol pribeh ¢itatelny a nemuseli ho divéci $tudovat
v bulletine. Hladdme formu, akou pribeh dorozpravat,
atoje na prdciv balete pre nds zaujimavé. V choreografii
je velmi lahké prepadnit emdcii. Situaénost ¢asto
ide proti choreografii, pre nds to znamena hladanie
kompromisu. SnaZime sa vymysliet alebo udrzat situdciu
a emdaciu cez pohyb. Pri spolupraci s Janom Kodetom
najskor cakame, kym urobi choreografiu, a potom mu
do nej postupne vclenujeme jednotlivé motivy.

V opere je to trosku inak. Pri nasej prvej opernej
inscendcii Don Giovanni, ktora sa dodnes hra, sme
do prazského Narodného divadla isli s predsudkom,
ze operny spevak je nepouzitelny herec. Dnes vieme,
7e je to hldpost. Napriek tomu, Ze operu uréujii hudba
arytmus a nie je v nej tolko priestoru na improvizaciu,
sloboda tvorby tu mbze byt rovnaka ako v &inohre.
Zistili sme, ze aj v opere je vyhoda, ked' niekedy prideme
akoby ,,nepripraveni a so spevakmi spolocne hladame
a pritom vychadzame z ich konkrétnych dispozicii.
Netlacime ich do niecoho, v ¢om im je nepohodlne, a oni
sii za to vd'acni. Limituje nds prdve to, 7e musime mat
pripravené vsetko tri tyzdne dopredu, potom prichddzaju
orchestralne skisky a dirigent md pravo veta. Co je
na opere oproti Cinohre zlozitejsie, je aj mnozstvo ludi.
Zbor si vyzaduje nie kolektivny, ale naopak — individudlny
pristup. Chce to ¢as, ale prindsa to vysledky a efekt.
LT — Proces v opere md svoje charakteristiky.

Rezisér vsak vopred vie, kto operu diriguje, a je
dobré zistit si, & si bude s dirigentom rozumiet,
Ci sav procese vzajomne podrzia, alebo nie.

Ked' idete do niecoho, co ste predtym

nerobili, do akej miery sa citite neisti?

MK — Omnoho vacsiu trému som citil pri prichode

do Astorky nez pocas prace v Nemecku. Otazka

neistoty pri tvorbe vsak stvisi skor s tym, s ¢im sa

pocas procesu stretnete. Ked' sme mali ist do Essenu,
mysleli sme si, Ze budeme mat vyhodu, pretoZe ide

o provin¢né divadlo. Az ked' sme tam prisli, zistili

sme, ze tamojsia opera ma svetové zdzemie.

LT — Ja osobne cely tvorivy proces velmi prezivam, ale to
je, paradoxne, dovod, preco sa vrham do neistot. Nie je to

pohodlIné, nadavam si za to, no na druhej strane je to motor,
ktory ma nenechd zaspat. Radi ski$ame nové veci. Nové viak

neznamend, 7e budeme kazdé dva roky menit jazyk. Skor
je to o hladani a stretdvani novych ludi alebo o neukotveni
salen v jednom divadle, i o tom, ze nerobime vyluc¢ne iba

autorské projekty. Seba samych véak zmenit nevieme, kazdy

z nas predsa inklinuje k nejakym témam a postupom.

WALLS & HANDBAGS
foto Krupik & Viky

PREDANA NEVESTA (Aalto-Musiktheater Essen)
foto M. Jung

Maite za sebou spolupracu s mnohymi

domacimi aj zahraniénymi siibormi. Zahraniéna
skiisenost je takmer vo vetkych pripadoch
obohacujiica. V akom zmysle obohatila vas?

MK — Lukas je viac chilostivy ¢lovek a kazdy odchod ho
boli, ale oboch nas bavi objavovanie. Istotou zahranicia
je, ze narazite na inti kultdrnu skisenost. VyZaduje si to

naladit sa na novych ludi, na ich premyslanie, konfrontujete

sa s tym, Ci toho vobec ste schopny. ESte pocas Skoly sme
zazili prvy Sok, ked' sme prisli do Polska. Zistili sme, ze

na to, aby ndm Poliaci uverili, musime premyslat inak,
ako sme boli nauéeni z domu. Poliaci vedia vycitit, &i ste
sa dotkli bahna Zivota, a aZ potom zaénd robit veci, ktoré
od nich chcete. Nedajii vam lahkost, ktord maju Cesi, ale
daju vam silnt emdciu. V Srbsku zase zistite, ze ndlada sa
u ludi meni nahle, podla pocasia. Herci sa pohadaji a o
tri mintty idu dalej, akoby sa ni¢ nestalo. Cesi si zand
najskor stavat situdciu a ked'si ju vykonstruuju, potom
na ti konstrukciu zaénd ve$at emdciu. Silna skdsenost

spociva v tom, ze kazdy v sebe mdame isty narodny archetyp

a prave konfrontdciou so zahranic¢im ho objavujeme.
LT — Obohacujticou skisenostou nie sti len cesty

do zahranicia. Je to aj striedanie zanrov a stretavanie
sa s ludmi z inych oblasti umenia. Clovek sa stale

ui komunikovat s novym typom ludi. Spozndva
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novy typ humoru a kaviarni. Spoznavat ludi, to

je asi dovod, preco robim divadlo. Prave vd'aka

divadlu spoznavam ludi hlbsie, nielen pracovne,

ale aj ludsky. Pre introverta je to super vyzva.

MK — Stretnutie sa s inym typom humoru je velmi
podstatné. Vzdy som si myslel, ze som Slovak zijtici

v Prahe a az teraz mi doslo, ze ani Slovak uz velmi nie
som. A to prave vdaka humoru. Je zaujimavé, ze Cesi
vnimaju slovensky humor ako problematicky. Tvrdia,
ze im v nom nieco chyba. Rozdiel je mozno v jeho
abstraktnosti. Cesky humor je bliz&i vystavanej glose,
ktoru zavrsi pointa. Slovensky humor je velmi poeticky
a abstraktny, podobne ako humor srbsky, ktory je
vSak o nieco cernejsi. V Polsku je zase velmi striktna
hranica toho, ¢omu sa méze$ zasmiat a ¢omu nie. To je
napriklad fakt, ktory determinuje socidlnu spolo¢nost.

Okrem vasich rezisérskych aktivit ucite aj

na Katedre alternativneho a babkového

divadla na prazskej DAMU. Je podl'a vas

mlada generacia tvorcov ina ako ta vasa?
MK — Za¢ali sme uéit hned' po $kole a v tom ¢ase sme

si museli vydobyjat a obhajovat postupy vychadzajtice

z multiZzdnrovosti. SnaZili sme sa to vysvetlit nasim
Studentom, ale ¢asto nam nerozumeli. Po siedmich, 6smich
rokoch sa situdcia tak zmenila, Ze ked' o tom hovorime

dnes, Studenti na nas pozeraju so samozrejmym pohladom.

Tak sme zadali pocivat my, o éom chcli rozpravat a ¢o si
chcti vybojovat oni. Je to trochu zloZity proces, lebo sami
to eSte presne nevedia formulovat. Sledujeme, ¢o z toho
vzide. Markantné je, ze sa ovela viac ako my zaujimaju

o dokumentdrnost, ale nie v zmysle dokumentdrneho
divadla. Volia si obycajnejsie témy, redlne zivotné pribehy,
a aniich tak nezaujima forma. Nehladaju dramatické
situdcie, skor konstatuji a vytvaraji obrazy. Sam by
som také divadlo nerobil, ale fascinuje ma to. Mlada
generdcia divadlo citi atmosféricky, asociativne.

LT — Z4zitok sa prestva z individua na kolektiv. Pri
poslednom absolventskom projekte Barunka is leaving

si nasi Studenti priniesli dobovy nabytok, artefakty,
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ktoré su histdriou, a rozpravali zazitky s ich babickami.
Stdle som ¢akal, kedy za¢ne divadlo, kedy sa objavi
hudba, a oni len zapli radio, ktoré vysielalo svoj aktudlny
program. Nepotrebuiju svietenie, hudbu, ni¢ z toho, ¢o by
sme pouzili my. Je to jednoducho iny druh zazitku, ktory
si vyzaduje aktivneho divaka. Esteticky a generacny
posun, ktory je prirodzeny, je teda velmi zretelny. Citim
k tomu vsetkému velky reSpekt. Samozrejme, nieco je
otdzka remesla: ako artikulovat konkrétny ndpad, ktory
mam. A nieco je vlastnd osobnost, ktord musi tvorca
preniest do priestoru. Bavi ma so tudentmi objavovat,
kam a7z mobze divadlo zajst. Chcem byt prekvapovany,
chcem viest dialdg, a nie prist s nezmyselnymi
cviceniami. Nam nikto nehovoril, ¢o je dobré a Co zlé,

iba ¢o sa tyka remeselnych zruénosti. Na zdklade nasej
vlastnej skiisenosti viem, ze pre pedagdgov je dolezité
vydat sa so $tudentmi na cestu a objavovat. Neviem,

Co to prinasa studentom, ale mne to dava vela.

SnaZime sa pre nich zaroveri vytvarat rézne
medzinarodné spoluprace. Niektori z nich uz spolupracovali
s kolegami v Giessene a vo Varsave. Prave v Giessene
nasi studenti zazili naraz. Tamojsi Studenti su teoreticky
neskuto¢ne zdatni, vzdelani, ale nevedia vyargumentovat
to, ¢o robia. Maju obrovskii volnost, na KALD-e sme
oproti tomu vyrazne konzervativnejsi. Nasich studentov
tento stret velmi vyrazne posunul. Teraz mame v jednom
ro¢niku dokonca medzinarodnt zostavu, ¢o bol nas zamer.
Réznorodost prind$a nové myslenie a inti energiu, nabdrava
stereotypy, a to je pre kolektiv nesmierne dolezité.

MK — Umelecké skoly dnes vseobecne prezivaju krizu.
Nie je to o Studentoch a ani pedagdgoch. Skor si treba
nanovo zadefinovat, kam sa ubera sti¢asné divadlo a kam
sa maju uberat katedry. Ci viest [udi ku konkrétnu, alebo
naopak. Dokym v umeni vladli zanre, bolo to jasné, ale
dnes je zloZité pomenovat a definovat rozdiel napriklad
medzi dvoma katedrami, ked’ze vSetko je konceptudlne

a prelina sa. Vsetci citia, Ze nechcti viest $tudentov k starej
dinohre, ale zdroven nevedia, ¢o ich udit inak a ako.

V sucasnom divadle sa automaticky od herca ¢aka,
7e je fyzicky zdatny, Ze vie rozpravat, pracovat so zvukom.

No na ékole je moZné dobre pripravit herca len v jednom
smere a aj to je Uspech. Bojujeme s rozdrobenostou,
sme proti tomu, aby vedeli z kazdého nieco, ale ni¢
poriadne. Tych nevyrieSenych otazok je viac.

Co vis osobne v divadle este vie

prekvapit a nadchnit?

MK — Vzdy ma prekvapi, ked' spoznam prijemnych ludi,
ktori mi otvoria svoj vnitorne bohaty svet a dovolia

mi v fiom chvilu zotrvat a &itat. Divadlo ta niekedy
tla¢i k tomu, aby si sa stal mizantropom. Clovek ma

po intenzite, ktord s divadlom stvisi, chut zavriet sa
niekam. To, ¢o ta znova a znova do divadla pritiahne, je
prave ¢lovek. Znie to velmi bandlne, ale je to silné puto.
LT — Ked'sa bavime o Formanovi, celd jeho tvorba

je o zaujme o ¢loveka a jeho zivot. Ked'si myslis,

7e ta Zivot uz neprekvapi, vzdy ta vlastne nie¢im
zaskodi, atak je to aj v divadle av pracis ludmi. ¢

. Martin Kukuka (1979), Lukas Trpisovsky (1979)
(SKUTR)
Tvorba dua SKUTR je multizanrovd, kombinujica tanec, pohyb,

akrobaciu, bdbky, projekcie, text a zvuk. Bola prezentovand

na mnohych prestiznych festivaloch v Eurépe i Azii. Na festivale
Fringe v skdtskom Edinburghu mala inscenacia Placky 22 repriz

a bola nominovand na Total Theatre Award. Venuju sa autorskej
tvorbe (napriklad inscenacie Nickname, La Putyka, Sviitenie jari,
Biirka, Walls g Handbags, Orfeus), ako aj tvorbe pre popredné ¢eské

a svetové scény (napriklad Narodni divadlo Praha, Divadlo Archa,

Za svoju tvorbu ziskali mnozstvo cien, z ktorych najvyznamnejsie
st Grand Prix na Medzindrodnom festivale Studentského divadla
FIST v Belehrade 2007, Grand Prix Balet 2014 za balet éarodejnfkov
uceti, Cena Divadelnich novin 2015 za najlepsiu tanecnd inscendciu

roku (Walls @ Handbags) ¢i Cena Grenouille 2017 za inscendciu

Pena dni. Prednasaju na Katedre alternativneho a babkového
divadla na DAMU Praha — odbor herectvo, rézia a dramaturgia.
Od roku 2017 st v umeleckom vedeni Divadla v Dlouhé.

Divadlo Na zabradli, Aalto-Musiktheater Essen, Hellerau Dresden).

LASKY JEDNE]
PLAVOVLASKY

—D. Moravkova,
P. Simun
foto C. Bachraty

reCcenzia = *cccccccccccccccccccscccccsccccccsssccccsssos

Martina Ulmanova
divadelna kriti¢ka

Zo Zruca! S kufrom!

Obdivovatelia ceskoslovenskej novej viny ma budu pokladat za ignordntki, no slavny Formanov

Milos Forman, Iv£
LASKY JEDNEJ PLAV

film Lasky jedné plavovlasky ma zaujal iba ako sociologicky dokument. Bavilo ma sledovat, ¢o sa
v polovici Sestdesiatych rokov nosilo, ako to vyzeralo v socialistickej fabrike, ako na robotnickej
ubytovni, v priemernej domacnosti z prazského ¢inziaku, ako sa sidruzsky schodzovalo ¢i
zabavalo v zadymenych kulturakoch. Inak ma film dost nudil - tarbavé herectvo naturscikov
rozriedovalo uz tak riedky pribeh dievcata, ktoré prezilo banalne, tuctové Itibostné sklamanie.

Scendr filmu z pera Jaroslava Papouska, Ivana
Passera a Milosa Formana bol zakladom textovej
zlozky rovhomennej inscendcie rezisérskej dvojice
SKUTR (Martin Kukucka — Lukas TrpiSovsky)

v bratislavskom Divadle ASTORKA Korzo ‘g0.

A hoci tandem siahol po scendri technickom, ¢o bol
nepochybne lepsi variant, hlavne pre rozkosnu scénu
libostného zvadzania pred spolo¢nou nocou Mildu
a Anduly, ktord nepravom padla pod stol strizne, aj
tak nijaky ohromujuci dramaticky text nevznikol.

21w wam a5
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S tym, ¢o mal (a ¢o si dobrovolne sam vybral),
sa SKUTR aspof miestami usiloval pracovat
tym sposobom, ze pouzival text ako divadelny
znak, ktory pdsobi prijemne artistne a retazf
v divakovi aj pocity a myslienky rozpinajuce sa nad
uroven jednoduchej informdcie. Az ionescovské
kvality absurdného zacyklenia v nedorozumeni
ma napriklad opakovany rozhovor rodi¢ov
nacuvajucich pridverdch izby, v ktorej sa zatvoril
ich syn s nezndmym dievéatom: ,,Co sa tam
deje? — Ticho! — No ved' prave!“ Potesi a pobavi
aj bravirne zohrana skriepka Mildu s otcom
(Peter Simun a Pavol Simun) o tom, ¢o urobit
s neCakanou dievéenskou navstevou. Graduje az
do akéhosi beethovenovského findle, ktoré nahle
utne do ticha nervdzne zajac¢ané otcovo: ,,Boha
jeho, ZO ZRUCAI“ | Zrut«, celym ndzvom Zru¢ nad
Sdzavou, v socialistickom Ceskoslovensku malé
mestecko s velkou fabrikou na vyrobu detskych
topanok uprostred hmlistej Ceskomoravskej
vysociny, posobi v celom pribehu ako symbol,
synonymum diery, kde ddvaju liSky dobrti noc (nie
ndahodou znie aj posledna replika vystupu Mildovej
matky: ,,Zo Zruca! S kufrom! Ta mi tak otravila cely
vecer!“). Vo filme vidime vysoké cadiace kominy
rysujlice sa proti posmurnej oblohe; v divadle 13



je to les Ciernych holych stromoyv, ¢rtajuci sa
na troch stendch ohranicujucich hraci priestor.
,Cierny les®, symbol nezndmeho nebezpeéného
sveta, ktory ¢iha na kazdé naivné mladé dievca.
Tuto neveseld kulisu Martin Chocholousek
doplnil chladnym sklenym kubusom na kolieskach
velkosti vacsieho sprchového kata, ktory je najskor
poloprazdnym vykladom obchodu s topdnkami
a potom bytom Mildovych rodicov. Vsetko to
stznie s jednou zo zakladnych pol6h inscendcie —
polohou elegicky ladeného polosna. Priestor scény
vacsinou zalieva studené, ako keby mesacné svetlo,
kltucové Casti pribehu (tanecnd zabava, noc Anduly
s Mildom, noc v byte Mildovych rodicov) sa napokon

14 odohravaju v noci. Ak sa nazivo nespieva, scény

su sprevadzané pomalym molovym preludovanim
z dielne skladatela Petra Kaldba. Dolezitym prvkom
vypravy je aj opustend autobusova zastavka
osvetlend bielym svetlom dvojramenného nednu.
Od tohto nezivého Cierno-bieleho pozadia
sa tym viac odrdzaju kostymy postav, navrhnuté
Alexandrou Gruskovou. Pastelové farby
dievéenskych minisiat doplnenych ruzovymi
a zltymi pancuchami a u hlavnej zenskej postavy,
sedemndstroénej Anduly, aj ruzovym leskimovym
kozustekom, Mildovo frajerské sako ako od Victora
Vasarelyho, ale aj smiesne neforemné socialistické
vojenské uniformy stelesnuju akysi vek nevinnosti.
Nenardzam tym len na vek Anduly a jej kamaratok,
ale na celkového ducha polovice $estdesiatych

LASKY JEDNE]
PLAVOVLASKY

— M. Noga,

D. Moravkov4,

M. Miezga,

Z. Porubjakova,

A. Hajdu, R. Polakova
foto C. Bachraty

1 Mimochodom,

v Cestine je ,,Zruc”
rodu zenského,
takZe by malo byt
spravne ,,zo Zruce®,
no v slovencine asi
koncovka evokuje
skor podstatné meno

muzského rodu.

LASKY JEDNE]
PLAVOVLASKY

—A. Sigkova,

D. Moravkova,

M. Sladeckova,
R.Jakab, R. Polakov4,
Z. Porubjakova

foto C. Bachraty

rokov minulého storodia, ked' sa pribeh odohrava.
V tom sa film a inscenacia odlisuju - zatial ¢o

film pomerne vecne snima tragikomicky pribeh

zo stdasnosti, inscendcia o pol storocia neskor uz
Cas pribehu reflektuje s istou davkou sentimentu.
Ukazuje farebnd dobu nabitd nadejami, ked'

aj k nam za zeleznd oponu vtrhol prehnity

Zapad v podobe rokenrolu, ale aj ¢as panovania
istého jednoduchého bezpecia, ked' mnohi zili

v presvedcenti, 7e na $tastny Zivot stadia tie spravne
stranicke rozhodnutia. Napriklad pozvat do mesta,
kde zivoria na palanddch ubytovni tisice pri pase
robotujtcich dievcat, vojenskd posadku, aby
mladym zenam bez ciela poskytla ,,zmysel zivota“.

Tym sa dostavam k trojici postdv inscendcie,
ktora vo mne (na rozdiel od va¢siny rozjarenych
divakov) vyvolava isté rozpaky. Ako kritik mam
za tlohu okrem iného predéitat vyznamy diela,
odhalit jeho vniitornd logiku. No ob¢as sa mi stane,
7e mije sice jasné, ,,éo tym chcel basnik povedat®
avzasade mam pre tuto interpretaciu pochopenie,
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no aj tak ma dand scéna ¢i charakter nijako
nepotesia. Trojica, ktoru tvoria vychovdvatelka

v dievCenskej ubytovni, zasluzila robotnicka

a predsednicka miestnej odbocky zvizu zien

v podani ddmskych opdr stiboru Anny Sigkovej,
Marty Sladeckovej a Zity Furkovej, je ponata ako
trio zufalych nadrzanych pojasenych starych
dievok, ktoré sa tvaria ako vzory socialistickej
mravnosti, ale ked' zbadaju nezadaného muza,
stanu sa z nich priam sexualne predatorky. To

so sebou prindsa mnozstvo moznosti na neviazanu
komedialnu improvizaciu, ktord spomenuté damy,
neodolatelne vyfintené do cudesnych modnych
kredcii malomestskej elegancie, predvadzaju

s remeselnou istotou, zmyslom pre nacasovanie
primerane ordindrneho gesta i slovného vtipu. No
napriek tomu sa nesmejem, nie(len) preto, Ze je pre
mna humor vychadzajici z freudovskych prerieknuti
ajednoduchych ilustrativnych gest primalo
inSpirativny. Chdpem, ze zapalené stranicky,
ktorym zivot medzi schédzovanim a komandovanim
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ucnic utiekol pomedzi prsty, si vysmech, aj pekne
ostry, zasluzia, no zaroven sa mi zda v ramci

tejto inscendcie az nemiestne prikruty. Ldsky

jednej plavovldsky nie je hra o spolocenskych, ale

o sukromnych vinnikoch a obetiach, a postoj, ktory
primdrne vychddza zo spolocenského pohfdania
postavou, sa sem nehodi. Osamotené staré dievky
si napokon zasluzia rovnaky stcit ako mladé dievca
oklamané prvou laskou. Jednoducho sa mi zda,

Ze tu sa tvorcovia inscendacie k svojim postavam
nezachovali fér. (Na rozdiel od filmu, kde st staré
dievky, ktoré svojim osudom odstrasuji Andulu a jej
priatelky, zobrazené bez vysmechu ako rozpacité,
napospol tiché bytosti. Ked' Andula jednu z nich
stretdva rano po zabave na chodbe tibohého hotela,
ako sa zakrada v muzskom kabate na spolo¢né
toalety, vidime v jej o¢iach iba stud a smutok.)

Aj hlavna hrdinka Andula v podani Dominiky
Moravkovej sa znacne odlisuje od svojho filmového
predobrazu, ¢o tentoraz, naopak, pokladam
za jednoznaénd vyhru. Nekonecné detailné zabery
unylych telacich oci Hany Brejchovej vystriedala
ziva veseld tvar mladej posily siboru Astorky,
ktora je ovela menej pasivnou obetou neradostnej
zivotnej situacie a ovela viac tvrdohlavou, aj ked'
naivnou bojovnickou, riskujicou vsetko pre utek
z otupného zivota bez lasky a dobrodruzstva.
Podobne je na tom aj Pavol Simun ako jej ldska
Milda v porovnani s filmovym Vladimirom
Pucholtom — tu by som vsak predsa len privitala
menej vystatovacnej frajeriny v prospech
trochy Pucholtovej milej uli¢nickej bezocivosti,
ktora opantala Andulu pred prvou nocou.

V druhej, ,prazskej Castiinscenacie dostand
velky priestor aj Mildovi rodi¢ia v podani Petra
Simunaa Zuzany Kronerovej. Sthru Petra a Pavla
Simunovcov som uz spomenula; Zuzane Kronerovej
by pristalo starostlivejSie narabanie s intenzitou
vyrazu. Od zaklopania Anduly na dvere bytu

16 nasadzuje jej postava ton surovej domovnicky,

v jej vykone nie je ziadny priestor pre vydesent
nerozhodnost a oéaruijtico nervézne lamentovanie,
ktorymi sa zapisala do pamiti jedina skutoc¢ne

talentovana naturscicka vo Formanovom filme, pani

Milada Jezkova. Vrcholom tejto Casti predstavenia
je slapstickova scéna nocovania Mildu s rodi¢mi
v spolocnej posteli, v ktorej st vsetci traja herci
napchaniv tesnej sklenej budke. Trojica pod
spoloc¢nou duchnou vlastne sedi, takze dobre
vidime obidva konce tiel — hlavy s plecami i bosé
chodidld, ktoré im trlia z okraja kéje — a mézeme
si vychutnat najabsurdnejsie polohy, do ktorych
sa hlavne Simun starsi neuroticky vteperuje.
Najzabavnejsie je, ked'sa hornou ¢astou tela
krkolomne prepletie medzi ¢repnikmi na stene.
Tato scéna, aj napriek roznym absurdnym
momentom, vychddza zo situdcie, ktord prirodzene
prinasa postup deja. Asi preto ma bavi nepomerne
viac ako tie, kde sa tvorcovia uchylili k javiskovej
metafore, Cerpajlicej z ¢iastkovej a vonkajsej
podobnosti medzi zobrazovanou skutoénostou
ajaviskovym aranzmanom. Mam tym na mysli
napriklad prichod Andulinho milého Tondu (Rébert
Jakab), ktory, v Style hier malych deti, ustami
napodobnuje zvuk silnej motorky; ked'si chcd
Anduline kamardtky poZi¢at prsteri, ktory svojej
milej Tonda priniesol, tiez sa pokusaji po svojom

LASKY JEDNE]
PLAVOVLASKY
—D. Moravkova,
Peter Simun,
Pavol Simun

foto C. Bachraty
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napodobnit zvuk motora, aby sa dostali na Tondovu
»vlnu“aonim prsten ukazal. Alebo iny, vracajuci
sa, rovnakym sposobom vybudovany obraz — ked'sa
na scéne ma predviest, Ze dievéatd robia v tovarni
pri pase, predpazia obidve ruky a jednou potom
rytmicky trhaju, ako keby sili na Sijacom stroji;
zaroven podupavaju nohamiv rytme ludového
tanca a spievaju ,,Cije to div¢atko Sije na masini?“
Takejto praci s divadelnym jazykom sa teoreticky
ned4 ni¢ vyditat, a tak jej ni¢ nevyéitam anija; len
sa mi chce vzdy, ked' nieco také na javisku vidim,
zakridat: ,staci, pochopila som, pod'me dalej!”

Herec vriaci istami ako motorka je
jednoducho postava na motorke, postava
zbldznena do motorov, postava mentdlne uviznena
v svojom infantilnom svete; herecka podupavajica
a mykajlica rukamije postava, ktord predvadza, ako
Sije na Sijacom stroji, a zaroven jej spev a rytmické
podupdvanie moZeme chdpat ako znak mladickej
neskrotnosti, elanu, optimizmu. Je pekné, ze preto,
aby sme sa toto dozvedeli, nemuseli vyvliect
na scénu motorku a Sijaci stroj — to je vsak vsetko,
¢o mi dana scéna dava. Ovela viac ma v divadle
zaujima to, Ci o svete alebo sebe samej nieco nové
pochopim. Alebo — nebud'me maximalisti —, i si
nieco staré, ale mudre pripomeniem. Znova
silne prezijem. Inak si uvedomim.

VykrocCené tymto smerom v inscendcii bolo.
Postava, ktoru hra Szidi Tobias, je v programe
oznacend iba ako sucast kapely Meteor Praha, no jej
rola je ovela komplexnejsia. Spociatku je strnulou
figurinou vo vyklade obchodu s topdnkami (azda
odkaz na akysi experimentdlny ske¢, ktory bezal
v televizore Mildovych rodi¢ov vo Formanovom
filme), neskor sa predstavi ako spevacka, no
neschadza z javiska ani potom, ked' hudba
utichne. Mikvo, s vyrazom dojatia a sticitu, sleduje
Anduline eskapddy, v ruke Andulin kufor, symbol
neutichajicej snahy odist, unikndt. Scénu Andulinho
podlahnutia Mildovi, ktoru iba tusime za hrubym
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sklom zadnej strany pojazdného kubusu, sprevadza
Tobias piesfiou o tizbe stat sa divou husou a vidiet
svet z vtadej perspektivy. Ked' Andula rozprava
o0 svojom pokuse podrezat si Zily, Szidi ju odzadu
objime a Siroké ¢ierne rukdvy jej kostymu splyvaju
pozd(z Andulinho tela ako smdto¢ny $at. Dvojici
patri aj tplne poslednd scéna inscendcie — obe zeny
si podavaju a hryzu spoloc¢né jablko, usmievaju sa
na seba ako staré zname, pocut gdganie divych husi.
Tobias tu funguje ako akési starsie, skisené
ja mladej hrdinky, ktoré vie, ¢o sa stane, ¢o sa
musi stat, no nevie tomu zabranit. Z generacie
na generdciu rovnakd mizéria, zrady, smutok,
rozpadnuté sny. Stdle dalsie a dalsie obete
romantickych predstdv o zazracnom princovi
na bielom koni. To je téma, to je konecne ndzor,
ktory tento maly banalny pribeh zaujimavo tvaruje.
Vinscendcii Ldsky jednej plavovldsky bol vsak
na moj vkus prilis utlmeny pod vrstvou vselijakého
vyspevovania, vréania a krochkania, humorne;j
ekvilibristiky tu s flasou, tu s kufrom, tu s gitarou,
¢omu sa zvykne v recenzidch hovorit ,hravé
inscenacné napady®. Ja proti takému divadlu vlastne
ni¢ zasadné nemam. Iba akosi nie je pre mna. ¢
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Milos Forman, Ivan Passer, Jaroslav
Papousek: Lasky jednej plavovlasky
dramaturgia M. Spdlové preklad M. Amsler

dramaturgia A. Domeovd adaptdcia a rézia SKUTR
(M. Kukucka, L. TrpiSovsky) scéna M. Chocholousek
kostymy A. Gruskova hudba P. Kaldb, S. Tobias,

P.Simun ucinkuju D. Moravkova, R. Poldkova,

Z. Porubjakova, Pavol Simun, Peter Simun,
Z.Kronerova, R. Jakab, M. Labuda ml., M. Noga,

M. Miezga, A. Hajdu, J. Kemka, M. Landl, V. Cerny,

A. Si¢kova, M. Slade¢kovd, Z. Furkovd, S. Tobias
premiéra16. januar 2018, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0,

Bratislava
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Jana Dudkova
filmova kriticka

Dole krasky,
nech Zije vel' ky brat

Nova inscendcia Divadla ASTORKA Korzo "90 Lasky
jednej plavovlasky ma zdanlivo vSetky vychodiska,
ktoré by jej mohli zarucit uspech: vychytené
reZisérske duo, prinajmensom solidnych hercov,
znamu predlohu, ktort zaroven nikto v divadle
neinscenoval. A predsa v nej cosi nefunguje.

Ndpad adaptovat kompilaciu technického scendra

a autentickych, casto improvizovanych dialégov

znameho filmu sdm osebe totiz nestadi. Je pravda,

ze ide o stratégiu, ktora vhodne kombinuje

divacke oakdavania s preferenciami kritikov.

Na jednej strane uspokojuje ¢oraz evidentnejsiu

zalubu Slovdkov v znamom a overenom, ktora

zarucuje uspech vsetkym tym séridm a seridlom,

sagam, pribehom podla skuto¢nych udalosti ¢i

o skutoc¢nych osobnostiach - ale aj adaptaciam

znamych diel ¢i divadelnym predstaveniam

s televiznymi hviezdami. A na druhej strane sa

snazi podteklit predstavivost znalcov, ktorych bude

zaujimat prave spdsob vyrovnania sa s predlohou,

s prekladom do inych ¢ias a do iného média.
Vyzvou pre tvorivy tim v tomto pripade

bolo najma vyhniit sa priliénému porovndvaniu

a zaroven nanovo interpretovat niektoré znidme

situdcie z Formanovho filmu. Vysledkom je

vizualne a herecky uplne autondmny, inspirujci,

ale, Zial, aj dost nezladeny a ideovo nejasny

tvar. Dévodov mdze byt mnoho. Podobne ako

v predchddzajucich projektoch rezisérskeho dua

18 SKUTR, aj tentoraz je velky priestor ponechany
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hereckej improvizacii. Ibaze zmysel velkej casti ; ﬁf” : : .rea E
hereckych etud (niekedy doslova skor pohybovych K i 21}

a hlasovych cviceni) unikd, do vyrazu vstupuju _
osobnostné a generaéné rozdiely, & dokonca aj HWr 5
nedostatok autentického kontaktu, ,,chémie® -
najma medzi predstavitelmi mileneckych parov. Den
po premiére herci napriklad zacali ladit aZ po pauze,
ked'vdaka vyraznej energii Zuzany Kronerovej aj
predstavitelka plavovlasky Dominika Moravkova
zacala presvedivejsie hrat. Prvda ¢ast predstavenia
totiz posobi skor ako ,,work in progress®, nie je
jasné, aky ciel kombinacie etdd sleduju, raz herci
karikuju, inokedy len nevyrazne odriekaju text bez
toho, aby bolo zretelne dané, ¢i v nich mame vidiet
plnokrvné ludské bytosti, alebo len symboly.
Vysledkom je kombindcia navzdjom
nesuvisiacich scénok, ktoré ¢asto posobia trapne
bez toho, aby prindsali nie¢o nové k samotnému
konceptu trapnosti: napriklad uz ivodna scéna
detinsky nezmyselnej hry s kufrom posobi ako
prvy pohybovo kostrbaty napad, ktory este len
ma dozriet. Akoby sa niektoré prvky Formanovho
filmu stdvali iba zamienkou na ospravedlnenie ;
nefungujuicej komunikdcie medzi ¢lenmi tvorivého Podobne ako
timu: Ldsky jedné plavovldsky su totiz aj filmom v predchddzajucich
o trdpnosti, aj smutno-neznym pribehom naivnej projektoch
blondiny, aj observa¢nou sondou mapujtcou rezisérskeho dua
vonkajsie prejavy komunizmom pokrivenej SKUTR, aj tentoraz

spolocnosti. Vacsinou sd vsak vsetkym tymto je velky priestor

naraz — ¢o naopak pre inscenaciu Astorky neplati. ponechany
T4 akoby sa nevedela rozhodntit, ktorym smerom hereckej
a kedy sa vybrat. Najprv sa rozvija ako parédia na - improvizAcii.

I3
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aj dnes aktudalny — stereotyp naivnej vydajachtivej
krdsky a zvodcu predndsajiceho naulené frazy.
Neskor nasleduje ,tayloristicka“ etuda bezitesne
automatickej prace pri pase, sprevadzanej spevom
rusinskej piesne, ktora zdoraznuje periférny povod
robotnicok, potom s zas karikované sudruzské
stereotypy minulosti: armadny dostojnik,
vychovavatelka, predsednicka zvdzu zien. Kym sa
inscenacia dostane k relativnej stihre parodickych

A
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a lyrickych pol6h, je uz nedcinne preplnena motivmi

a potrebovala by aspon tolko dramaturgickych

Skrtov, aké sa napokon usli aj samotnému filmu.
Paradoxom je aj samotny distanc od vyrazovych

prostriedkov filmu, napriek zachovanému

scénosledu (aj vratane niektorych scén, ktoré

z filmu boli napokon vystrihnuté). Niekedy je

inspirujuci, inokedy vsak zavadzajuci. Vo filme

je napriklad zvodca Milda (Vladimir Pucholt) 19
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rovnako neobratny az takmer dojimavy ako
jeho obet. Vety, ktorymi hodnotijej ,hranaté”
telo, st predstavené v kontexte celkom
prirodzene a autenticky pdsobiacej intimity
a vtipne sa pohravajli so skuto¢nou hranatostou
,plavovldasky“Hany Brejchovej. Sudruzské
typy nie st monstruéznymi postavami diablov,
ale, naopak, zvyraznuju tragicky generacny
konflikt, zrazku odlisnych hodnot (a predstav
o zivote) so spoloc¢enskym systémom, v ktorom
sa aj rodicia, aj deti potdcaju rovnako bezradne:
uvazneni medzi automatickymi, nefunkénymi
gestami, snami o Zivote a redlnymi moznostami.
V divadelnej inscenacii Astorky je, naopak,
zdoraznena radikalna strata intimity i radikdlna
zamenitelnost ludskych subjektov (zndma
replika, kde Milda porovnava Andulu s gitarou
od Picassa, sa napriklad opakuje v tucte varidcii
prednasanych daléim a daléim zendm). Co je viak
dolezitejsie, zdorazneny je aj povodca tejto straty
autenticity: sovietsky imperializmus, ,,velky brat*,
na ktorého v tvorivom procese autori nahadzali
mnoho previneni nasich vlastnych predkov.
Problémom tu nie je to, Ze sa inscenacia
odklana od zmierlivého Stylu a povodného vyznenia
filmu. Naopak, ide o legitimnu interpretaciu,
ktord zdoraznuje a postiva do novych suvislosti
indicie obsiahnuté v predlohe: naznaky
voyeurstva aj vo filme charakterizuju postavu
matky i dobrosrde¢ného riaditela tovdrne, ktory
priam v tanecnom rytme dohadzuje partnerov
svojim osamelym zamestnankyniam a dava
pozor, aby nikto neostal nespokojny. Napad
umiestnit niektoré scény do $tylizovaného
vykladu potom patri medzi najzaujimavejsie
interpretacné posuny, ktoré prindsa inscenacia:
vo vyklade sa udeje prvy fyzicky kontakt medzi
Andulou a Mildom (sice rozostreny, ale spoza skla
sledovany celym zdstupom voyeurov) ¢i rodinna
20 scénav rodiovskej posteli medzi kvetinacmi.

A ako prvi vo ,vyklade“ stretavame spevacku,
postavu, ktora sa prilezitostne meni na archetyp
materinskej empatie a zenskej spolupatricnosti,
idol, ale zaroven stelesnenie zenského tdelu,
ktoré poda kufor, ked'je na¢ase odist.
Problematicka je skor banalita podprahového
nadvizovania na koncept, ktory by sme pracovne
mohli oznadit ako retroalibizmus. V kombindcii
»pacivych® prvkov dobovej mddy s alibistickym
hadzanim viny na niekoho iného sa tento
retroalibizmus azda prilis ndpadne ponasa
najeden z umeleckych trendov v pripominani
nedavnej minulosti. Podobne ako kazdé
znovuvydanie ¢i kazdy preklad v kniznom priemysle
sleduje Specifické dobové ciele, nanovo ramuje
vychodiskovy kontext diela a kladie ho do novych
vyznamovych suvislosti, aj kazdy dramaturgicky

vyber diela ureného nainscenovanie v divadle
mozno posudzovat z hladiska postvania, prekladu
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Inscenacia sa
v interpretacii
historického
kontextu
predlohy
dostava

prilis blizko

k popularnym
alibistickym
verziam
antikomunizmu.
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povodného kontextu. V pripade vyberu Ldsok jednej
plavovldsky sa tvorcovia nerozhodli pre aktualizaciu
na stcasné pomery, naopak, prostrednictvom
prvkov dobovej mddy sa snaZia navodit doslova
pestrofarebnu retroatmosféru. Kym vo filme je
zdbrazneny nedostatok (¢i skér nemoZnost) stylu,
doslova a? akdsi ne¢asova odumelost provinénej
,»mody“ (jeho postavy nosia li¢esy a vytahané
svetre, ktoré aj boli zastarané aj v ¢ase vzniku
snimky), inscenacia nadvdzuje na médu z Casopisov
av ndpadnych, ob¢as az nednovych farbach
karikuje fenomén grupovania postav podla skupin
(ruzové vs. tyrkysové pancusky, kriklavo zelené, az
komicky ostro zelené ,,armddne” uniformy a pod.).
Ulohou tejto kostymovej $tylizdcie nastastie

nie je vytvorit pevné historické mantinely.

Popri zimerne nerealistickom rozmere
retromddy inscendcia obsahuje aj mnoho tajomnych
odkazov na neskorsie rozdelenie Cesko-Slovenska.
Nejednoznacéne vyznieva uz lokalizacia deja.

Topografia povodného pribehu (Andula cestuje
zo Zruce do Prahy) je zachovana, ale zaroven

je prepojend s odkazmi na vychod Slovenska:
Sicky napriklad spievaju rusinsku ludovu piesen,
niektoré postavy pouzivaju ¢eskoslovencinu

a Mildovi ,,prazski“ rodicia pocuvaju na zaver
nocného vysielania slovenskd hymnu namiesto te;j
Hfilmovej“ Ceskej. Namiesto tajomna vsak takato
heterogenita skor vyvara zmitok. A prave statna
hymna je napokon jednym z momentov, ked'si
autori opit neodpustia odkaz na ,,velkého brata“:
na hranici medzi snom a realitou sa matke zda,

ze slovensky text hymny je spievany na melddiu
tej sovietskej. Bandlnost samotnej interpretacie
doby je totiz najzretelnejsia prave z perspektivy
odsudenia imperializmu Sovietskeho zvizu.
Inscendcia sa tak v interpretacii historického
kontextu predlohy dostdva prilis blizko

k popularnym alibistickym verziam antikomunizmu.

Tu je namieste pripomendt, Ze film Ldsky jedné

21
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plavovldsky nie je predlohou, ktord by priamoéiaro Martin Ciel Fiodor Michajlovic Dostojevski
bojovala prave proti komunizmu a uz vobec ju filmovy kritik KROTKA

nemozno chdpat ako memento pripominajtice
neskorsi Formanov osud emigranta. Pribeh, ktory

Len par kvapiek krvi jej vyslo z tst.
Tak za lyZicku S

Svet tvoria skutocnost a znaky, slovné ¢i obrazové, ktoré skutocnost reprezentuji. Pravdazepri
pouzivani znakov hra dolezitu ulohu ten, kto ich pouziva, jeho momentalny aj mentalny stav,
intencia, tzby a predstavy, spomienky, ktoré su len takymi klebetami mozgu. Znaky st teda
nepresné, ich zmysel nestabilny, nestaly, vrtkavy. Mesiac na hladine, kvety v zrkadle, vsetko je len
nejaké zdanie. Navyse, obraz moze falzifikovat slovo a naopak. Je teda mozné niekomu ozaj verit?

rozprava Formanov film, sice vyviera zo Specifického
lokdlneho prostredia, ale tyka sa celosvetového
problému, konfliktu stratenej povojnovej generacie
s mlddeZou nezataZenou histériou, Zijuicou
popkultirnymivzormi. A tyka sa tiez celosvetového
problému byrokratickych elit. Preto karikovanie
sovietskych vzorov alebo prepajanie inscenacie

s osmickovymi vyrociami — vzniku Ceskoslovenskej
republiky i sovietskej invdzie v ‘68. — o ktorom sa

zas docitame v bulletine, vyznieva nepresvedcivo, ) e e eeeeeeeeeeeeeee e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e et eeae e eeeaanns .
ba priam nevhodne. Na pripomenutie tychto Az do mesta As (2012), ktory takisto nadviazal .L»f::;vjf;:;i
vyroCi by sa isto hodilo mnoho filmov, vyber Ldsok na Formanove Ldsky. Namiesto zdoraznenia —D. Moravkov4, V Standardnej narativnej schéme je to takto:

je vsak arbitrarny: rozhodne nejde o vlajkovd lod' spolocnych prvkov, ktoré sa evidentne opakuju P.Simun najprv orientdcia v ¢ase, priestore a postavdch,
antikomunizmu ani ¢eskoslovenskej vzdjomnosti naprie¢ ideologicky a historicky rozdielnymi foto C. Bachraty potom vychodiskova udalost, ktorad narusi

a uz vonkoncom nejde o film, ktory by bolo mozné formami imperializmu, inscendcia sa nevyvarovala dany stav, a reakcia protagonistu na narusenie.
vztiahnut k formdlnej ¢i politickej radikalizacii novej osvedéenych rieSent, ktoré pondkajd naplast V pripade nasej, vistom zmysle intelektudlne;j
vlny na konci 60. rokov ani k paradoxu trezorovych na kazdu (kolektivnu) vinu. Spolu s nezladenymi hry, ktort inscendcia Krotkd Cinohry Slovenského
filmov, ktoré sa na prelome 60. a 70. rokov este hereckymi polohami a nedostatkom pevnej narodného divadla pontika, vsak zac¢iname

stdle nakrdcali za Statne peniaze. Naopak, sila dramaturgickej ruky tuto nadpracu povazujem reakciou protagonistu: ,,Musim si to celé
Formanovho filmu z roku 1965 (!) je prave v tom, ako aj za najvacsi nedostatok inscendcie, ktora ujasnit. Sest hodin si to ujasfiujem.”

Celé sa to odohra v minimalne zariadenej
miestnosti, vykachlickovanej, s polopriehladnym
oknom (scéna a kostymy Eva Kudlac¢ova-Racova).
Mohla by to byt piteviia, pravdepodobne aj je.
Mohla by to viak byt aj vySetrovacia miestnost
a mlcanlivd, nudiaca sa lekarka (Jana Olhov4,
krasna, chladna, elegantnd ako vzdy) by pokojne
mobhla byt vySetrovatelkou z kriminalky — ved'

i samovrazdu treba vy3etrit, aj ked'je to zvid$a
len rutina. Pretoze tu pojde o samovrazdu. Asi.

Ide o dramatizaciu novely F. M. Dostojevského
Krotkd, ktora vysla v roku 1876 v novembrovom

vel'mi socidlne vnimavy ostdva: podobne ako mnoho zrejme mala omnoho vacSi potencial. ¢
vychodoeurdpskych filmov kritizujucich systém sa

zameriava na jeho zautomatizované, skostnatené
a neucinné prvky, nie na komunizmus samotny. ¢ Milog Forman, Ivan Passer, Jaroslav

Papousek: Lasky jednej plavovlasky
dramaturgia M. Spélovd preklad M. Amsler dramaturgia
A.Domeova adaptacia a rézia SKUTR (M. Kukucka,

L. TrpiSovsky) scéna M. Chocholousek kostymy

A. Gruskov4 hudba P. Kalab, S. Tobias, P. Simun ucinkujd

D. Mordvkovd, R. Poldkova, Z. Porubjakovd, Pavol Simun,

Na druhej strane myslienka prepojenia
s Prvou republikou, ktoru sugeruje bulletin
inscenacie, je zaujimava rovnako v kontexte
dobovej industrializacie a taylorizdcie prace,
ako aj v kontexte akéhosi vnutrorepublikového
kolonializmu na relacii zapad — vychod krajiny.
Peter Simun, Z. Kronerova, R. Jakab, M. Labuda mL.,
M. Noga, M. Miezga, A. Hajdu, J. Kemka, M. Landl,

Priamych odkazov vsak v inscenacii ndjdeme
len poskromne: samotny motiv konfliktu medzi

dievCenskou tuzbou po vydaji a ldske a pracou V. Cerny, A. Siskovd, M. Sladetkovd, Z. Furkovd, S. Tobias ) v AR gy " Denniku spisovatela. No, dramatizdciu... Skor
v tovarni totiz moZno chapat aj ako odkaz premiéra 16. janudr 2018, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0, = Kgﬁg’ig - j::;:::“;? ! \ adaptéciu. Herci tu totiZ pribeh nezahraju. Nie
na novodobu vychodoslovenski migrdciu za pracou, Bratislava foto B. kone&ny 3 & ‘.*,Ing. A4 SR RY  jeinscenovany v dramatickych situdcidch ako
22 akojuzachytdvatrebdrs film Ivety Grofove] 1L i i i eieiiieeeaaaas vo filmovych tpravdch Stanislava Barabdsa (1967) 23
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Ci Roberta Bressona (1969) a nie je ani desivou
volnou inspiraciou ako vo filme Sergeja Loznicu
(2017). Inscendcia s rovnomennym nazvom v rézii
Eduarda Kudlaca sa navonok drzi predlohy zubami-
-nechtami a podobne ako v nej i tu je prioritny
retrospektivne rozpravany pribeh v prvej osobe.
Pribeh o nemoznosti a neschopnosti komunikacie.
O vedomom ¢i nevedomom psychickom tyran{
alamani charakterov. Teda o laske. O tom, ako

na seba narazia ohen a lad. O tom, ako nedokazeme
prejavovat city. Je to bravirny psychologicky
ponor, hibkova sonda do vniitorného sveta muza,
ktory nedokaze ukdzat vlastné emdcie. Nevie

to. Len raz sa mu to vraj podarilo, po dlhom case
totalneho emociondlneho chladu a mléania sa
konecne prejavil, podla jeho vlastnych slov z neho
vytryskli neha a laska, blaznivo bozkaval jej

nohy — nuz a to ju uz natolko zmiatlo, ze vyskocila
z okna. ,,Dufala som, ze ma nechate tak,“ povedala
smutne a ticho, uz krotko, bez vzdoru, posledné
slovd, ani list na rozlicku nenapisala, ved' vsetci
samovrahovia to tak robia, tak preco nie aj ona...
Nerozhodné dievca s revolverom. No ved'to.

,»Asi som ju utrapil, predsa len si
uvedomuje muz. Uvedomuije si? Je smutny,
mal ju rdd? To je len jedna z interpretacii,
mdzu byt iiné. To je dobre, Dostojevskij,
genidlny fabuldtor, mal interpretacie rad.

Herci su iba traja, aj ked Ona (Dominika
Kavaschova) sa postupne multiplikuje.
Pitndsobne. Vtipny divadelny efekt m4 aj zmysel,
no v prvom rade ide o inscenacné ozvldstnenie,

v podstate jediné, jedina Stylizacia spolu

s polopriehladnym oknom — zrkadlom. A este

so sice dobrou, ale zbytoéne dramatizujtcou
hudbou (Martin Burlas), ktord je vtomto type
psychorealizmu podla méjho nazoru nadbytocna.

Lekarka sa nudi, kontroluje mobil, je polievku,
pride a odide. On (Richard Stanke) obéas prejde

24 spravadolava, vyzledie sivestu, prejde sa aj

kusok dopredu, aby oslovil divakov, zvicsa sedi.
Statika. Formdlne prazdno. Ni¢. Puszta, puist,
préria po poziari, zbyto¢nosti pre¢. Ciernobiele
divadlo. Ani pri Standardnom rozbore beznymi
analytickymi prostriedkami sa tu niet ¢oho chytit.
Tak ako je mozné, ze to nie je nuda?
Jednoducho - Richard Stanke. Inscenacné
prvky su potlacené kvoli jeho postave, td je
dominantnd. Postava muza, ktory po samovrazde
mladej manZelky prestal byt sii¢astou vlastného
sveta doverne znamej kauzality vztahov a veci.
Samozrejme, je fajn, ze jeho vyse hodinovy
monoldg je dobre napisany (adaptacia aj rézia
Eduard Kudlac, dramaturgia Darina Abrahdmovd).
Najmi vsak ide o to, ze Stanke s nim vyborne
pracuje. Naozaj mu verite, ¢o sa, povedzme si
rovno, v ¢inohre nestava az tak ¢asto. Mimiku
i gesta pouziva autenticky a vierohodne, pracuje
s realistickym referenénym pozadim, vyrazovo je
bezchybne profesionalny (aspof na premiére bol),
s hlasom operuje tak, ze sa z monoldgu niekedy
stdva az napinava detektivka. Nie je to umelé, nie je
to trapne. Nepouziva klisé. Vytvdra postavu, ktord

»

Je to bravirny
psychologicky
ponor,

hibkov4 sonda
do vnutorného

sveta muza, ktory
nedokaze ukdzat

vlastné emdcie.

o«

KROTKA
—R. Stanke
foto B. Konecny

KROTKA

—D. Kavaschova,
J. Olhov4,

R. Stanke

foto B. Konecny

je presvedciva, v monoldgu modeluje vo vyznamove;j
rovine presny psychologicky portrét smutného
vztahu a jeho tragického konca. Presvedcil by
iste lekdrov aj policajtov, presveddil aj mna.

Ale pozor, teraz pride pointa. Je to spolahlivy
rozprdvac? Naozaj mu mozeme verit? Nie
je Stankeho postava genialnym klamarom,
manipulatorom, ktory vytvara ildziu v ilizii,
dzunglu zrkadiel, dym a hmlu? Ved'iluzia vznika
z disproporcie medzi prianim a skuto¢nostou.
Nie sme nakoniec vlastne vsetci v nejakom
blazinci? Ved on hovori o svojej mrtvej zene ako

I

o vysokej blondine a my na scéne neustale vidime
nizku ¢iernovldsku. Tak ako to vlastne celé bolo? ¢

Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij: Krotka
adaptdcia, rézia, projekcia E. Kudlaé dramaturgia

D. Abrahdamovd scéna a kostymy Eva Kudlacova-

Récova hudba M. Burlas Géinkuju R. Stanke,
D. Kavaschovd, J. Olhovd a d'alsi
:  premiéra27.a 28. janudr 2018, Stiidio Cinohry
¢ Slovenského nirodného divadla
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Michaela Mojzisova
operna kriticka

Mozno zachranit svet?

Operné koprodukcie sa stavaji pre Slovenské
narodné divadlo chlebom kazdosezonnym.

Po vlanajsej adorovanej Arsilde vstupil bratislavsky

stibor do dalsieho koprodukéného projektu:

inscendciu opery-byliny Sadko od Nikolaja Rimského-
-Korsakova pripravilo SND v spolupraci s Flamskou

operou v Antverpach a Gente. Teda s tym istym
divadlom, od ktorého vlani odkiipilo inscendciu
Halévyho Zidovky v rézii Petra Konwitschného.

Ni¢ proti tomu — koprodukcie i recyklovanie
inscendcii su aj v Spickovych zdpadnych divadlach

beznym sposobom ekonomizacie opernej
prevadzky. No legitimna je tiez otazka — ,,preco
prave toto, a nie ¢osi celkom iné?“V pripade
Sadka sa nukajd minimdlne tri odpovede. Prvou je
dramaturgicka exkluzivita titulu, ktory sa mimo
Ruska uvadza len vel'mi raritne a na Slovensku
zaznel doposial jediny raz, pred takmer 6o rokmi
(SND, 1960). Tou druhou budu zrejme korektné
vztahy SND s Krdlovskou flimskou operou.
No a treti motiv mozeme hladat v osobnosti
reziséra Daniela Kramera, rodaka z amerického
Ohia, ktory je sticasnym riaditelom Anglickej
narodnej opery, z £oho by potencidlne mohli vzist
dalsie koprodukéné prilezitosti. Prave Kramerov
rezijny pristup vsak vzbudil kontroverzné reakcie
publika i kritiky, ktoré v tejto chvili vyznievaju
skor v neprospech koprodukcie. Zaslizene?
Nikolaj Rimskij-Korsakov skomponoval
Sestndst opier, pri¢om vidsina z nich vznikla
na fantazijny rozpravkovy namet. Sadko (1897) je

26 pribehom ruského guslara tiZiaceho odist z rodného

Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov
SADKO

Novgorodu, spoznavat nové svety, ziskat bohatstvo
avyuzit ho v prospech mesta. Spoluob¢anov jeho
vystatovacna piesen pohorsi. Nepochopeny Sadko
zabludi k jazeru, kde sa stretdva s dcérou morského
cara Volchovnou. Guslarov spev jej ,,ukradne srdce®,
preto mu prostrednictvom zdzra¢ného daru pomoze
uskutoénit jeho sen. Sadko optista manzelku
L'ubavu a v spoloénosti druhov sa dvandst rokov
plavi po moriach. Hromadi majetok, ale ked'ze

z neho po cely ¢as neodvddzal dane morskému
carovi, takmer za to zaplati zivotom. Zachrani ho
zjavenie starého bohatiera, ktory ukonci carovu
vlddu a Volchovne prikaZe stat sa riekou. T4 spoji
Novgorod s morom, ¢o tunajsim kupcom umozni
obchodovat s celym svetom. Sadko sa vracia k verne
Cakajucej Lubave a rodaci ho oslavuju ako hrdinu.

Je nepopieratelné, ze pribeh Sadka ukryva
poptri rozpravkovej aj vyraznt filozofickd rovinu.
Podla dramaturgie SND je titulnd postava zvlastnou
kombindciou umelca Orfea a putnika Odysea.

Ja by som k tomu pridala este jeden archetyp
eurdpskej mytoldgie: Peera Gynta. Rovnako ako
pri iom aj pri Sadkovom charaktere sa otvdra
girokd moznost interpretdcie. Je modernym
vizionarom (i bezohladnym cynikom? Idealistom
Ci zradcom? Hrdinom ¢i antihrdinom? Prave
tohto antagonizmu sa chytil rezisér flamsko-
slovenskej inscendcie Daniel Kramer a vylozil

ho po svojom. Trochu autobiograficky, trochu
politicky — ale hlavne, skrz-naskrz pesimisticky.

Po kratkej predohre s promenadou bielych
labutich stvoreni nas prvy obraz uvedie
do novgorodského baru. Chlapi obleceni
v sucasnych kostymoch posedavaju na stolickach,

Je nepopieratelné,
ze pribeh Sadka
ukryva popri
rozpravkovej

aj vyraznu
filozofickd rovinu.

«

SADKO

— solisti a zbor Opery
SND

foto A. Sladek

ktoré porozkladali po prazdnom javisku pokrytom
tmavohnedou zeminou. Z velkych kriglov piju
mlieko (vraj materské), Co im doniesli vyzyvavo
poobliekané ¢asnicky, a na obrovskej obrazovke
sleduju spravy komentované sladkou blondinkou.
Zeny st tu len na obsluhu, zdbavu a oéumovanie.
Futbalovy prenos striedaju zabery vojnovych
konfliktov a trpiacich civilistov (napr. vo chvili,
ked'barova spevacka Nezata — u Rimského-
-Korsakova mlady guslar - spieva o bohatierovi
Volchovi zrodenom v Kyjeve) a spit na vitaziace
muzstvo. Chlapi ho hrdo pozdravuju patriotickym

postojom s rukou na hrudi. No agitacné zobrazenia
patriarchalnych stereotypov dnes uz stratili niekdajsi
revolucny naboj — stali sa vyprazdnenym klisé.
Spevék Sadko (Michal Lehotsky alebo Zurab
Zurabishvili) vchadza do tejto komunity ako elegantny
bohém, v koseli so zabd a smokingovymi nohavicami
na traky, a odchadza z nej ako ponizeny, zbity,
pooblievany, skrvaveny chudak v spodne;j bielizni.
Chlapi mu neodpustia Utok na zabehané istoty ani
jeho fantazirovanie a vystatovanie sa. S gradujicim
hudobnym tokom sa stupnuju nielen ich prejavy
nasilia na Sadkovi, ale aj animdcie na televiznej 27
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obrazovke. Zabery bitky na futbalovom ihrisku
prestrihdvaju skece z kresleného seridlu

Tom a Jerry a to celé vyvrcholi v bizarnom
kreslenom skeci masturbujiceho penisu.

Ajv tretom obraze, ked'sa Sadko — uZ kryty
zlatom od Volchovny — vyberd so svojimi druhmi
do sveta, je televizna obrazovka tstrednym
komunikaénym médiom rezisérovho lavicovo-
liberalneho svetonazoru. Sadkovmu rozhodovaniu
o najvhodnejsej obchodnej destindcii prichadzaju
pomdct traja cudzinci: VarjaZsky, Indicky
a Bendtsky host. U Rimského-Korsakova kupci —

u Kramera lobisti, vyzbrojeni reklamnymi letakmi
a televiznymi Sotmi. Prvi dvaja vsak potencidlnych

turistov odradia, ked' popri nadhere svojich krajin
(neskrotné more, zlaté chramy, prekrdsne zeny)
nezataja ani odvratend stranku ich bohatstva:
utecencov vyndrajlcich sa z vody na gumenych
&lnoch (Varjazsky host) ¢i uplakané hladné deti
prehrabdvajlice sa v odpadkoch (Indicky host).
Zato Zapadoeurdpan Benatcan pokrytecky
zmanipuluje Novgoradc¢anov reklamnym filmom
lakajicim puatnikov do ,,matky miest” na luxusny

tovar, striekajice sampanské, prskajlice ohnostroje

a erotické idylky. Sadkovi a jeho priatelom je
destindcia jasna. Submisivne manzelky im

privlecu kufre, oblecu kabaty a smutné vyprevadia

muzi¢kov na cestu za $tastim. Boarding now,

SADKO

— M. Lehotsky,
D. Capkovi¢
foto A. Sladek

»

Solisti a zbor
SND sa

s Kramerovou
koncepciou,
narocnou

na herecké
stvarnenie,
vyrovnali

na slusnej drovni.

o«

SADKO
— A. Kohdtkova
foto A. Sladek

oznamuju letiskové displeje mihajice sa v besnom
tempe na projekénom platne — Benatky ¢akaju.
Kym pri prezentovani novgorodskej society
st prostrednikmi Kramerovej koncepcie najma
filmové projekcie a digitalne animacie, pri
zobrazeni rozpravkového sveta a tiez pri rozohrani
manzelského vztahu Sadka a Lubavy (Monika
Fabianova alebo Terézia Kruzliakova) sa dostava
k slovu pdsobivy divadelny jazyk. I tentoraz vsak
rozneho domicilu. Vyjadrovaci apardt rise morského
cara ma blizko k pohybovému divadlu. V druhom
obraze, este nepoznamenanom sebeckou [udskou
rukou, st Volchovna (Adriana Kohutkova alebo
Lubica Vargicova) a jej druzky-labute bielymi
zjaveniami, ktoré pouzivaju stylizované, takmer
baletné gesta. V Siestom obraze, pri Sadkovom
ndtenom navrate do rise morského cdra, ked'
jeho lod' uviazne a neméze sa pohniit vpred ani
vzad, nachadzame Volchovnu s priatelkami
v podobe akychsi Ciernych vran, vrtiacich sa
na pohrebisku v bizarnej choreografii. Herecké
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duety Sadka a Lubavy v tretom a siedmom obraze
su, naopak, civilné a psychologicky prepracované,
vdaka ¢comu maju silny emocionalny ucinok.
Dvandstroéné bezosty$né tazenia bohatstiev
prirody, bez ohladu na nasledky — aj tak sada
interpretovat rozpravkové ,neplatenie dani
morskému cdrovi®. Sadko toto drancovanie
dovedie do konca: Volchovna umiera jeho rukou
a rieka, na ktorti sa ma podla libreta premenit,
ako priekopa rozcesne javisko na dve polovice.
Na tomto podoryse sa odohrd tragickd pointa
Kramerovej inscendcie. Tu sa uzavrie bolestny
vztah Lubavy k manZzelovi, ktory ju v tretom
obraze bez naznaku lUtosti opustil. Teraz sa
k nej sice vracia, no priepast, ktord ich deli, je
neprekonatelnd — fyzicky aj mentalne. Na jednej
strane javiska oslavuje novgorodska spoloénost
svojho nového hrdinu. Sadkovi vsak slava ani
bohatstvo nepriniesli $tastie: vyraz jeho tvare je
vyrazom vyhoreného cloveka bez stipky nadeje.
Na druhom brehu priekopy, pri tele Volchovny, klaci

29
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v strnulej pdze Lubava s vyhasnutym pohladom. Aj
Sadkova byvala kolegyna, barovd spevacka Nezata
sa priddva na ,,zenskd“ stranu javiska. Ked'z rieky
zodvihne mikrofén — podupany symbol umenia, ¢o
tam po vrazde Volchovny hodil Sadko -, zurivym
spevom bezmocne kontruje oslavnému zboru.
Sélisti a zbor SND sa s Kramerovou koncepciou,
narocnou na herecké stvarnenie, vyrovnali
na slusnej urovni. Pre Michala Lehotského je Sadko
po Eléazarovi (Zidovka, SND 2017) dal$ou velkou
postavou, v ktorej potvrdil ako svoju vokalnu
kondiciu (titulny part odtiahol celym skiskovym
procesom a na oboch premiérach ho prezentoval
bez zndmok vokdlnej Uinavy), tak aj otvorenost
popasovat sa s kontroverznym charakterom.
Po jeho boku stoja dve manzelky: tragicky zmierenad,
submisivne oddana Monika Fabianova, ktora dobre
ovlada princip gesticky Gsporného, emocionalne

nasyteného herectva, a aktivnejSie naladena,
krdsnym vricnym mezzosopranom vybavena
Terézia Kruzliakova. Kontrastné su aj predstavitelky

morskej princeznej. V podani Lubice Vargicovej
s jasnym prieraznym sopranom studensieho timbru
je Volchovna éterickou rozpravkovou bytostou,
alternujica Adriana Kohutkova ju kreuje spevacky
i herecky zivoidnejsie. Denisa Slepkovska ¢itatelne
a presne zhmotnila rezisérovu viziu barovej spevacky
Nezaty, no vokalne jej nizko polozeny altovy part
prilis nesadol. V rade dalsich, zvidcsa kvalitne
interpretovanych mensich postav vynikli napriklad
vokalne tradicne spolahlivy Peter Mikulas (Morsky
cdr), impozantnou hlbokou polohou disponujuci
Jozef Benci (Varjazsky host) a najma Daniel Capkovi¢
(Bendtsky host) s baryténom vysokej vokdlnej kulttry
alahodnej farby. Spevacky zbor SND, ktory ma v tejto
opere vyznamny zdstoj, sa predstavil vtom najlepsom
svetle. Kvalitny vykon podal aj orchester pod
vedenim svojho $éfdirigenta: hudobné nastudovanie
Rastislava Sttira je farebne pestré, symfonicky
syte, voci spevakom vsak stale ohladuplné.

»Mozno svet zachranit pred patriarchalnou
chamtivostou alebo pred zlatom vykiipenym krvou,*

SADKO

—T. Kruzliakova,
M. Lehotsky

foto A. Sladek

recenzia

pyta sa Daniel Kramer v bulletine k Sadkovi. Otazka
akoby vyrieknutd dstami Petra Konwitschného,
Kramerovho o pol druha generdcie starsieho
predskokana v oblasti lavicovo angazovaného divadla
v SND. Kontroverzny nemecky rezisér zhodou okolnosti
pred par mesiacmi inscenoval v ned'alekom Theater
an der Wien opernu verziu Peera Gynta od nemeckého
skladatela Wernera Egka. Rovnako ako Ibsenov

aj Egkov Gynt sniva o cisarskej moci, ¢im je okoliu

na smiech a pohorgenie. Kym hladajlic $tastie vo svete
pride na to, kde su pravé hodnoty, zradi dve zeny
(dcéru krala trollov a milujicu Solveig), nahromadi
avzapiti strati velké bohatstvo a takmer pride o zivot.
Napokon, podobne ako Sadko, prichadza domov, aby
spocinul v naruciverne ¢akajucej Solveig. No kym
Peter Konwitschny sa po vsetkej socialnej kritike,
ostrej psychoanalyze a drsnej satire, ktorymi divakov
atakoval takmer do konca predstavenia, nehanbil dat
svojmu vykladu katarzny happyend a marnotratnikovi
dopriat spocinutie v naruéi milujdcej Zeny, Kramerov
Sadko ma na inicia¢nt otdzku z bulletinu depresivnu
odpoved. Nadej na zdchranu neexistuje. ¢

SADKO

—D. Slepkovska
foto F. Bonfiglio

Nikolaj Andrejevic Rimskij-Korsakov: Sadko
hudobné nastudovanie R. Stir dirigent R. Stiir, 0. Olos
rézia D. Kramer scéna A. Murschetz kostymy C. Hoffman

. videodizajn D. Maloney svetelny dizajn Ch. Balfour

¢ rezijndrealizdcia E. Tyler Hall dramaturgia M. Bendik
zbormajster P. Prochazka ucinkuju M. Lehotsky,

Z. Zurabishvili, M. Fabianova, T. Kruzliakova, D. Hamarova,
¢ D.Slepkovsk4, J. Benci, J. Sulzenko, T. Juhds, L'. Ludha,

D. Capkovit, A. Jenis, P. Mikuld$, A. Kohiitkov4,

L. Vargicovd, M. Malachovsky, J. Peter, J. Babjak,

M. Gyimesi, J. Kundldk, I. O3vit, D. Dubrovskyy, F. Duriaé
premiéra 26. janudr 2018, Sala opery a baletu

. Novejbudovy Slovenského narodného divadla
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Veronika Stefanovi
teatrologicka

Novy cirkus - jak mu rozumét

Novy cirkus je v celosvétovém uméleckém
kontextu povazovan za jeden z nejvice
progresivnich druhi Zivého uméni. Pati
mezi umeni, v nichz je primarnim nastrojem
zobrazeni lidské télo, podobné jako ve
fyzickém divadle, pantomimé nebo tanci.

Vychodiskem pro tvardi praci je artistika, tedy druh
scénického uméni, jehoz podstatou je dokonaly
fyzicky projev spojujici ladnost a vrcholnou
obtiznost v harmonicky celek. Pro smysluplné
vyuziti cirkusové techniky v predstaveni je
zapotrebi maximalni mozné osvojeni artistiky,
doslova zautomatizovani techniky jednotlivych
cirkusovych disciplin, aby si télesny aparat artisty
navykl na specificky a ndrocny pohyb. Pak teprve
mUze artista, podobné jako tane¢nik nebo mim,
osvojenou techniku transformovat, dekonstruovat
avytvaret nové pohybové formy. Cirkusovy
pohyb — neboli artistika — je pak vyuzivan jako
vyrazovy prostredek — prostredek komunikace.
Vznik a vyvoj nového cirkusu provazi

proménlivy a dynamicky vztah cirkusu a divadla,
ktery lze nahlizet ze dvou uhll — jako vyvoj
od divadla k cirkusu nebo vyvoj od cirkusu
k divadlu. V prvni etapé, poc¢atkem sedmdesatych
let 20. stoleti ve Francii, to byli divadelnici, pouli¢ni
umeélci a hudebnici, ktefi do svych inscenaci
angazovali cirkusové artisty, a vytvorili tak misto
pro cirkusové discipliny. Pozdéji uz to bylii cirkusovi
artisté, skoleni profesionalové a absolventi
cirkusovych skol, ktefi zacali vzhlizet k divadlu,
tanci a zivé hudbég, aby ve své tvorbé byli s to

32 obsahnout princip divadelnii cirkusovy. Na praci

soucasnych profesionalnich novocirkusovych
artistd je patrné, ze skrze své trénované télo hledaji
cestu zpét k divadelnimu vnimani a porozuméni
tématu a myslence, podobné jako se drive
divadelnici snazili porozumét metaforickému
jazyku obsazenému v cirkusovém pohybu. Cesti
novocirkusovi artisté, ktefi se ve vétsiné pripadu
rekrutovali z fad hercd, loutkohercl a gymnasta,

se k novému cirkusu priblizili skrze divadlo a své
chapani divadelnosti. Pohybovy slovnik cirkusovych
uméni si stale osvojuji a u¢i se pomoci néj vytvaret
vyznamové celky a objevovat i odhalovat moznosti
cirkusové artistiky pro Cesky novy cirkus.

Fyzické je tedy zdkladem kazdé inscenace
nového cirkusu. Fyzické zde ale chdpejme jako
specificky, naro¢ny a mnohdy riskantni télesny
pohyb, ¢asto také oznacovany jako extrémni. Pravé
k nému se vdze i vysledny smysl celého dila. Skrz
cirkusovou techniku a jeji provedeni vyjadfuje
interpret ndladu, nebo emoce. Cirkusova figura
obsazena v novocirkusové inscenaci nabyva
konkrétniho vyznamu. Tento vyznam se naplniuje
ve chvili, kdy je tato figura zasazena do kontextu
ostatnich slozek inscenace. Figura je integralni
soucdsti jednani postav v dile nového cirkusu.

Je také primarnim dorozumivacim prostredkem
ve vztahu postav jednajicich v kontextu
dramatické situace v inscenaci nového cirkusu.

Puvod nového cirkusu

Polatek sedmdesatych let 20. stoleti ve
Francii je povazovan za vyznamny predevsim
pro cirkusovda umeéni. V roce 1972 zalozili Annie
Fratellini a Pierre Etaix cirkusovou &kolu Ecole

TOTEM
(Cirque du Soleil)
foto S. Krulwich

1 Annie Fratellini
byla divadelni

i filmova herecka,
kterd v cirkusovém
prostredi vyristala

a byla s nim rodinné
spjata; jeji strycové
byli svétoznami klauni
Freres Fratellini

(Bratri Fratellini).

2 Académie Fratellini
funguje jako statni
cirkusova skola
dodnes, Ecole au

Carré zanikla.

nationale des arts du cirque Annie Fratellini. Annie
Fratellini' byla presvédcena, ze novy druh uméni
se muze rozvijet a nasledné zachovat jen pomoci
skoly. O dva roky pozdéji, v roce 1974, zalozila
herecka Silvia Monfort spole¢né s cirkusovym
principalem Alexisem Griissem cirkusovou
&kolu Ecole au Carré?, &imz chtéla dokézat, e
i cirkus stoji na drovni divadla, tance nebo hudby
ajako umélecky obor si zaslouzi profesiondlni
vzdélavani. Obé skoly mély ambice slouzit jako
vzdélavaci instituce pro budouci cirkusové artisty,
pro mladou generaci pochazejici z nejriznéjsich
socidlnich i kulturnich vrstev, nikoli z cirkusovych
rodin. Pedagogové u studentd téchto skol rozvijeli
umélecké schopnosti i tvirci dovednost kombinovat
cirkusovd uméni's tancem, divadlem a hudbou.

K prvni vlné nového cirkusu patfily soubory,
jejichz ¢lenové ale nebyli absolventy zadnych

profesionalnich cirkusovych skol. Byli to
v podstaté samouci, kovani pouli¢nim uménim
atouhou délat uméni po svém. Ovladali riizné
dovednosti — herecké, tanecni, cirkusové
i hudebni. Nejvyraznéjsimi soubory, jejichz
zakladatele radime mezi prikopniky nového
cirkusu, patti Cirque Plume, Théatre équestre
Zingaro, Archaos nebo Voliére Dromesko.

V pocatcich procesu institucionalizace
a uzakoneéni cirkusu jakozto uméleckého druhu
nestacilo mit velké a Gspésné soubory, ale
bylo potreba ustanovit profesionalni a statem
podporované cirkusové vzdéldavani. Proto uz v roce
1985 inauguroval francouzsky ministr kultury Jack
Lang ndrodni cirkusovou kolu Ecole supérieure
des arts du cirque, jez je dosud soucasti Centre
national des arts du cirque (CNAC), sidlici ve
francouzském meésté Chilons-en-Champagne. 33
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S cirkusovymi skolami tzce souviseji i rychlé
promény estetiky nového cirkusu. K jedné
z nejvyznamnéjsich prispélo absolventské
predstaveni studentti CNAC z roku 1995 nazvané
Le cri du caméléon (Krik chameleona), jehoz
inicidtorem a rezisérem byl choreograf srbského
puvodu Josef Nadj, kterému se spolecné se
studenty povedlo vytvorit formdlné i obsahové
ucelené scénické dilo, jehoz téma vypravélo
o0 absurdité moderniho svéta. V Le cri du caméléon
neslo o nahodilé sklddani obrazd, ale presné
dramaturgicky i choreograficky promyslenou
strukturu inscenace. Kazdd slozka, tudiz
i cirkusova figura, musela mit své vyznamové
opodstatnéni.3 Inscenace méla silnéjsi dopad
na dalsi vyvoj nového cirkusu, nez se mohlo
na prvni pohled zdat. Novy cirkus se od uvedeni
a svétového turné Le cri du caméléon stal
mnohem svobodnéjsi a styloveé vice pestry.
»Tvirci svoboda®, to bylo heslo, kterym se
tehdejsi predstavitelé nového cirkusu ridili.
Existence $kol, center volného ¢asu,
produkénich organizaci, asociaci a rezidencnich
center tvofi nedilnou soucast toho, co dnes ve

Francii nazyvame novym cirkusem. To, co se

v novém cirkuse nazyva tvirci svobodou, je
zastitovano a zarovef podmifiovano slozitou

a Casto silné provazanou infrastrukturou
organizaci. Vyvoj a proménu nového cirkusu
tedy ze zdsady a z velké asti urcuji také faktory
mimoestetické — organizaéni, administrativni,
ekonomické a pedagogické. Neni to jen v pfipadé
Francie, ale také dalsich zemi, jako je kuprikladu
dalsi cirkusova velmoc, tedy Kanada.

Kanadsky cirkus i dodnes, az na drobné
vyjimky, zastupuje jedind frankofonni provincie
Québec, predevsim pak mésta Montréal a Québec,
kde jsou situovany cirkusové skoly zamérujici se
navzdélavani profesionalli v oboru cirkusovych
uméni. Jako slavna kanadska cirkusova znacka
fungoval do roku 2015 Cirque du Soleil. Jeho
vétsinovy podil, jakoZzto prosperujici umélecké
firmy, koupila v roce 2015 americkd firma TPG

Capital. Centrdlai pfesto zlistala v Montréalu.
Cirque du Soleil se poprvé sdruzil v roce 1983

(oficidlné vznikl roku 1984) ve mésté Baie-Saint-Paul

jako komorni soubor divadelnikd a gymnast.

O nékolik let pozdéji se diky vyjimecnym

3 KeCNACma
velmi blizko cesky
mim a pedagog 4 UZznasamém
Ctibor Turba, ktery zacatku fungovani
na této skole v roce souboru se Guy
1986 ucil. V roce 1998 Laliberté projevil jako
privezl stézejni skolni schopny fundraiser,
predstaveni Le cri du kdyz od québecké
cameéléon do Prahy. vlady ziskal 1,7 milionu
kanadskych dolar
na turné Cirque du
Soleil po trindcti

méstech.

ATELIER 29
(CNAC)
foto Ch. R. de Lage

5 Inscenace KA méla
premiéru 12.10. 2004,

Totem 22. 4. 2010.

manazerskym schopnostem jeho zakladatele
Guye Lalibertého# stal nejvétsim komercnim
zabavnim podnikem na severoamerickém
kontinentu s vyraznym mezindrodnim presahem.
Komerc¢ni slava Cirque du Soleil zacala
v podstateé s jejich prvnim turné do Los Angeles
vroce 1987 na Los Angeles Art Festival.
Padesdt pét tisic predem vyprodanych listkd
na predstaveni Cirque du Soleil znamenalo,
ze cirkus je uméni, které v USA chybi a které
pritahuje divackou pozornost. Bylo ale potreba
se poptdvce amerického publika ptizplsobit.
Guy Laliberté dospél ve svém manazerském
uvazovani k zavéru, ze idedlnim tvaréim modelem
pro Cirque du Soleil bude jedna nova inscenace
ro¢né, pricemz zisk utrzeny z predstaveni bude
zpétné investovan do dalsi tvorby a fungovani
souboru. U tohoto modelu setrvava Cirque du
Soleil dodnes. Jde tedy o neustalou recyklaci
fungujiciho modelu: téma — charaktery — masky.
Cirque du Soleil je chloubou kanadské frankofonie.
Castedné udava styl a tempo v tviiréi roving,
vice véak ohromuje svymi aktivitamiv oblasti
marketingu a kulturniho managementu.
Produkce Cirque du Soleil je dokonalym
odrazem poetiky souboru. I pfesto, ze ke
spoluprdci zvou i divadelni reziséry a tanecni
choreografy (napfiklad kanadského filmového
a divadelniho reziséra Roberta Lepage,
ktery se souborem vytvofil inscenace KA
a Totem)s, neldmou si hlavu s novymi rezijnimi,
choreografickymi nebo vytvarnymi postupy.
Zakladem jejich tvaréi prace je lety provérena
Sablona, kterou je mozné aplikovat na kazdou
noveé vznikajici inscenaci. Kazdy novy projekt
pak vznikd rychleji a efektivnéji, a tudiz se
investice do néj rychle vraci. Vsechny slozky
inscenace musi béhem predstaveni fungovat
naprosto bezchybng, presné a bez jakéhokoli
naznaku tvardi osobité invence uUcinkujicich.
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S Cirque du Soleil je svdzana i Ecole nationale
de cirque Montréal, tedy narodni cirkusova
skola v Montréalu. Byla zalozena v roce 1981
olympijskym gymnastou Pierrem Leclercem
a Guyem Caronem, zakladatelem a prvnim
uméleckym vedoucim Cirque du Soleil. Mezi
lety 1985 21989 se skola zacala rozristat a jeji
vzdélavaci i umélecké aktivity zacaly pronikat
na verejnost. Dnes patfi ke Spickam v oblasti
profesionalniho cirkusového vzdélavani.

Cesky novy cirkus

Ve srovnani's Ceskou republikou, kterd pati
v oboru nového cirkusu k nejprogresivnéjsim
statlim ve stredni Evropé, maji Francie i Kanada
nepopiratelny naskok. I presto se podarilo
Ceskym artistim proniknout na zahranicni
umeélecky trh a predstavit tak svébytnou
podobu ¢eského nového cirkusu, jehoz
predstavitelé se rekrutovali z fad herct fyzického
divadla, z rad tane¢nik(i nebo gymnastd.

V Ceské republice v sou¢asné dobé
neexistuje zddna profesionalni cirkusova
skola s akreditovanym oborem, ve kterém by
se vzdélavali profesiondlni (novo)cirkusovi
artisté. Vysoké skoly, jejichz soucdsti jsou
i obory dramatickych umeéni, DAMU v Praze
aJAMU v Brné, taktéz nedisponuji programem,
ktery by umoznil plnohodnotné vzdéldavani
v cirkusovém oboru. Nicméné na obou
akademiich je mozné studovat obor, v némz se
alespon ¢dstecné cirkusové discipliny vyucuiji,
jakozto soucast pripravy na profesionalni
drahu herce pantomimy a nonverbdlniho
divadla, ¢inoherce nebo muzikalového herce.

Zajem o znalost cirkusovych disciplin v Ceské
republice od roku 2009 roste. Za poslednich pét
let proto na zakladé poptavky vzniklo uz nékolik
neziskovych organizaci, které se vyuce cirkusovych
umeéni vénuji jako centra volnocasovych aktivit. 35



teoria/historia/kritika

Vroce 2008 vznikl v Praze Cirqueon — Centrum
pro novy cirkus a stal se zastfesujici organizaci
nového cirkusu v Ceské republice. Ve svém
programu se vénuje podpofe a rozvoji nového
cirkusu, zvlasté formou mezinarodnich tvarcich
i vzdélavacich projektt i tim, ze poskytuje
informace o sou¢asném déni na poli nového
cirkusu. Disponuje vlastnim tréninkovym centrem,
v némz kazdy rok otevird dva semestry kurz(
akrobatickych a zonglérskych disciplin vedenych
profesionalnimi lektory. Souldsti centra je
také vyzkumné a vzdélavaci oddéleni s vlastni
knihovnou a videotékou tematicky zamérenou
na cirkusova uméni. V zimé roku 2010 vedeni
centra oficialné otevrelo kurzy cirkusovych
disciplin pro vefejnost, pficemz béhem jednoho
roku zdjem o tyto kurzy zna¢né vzrostl. Nékteri
byvali studenti z Cirqueonu — Centra pro novy
cirkus v soucasné dobé studuji na profesiondlnich
cirkusovych skolach; jedna se o skoly Codarts
(University of the arts) v Rotterdamu nebo
AMOC (Akademiet for modern cirkus) v Kodani.
Formuje se tak nova generace artistd, ktera,
pokud se jednou vrati zpét do Ceské republiky,
mUze dat vzniknout nové cirkusové estetice.
Organizaci, kterd se rovnéz vénuje
volnocasovému vzdélavani déti a dospélych
v oblasti cirkusovych uméni, je KD Mlejn. Je obecné
prospésnou spolecnosti, ktera funguje od Cervence
2006 a jako nastupce ptvodni prispévkové
organizace se vénuje kulturné-vzdéldvaci
Cinnosti nejen v oblasti méstské ¢asti Praha 3.
Mimo Prahu se pedagogicka i tvirci cirkusova
iniciativa rozviji i v Brné. Cirkus LeGrando
je projektem Luzdnek — strediska volného
Casu. Vznikl v roce 2005 z iniciativy pobocek
Labyrint a Ulita. Jiz po sedm let experimentuje
s artistikou, projekty pouli¢niho divadla,
organizuje zonglérska setkani a kurzy vzdusné

36 akrobacie na hrazdach, salach a vertikalnich

lanech. V malém cirkusovém Sapitd realizuje
projekty pro déti a mlddez, stejné tak predstaveni
pro verejnost. Vytvafi programy pro rozvoj
motoriky, artistické a prezentaéni dovednosti.

Cirk La Putyka

Cesky novy cirkus, spi$ nez z tizkého spojeni
cirkusu a divadla, vyvéra z divadelniho mysleni.
Divadelni herci, reziséri, dramaturgové a vytvarnici
zacali ve své tvorbé polemizovat s cirkusem,
zacali se ucit jeho zakonitostem a pouzivat ho
jako novy vyrazovy prostfedek v jednotlivych
obrazech svych inscenaci. Postupné se hrstka
z nich (nap¥. Pavel Stoura¢, Rostislav Novak ml.)
propracovala k pokrocilejsi formé cirkusu jako
vyrazovému prostfedku — k novému cirkusu.
O novém cirkusu mizeme v Cechach hovofit az
na zacatku nového milénia, kdy soubory jako
Divadlo Continuo, pozdéji také Décalages — Divadlo
v pohybu, cirkusova uméni ve svych inscenacich
zacaly pouzivat. Oficidlné se k novému cirkusu
prihlasil az soubor Cirk La Putyka v roce 2009,
ktery své tviir¢i zaméry naplnuje dodnes.

Cirk La Putyka vznikl jako soubor v roce 2009
na zakladé inscenacniho projektu La Putyka.
Jeho iniciatorem byl Rostislav Novak ml., ktery
ke spolupraci prizval reziséry Martina Kukucku
a Lukdse Trpisovského. Tvirciinscenace La Putyka
hledali zpasob, jak pouzit cirkusové discipliny
a prislusné figury k tomu, aby vytvorili komplexni
scénické dilo, které by bylo obsahové sdélné a které
by vychdzelo z jasné daného prostredi a situaci.
Novy cirkus byl pro né experimentalni platformou,
kterd slouzila jako odrazovy mistek pro novy
druh zobrazovaniv kontextu dramatického
uméni. Cirkusova uméni (artisticky pohybovy
material) se museli naudit transformovat do jazyka
dramatického uméni. Tvirci inscenace nejdfive
museli pochopit zakonitosti cirkusové artistiky,
a pak teprve mohli zadit s jejim propojovanim

s jinymi slozkami, které se na vysledné podobé
scénického dila podilely. Inscenace La Putyka tak
byla prvni, ve které si sotva vzniknuvsi soubor
vyzkousel dramaturgickou, rezijni i hereckou praxi
ve spojeni s jednotlivymi cirkusovymi uménimi,
tedy artistikou. Cilem bylo transformovat
4 artisticky pohyb do podoby jevistniho znaku.
(Cirk La Putyka) Téma inscenace La Putyka lze jednoduse
fotoH.Glos  popsat jako tajny zivot hospody po zaviraci
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hodiné. Jednotlivym vystupim davd uceleny

rdz prostredi, do néhoz jsou zasazeny typické
hospodské figurky. Vsechny tcinkujici postavy
jsou hosté neurcité hospody — putyky. Rizni lidé
prichazeji do hospody, aby se napili a pohovofili
si, pficemz pfi navazovani novych vztaht dochazi
ke grotesknim situacim, kterych jsou soucasti.
Na zakladé fyzickych dovednostijednotlivych
artistl jsou sestavovany choreografie, z nichz

we 7
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pak vyplyvaji vztahy mezi jednotlivymi

postavami; vystupy jsou mikropfibéhy postav.
Vinscenaci La Putyka je zastoupena predevsim

parova akrobacie, akrobacie na gymnastické

trampoliné a akrobaticky tanec. Parova akrobacie
je pouzita i ve scéné, v niz Hospodsky blahopreje
k narozeninam jednomu ze Stamgastd. Nese plny
pullitr piva, do néjz vsouva dlouha brcka, aby

oba muzi mohli pohodIné napoj nasat. Takové
jednanije jen prologem k dalsi dramatické situaci,
ve které konflikt nastava ve chvili, kdy se jeden

ze Stamgast( postavi na stil a cely obsah pallitru
vypije. Vyvola tak dalsi spor, ktery vyustiv zapas;
figury parové akrobacie pak dvojice artistd
provadi na stole a obohacuje je o seskoky ze stolu
a salta. Nékteré situace se tak opakuji a pfitom

LA PUTYKA
(Cirk La Putyka)
foto archiv divadla

6 Mezi
nejprestiznéjsi
cirkusové skoly dnes
patfi Ecole nationale
de cirque Montréal
v Kanadg, Centre
national des arts du
cirque v Chalons-
en-Champagne ve
Francii, Dans och
Cirkushogskolan ve
Stockholmu nebo
Ecole supérieure
des arts du Cirque

v Bruselu.

se na né napojuji dalsi choreografické prvky.
Dramaturgicky tvirci inscenace nestavéli

pouze na efektnosti artistickych vystupd.

Jednim ze zplsobd, jak efektnost artistického

pohybu potlacdit, byla vytvarnd deformace tél

artisttl prostrednictvim neforemnych kostymd

a masek; artisty v rolich Stamgast oblékli

do vycpanych trikotd, které jejich téla deformovaly

tak, aby oba puUsobili jako obtloustli stafici.
Cirkusova technika klaunské excentriky,

tedy komické akrobacie, byla kromé opakujicich

se zapasu Stamgastl pouzita i ve vystupu opilé

tanecnice (Lenka Vagnerova), kterd vravora

prostorem a padd na pritomné artisty nebo

hudebniky. Jeji vystup je doprovazen hudebnim

motivem KdyZ mds v chalupé orchestrion, tentokrat

ve zpomaleném polkovém rytmu. Spolecné

s jednim z tanecnik{ a tanecnich akrobatd

(Petr Masek), kterého v predstaveni nazyvaji

Bélousem (ma na sobé bily oblek a pije jen

mléko), predvddi kratkou tanecné-akrobatickou

choreografii. Zakladni rekvizitou jejich vystupu

je bila ddmskd kabelka, kterou oba drzi a do

niz se zamotdvaji. Podobnych kolektivnich

akrobatickych choreografii neni'v inscenaci mnoho.
Soubor Cirk La Putyka mGzeme z hlediska

tvarciho i z hlediska uméleckého marketingu

zaradit k nejuspésnéjsim souboriim nového cirkusu

v Ceské republice. Je prvnim ¢eskym souborem,

ktery se oficialné zacal oznacovat za novocirkusovy.

Tvaréi smér a estetiku dél urcuje primarné

umélecky vedouci Rostislav Novak ml. Od roku

2009 vytvofil soubor 15 inscenaci, z toho 11 je stdle

na repertodru; mezi nimiivySe zminénd inscenace

La Putyka, prirozené s pozménénym obsazenim.

V soucasné dobé spolupracuje s radou zahranicich

umélcd — artisth i rezisérd. Nezridka spolupracuje

s Tilde Bjorfors (zakladatelkou slavného Svédského

souboru Cirkus Cirkdr) nebo Maksimem Komarem,

prukopnikem moderniho zonglovani ve Finsku.

teoria/historia/kritika

Dramaturgické postupy Rostislava Novaka ml.
jsou ovlivnény divadelnim vnimanim herecké
postavy na jevisti, v pripadé nového cirkusu ale
hovotime o artistovi nebo artistce. V kontextu
souboru Cirk La Putyka jsou artisté vnimani jako
herecké postavy, které maji za tkol prostfednictvim
artistickych pohyb( predstavovat jinou osobu. Ve,
co artista na jevisti udéla, musi byt vyznamove
opodstatnéno. Kazdy pohyb, nebo struktura
pohyb (choreograficky celek), se na jevisti
stava znakem - pohybovou metaforou. Vystupy,
nebo téz jednotliva Cisla, tak jsou zobrazenim
mikroptibéhl uzavrenych ve vétsi strukture
hlavniho pribéhu. Postavy v tradi¢nim cirkuse
jsou tedy jakymisi unifikovanymi neménnymi
typy v Case a prostoru. Jsou dany tradici
a ocekdvanim divakd. V novém cirkuse hovofime
o postavach individualizovanych, jedinecnych.

Novy cirkus dnes oznacuje mnohem Sirs{
mnozinu aktivit, nez jsou jen ty umeélecké.

Do této mnoziny radime nejen vzdélavani
afinancovani, ale také kulturnépolitické

aspekty, které ovlivnuji spolecenskou a zvlasté
pak ekonomickou udrzitelnost nového cirkusu
jako uméni. Jak ukazuji priklady ze zahranici,
vyvoj nového cirkusu tzce souvisi se zalozenim

a fungovanim profesionalnich cirkusovych skol
ajinych vzdélavacich instituci®. Cirkusovych

Skol také v poslednich letech v rGiznych zemich
svéta pfibyva, coz je vyvolano zvysenym zdjmem
o tento typ studia. Skoly zacaly cirkusova uméni
rozvijet, kultivovat, modernizovat a propojovat

s jinymi uméleckymi postupy nez jen cirkusovymi.
V soucasné dobé jsou to prave cirkusové skoly,
které urcuji estetiku nového cirkusu a smysleni

o ném. Tyto vzdélavaci instituce formuji novou
generaci tvirci a interpretdl. V Ceské republice
takové skoly neexistuji, proto jejich funkci zatim
supluji centra volnocasovych aktivit, kde program
naplnuje vyuka vybranych cirkusovych disciplin. ¢
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Martin Timko
teatrolog

Hlpi bieli muzi

Pre koho je moralka? Pre pravnikov a sudcov, novych
knazov, ktori opakovane nanovo definuju dobro

a zlo? Zakon odvety, ktory je ustrednou témou
Shakespearovej hry Oko za oko, nachadzame uz

v starozakonnych knihach Exodus a Levitikus. Toto
tvrdé pravidlo bolo usmernenim pre sudcov, no

nie pre siikromné osoby. Ak malo déjst k odplate,
vyZadovalo sa riadne obZalovanie. ReZisér
inscendcie Néco za néco Jan Klata v Divadle pod
Palmovkou inscenuje toto nadcasové posolstvo hry
prostrednictvom viacvrstevnatej divadelnej kolaze.
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* Sklada ju predovsetkym z vynimocnej
atmosférotvornej hudobnej zlozky, vyraznej
pohybovej stylizacie, minimalistickej scénografie

.
.
.
.
.

avyznamovo nasyteného vytvarného riesenia
kostymov. Vnitorni bohatost inscendcie podporuje
tiez kombinaciou silnych emocionalnych poryvov
a zaroven chladného, neraz cynického nadhladu,
odstupu hercov od stvarfiovanych postav. Vytvarnej
koncepcii dominuje vyvysené javisko ako Ustredny
hraci priestor, z ktorého troch stran sa nachadza
deravy plot. Nim mdZu postavy slobodne vstupovat
i odchddzat z javiska. Vzadu vidime jednoduchy
naznak vychodnej stavby, mozno japonskej brany,
ktora vedie do chramu ¢i na posvitné miesto.
Precizne mixovanu divadelni kolaz podporili
aj systematicky kreované herecké vykony. Svojou
podmanivostou zaujali nielen protagonisti,
ale aj zdanlivo menSie postavy. Ich vzdjomné
prestupovanie a Casté zvyznamnovanie tych
mensich prirodzene otvaralo moznosti javiskovej
40 interpretdcie. Herecké kredcie Jana Teplého

(Angelo) a Terezy Dockalovej (Isabela) boli vnutorne
Clenité a bohato Struktdrované. V Dockalovej
Isabele uchvacovala a rezonovala sugestivita,

s akou mlada novicka vyraznou stylizaciou
pohybu, gest a hlasu v prvej ¢asti spritomnila
emocionalne naplneny duchovny extaticky
zazitok. Vyrazne ho podporila hudobna zlozka
inscendcie. Herecka sa dostala do pomyselného
tranzu a okusila extdzu z bozieho dotyku. Plachého
Angelo zaujal najmi vo dvoch vystupoch, ked'
prezentoval neukojend tizbu ovlddnut nevinnost
zenskej bytosti. V tychto okamihoch kreoval svoju
postavu prirodzene, nentitenym, ale presnym
gestom, emdciou, nadhladom i Stylizovanym
pohybom. V decentnych nuansach sugestivne
sprostredkoval obludnost toho, ¢o s élovekom
spravi nesputand a neukojena moc sexudlnej
tzby. Mohli by sme azda povedat, Ze v takej chvili
padaju libanonské cédre, ako prach vo vetre sa
rozplynu vsetky moralne pravidla a zdsady.

Rovnako aj starsiu generdciu reprezentujici Jan
Vlasdk (Knieza) s nadhladom, ironickou hravostou
turbulentne preskakoval do svojich rozli¢nych
tloh, raz zvrhlého knieZata inokedy ctihodného,

NECO zA NECO
(Divadlo pod Palmovkou)
foto M. Spelda

NECO ZA NECO

(Divadlo pod Palmovkou)
foto M. Spelda

mudreho mnicha. Vytvoril v inscenacii svojrazny
portrét bezcharakterného strazcu zakonov, ktory
rad skudga, sddi, kladie mordlne imperativy, potahuje
pomyselné nitky osudu, aby sa na zaver odkryl

v celej svojej moralnej kniezacej nahote. Hravu
interpretaciu vlozili tvorcovia aj do postavy Claudia
(Jan Husek). Spocivala predovsetkym v strohosti

a vystiznosti jeho kostymu. Metaforicky odkazovala
na hrdinu zo serialu Baywatch. Po javisku sa neraz
Stylizovane pohyboval v ¢ervenych plaveckych
Sortkach s plavakom na pleci, akoby behal po plazi
alebo rozrazal morské vlny. Tato stylizacia

zarovef definovala jeho lahkovadZnost, povrchnost
anezodpovednt ,,bezvztahovost“ k druhému
pohlaviu, ktora sa orientuje na okamzité naplnenie
sexualnej tuzby. Popri hlavnych postavach

v kontexte javiskového diela zarezonovali tiez
vystupy elegantného transvestitu v minisatach
(Tomas Dianiska), ktory je vykondvatelom

najstarsieho remesla na svete. Obhajoba

jeho slobodného podnikania zarezonovala

vo vyrazovom tanci podporenom vhodnym

hudobnym vyberom a akénou pracou so svetlom.
Minimalistické scénické riesenie

spredmetnovalo na kazdom kroku pritomné

ndastroje mucenia, ktoré sa v inscendcii pouzivali

pravidelne. Taktie? sa stali si¢astou sadistického

sexudlneho aktu, ked'si oklamany Angelo ,,uziva“

sex ako nasilny ndstroj moci muza nad zenou.

Nehladiv tomto vyprazdnenom akte postave

do tvare, ale sexudlne vyzitie predstavi ako pudom

ovladnuté zviera. VSetky muciace nastroje su

skrytou sti¢astou javiska a jednoduché mechanické

ovladanie razom vytvara dalsiu mudiaren.

Vo viacerych vystupoch vsak herecka praca

s tymito mechanizmami pdsobila tazkopddne,

miestami zd(havo a7 retardujtico pre tempo daného

vystupu. Dynamika inak rytmicky presvedcive;j 41



inscendcie akoby v tychto okamihoch haprovala.

Vo vytvarnom rieseni kostymov ma zaujali
najma Cierne futbalové ,,Stucne®, ktoré mala
na nohdch navlecené Isabela. Zdanlivo nepatrny
detail, akym tvorcovia naznacuju, ze takmer
vsetko v materialistickom svete dneska odvodzuje
svoje pravo na existenciu od Sportového vykonu.
Ten postva adrenalin ludskych hranic natolko,
7e dokaZe nahradit potrebu naboZenstva.

V Shakespearovej hre i v Klatovej inscenacii je
najvicéim deliktom sexudlna nezdrzanlivost, bez
ohladu nato, ¢i je dotycny ,,ochotny“ za ,,ndsledky*
svojho konania prijat zodpovednost. Zaznievaju
tu viaceré narazky spojené s tymto spravanim.

Sa vsak decentne votkané do jazyka, ktory sa
pohybuje na tenkej hrane ironicky davkovanej
hravosti vytvdrajlcej erotické napitie, ktoré sa

vsak nekonci vo vulgarnosti ani v obscénnosti.

Sugestivny obraz prameniaci z poznania
stcasnej spoloc¢nosti vytvara rezisér Klata vo chvili,
ked'sa rozhoduje o Claudiovom zivote ¢i smrti.

Z ni¢oho nic sa na javisko ako morsky priboj
vyhupne masa neindividualizovanych bytosti.

St oblecené do beznych Siat nasich stcasnikov.
Tento dav sa vehementne hlasi o slovo a svojim
,hazorom“ zbanalnuje dand hrani¢nu situdciu.
Bezmenni z davu st ndzorovo flexibilni, raz
presviedcaju o smrti ako o najlepsej moznosti,
vzapati ich nejaky mnissky taraj presveddi o opaku.

Cim je Klatova inscendcia Néco za néco
strhujica? Sémantickym gestom, ktoré spritomnuje
zdvaznu skutocnost. V nej siéasna spoloénost
bez moralky rada stavia barikady pre bezmenny
dav sudcov z ludu. Rovnako silno z nej zaznieva
posolstvo o svete, v ktorom je zena neustale
objektifikovand a mdze byt len sviticou alebo

neviestkou. Jeden i druhy jav svoju identitu
bezprostredne Cerpa z hodnotového systému
hlipych bielych muzov. Zavere¢ny akord inscenacie
ma frapujucu i iritujicu silu. V nom sa najvacsi
lahtikar a bezcharakterny huncut Knieza postupne
vyzlecie z krasnych snehobielych Siat a parochne.
Pretica sa pred Isabelou len vo svojich luxusnych
boxerkdch. Na ich prednej strane je napis AMOR

a na zadnej ROMA. Tento maly detail mézeme
vnimat ako metaforu odkazujicu na demoralizované
Imperium Romanum, ktorého tipadkovost
vykazovala neraz podobné znaky, aké nachddzame
aj v nasej spolocnosti. Knieza sa usalasi na podlahe,
lahne si na bok do p6zitkdrskej pdzy a chlipne si
premeriava i zvadza oproti stojacu Isabelu. Ona

v tom okamihu vybuchne do vykriku a miestami

az zurivého nareku. Place nad skazenym svetom,

v ktorom jej vari neostdva ni¢ iné, len poklonit

sa zlatému telatu — moci, sexu a peniazom...

Podmanivost Klatovej rezijnej interpretacie
spociva najmi v tom, ze rezisér otvara zavazné
témy, kladie otazky, nesudi, ale presvedcivo
a priamo sprostredkuva viac ako sprdvu o stave
nasho bytia vo svete, v ktorom je moralka len
prazdnym slovom. Nie je to radostné precitnutie,
no Klatova inscenacia ma v sebe jedinec¢né
myslienkové, tematické i divadelné majstrovstvo.

.
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preklad M. Hilsky rézia J. Klata dramaturgia E. Klestilova
scéna, kostymy a svetelny dizajn J. Lagowska
choreografia M. Prusak uéinkuju J. Vlasdk, J. Teply,

0. Vesely, J. Husek, M. Némec, M. Hruska, R. Valenta,
T. Doékalova, V. Fialova, K. Trnkov4, T. Dianiska
premiéra 27. januar 2018, Divadlo pod Palmovkou,

Praha, Ceskd republika
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Milo Jurani CHRISTIAN ESCH
divadelny kritik

Nezavisla scéna
v Poryni sa vyrovna
tej berlinskej

Severné Porynie-Vestfalsko je zname svojou
industrialnou minulostou, ale aj vysokou
diverzifikaciou spolocnosti ¢i problémami

s utecencami. Hoci v tejto casti Nemecka nelezia
centra ako Berlin ¢i Mnichov, ide o déleziti kultirnu
zonu. Kazdé z vicsich miest v tejto oblasti ma svoje
ansamblové divadlo s pravidelnou dramaturgiou,
v symbioze s nimi koexistuje atraktivna nezavisla
divadelna scéna s diametralne odlisnou estetikou
a funguju tu najvyznamnejsie nemecké festivaly
ako Impulse Theater Festival a Ruhrtriennale.
Christian Esch formuje uz desat rokov z postu
riaditela iradu NRW KULTURsekretariat kultirne
smerovanie tejto spolkovej krajiny.

Mézete strucne vysvetlit, ako funguje systém
kultiry v Severnom Poryni-Vestfalsku a naco

sluzi vasa institucia NRW KULTURsekretariat?
Severné Porynie-Vestfalsko je najludnatejsia z nemeckych
krajin. Na juhu je hustd aglomeracia miest, v ktorych zije
asi patina vsetkych obyvatelov Nemecka, na severe viac
vidiecky kraj. Regiondlnu kultiru pohanaju prave mesta.
Maju na tom omnoho va¢si podiel ako vyssie Struktiry,

Co je zasa pomerne bezné v inych spolkovych krajinach.
NRW KULTURsekretariat vznikol prave z iniciativy
dolezitejsich miest v tejto oblasti — Kolina nad Rynom,
Essenu, Dortmundu. Tie oslovili samospravu v Diisseldorfe
s takouto poziadavkou: ,,Zakladame institdciu, ktora
zabezpedi kulttirne prepojenie. Vy nam prispejte ¢astou

44 penazinarozne projekty a my tieto peniaze budeme

Christian Esch
foto S. Pacher

spravodlivo rozdelovat.” Sme teda administrativny
organ, ktory distribuuje regiondlne peniaze do miest, no
zaroven poskytuje organizacné a koordinacné zdzemie.
Ponikame odborné konzultdcie, spravujeme ,,think-
tanky“ v oblasti umeleckej praxe aj kultirnej politiky.
Zabezpecujeme, aby medzi mestami existovalo umelecké
spojenie, komunikacia a kooperacia. V neposlednom

rade vytvarame programové iniciativy, ktoré umelcom
ponukaju urcité témy, ale aj estetiky, a sme iniciatorom

experimentov, ktoré prekracuju bezny mestsky mainstream.

Aj to je zdruka, ze kultdra v nasich mestach napreduje.

Kultiira tu ma naozaj nevidane silné zazemie.
Prekvapuje to najma preto, ze Porynie-Vestfalsko
je region znamy skor svojou industrialnou histériou.
Regidn bol odnepamiti priemyselny, taZili sa tu rudy,
dominoval strojnicky priemysel, vyrdbali sa zbrane,

to zarucovalo prosperitu. Pocas prvej svetovej vojny

vSak doslo k vyraznému poklesu obyvatelstva,

v druhej svetovej vojne takmer vsetko znicilo masivne
bombardovanie spojeneckych vojsk a bolo treba zaéat
odznovu. Napokon v sedemdesiatych rokoch minulého

storodia prisla uholna kriza. Hlavny ekonomicky motor
regionu, ktory definoval jeho raz aj rytmus, nahle zmizol.
Ostalo len mnoho prazdnych budov a ludi bez prace.

Ano, tento problém je znamy aj na Slovensku.
Vyzera to vsak tak, Zze u vas ste sa s nim

uz vyrovnali. Ako sa to podarilo?

Celd oblast musela nanovo hladat svoju identitu a prejst
od ,,ruénej“ vyroby k nie¢omu, ¢o mozno nazvat praca
mozgov. Ekonomika sa zamerala na obchod, sluzby, treti
sektor, ale tiez na kreativny priemysel a kulturu. Preto sme
teraz jednym z najsilnejsie kulturne orientovanych regionov
v Eurdpe, s vysokou hustotou divadiel, mizei aj galérii.
Kultira momentalne spoluvytvara miestnu sebaidentitu.
Ludia rozumeju, ze dnes tu nemame bane, ale mame,
napriklad, interdisciplindrne podujatie Ruhrtriennale'.
Mnohi ho nenavstevuju, ale st nan hrdi, pretoze vedia,

ze kvoli nemu cestuju ludia z celého sveta a Eurdpy.

Najzaujimavej$im materialom na diskusiu

su prave experimenty, ktoré dostavaju

priestor aj na Ruhrtriennale. Mite mnoho
nezavislych divadelnych skupin?, ktoré pésobia

na pode kamennych divadiel aj v alternativnych
priestoroch. Na Ruhr-Universitit v Bochume
mozno $tudovat Szenische Forschung (scénicky
vyskum) a konajii sa tu vel'ké festivaly nezavislych
divadiel. Preco to vznika prave tu?

Myslim, ze jeden z dévodov je prave historicko-
psychologicky. Pre spominané turbulencie, ktorymi region
presiel pocas svetovych vojen a aj po nich, miestni ludia
stratili doveru v institlcie a, povedzme, k hromadnému
pristupu. Uvazuijd, ako robit veci mimo oficidlnych
ustanovizni, na vlastni zodpovednost, a majii tu na to
priestor. Vela urobia aj medzindrodné impulzy, ktoré sem

ES TUT UNS LEID, MARGARETE (dorisdean)
foto R. Junicke
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lahko a pomerne ¢asto prichddzajii v podobe hostovanf
a spoluprac. Miesaju sa tu vplyvy z Francuzska,
Belgicka, Holandska. Ale koniec koncov, nezavislé
divadlo nie je doménou Severného Porynia-Vestfalska,
ale celého Nemecka poslednych dvadsiatich rokov.

Je podl'a vas miestna nezavisla scéna

v ramci Nemecka nieé¢im $pecificka?

Pozrite sa na karneval v Koline nad Rynom a pochopite,
aky druh mentality je vlastny ludom, ktori tu Ziju.
Charakterizoval by som to slovom anarchia. V spojen{
s divadlom je to vSak viac anarchia vo vyzname
odvaha, hladanie a ochota vstupit do rizika, s ktorym
stvisia aj Casté zlyhania. Dalej, zameranie sa

na proces, ktory je dolezitejsi ako vysledok. A okrem
toho, nezavisli divadelnici sa zaoberaju su¢asnymi
problémami a otdzkami. Nielen tymi, ktoré priniesli
noviny za posledné tyzdne alebo mesiace, ale aj

tymi, ktoré rezonujui roky a dekady. Majd osobny
zaujem o to, aby sa veci v spolo¢nosti zmenili. Nasa
nezavisld scéna je rovnako dobra ako td berlinska.

Mézete uviest konkrétny priklad, ¢o vds
v poslednom obdobi v ramci tejto scény zaujalo?
Spomeniem napriklad subor dorisdean z Bochumu.
Pracuju v Zeche 1, v starom sklade, ktory pontka Styri
holé steny a minimum techniky. Kazdy z ¢lenov sa zivi
niecim inym, no raz za ¢as sa stretnd a tvoria. V poslednej
produkcii Es tut uns leid, Margarete (Je nam to luto,
Margarete) spracovali fenomén stitaznych televiznych
sou, ktorym sa po vojne v Nemecku hovorilo aj ,terapia
psychicky chorého ndroda“. Pocas roka skumali tému,
reserSovali, viac raz zmenili smerovanie a za¢inali znovu.
Startovaci bod bol nakoniec tiplne odli$ny ako pristatie.
Ich performancia mala podobu Sou, v ktorej chvilu slovne
rekonstruovali ich historickd podobu, inokedy sa sami
pustili do stitaZenia alebo len predvadzali popularne
zabavné Cisla. Skupiny ako dorisdean nestoja o instituciu,
staciim minimdlne technické zabezpecenie, a hlavné

46 je, aby mali tému, ¢as a naéli formu, ako to povedat.

Majii vhodné podmienky na to, aby to mohli povedat?
Mestské divadld dostavaju pravidelné dotdcie, no
nezavislé skupiny iba dotdcie projektové. To je obrovsky
rozdiel medzi tymito dvoma svetmi. Ak maju vzdy
zafinat od zacdiatku, znamend to vstiipit do kolobehu
ziadosti o granty, ¢o nasledne obmedzuje ich kapacitu,
Cas a energiu na samotnu tvorbu. Aj tito umelci by
potrebovali moZnost viac planovat, nielen ist od projektu
k projektu. Tam sme sa eSte nedopracovali, ale vsetko

sa meni. V minulosti boli skor ako mimozemstania,
prislugnici vysokej kultdry. Status a dolezitost
nezavislého divadla stlpa a ono si ziskava doveru.

€o vam v produkciach tychto

,,mimozemstanov* chyba?

Niekedy je to povedomie o istom divadelnom dedicstve.
Nie iba o dramatikoch a hrach, ale tiez o estetike

a divadelnych pristupoch, tradiciach a vyvoji v minulosti.
Vidsina veci, ktoré sa dnes javia ako nieco celkom

nové, existovala uz pred patdesiatimi rokmi. Niekedy

by bolo dobré zadat $tiidiom tejto minulosti a potom
definovat nové idey. Uvital by som teda viac vedomosti
o divadle, o jeho minulosti a kvalitach, ktoré dosiahlo.

Vsimol som si, Ze v nezavislych produkciach

prevlada multidisciplinarny pristup. Dominuje Zaner
performancie, ktory miesa rézne divadelné pristupy,
sucasny tanec, experimentalny zvuk, digitalnu kultdru.
Vy ste tiez clovek viacerych disciplin, ako to vnimate?
Doba je benzin pre motor, ktory urcuje, akym smerom

sa mysli, vnima a predstavuje. Vsetko interdisciplindrne
zmazavanie hranic na javiskach je reakciou na dobu bez
hranic, v ktorej zijeme. Ci uz sa to tyka hranic medzi krajinami
a narodmi, alebo v digitalnej komunikdcii. Navyse, som
naozaj presvedceny, ze obdobia sa striedaju. Vzdy je niecoho
viac a nieCoho menej. Raz je viac instalacii a menej inscendcii,
inokedy prevazuju digitdlne média na dkor analégovych
hercov. Momentalne u nds dominuje interdisciplinarita,
diverzita a medzinarodné tvorivé timy. Vystihuje to

napriklad praca suboru andcompany&Co. v Diisseldorfe.

Zaklad skupiny tvori trojica umelecky teoretik Alexander
Karschnia, performerka a spevacka Nicola Nord

a zvukovy dizajnér Sascha Sulimma, ktori st sicasne
autormi, rezisérmi, koproducentmi a v neposlednom
rade vo svojich dielach aj i¢inkuji. Do projektov na rozne
posty pozyvaju aj umelcov zo zahranicia. Nie je to len
gesto, to vsetko ovplyvnuje estetiku. Na javisku sa
odohrava performativny remix s komiksovym nddychom,
ktory vsak riesi sucasné témy ako postfakticka éra,
sti¢asnd naklonnost k alternativnym dejindm alebo
futuristické dvahy, ¢ sa ludia mbzu stat kyborgmi.?

Je to uplne v duchu pilierov, ktoré programovo
definuje aj vasa institicia — interkultira

a experiment, inkluzia, dialég a digitalna

kultiira. V jednom zo sprievodnych textov, ktoré
charakterizuju vasu koncepciu, to pomeniivate
presne: do regionu prichadzaju profesionalni umelci
aj migranti zo zahranidia a treba im dat priestor.

tra

2045: MULLER IN METROPOLIS (andcompany&Co.)
foto D. Tuch

Ano, programovti koncepciu NRW KULTURsekretariatu
tiez motivuje to, Co sa okolo nds deje. Novym obyvatelom
chceme poskytniit viac, ako len moznost prist do Nemecka,
chceme im dat $ancu stat sa jeho sti¢astou. Mali by sa stat
obc¢anmi nielen s rovnakymi prdvami, ale aj s rovnakou
zodpovednostou. Mdme medzindrodnu diverzitu, ale
musime jej prispdsobit aj systém, otvorit sa. Trvalo

dlho, kym mohli do kultirnych inétiticii nastdpit mladi
ludia, podobné je to teraz s tymi, ktori prichadzaju

zo zahranicia. Mali by dostat priestor, aby sa mohli

stat sti¢astou beZného chodu, ale aj riadenia $truktir
divadiel, galérii, muzei a dalsich kulturnych institdcii. Aj
tymto smerom sa odvijaju nase iniciativy, no stic¢asna
koncepcia je zamerana najma na digitalnu kulturu.

Cast spoloénosti sa tejto rozmanitosti brani. Krajnd
pravica je na vzostupe v Nemecku aj v celej Eurdpe. 47
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Co méze takéto divadlo daf tymto l'ud'om?

Ked'sa ¢lovek citi pohodlne vo svojej dedine, vo svojom
utulnom pribytku, medzi svojimi Styrmi stenami, vravim,
skvelé. Pre jeho deti vsak bude realita tplne ina. Ako som
naznacil, doba, ktord sa formuje u? desatrodia, znamena
viac fluktudcie, migracie, rozmanitosti, digitalnych médii
i silnejuci globalizmus. Divadlo vSak v ziadnej historicke;j
epoche nebolo majoritnou zileZitostou. V antickom
Grécku mozno bolo zaleZitostou vicééiny obdanov, ani oni
neboli stihrnom celej populdcie. Boli tu otroci, robotnici

a dalsi, ktori tvorili skuto¢nd majoritu. Dnes je to rovnaké.

Neznamena to, samozrejme, ze ludi's inym nazorom
treba vytesnit a nemame ich oslovovat. Nie je to viak iba
0 pozyvani, je tu tieZ priestor ist s kultdrou bliZsie k nim.

Dochidza k takejto forme ,,kontaktu*

v Severnom Poryni-Vestfalsku?

Omnoho viac ako v minulosti. Okrem toho, ze funguje
prepracovany systém kulturnej vychovy, divadlo uz dlhsi
Cas intervenuje do verejného priestoru, pontka mnoho
edukacnych aktivit a verejnych diskusii. Divadelnici
necakaju, ze ludia pridu do ich budov, ale vyrdzaju

za nimi. Popri topografickom aspekte potom stoji aspekt
obsahovy a formalny. Divadlo treba robit pre ludji, ale

aj s lud'mi. Divaci sa zap3jaju do participacie a umelci
Coraz CastejSie zahfnaju do tvorby odborné aj autentické
divacke skisenosti. Napriklad vyuzivaji znalosti
»expertov vsedného dna“, ako to robi Rimini Protokoll.

Myslite si, Ze prave to je definitivnym
ciel'om siicasného divadla?
Slogan zo sedemdesiatych rokov: ,,Kulttira pre
véetkych™ je dnes opit aktudlny, divadlo obnovuje
svoju funkciu fora spolo¢nosti. Nemyslim si vsak, ze
ak inscendcia ¢i performancia zasiahne sto percent
populdcie, bude to fakt, ktory ju legitimizuje. Dnesna
spolo¢nost nemd Ziadnu majoritu, ale je zloZzena
zo suhrnu minorit. A ludia, ktori umenie tvoria, ako
aj ti, ktori ho z akéhokolvek dovodu vyhladavaju,

48 predstavuju jednu, no rovnocennti sti¢ast verejnosti. ¢

1 Ruhrtriennale je medzinarodny multizanrovy festival v Poruri,
ktory zdruzuje tanec, koncerty, vystavy, hudobné divadlo aj
¢inohru. Specificky je tym, ze sa odohrdva mimo oficidlnych scén,
vo vnitornych aj vonkajsich priestoroch pozostatkov tazobného

priemyslu oblasti.

2 V Nemecku sa bezne pouzivaji pojmy ,,freie Theater alebo ,,freie
Szene®, ktoré oznacuju divadld a skupiny bez pravidelnej stdtnej,

regiondlnej ¢i mestskej dotdcie.

3 Tymto témam sa andcompany&Co. venovali v performancii
Mausoleum Buffo: Lennongradrevisited, ako aj v ,,prednaskovom

koncerte® 2045: Miiller in Metropolis.

4 Slogan ,Kultdra pre vsetkych® pochddza z koncepcie nemeckého
umelca a politika Hilmara Hoffmana. Kultirna politika, ktoru
definoval v sedemdesiatych rokoch minulého storodia, cielila k snahe
vytvorit pristup ku kulttre a prehlbovaniu kultdrneho vzdelania

obcanov vsetkych socialnych vrstiev.

Christian Esch (1967)

Absolvent hudobnej vedy, germanistiky a filozofie

na univerzitach vo Frankfurte a Gottingene. Posobil ako
dramaturg hudobného divadla a ¢inohry vo Frankfurte,
Innsbrucku a Mnichove a tiez ako redaktor a divadelny kritik.
V spoluprdci s Radio-Sinfonie-Orchester Frankfurt sa autorsky
a produkéne podielal na viacerych hudobnych festivaloch,
koncertnych formatoch a nahravkach. Dlhorocne pracoval ako
hudobny poradca Goetheho institdtu a univerzitny pedagdg

v slobodnom povolani. Od roku 2004 je riaditelom dradu

NRW KULTURsekretariat, kde je zodpovedny aj za pripravu
programovych koncepcii pre kultdru. V roku 2013 ziskal
ocenenie Grimme Online Award za projekt Museumsplatform
NRW, digitalneho sprievodcu mizeami Severného Porynia-
-Vestfdlska. Je pravidelnym tc¢astnikom diskusii o sti¢asnych

fenoménoch v kultire a umeniv tejto ¢asti Nemecka.

Simon McBurney
herec, spisovatel a rezisér

Posolstvo k Svetovému
diiu divadla 2018

Na oslavu 70. vyrocia zaloZenia Medzinarodného
divadelného instititu (International Theatre
Institute) a ako zdoraznenie medzikultirneho
amedzinarodného aspektu divadla vybral institat
tento rok az pit osobnosti z piatich regionov UNESCO,
aby napisali posolstva k Svetovému diu divadla.

Z:a Afriku posolstvo napisala umelkyna Were Were
Liking, za Ameriku mexicka spisovatel ka a novinarka
Sabina Berman, arabské krajiny reprezentuje
libanonska rezisérka, spisovatel'ka a performerka
Maya Zbib a Aziu indicky reZisér a herec Ram Gopal
Bajaj. Autorom posolstva pre Eurdpu je britsky

herec, spisovatel a rezisér Simon McBurney.

Pol mile od pobrezia Kyrenaiky v severnej Afrike je
rozsiahly kamenny pristreSok. Osemdesiat metrov Siroky
a dvadsat metrov vysoky. V miestnom nareéi ho nazyvaju
Haua Fteah. V roku 1951 sa tu radiokarbénovou metddou
datovania preukazalo neprerusené ludské osidlenie
trvajlce najmenej stotisic rokov. Medzi objavenymi
artefaktmi bola kostena flauta, ktorej vek sa odhaduje
na 40 000 az 70 ooo rokov. Ked' som to ako chlapec
pocul, opytal som sa svojho otca: ,,Mali hudbu?“ Usmial
sa. ,,Ako vsetky ludské spolocCenstvd.” Bol americkym
archeoldogom, prvym, kto kopal v Haua Fteah v Kyrenaike.
Som pocteny a $tastny, 7e méZem tento rok
zastupovat Eurépu na Svetovom dni divadla. V roku
1963, ked' nad svetom desivo visela hrozba jadrovej
vojny, slavny Arthur Miller, méj predchodca, vo svojom
posolstve k Svetovému dnu divadla, povedal:
,V Case, ked' diplomacia a politika maji nesmierne
nedostatocné a slabé prostriedky, musi umenie

extra

preklad: Jan Tomandl

so svojim jemnym, ale niekedy aj velkym dosahom
niest bremeno spdjania ludského spoloéenstva.”
Vyznam slova drama je odvodeny z gréckeho
,dran®, éo znamena ,robit“ a slovo ,,theatre” — divadlo
pochadza z gréckeho ,theatron®, doslovne ,vidiaci
priestor”. Miesto, kde sa nielen pozerame, ale kde
vidime, prijimame, porozumievame. Pred dvetisic-
Styristo rokmi Polykleitos mladsi navrhol Velké divadlo
v Epidaure. Akustika tohto amfiteatra pre 14 ooo
ludi je ohromujtca. Ked'v strede javiska Skrtnete
zapalkou, polut to na véetkych 14 ooo miestach. Ked'
ste v gréckych divadlach pozerali na hercov, bolo bezné
vidiet krajinu za nimi. Takto bolo naraz spojenych
niekolko priestorov, spoloénost, divadlo a priroda,
ale aj vSetok Cas. Ked' hra rozoznievala davne myty
v pritomnom ¢ase, mohli ste sa pozriet prostrednictvom
javiska na vasu nevyhnutni buddcnost. Prirodu.
Jedna z najpozoruhodnejsich vlastnosti

Shakespearovho divadla Globe tiez stivisi s tym, ¢o vidime.
Suvisi so svetlom. Javisko aj hladisko st rovnako osvetlené.

Umelci a divdci sa navzdjom vidia. Vzdy. Kamkolvek

sa pozriete, vidite ludi. To nam pripomina, ze velké
monoldgy, napriklad Hamleta alebo Macbetha, neboli
iba ich sikromnymi rozjimaniami, ale verejnou debatou.

Zijeme v Case, ked' je tazké vidiet jasne. Viac nez
kedykolvek v dejinach sme obklopeni fikciou. Kazdy
»fakt“ mdze byt spochybneny, kazda anekdota si narokuje
nadu pozornost ako ,,pravda®. Jedna épecificka fikcia nas
obklopuje neustdle. T4, ktord sa nds snaZi oddelovat.

Od pravdy. A od seba navzajom. T4, ze sme oddeleni.
L'udia od Ludfi. Zeny od muzov. Ludia od prirody.

Tak ako zijeme v Case rozdelenia a fragmentacie, tak
Zijeme aj v Case nesmierneho pohybu. Ludia st v pohybe
viac nez kedykolvek v dejinach; ¢asto unikame, chodime,
ak treba plavame, migrujeme; po celom svete. Ato je
len zadiatok. Odpovedou na to, ako dobre vieme, je
zatvaranie hranic. Postavenie murov. Uzavretie. Izolacia.
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foto C. Cole

Zijeme v tyranskom svete, kde indiferentnost je valutou
a nddej pasovanym tovarom. A stiastou tejto tyranie
je kontrola nielen priestoru, ale aj ¢asu. Cas, v ktorom
Zijeme, sa vyhyba pritomnosti. Sustredi sa na neddvnu
minulost a blizku budtcnost. Toto nemam. Toto si kipim.
Teraz, ked' som si to kipil, potrebujem d'alsiu... vec. Davna
minulost je vymazana. Budicnost bez désledkov.
Hovori sa, ze divadlo to nezmeni alebo nedokaze
zmenit. Ale divadlo sa nepominie. Divadlo je,
povedal by som, dtociskom. Miestom, kde sa ludia
zhromazd'uju a okamzite vytvaraju spolocCenstva. Tak
ako sme to robili vzdy. Vietky divadld maju velkost
prvych ludskych spolocenstiev, od 50 po 14 0oo dusi.
Od nomadskeho karavanu po tretinu starovekych Atén.
A divadlo, pretoze existuje len tu a teraz, popiera
toto zhubné vnimanie ¢asu. Pritomny moment je vzdy
témou divadla. Jeho vyznamy vznikajd v spolo¢nom akte
medzi umelcom a verejnostou. Nielen tu, ale teraz. Bez
umelcovho konania by publikum nemohlo uverit. Bez
viery publika by predstavenie nebolo Uplné. Smejeme sa
v tom istom momente. Sme zasiahnuti. Lapame po dychu
alebo sme mlcky Sokovani. A v tej chvili prostrednictvom
dramy objavujeme tu najhlbsiu pravdu: ze najsukromnejsie
delenia medzi nami, hranice nasho individualneho
50 vedomia, vlastne nie sui. Vedomie je nieco, o Co sa delime.

A nikto nas nezastavi. Kazdu noc sa znovu zjavime.
Kazdu noc sa herci a divaci znovu zidu. A odohrd sa ta
ista drama. Pretoze, slovami spisovatela Johna Bergera:
,»Hlboko v povahe divadla je vedomie ritudlneho navratu,’
vdaka ktorému bolo divadlo vzdy umenim chudobnych,

a to sme pre rozklad tohto sveta vsetci. Kdekolvek sui
spolu divadelnici a divdci — ¢i uz v opernych domoch

a velkomestskych divadlach, alebo v uteceneckych
taboroch v severnej Libyi a po celom svete —, znovu
ozivaju pribehy, ktoré sa nedajli rozpovedat inde. A pri
tejto rekonstrukcii sa zakazdym vytvara komunita.

A ak by sme boli v Epidaure, mohli by sme pozdvihnit
zrak a vidiet, ako sme spojeni so &irou krajinou. Vidiet,
7e sme sti¢astou prirody a nemdZzeme jej ujst, tak ako
nemdZeme ujst z tejto planéty. Ak by sme boli v Globe,
videli by sme, ako st ndm kladené zdanlivo sikromné
otdzky. A ak by sme v rukach drzali flautu z Kyrenaiky
spred 40 000 rokov, rozumeli by sme, Ze minulost
a pritomnost st neoddelitelné a retazec ludského
spolocenstva nikdy nepretrhnu tyrani a demagégovia. ¢

¢

oo

ececcccccccccoe
cecsccesssscscccccssscecc0sc00s

cecsccce

Simon McBurney (1957)
Herec, spisovatel a rezisér sustavne posuva hranice divadelnej
formy. Popri pisani a rezirovani svojich diel priniesol na javiska

aj hry znamych autorov ¢i adaptoval mnohé literarne diela. Jeho

spracovanie Bulgakovovho Majstra a Margaréty bolo v roku
2012 hlavnou inscendciou Avignonského festivalu, na ktorom

v tom Case pdsobil ako ,,artist asocié” (spolupracujiici umelec).
Uplynulych dvadsat rokov sa vo svojej prdci opakovane vracia
k politickym, spolocenskym a filozofickym otazkam o Zivote,
mysleni a konani nds ako spolo¢nosti. V rézii sa neboji spajat

najstarsie divadelné formy so su¢asnymi technolégiami. Je

prvym cudzincom ocenenym prestiznou japonskou cenou
Yomiuri za najlepsiu réZiu a nositelom mnohych dalsich cien

a Cestnych doktoratov. V roku 1983 McBurney spoluzalozil subor
Complicité (povodne Théatre de Complicité), ktorého tvorba
sposobila vyrazné premeny v britskom divadle poslednych troch
desatrodi a ovplyvnila mnohych divadelnikov na celom svete.

Zuzana Nemcova Gulikova
teatrologicka

Tichy rebel

Andrej Navara

(* 22. februar 1946 — 1 12. februdr 2018)

Kazdy, kto mal moznost osobne poznat Andreja
Navaru, nemohol neobdivovat jeho aZ archaickd
slusnost a distingvovanost. Oboje bolo prirodzenou
sti¢astou jeho vystupovania. Nebolo v tom ni¢
Stylizované ani nedprimné. Andrej Navara bol

v kazdej situacii sam sebou a po svojom. Pod jeho
nehou, jemnostou a galantnostou sa véak skryvalo
pevné jadro. Ocelovymi prutmi zivotnych hodnot
vystuzena konstrukcia istoty a nekompromisnosti.

Andrej Navara bol synom vyznamného slovenského

hudobného skladatela Andreja Oenasa. Aby sa
vyhol podozreniu z protekcionizmu a nezelanej
popularite, zmenil si v osemnastich rokoch meno.
Krstné mu ostalo po otcovi, priezvisko si vzal
po svojich milovanych motorkach. Mozno nezdedil
hudobny talent svojho otca, ale dedi¢stvo tvorivosti
sa podpisalo nielen na vybere budiiceho povolania,
ale najma na sposobe jeho zivota. Osobnym
i pracovnym zivotom Sliapal s vasnivym zaujatim a ak
nemohol ist na plny plyn, tak radgej negiel vébec.

V roku 1971 absolvoval stidium divadelne;j
vedy (a dramaturgie) na Divadelnej fakulte VSMU
v Bratislave. ESte podas $tudia zacal pracovat ako
redaktor hlavnej redakcie filmového vysielania
v Bratislave, kde vydrzal az do nastupu normalizdcie
(1969 —1973). Divadelne vzdelany, televiziou a filmom
podkuty nastupil do redakcie ¢asopisu Film a divadlo
(1973 —1983), kde dozrieval ako autor-publicista,
ale aj ako redaktor. Za desat rokov nazbierané
skdsenosti neskor zurodil pri vedeni ¢asopisu
Javisko (1983 —1989), ktory bol v tom Case zakladrnou

in memoriam

i skolou ochotnickeho divadla. Po roku 1989 viedli jeho
kroky do Divadelného dstavu, s ktorym ostal spojeny,
Ci uz ako vedtci oddelenia vyskumu a edi¢nej ¢innosti,
odborny redaktor-dokumentarista, alebo odborny edi¢ny
pracovnik, az do svojho odchodu do d6chodku (2008).

Kym sedemdesiate roky boli preniho plné akénych
redakénych vyjazdov a podujati, stretnuti s vyznamnymi
slovenskymi i zahrani¢nymi filmovymi a divadelnymi
osobnostami a udalostami, osemdesiate boli viac
v znameni systematickej, metodickej prace. Vo vlastnom
profesijnom zivote sa po publicistike a recenziach
zameranych predovsetkym na ¢inoherné divadlo ¢oraz
viac venoval divadlu babkovému. Bol dlhorocnym ¢lenom
komisie pre babkové divadlo a ¢astym clenom odbornej
poroty na festivale Babkarska Bystrica. Po nastupe
do Divadelného ustavu sa spolupodielal na reflexii
slovenského profesionalneho divadla hodnotenim inscenacii
babkovych divadiel. Svoj dlhoroény zdujem o tuto oblast
divadelnictva zuro¢il v studii do publikacie Narodného
divadelného centra Slovak Theatre (1998). Jeho preciznost, cit
pre detail a bohaté skisenosti boli nenahraditelnym
darom pri vydavani divadelnych roceniek, ktoré sezénu
za sezénou podrobne zachytavali personalny stav
a umeleckd ¢innost profesiondlnych divadiel na Slovensku.

Ci uz bol Andrej Navara vedticim redaktorom,
edicnym, alebo odbornym pracovnikom, vsade ostaval
nielen konzekventnym odbornikom, ale aj otvorenym
a lstretovym ¢lovekom ochotnym poradit &i podat pomocni
ruku. Pre svojich kolegov nebol len prirodzenou autoritou,
ale aj profesiondlnou a ludskou oporou. Svoje ndzory
a postoje nikomu nevnucoval, ale ani sa ich nevzdaval.

Mal vnutorné zazemie, ktoré mu umozfovalo pozerat sa

na svet z nadhladu vlastnych istot. Jeho priatelia mohli

spoznat aj ti dobrodruZnejéiu ¢ast jeho povahy, ktora bola
velkym sportovym fanusikom, mala zmysel pre humot,

rada objavovala nepoznané, milovala cestovanie, dobré

vino i dobré jedlo a dobru spolo¢nost. Andrej Navara

bol mozno tichym, ale vasnivym milovnikom zivota. Bol

vzdy otvoreny novym podnetom a dobrodruzstvam.

Najradsej ich vsak prezival so svojou rodinou. ¢ 51



ERXTY

kratko kriticky

Jakub Molnar
Student dejin a tedrie divadelného umenia
(DF VSMU)

Skratiackemu pribehu
»0 nicom* vSelico chyba
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Sila inscendcii divadla SKRAT nespociva vich
formdlnom predvedeni, ale v schopnosti zachytit
tabuizované témy komickym sposobom, v civilnom
hereckom prejave a individudlnom zastoji kazdého
tvorcu. Co véak v pripade, ak toto vetko nesta’i?

V najnovsej inscenacii MONO — STEREO — SURROUND
tvorcovia uz tradicne zachytdvaju tému suc¢asného
degradovaného jazyka a skrz prazdne floskuly v dialégoch
sa nendpadne dotykaju dalsich otdzok (globalizacie,
environmentdlnej problematiky ¢i nezamestnanosti).
Pociatocné abstraktnosti v situdcidch (napriklad geograficka
neuchopitelnost priestoru) ¢oraz viac nadobuidali
charakter rukolapnejsich tematickych konkrétnosti.

Lubo Burgr nostalgicky, trochu pobavene, trochu smutne
sleduje televizor, v ktorom znie filharmonicky koncert. Po case
si skromne vybera z police husle, ktoré sice vzdy pekne
naladi, navoskuje slak, ale zahrd maximalne jeden rozpacity
ton a hned'sa vrati pred televizor. Na tematické konotacie
»cechovovskej“ tizby po lepsom verzus pasivity nadvazuju aj
nasledujlice postavy. Pdr bezdomovcov (Vlado Zboron, Ingrid

foto C. Bachraty

Lubica Omastova

Hrubani¢ova) za¢ne spolu popijat, hrat flasu, demonstrovat Studentka teorie a dejin dramatickych umeni (UP Olomouc)

najlepsiu taktiku odlupovania chrdst a popritom fabulovat
vysnivanu cestu ,,niekam inam®. Inak to nie je ani v pripade
Sportovkyne (Lucia Fricova), ktord pocas rozcvicky vedie
vnutorny monoldg o zmysle upratovania, o nude, sexudlnom
apetite, zas o nude a opit o upratovani, alebo postava chlapika
v kostyme Santa Clausa s taskou z IKEA (Milan Chalmovsky),
ktorého vystup este posilnuje fragmentarizovany dojem
zinscendcie, no tstrednii tému nerozvija, len d'alej natahuije.

Hlavny problém inscenacie tkvie v tom, ze hoci
je vkazdom fragmente zastup rozlicnych tém, ziadna
z nich divdka emocne ,,nelizla“ (o sposobilo aj chladné
vypointovanie v zavere). Tvorcovia ostali na trovni tézovitosti
Co vyplyva aj z nelogického ,,chopenia sa slova“ v kazdom
novom vystupe, ba Co viac, jednotlivé monoldogy boli
textovo i scénicky neatraktivne a pripominali skor work in
progress nez vyzreto naskusané vystupy. Neisto vyznievali
prichody a odchody postdv z hlavného hracieho priestoru,
herci zaostavali pri kreovani a prehlbovani jednotlivych
postav, monology stracali tempo a po hereckej stranke
neposobili presveddivo. Azda az na Chalmovského, ktory
svojou mimikou a uchopenim podtextov vytvoril potencial
vnutorného konfliktu a pontikol tak viac ako jeho kolegovia,
ktori svoje charaktery odkryvali len v replikdch.

V pripade SkRAT-u sme si v kontexte ich ostatnych
inscenacii zvykli na varirovanie rovnakych tém. Tvorcom sa
viak vzdy darilo ndjst atraktivny a originalny interpretaény
i scénicky klic. V MONO - STEREO - SURROUND sice
kolektiv zachytdva reprezentantov s nereprezentativnymi
vlastnostami, no namiesto (rokmi vycibrenej) psychologickej
sondy sme sa dockali skor smutného stand-upu. ¢

Xy
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SkRAT: MONO - STEREO - SURROUND
autori, Uéinkujuci, rézia I. Hrubaniéova, L. Fri¢ova,
L. Burgr, M. Chalmovsky, V. Zboron

premiéra 30. januar 2017, A4 — Priestor

sucasnej kultury, Bratislava
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= Petra Lucie jako socialni

konstrukt

V lednu letosniho roku se v Moravském divadle v Olomouci
udaly hned dvé vyznamné premiéry. Poprvé zde Cinoherni
soubor uvedl novelu Romaina Rollanda Petr a Lucie, a poprvé
byl do tymu prizvan slovensky rezisér Marian Pecko.
Divadelni adaptace Jany Pithartové, kterd vychazela
z dramatizace Ivana Tallera, pracuje s obéma hlavnimi
protagonisty na principu zdvojené aktualizace. Ve vysledku
to znamena, ze divak pohlizi na Petra a Lucii (novacky
souboru Marka Pesla a Kristynu Krajickovou) v ¢ase prvni
svetové valky a na Petra a Lucii (kované ¢leny souboru
Petra Kubese a Vladimiru VCelnou), ktefi na sebe narazi
v prostorach parizského metra v relativné poklidné
soucasnosti. Zasadnim problémem adaptaci literarnich
dél je, aby nepusobily jen jako prevypravéna predloha
bez dramatické akce. Timto zdvojenim se nudnému
vypravécskému madu inscenatoti v zdsadé fikané vyhnuli.
Kubes a Vcelna jsou na scéné neustdle pfitomni, vypraveéji
pouze dulezité — nevyicené, komentuji milence z doby
minulé a adresnost svych sdéleni mnohdy podtrhuji pouzitim
mikrofonu, jenz dodava replikam na emocni intenzité.
Vinscenaci je silné akcentovano témavalky a s ni
spojenych generacnich neshod mezi détmi a rodici, jejich
lisicich se priorit, coz tzce koresponduje se zdvojenym
konceptem dila. Velky prostor oproti predloze dostava Petriiv
bratr Filip ($éf ¢inohry MDO Roman Vencl) a rodice, ktef jsou
moznd a7 prili$ jednoduse nadrtnuti jako matka kfestanka
(Ivana Plihalova) a otec dogmaticky republikan (Michal
Przebinda). Starsim bratrem Filipem jsou interpretovani
jako nepratelé zivota a mladsi generace viibec. Tomu
prihrava i scénografie Pavola Andraska zpodobnuijici
chodby metra ,,ohranicené zeleznymi konstrukcemi,
uzavirajicimi postavy do jejich socialnich vézeni.

foto D. Schulz

Poeti¢nost literarni predlohy je pfenesena na jevisté
za pomoci gestického a pohybového znaku skoro az
tane¢nimi choreografiemi Stanislavy Vicekové, jez
priznakové romanticky na jevisti plsobi jako tanec slov
i tél, doplnény subtilni hudbou Réberta Mankoveckého.
Veselou epizodou je pak ironizujici scéna, ve které si Filip
a jeho pritel Pierre (Tomas Krejéi) na chvilku dovoli z celého
toho valecného marasmu ztropit posméch a poukazat
na jeho absurditu. V tomto svétle je jedna z poslednich
scén, kde Filip mladsimu bratrovi odhaluje, ze prisel o nohu,
naprosto zbytecnym, inscenatory pridanym, tlacenim na pilu.
Celkové se inscenace podobd jakémusi konstruktu
zrcadla doby, a ackoliv dnes necelime svétové valce,
ani dnes to neni's laskou uplné snadné. Vnimavému
divakovi je navic navozena nostalgicka nota pripominajici
nam onu chmurnou tezi, ze déjiny se toci porad
dokola. Vzdyt prece ,Petr a Lucie®, jimz spole¢nost
a doba zhati zivotni stésti, tu budou vzdy. ¢

Romain Rolland: Petr a Lucie

dramatizacia a dramaturgicka spolupraca J. Pithartova
rézia M. Pecko scéna P. Andrasko kostymy E. Farkasova
hudba R. Mankovecky pohybova spoluprica S. Vléekova
ucinkuju M. Pedl, K. Kraji¢kova, P. Kubes, V. Véelna,

M. Przebinda, I. Plihalov4, R. Vencl, T. Krejéi

premiéra 19. janudr, Moravské divadlo Olomouc
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knizna ukazka

James Knowlson
Odstudeny na slavu.
Zivot Samuela
Becketta

Samuel Beckett je autor, ktory neprestava fascinovat
svojim dielom, rovnako pozoruhodna je vsak

aj jeho osobnost. Jeho dlhorocny priatel James
Knowlson v rozsiahlej biografii odhaluje nevelmi
zname skutocnosti o tomto nositelovi Nobelovej
ceny, ktory sa za Zivota vyhybal publicite. V knihe,
ktora po vyse dvadsiatich rokoch od prvého vydania
(1996) vychidza aj v slovenskom preklade, opisuje
Beckettovu mladost v Irsku i Zivot v Parizi, jeho
turbulentny vztah s matkou a formujuci vztah

s Jamesom Joycom, jeho postoje i Zivotné peripetie.

Godot, laska a strata (1953 — 1955)

V roku 1953 vysiel vo februdrovom Cisle obnovenej Nouvelle
Revue Frangaise Gryvok s ndzvom Mahood z Beckettovho
pripravovaného prozaického diela L'Innommable
(Nepomenovatelny), kde v3ak chybala celd jedna &ast.
Odstranena pasdz, v ktorej sa hovorilo o ,,zdureni penisu®,
obsahovala zabavné rozprdvanie o postave, co nema ruky,
ateda sa nemd ako vzrusit v snahe vyvolat vysnivané
,zachvevy“ erekcie pri predstave konského zadku.

Jérome Lindon v liste upozornil Becketta, ze redaktori
vymazali niekolko viet z uz zalomenej verzie textu

po poslednej korekture. Beckett bol rozzureny. Odstranenie
tychto Casti's nim nikto nekonzultoval a redaktori to

ani jemu, ani Lindonovi nijako nevysvetlili. Ked' sa mu
dostal do rik vytlacok ¢asopisu, bol Gplne bez seba:
nebolo to, ako napisal v liste Lindonovi, len niekolko
vymazanych viet, ale cela polovica strany, a v ¢asopise
nebola ani len zmienka o spominanom odstraneni.

54 Beckett bol presvedéeny, Ze nestali poslat rozhoréeny

a protestny list. Nemali by ¢asopis zazalovat alebo sa
aspof pod hrozbou Zaloby pokusit dondtit redaktora
Jeana Paulhana, aby vydal vynechani pasdz v dalsom
Cisle spolu s ospravedlnenim za neopravnené vynechanie?
Poradi sa Lindon so svojim Svagrom pravnikom o tom,

¢o maj robit? Beckettovi bolo z celej situdcie doslova

zle a z listov je zrejmé, ze bol naozaj velmi rozladeny.

[-]

Jeho nahnevané a rozhoréené Somranie trvalo niekolko
mesiacov, a to dokonca aj po vysvetleni a kratkom
ospravedlneni, ktoré vyslo v marcovom Cisle ¢asopisu.
Beckett namietal, ze im neslo o takuto kratku poznamku.
Nemali by sa fakty o tejto polutovaniahodnej zdlezitosti,
pytal sa, teraz zverejnit v inom ¢asopise? Jeho mlady
vydavatel sa znovu prejavil ako muidry radca: tvrdil, ze

v sprave uverejnenej v inom ¢asopise by mohli byt fakty
prekriitené a mohli by nadobudnut tiplne iny vyznam, ako
v skuto¢nosti mali. Okrem toho, ak sa celd zileZitost bude
d'alej rozmazdvat, nebude to pdsobit ako snaha ziskat
publicitu, ktord, ako vie, Beckett nendvidi? Tieto argumenty
Becketta presveddili, aby zanechal akékolvek dalsie pokusy
o ndpravu toho, ¢o vnimal ako odividni nespravodlivost.
Jeho zurivé reakcie véak ukazali, ako velmi mu zalezi

na slobode a integrite umelca a moZnosti pisat

a uverejfiovat svoju pracu bez obav zo zmien alebo

z cenzury. Ked' o par tyzdinov Barney Rosset z Grove Press
v New Yorku sthlasil s vydanim prekladu Beckettovych
romanov a Cakania na Godota, Beckett napisal:

»--- s 0hladom na moju pracu ako takd dufam, ze si
uvedomujete, do ¢oho sa pistate. Nemam na mysli
podstatu veci, ktora by pravdepodobne nemala nikoho
znepokojit, ale isté obscénnosti formy, ktoré by Vds

James Knowlson
Odsiideny na sldvu. Zivot
Samuela Becketta

Divadelny ustav Bratislava, 2017

ISBN 978-80-8190-030-3

asi vo francuizstine neprekvapili tak, ako prekvapia
v anglictine, a ktoré, pravdupovediac (je lepsie, aby ste to

vedeli skor, ako zacneme), nie som vobec ochotny zmiernit.
[-]

Nedokdzal tak lahko obetovat umeleckii slobodu
aintegritu, ktoré povazoval za svité, ako sa to

naucil od nekompromisného Jamesa Joyca.

Uspech Godota, najprv v Parizi a v priebehu niekolkych
mesiacov v mnohych divadliach po celom Nemecku,
priniesol Beckettovi nezvycajnu slavu a viac penazi,

nez dovtedy zarobil svojou pracou. Zaroven vo vacsej
miere ohrozil jeho stikromie. Ziadosti o rozhovor

do novin, literarnych revue a rozhlasovych stanic
zaplavovali kancelariu Jéroma Lindona. Na jednu

z nich Beckett odpovedal: ,,Co sa tyka radia, je mi

[ito, ale jednoducho nemézem. Na vsetky ziadosti

o rozhovor, a je jedno, od koho s, moézete vzdy —

ateraz s ete vicSou istotou —, odpovedat nie.”

[.]

Ked Maurice Nadeau, ¢len poroty udelujicej ocenenie Prix
Renaudot, navrhol Beckettov novy roman Nepomenovatelny
na tuto literarnu cenu, Lindon napisal Beckettovi, ze
napriek jeho pociato¢nym predpokladom ma kniha velku
dancu toto ocenenie skutoéne dostat. Nadeau a Claude
Edmond Magny, dalsi ¢len poroty, patrili k jeho hlavnym
podporovatelom. Lindon Beckettovi povedal, ze treti
porotca Georges Charensol mu telefonoval a pytal sa,

Ci bude Beckett — v pripade, ze dostane cenu —, ochotny
zli¢astnit sa na naslednych oslavach a poskytnut
rozhovor pre jeho literarnu revue Les Nouvelles littéraires.
Reklamna hodnota takychto rozhovorov a ¢lankov bola
zrejmd a bezpochyby by pomohla predat ovela viac
Beckettovych knih. Beckett povedal jednoznacné nie

na obe otazky, pricom znovu uznal, ze takéto spravanie
je v rozpore so zaujmami jeho vydavatela. Vysvetlil, ze
to nie je ani tak preto, Ze by takito sebaprezentaciu

a ,literarne pitky“ povazoval za odporné, ale preto, ze

je to prenho jednoducho nieco nepredstavitelné. ¢

(redakéne kratené)
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KniZné tipy

Roman Vasek

Cesky tanec v datech 1/ Taneéni vzdélavani
Institut uméni - Divadelni dstav
www.prospero.divadlo.cz

Kniha je prvou zo stiboru $tidii s ndzvom Cesky
tanec v datech, ktoré zhromazd'ujd Statistické
ddta z roznych oblasti ¢eského umeleckého
tanca a pribuznych odborov, pricom sa venuju
aj doposial' marginalizovanym umeleckym
formam, akymi s pantomima, cirkus alebo
tanec v zabavnom priemysle. Prvu stidiu
autori koncipovali ako proldg k nasledujicim
Castiam. Zaoberaju sa v nej tane¢nym
vzdelavanim na konzervatdriach a vysokych
skolach. Na zaver publikacia prostrednictvom
nazorov profesionalnych taneénikov

reflektuje kvalitu taneéného vzdelavania.

Tomas Winter a kol.

Cirkus pictus. Zazraéna krasa

a uboha existence. Vytvarné

uméni a literatura 1800 - 1950

Arbor Vitae

www.arborvitae.cz

Publikacia sa zaobera reflexiami cirkusového
sveta v ¢eskom vytvarnom umeni a literature
od zaciatku 19. storocia do prvej polovice 20.
storocia. Autori tvorbu jednotlivych ¢eskych
umelcov analyzujd nielen v miestnom, ale aj
eurépskom umeleckom kontexte. Kniha sa
takisto venuje historii cirkusu ako takého.

Giinter Jeschonnek (ed.)

Darstellende Kiinste im 6ffentlichen Raum
Theater der Zeit

www.theaterderzeit.de

Publikacia vznikla v ramci medzinarodného
sympozia v Berline o vyzname vytvarného

umenia a umeleckej intervencie vo verejnom
priestore. Na osemndstich prikladoch zNemecka
interdisciplindrne skima, ako sa dajui miesta, ktoré
svojim charakterom odradzuji od umeleckych
aktivit, za pomoci divadelnych a tanecnych
projektov transformovat na celkom nové,
spolocensky aj umelecky hodnotné priestory. 55



z tvorby

MICHAL DITTE
dramaturg a dramatik

Esencia pisania
Amerického cisara

Ked' prisla moznost adaptovat Amerického cisdra
pre divadlo, uvedomil som si, ze zijuceho autora
dramatizujem prvykrat. Niezeby som sa toho
lakal, ale isty pocit zvysenej zodpovednosti tu bol.
Po stretnuti s Martinom Pollackom by som najradse;j
z jeho knihy len povystrihoval jednotlivé casti,
vystrizky nalepil na dvadsatpit listov A4 a odovzdal
ich rezisérke. Ked’ze sme tito moznost uz v zarodku
zavrhli, musel som zacat pisat. A nebolo to lahké.
Vtesnat do divadelnej hry celt knihu? Sialenstvo.
Zadal som pisat asocia¢ne (pise tak aj Miklds
Forgacs, tak preco nie ja). Po desiatich stranach
bolo vsetko jasné: Toto nie nie je Americky cisdr.
Zadinam znova. Citam knihu (uz neviem kolkykrat),
vyznacujem citacie, patram po dalsich zdrojoch,
ale dokument sa zapliia len velmi pomaly. Cas je
nepriatel, dni st kratke. Noci este kratSie. Zaroven
dramaturgujem Cajku. Citim sa ako Treplev, ktory
nie je spokojny s ni¢im, ¢o napisal. Virtudlne trham
strany v poéitaci, aby som napliial dalgie. Hladal
som rad tragickych, smie$nych a ne$tastnych
postaviciek, agentov, odborarov, prevadzacov,
aktivistov... Hladal som paralely na sti¢asnost. Nasiel
som svojho hrdinu — Mendela Becka a jeho sestru
Rifke. Tak i onak, myslim si, ze posledna verzia
textu je len polotovar a vysledny tvar bude jednym
z mnohych inspiracnych zdrojov pre inscenatorov.
Hovori sa, Ze napisat prispevok o svojej tvorbe
na 1600 znakov vzdy vyznie trividlne. Ini hovoria, ze
pisat o svojej tvorbe je ako zavesit na socidlnu siet
fotku s obedovym menu z dovolenky v Chorvatsku.
Citam to po sebe a mdzem len stihlasit. ¢
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DARINA KAROVA
dramaturgicka

Koprodukcie st v divadelnom svete velmi cenené.
Medzindrodné obzvlast. UmoZiuju spojenie idey
a financnych aj prevadzkovych podmienok pri
realizdcii nového, zvycajne umelecky i technicky
naro¢ného diela. St dokazom vyspelosti
ztcastnenych subjektov. Najmi pre festivaly

je to mimoriadna pridand hodnota a prestiz.

Na jednej strane vysada existovat v spolo¢nosti
uzndvanych partnerov a ziskat prvenstvo

v uvedeni ,,spolocného® diela, na druhej risk,
pretoze kupujete macku vo vreci — aj ked'ide

o renomovaného tvorcu. V zapadnej Eurdpe sa

neboja riskovat, okrem toho funguiji vinom leveli.

V nasich koncindch st medzinarodné koprodukcie
skér zriedkavostou — vyplyva to zo spbsobu prace
pri tvorbe inscendcii, z obavy o neisty vysledok,
ale aj z financnej nesolventnosti subjektov.
Maloktory sa mdze dva-tri roky dopredu zaviazat
vysSou sumou, najma zahranicnym partnerom.

JULIA RAZUSOVA
reziserka

Ak st aj polemické zasluhy a dspechy vysledného
diela, uréenie jeho narodnosti ¢i problematicka
produkcia, je to stdle mdlo oproti moznosti
vzniku jedinecného diela na pozadi roznych
kultarnych a spolocenskych kontextov. Diela,
ktoré nepatria jednej krajine, jednému autorovi,
ale nesu stopu viacerych individualit, ponukaju
absolutne vynimoény vysledok, pri ktorom sme
ntteni akceptovat spoloény vklad, zisk aj stratu.
Kazda krajina sa podiela na spolupraci financne,
technicky a tvorivo, otazkou je nasa narodna
pripravenost na spolupracu v tychto aspektoch.

w2

Aky vyznam maji Aky vyznam maji
medzinarodné medzinarodné
koprodukcie pre koprodukcie pre
domacu kultaru? domacu kultaru?

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

Vyznam medzinarodnych koprodukcii rastie

v sti¢asnosti aj s rozvojom sieti nezavislych
kultdrnych centier. St predpokladom pre silnd
interkultdrnu vymenu. Koprodukcie predstavuju
obohatenie domdcej kultiry prinajmensom

v inspirativnom stretnuti, dialdgu, kultdrnom
mixe tvorivej flexibilnej spoluprace. Divadlo sa
inak povedané internacionalizuje ako kolektivny
druh umenia, ¢o je prefi ozdravne prirodzené.

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Medziakademicky, medzicivilizacny,
medzidisciplindrny, medzietnicky, medzigeneracny,
medziinstitucionalny, medzijazykovy,
medzikontinentalny, medzikrajovy,
medzikultdrny, medziludsky, medzimestsky,
medzindbozensky, medzinarodny, medziodborovy,
medziosobny, medzipohlavny, medzipriestorovy,
medzirezortny, medziriadkovy, medzirocny,
medzirodovy, medzisezénny, medzislovny,
medziskolsky, medzistatny, medzitextovy,
medziuniverzitny, medzivladny, medzizdnrovy...

glosa

Jozef Cervenka
operny kritik

Zemina v SND

V uplynulych tyzdnoch sposobila rozruch premiéra
v Opere SND — Sadko Nikolaja Rimského — Korsakova
v rézii Daniela Kramera. Teda, samotna inscenacia
ani tak nie; tu bratislavské obecenstvo prijalo
s rezignovanym povzdychom: ,,Zasa moderna rézia.“
Uz pocas skusok vsak operny ansambel zaujala
sti¢ast scény (Annette Murschetz) v podobe vrstvy
zeminy, ktora pokryvala celdi plochu javiska. Spevaci
sa po nej pohybovali, manipulovali nou a viacerym
nasledkom toho vznikli zdravotné problémy.

Zmes zeminy bola dovezena z Belgicka
od koprodukcného partnera inscendcie, kde uz
svojmu Ucelu posluzila. Potom pol roka dozrievala
v dielhach SND v dokladne uzatvorenych
kontajneroch, aby bola pripravend na slavnostnu
bratislavskid premiéru. Ndsledne bola ispesne
rozmiestnena na javiskovej Sikmine, ale ¢o Cert
nechcel: pri instalacii, deinstaldcii a pouzivani
vznikal prach. Ten v opere nie je ziaduci, a tak logika
prikdzala: pokropit. Vetko, ¢o bolo v zmesi Zivé,
sa prebudilo a citlivejsi umelci ochoreli. Zdeseni
kolegovia sa obratili na vedenie divadla, no to im
ukazalo certifikat neskodlivosti z Belgicka. Zdravotné
problémy vsak pokracovali a umelci si preto dali
vypracovat odborny posudok, ktory predlozili
vedeniu. Riaditelia starostlivo postdili situaciu
a posudok neuznali. Umelci preto pred dalsou
reprizou pohrozili Strajkom. Riaditelia dajne pondikli
benefity, no umelci ostali principidlni — nebudu hrat
na zdraviu skodlivej zemine! Vznikla preto unikatna
Strajkovd pohotovost, ktord sa tykala iba jednej
inscenacie. Riaditelia sa zahrali na pstrosy, Sadka
v programe vymenili za Turandot a PR oddelenie
divakom oznamilo, ze tato zmena je super. @
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BARBORA PALCIKOVA
herecka

aa
divadlo

1— Cim momentélne Zijes?
2 —Co tainspiruje a odradza?

v marci kresli — Marek Cina

DANIEL SPINER
hudobnik

1—  Vdivadelnom svete zijem teraz farebne. Aj

v tanecnom. A vlastne aj v hudobnom. V januari mala
premiéru tanecna inscendcia Bohovanie, do ktorej som
vytvoril hudbu a zaroven som si v nej ponechal par ,flekov®,
ktoré hram live. Zac¢iatkom februara mala premiéru
inscendacia pre deti v Babkovom divadle KoSice s nazvom
Gulko Bombulko, kde som sa cinil autorsky. A o dva tyzdne
neskor bola premiéra v Brne — Rozmarni léto v Mahenovom
divadle a tam spolovice moja hudba. A tu si budeme

hrat a7 do derniéry naZivo. No a popritom koncerty

s Martinom Geisbergom a nasim projektom Sandonoriko
a reprizy projektu Korene v SND s Tanou Pauhofovou.

A este k tomu aj Teatro Tatro a inscenacia Cikrus Charms.
No a napokon u? jedendstro¢na hudobna spolupraca

so spevackou Katkou Koscovou. Fuuu, dobre mi je.

2 —  0Odrddzaju ma hlavne ludia, ktorym sa

nechce. Mozu, priestor je, ale im sa nechce. Vtedy

radsej odchadzam. Inspirdciou je mi vsetko. Napriklad
pred par dnami mi zavolal Jaro Ondo, ¢i by som

neskdsil par ténov do nového dokumentu. A to je silny
dokument. Popri pozerani som hned' hral a nemenil.

No a mgj syn, to je megainspiracia. Zakazuje mi

hrat na klaviri. Ale zato tancujeme na ludovky.

A hrame spolu lego a furt mi berie naj kocky.

1—  Pred necelym mesiacom sme mali v Slovenskom
komornom divadle premiéru inscendcie Bioldgia

politika — Fouché!!! v rézii Lukasa Brutovského. Teraz

uz skiiame s Dodom Gombarom Krdla Leara. Casto
cestujem do Bratislavy a spit do Martina. Niekedy aj
styrikrat do tyzdna, raz s kolegami v aute, raz vlakom

(a dost ¢asto). Ale uz som si kdpila auto, moje prvé.
Prvy defi s nim bol plny véeli¢oho. Mala som ho asi pit
mindt a uz som sa tesne vyhla pokute (zastavila som

na zakaze, ale cielene). Po mojej prvej jazde z Kosic

do Martina som mala svalovicu medzi lopatkami.

2—  Vdivadle si zo vietkého vieme zobrat nieo.

Ci uz je to pozitivne, alebo negativne. Emdcie, zazitky,
otdazky, tri bodky. A jediné, o ma hneva, st vyzvdnajlce
telefény. U7 sa parkrat stalo, Ze ich bolo aj desat

pocas jedného predstavenia. A to je uz naozaj vela!

MICHAL JASAN
rezisér

1—  V(ase, ked pigem tento text, som v Stddiu
Spisského divadla dokondil réziu inscendcie norway.today,
takZe mdzem povedat, Ze som poslednych par tyzdiiov
naplno zil divadlom. Cim budem it v ¢ase, ked'sa tieto
slova dostandi k citatelovi, to neviem. Zodpovedné
planovanie budicnosti (tej mimo javiska) nikdy nebola
moja silna stranka. Ale vlastne aj v casoch, ked' som

v divadle ni¢ nerobil, vzdy som nim zil. Minimdlne

v myslienkach. Alebo ako divak. Na tom sa asi ni¢
nezmeni ani vtedy, ked' tento text pojde do tlace.

2 —  Nadivadle ma najviac inspiruje to, ze je to
kolektivna praca. Rad sa bavim s lud'mi o veciach,

ktoré ma zaujali alebo mam neudrzatelnd chut vyjadrit
na ne svoj nazor. Idealne pomocou textu daného
dramatikom. A ked' sa potom podari inscenacnému

timu dostat sa na ,jednu vinu“ a vysledok nie je len

mojim filozofovanim nad nesmrtelnostou chriista, ale
spoloc¢nou vypovedou, to je ten najlepsi pocit. Samozrejme,
ze su chvile, ked' by som sa najradse;j stratil niekde

na opustenom ostrove a uzil si ¢as pre seba samého.
Vtedy sa snazim ¢as vyuZit na ¢itanie dramatickych
textov a hladanie niecoho nového, ¢o by ma oslovilo. 59



Kaleidoskop

8. februar

V bratislavskom knihkupectve Artforum

precital vyber z koreSpondencie Ludwiga van
Beethovena Robert Roth. Podujatie s ndzvom
Roth Cita Beethovena otvorilo medzinarodny
festival komornej hudby Konvergencie, ktory sa
pravidelne kona uz od roku 2000. Po tspesnom
otvoreni festival pokracoval sériou komornych
koncertov, ktoré sa uskutocnili18. — 25. februara.

10. februar

V bratislavskej Redute sa uz po patnastykrat
odovzdavala cena Juliusa Satinského Bratislavska
¢uloriedka. UZ tradi¢ne bolo udelovanie sti¢astou
programu Bratislavského bdlu. V kategorii
Osobnost si cenu prevzala Kamila Magdlova

za vynimocny umelecky prinos do divadelnej

a filmovej kultdry. Dal$im ocenenym z oblasti
divadelného umenia bol Tomas Berka, ktory
zvitazil v kategérii Idea — Poéin za umelecké
posobenie v scénografii a plagdtovej tvorbe, ako
aj za autorstvo kniznych publikdcii o Bratislave.

1. - 17. februar

Zaujimavou udalostou na ¢eskej scéne bol festival
nového cirkusu Cirkopolis, ktory prebiehal

1. —17. februdra v Prahe. Aj pocas tohto ro¢nika
sa predstavili viaceri domdci i medzinarodni
umelci a umelecké skupiny pésobiace na poli
tanec¢ného a akrobatického divadla. Vrcholom
programu bol doteraz najvacsi suboj Ceskych
cirkusovych performerov Circus Battle.

12. februar

Pri prilezitosti stého vyrocia narodenia dramatika,

prozaika, scendristu a reziséra Leopolda Laholu

(1918 —1968) odohralo bratislavské divadlo Ticho
60 aspol. reprizuinscenacie o Laholovom zivote

Chcete na strankach

Vsade td rieka...!, ktord vznikla v roku 2013 v rézii
Viery Dubacovej. Autorka a dramaturgicka Viki
Janouskova v nej pouzila citdty z Laholovho
diela, korespondenciu so spisovatelom Jurajom
Spitzerom a vyroky Laholovych zndmych — Chcete mat
filmového a divadelného kritika a dramaturga Jana
Roznera a filmovej kriticky Agnese Kalinove;j.

kgd-u informovat
o0 zaujimavostiach

vo svojom divadle?

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?

Uz teraz sa velmi
tesime navas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

VSADE TA RIEKA...! (Ticho a spol.)
foto A. Velicki
14. februar

Balet Statneho divadla Kosice si pre divakov
pripravil akciu s ndzvom Valentinsky tyzden.
Pocas troch vecerov odohral tri predstavenia,

v ktorych rezonovala téma lasky. Prvykrat ozila
laska 10. februdra v notoricky zndmom pribehu
Carmen. Sviatok vsetkych zamilovanych patril
inscendcii Charlie Chaplin a valentinskytyzden
zakon(ilo 17. februara predstavenie Romeo a Jiilia.

26. februar

Katedra kulturolégie Univerzity Konstantina
filozofa v Nitre zorganizovala otvorend
prednasku o sticasnom tanci, ktorej zimerom
bolo zodpovedat otdzku: Co je tanec, ¢o edte
moZe byt tanec? Predndsku viedol slovensky
tanecnik, choreograf a pedagdg Peter Savel,
ktory momentalne pdsobi v Belgicku.

Tipyredakcie

8. marec

Radosinské naivné divadlo uvedie 180. reprizu inscenacie
znamej Stepkovej hry Konecnd stanica, ktord bude
zaroven verejnou rozhlasovou nahravkou vytvorenou pre
RTVS. Novej interpretacie sa ujme takmer celé povodné
obsadenie z roku 1997 Zvukovy zaznam bude na javisku
sprevadzat bohaty hudobny a filmovy program,

ktory divakom priblizi zakulisie tejto inscendcie.

foto archiv RND
9. a16. marec

Cinohra SND prinesie v marci hostovanie hned'

dvoch Cechovov. Ako prva sa 9. marca predstavi
inscendcia Visnioveho sadu z martinského Slovenského
komorného divadla v rézii Romana Polaka. O tyzden
neskor bude v SND hostovat Ujo Vdria, ktorého

v Statnom divadle KoSice inscenoval predstavitel
najmladsej generdcie rezisérov Lukas Brutovsky.

16. — 18. marec

Uz stvrtykrat sa pocas prazského divadelného
atanecného festivalu Bazaar predstavia umelci

zo strednej, vychodnej a juznej Eurdpy. Tento rocnik

sa programovo zameral na hladanie vlastného hlasu
mensinovych a marginalizovanych komunit vo vac¢sinovej
spoloénosti. Ako zvy&ajne nebude v programe chybat
ani SOBOTNI BAZAAR, pocas ktorého sa predstavia
prave vznikajuce scénické a tanecné projekty z celej
Eurdpy. Festival uzavrie subor Handa Gote Research &
Development s improvizovanym predstavenim Sibfinky.

9.3.
1. 3.
13.3.

16. 3.
17. 3.
18. 3.
20. 3.

24.3.
25.3.
27.3.

31.3.
1. 4.
2.4.
3. 4.

4. 4.
6.4.
8. 4.

7.3.
14. 3.
21.3.
21.3.
4.4.
1. 4.

10. 3.
12.3.

14. 3.
19. 3.

Z éteru/TV

@ — RADIO DEVIN

21:00 I.Horvathova: Izabeliridna TX
21:00 P.Karvas: Carltonovska komédia
20:00 F. Wedekind: Lulu

A. Schnitzler: Spolocnicka
21:00 F.Wedekind: Lulu
13:00 P. Glocko: Pod zbojnickym klobikom
21:00 P. Mérimée: Colomba
20:00 H.Ibsen: Paniz primoria

A. Strindberg: Pelikan
13:00 F.Kral: éenkovej deti
21:00 M. Frafova: Jaskynnd panna
20:00 Divadelny zapisnik
20:30 P.Pavlac: Slovo Vilkovo
21:30 M. Valek: Slovo
13:00 S. Gurka: Doloroso
15:00 M. A. Bulgakov: Pilat pontsky

14:00 P. Kyrmezer: Komédia o bohatcia Lazarovi

20:00 J.G. Tajovsky: Tma

I. Stodola: Bisnik a smrt

1. Bukovéan: Slucka pre dvoch
21:30 J. London: Slepacie vajcia na divoko
21:00 H.Ibsen: Rosmersholm
21:00 A. N. Puskin: Kapitdnova dcéra

@ — RADIO REGINA
22:00 S.Rakiis: Piesefi o studni¢nejvode
22:00 N.V. Gogol": Nos
22:00 J.B.P.Moliére: Liska vietko vylieci
22:00 P. Gregor: Blazon zManche
22:00 J. Repko/]. Chalupka: Bendegtiz
22:00 B.Bjgrnson: Novomanzelia

c3 — DVOJKA

20:35 Nejista sezéna (film z divadelného prostredia)

09:50 Kym kohiit nezaspieva

(televizny film podla rovnomennej hry)

22:30 Umenie (relacia)
9:55 Jahna chudobného

(televizna inscendcia novely S. Zweiga)
. 21:50 P. Vilikovsky: Letmy sneh

(zdznam inscendcie)
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Konkrétne o

VERONIKA MALGOT (reZisérka)

Najnovsia kosicka inscenacia Znovuzjednotenie
Kdrei bola vztahovym peklom. PreZila som

a zasypala v sebe vsetky tie mftvoly milenych,
¢o ma matali. Ak by vsak divak cakal, ze

z toho sedadla povstane ako vitaz, do not be
mistaken. Chcela som kolenackovat do zadného
radu a pockat, kym vietci odidu. Toto
predstavenie drzi v napati celé telo, uvolfuje
ho pravidelne perfektnym humorom. Herci

su skveli, rézia Julie Razusovej je jedine¢na
ajalen dufam, ze si titul najde na vychode
dost otvorenych divakov a pribehov v nich,
ktoré zasiahne svojou polamanou laskou.
NORA NAGYOVA (divadelnd vedkyria)
Potesilo ma, ze rok 2018 so sebou priniesol aj
publikaciu filmového vedca Martina Palicha
Cenzira a dokumentdrny film po roku 1989,
ktora odhaluje masinériu cenzirnych zasahov
v stvislosti s autorskym dokumentarnym
filmom na Slovensku a s¢asti aj v USA.
Paltichova v poradi uz tretia monografia

je jednym z priamych dokladov o vysokej
odbornosti slovenskej filmovej vedy. Svojim
jasne formulovanym jazykom a konzistentnymi
myslienkami sa otvdra aj SirsSiemu citatelskému
publiku, ¢o moZno oznadit za viac ne? pozitivny
fakt. Novy rok zacal teda slubne, aspon pokial
ide o vedecké publikacie. Uvidime, ¢o dalsie

v stvislosti s humanitnymi vedami prinesie.
VERONIKA GABCIKOVA (dramaturgicka)
Davam do pozornosti Dieru do sveta

v Liptovskom Mikulasi, ktord vedu Janka

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, ¢ informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

Mikus Hanzelova a Janko Mikus. Priestor plny
knih, umenia, kultdry, dobrej kavy, kvalitného
Caju a ¢lovecenstva. Priestor, v ktorom sa
stretavaju kultdrni a kultdry chtivi ludia

bez rozdielu veku. Malé kultdrne centrum

s velkym srdcom a vyznamom. Ochota,
profesionalita, kreativita a nesmierna skromnost
hlavnych organizatorov st dovodom, preco

o tomto priestore bude stile viac pocut.

IVANA RUMANOVA (kultirna antropologicka)
Asi kvoli mojej networkingovej fobii a narastajucej
skepse z interaktivity v divadle sa na festivaloch
snaZim vyberat si predstavenia, ktoré st
bezpecne za stvrtou stenou. Nieco asi robim

zle, lebo dve zo Styroch predstaveni, ktoré som
tento rok na prazskom festivale Mald inventura
videla, nakoniec vykrocili s mikroféonom

smerom k divdkom. Zbytocne a napriek
slubnému vtipnému zaciatku. V sicasnom
experimentalnom divadle sa s tym oplati
poditat ako so samozrejmostou a pre

istotu si treba sadat tam, kde sa kdble

a performeri dostanti len s tazkostami.

PETER TILAJCIK (herec)

Desi ma sucasna spolocensko-politicka situdcia,
ktora je evidentne horsia, nez sme sa nazdavali.
Darmozraci pri zriedle uz vyzrali vsetku psenicu
a nam nechali otruby, ktoré by sme mali pokorne
prijat. Verim vSak, ze to tak nebude. Okrem

toho ¢itam krasnu knihu 1913 autora Floriana
Illiesa, o roku, ktory zmenil storocie, o drobnych
udalostiach, ktoré sa zhodou okolnosti stali
najdolezitejsimi v celospolocenskej premene.

REGISTER
Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na

www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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VYZVA NA PREDKLADANIE EDICNYCH NAVRHOV
PRE DIVADELNY USTAV BRATISLAVA

Divadelny ustav vyzyva na predkladanie edi¢nych navrhov na vydanie publikacii v kategoriach:

1 POVODNA TEATROLOGICKA PUBLIKACIA

edicie Slovenské divadlo, Osobnosti,

2 PREKLADOVA TEATROLOGICKA PUBLIKACIA

edicie Svetové divadlo, Svetova drama-antolégie,

Teoria v pohybe Nova drama/New drama, Vreckovky
OPRAVNENI ZIADATELIA POSTUP VYHODNOCOVANIA ZIADOSTI

absolventi VS umeleckych smerov, humanitnych
odborov (VSMU Bratislava, AU Banska Bystrica,
Filozofickd fakulta UK, Filozofickd fakulta UPJS,
Filozoficka fakulta UCM v Trnave, Filozoficka
fakulta TU, Filozoficka fakulta UKF, Filozoficka
fakulta PU a podobne).

ZIADOST 0 DOTACIU MUST OBSAHOVAT
1. vyplneny navrhovy list

2. Struktdru diela, obsah a minimalne 30 stran
diela v elektronickej podobe (na CD alebo
e-mailom na adresu: edicne@theatre.sk)

DORUCENIE ZIADOSTI

Ziadost, vratane priloh, musi byt doru¢end
osobne, postou alebo elektronicky na adresu:
Divadelny ustav Bratislava

Oddelenie edicnej ¢innosti

Jakubovo namestie 12

813 57 Bratislava

Tel.: 02 204 87 400

E-mailom: edicne@theatre.sk

Vyhodnocovanie ziadosti projektov po formalnej
aj obsahovej stranke zabezpecuje Edicna rada
DU, ktord zasad4 dvakrat do roka. Edi¢nd

rada ako poradny organ odporuti DU projekty
na vydanie alebo zamietnutie.

ZVEREJNOVANIE INFORMACII
DU odpovie predkladatelom Ziadosti pisomne
do 30 dni od zasadnutia ER.

€9

NAVRHY POSIELAJTE
NAJNESKOR DO
30. 4. 2018
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