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Drdma 075
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E-kniha Drama 2016

Drdma 20176 vychédza ako
elektronicky zbornik vitaznych textov
sitaze povodnych dramatickych textov
v slovenskom a ¢eskom jazyku, ktoru
organizuje Divadelny Ustav. Prvd cenu
ziskal v roku 2016 Peter Scherhaufer
za text Invdzia, DuSan Vicen s textom
Squat dostal druhu cenu, za hru
HUMANS OF LATE CAPITALISM
udelila porota Samuelovi Chovancovi
tretiu cenu. Finalistom sutaze, ktorého
text Cicho, bo skajpujem s dzivku! sa
tiez dostal do zbierky, je i Jozef Jenco.

5,00 €

Martina Cierna
Slovenské divadlo v cislach

Publikdcia komplexne sumarizuje

minuld a sicasnu situdciu profesiondlnej
divadelnej scény na Slovensku a mozno
ju vnimat ako identifikovanid ,matriku"
slovenského divadla. Stru¢ne opisuje

a Statistickymi metédami mapuje situdciu
v sieti slovenskych profesionalnych divadiel
od roku 1948 az po rok 2014. Kniha
posluzi ako vychodisko pri doslednom
skamani divadelnej problematiky

a ndslednych Statistickych analyzach.
KedZe slovenské divadlo transformovala
autorka do faktov, tdajov a cisel, jej
praca bude nezastupitelnym prameriom
pri dalsom vyskume, reflexii a analyze
slovenského profesiondlneho divadla.

9,00 €
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Colette Conroy
Divadlo a telesnost

Publikacia prindSa provokativne
vychodisko pre chapanie komplexného
vztahu medzi divadlom a telesnostou.
Hutnym a zrozumitelnym spésobom
odhaluje napétia medzi telesnostou,
konkrétnymi telami, jazykom,
zobrazovanim a pohybom v divadle.
Autorka Colette Conroy prednasa tedriu
dramy na Royal Holloway, University of
London, je editorkou vyskumnej casti
monotematického ¢isla ¢asopisu Drama
Education s témou Znevyhodnenie:
Tvorivé napdtia v aplikovanom divadle,
autorkou viacerych ¢lénkov a studif,
ako aj spolueditorkou medzinarodného
Casopisu RiDE: The Journal of Applied
Theatre and Performance.

10,00 €

Mili ¢itatelia!

Rychly odchod viacerych vyznamnych osobnosti umeleckého i teoretického sveta predznamenava

Katarina Cveckova

vymenu generdacii, ktora je nevyhnutd a nezvratna, rovnako ako neustaly technologicky progres. Prave
nové technologické vydobytky v mnohom urcuji i smerovanie mladych divadelnikov. Dolezity zlom
v poslednych rokoch nastal najma v uvazovani o svetle, bezné ,,svietenie uz aj u nas nahradil profesionalny
svetelny dizajn. Dokladom tohto silnejiceho fenoménu je rozhovor so scénografmi z ateliéru JaOnMi
CreatureS i ¢lanok odbornika z prazského Instititu svetelného dizajnu Vladimira Buriana.

Druhd, smutnejsiu liniu februdrového ¢isla nanestastie tvoria prave spomienky na velké osobnosti,
ktoré nas v poslednych tyzdnoch opustili. Okrem herca Mariana Labudu, ceského reziséra, teoretika
a pedagdga Karla Makonja a pol'ského historika a teoretika divadla Zbigniewa Osinského odisiel aj nds
kolega a priatel, Cesky kritik a publicista Vojtéch Varys. Jeho ndzory, ktoré sa objavovali aj na nasich
strankach, boli vskutku originalne, niesli sa v duchu svojského estetického vnimania a nekone¢ného zmyslu
pre dprimnost. Texty pod znackou VV boli vzdy rdzne a Stiplavé, s prichutou irénie a humoru, obzvl4st
toho Cierneho a mladezi nepristupného. A presne také boli i vSetky stretnutia s nim. Snad'je teraz v takom
divadle, kde hrajui iba podla jeho gusta (a hlavne bez patosu, prosim!) a kde mu dovolia pit pritom pivo!
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Nadezda Lindovska
teatrologicka

Historik a analytik

moderného polského
divadla

Zaciatkom roka 2018 z Varsavy prisla smutna sprava:
zomrel profesor Zbigniew Osinski, vyznamny pol'sky
teatroldg svetového mena, emeritny profesor

VarSavskej univerzity a Divadelnej akadémie Aleksandra
Zelwerowicza. Bol to nesmierne Cinorody vedec

s encyklopedickym rozhladom, jeho prace prelozili do vyse
dvadsiatich svetovych jazykov vratane ¢instiny, japonciny
a arabdiny. Na Slovensku vysla jeho monografia Jerzy
Grotowski. Od ,,divadla predstaveni k ritudlnym hrdm (1995).

Profesor Osinski bol osobnym priatelom velkého
polského divadelného guru — Jerzyho Grotowského
a autorom zakladnych historickych a analytickych
prac o jeho mysleni a tvorbe. Stal sa inicidtorom,
zakladatelom, prvym riaditelom a neskor vedeckym
garantom Instititu Grotowského. Okruh jeho Cinnosti
atém, ktoré reflektoval, vsak bol podstatne $irsi.

Zbigniew Osinski patri k pokoleniu, ktoré sa zapojilo
do verejného Zivota v dnes u? bajnych Sestdesiatych
rokoch a nieslo ich energiu v sebe po cely zivot. V roku 1962
vystudoval polonistiku na univerzite v Poznani, vtom istom
roku sa zoznamil aj s Grotowskym. Od roku 1970 zacal
pdsobit v univerzitnom prostredi vo Vargave. Recenzovanie
divadla spdjal s badanim. Prvé vedecké publikacie k dejindm
polského medzivojnového divadla uverejnil este ako
Student, dlhé roky sa venoval divadelnej kritike, aktivne
reflektoval aktudlne divadelné dianie, redigoval odborné
Casopisy. Zaujimal sa tiez o praktickd divadelnd pracu,

v rokoch 1973 — 1977 zastaval post dramaturga v Starom
4 divadle v Krakove, vyskuial si aj réziu. Udajne prave

Grotowski mu odporucil sistredit sa na dejiny a teériu
divadla, pretoze mal pre teatroldgiu mimoriadny talent.
Popri pocetnych pracach o Grotowskom boli
predmetom jeho vyskumu aj vyznamné zjavy a tendencie
polského divadla 20. storocia: Wilam Horzyca, Wactaw
Radulski, Konrad Swinarski, Mieczystaw Limanowski,
Juliusz Osterwa, Teatr Reduta, Irenai Tadeusz Byrscy,
Teatr Osmego Dnia, Gardzienice atd. Zapdjal sa
do experimentov Laboratédria Grotowského. Zucastnil
sa na prvych vyskumnych vypravdch Centra divadelnych
praktik Gardzienice a analyzoval jeho snazenie uz
v Case, ked'islo 0 nezname zoskupenie. Popri vlastnych
samostatnych monografiach zozbieral, zostavil, utriedil,
okomentoval a vydal kvantum materidlov k Stddiu
moderného polského divadla. Pracoval v mnozstve
domacich i zahraniénych vedeckych ustanovizni,
udrZiaval kontakty s mnohymi vyznamnymi osobnostami
svetového divadelného umenia a vedy o divadle.
K jeho poslednym pracam patrili nové publikacie
o Grotowskom a dvojzvizkova priekopnicka monografia
Pol'ské divadelné kontakty s Orientom v 20. storoci.
Profesor Osinski spdjal pracu vysokoskolského
pedagdga a kabinetného vedca s vyskumom a pohybom
v teréne. Jeho pracovia bola od podlahy az po strop
zaplnena knihami a ¢asopismi. Do poslednej chvile sa
zivo zaujimal o sucasny film, vasnivo sledoval vytvarné
umenie, mized a ich vystavnd ¢innost. Velmi rad chodil
peso, presuval sa obdivuhodne rychlo, akoby lietal.
Prvého januara 2018 po navrate zo silvestrovskej oslavy
vzlietol navzdy. Dozil sa 78 rokov. Posledna rozlicka
s nim prebehla vo VarSave 12. januara, popri pocetnej
divadelnej a vedeckej komunite si jeho pamiatku uctili
zastupcovia pol'skej vlady. V zaplave kondolencii
zo zahranicia nechybal list od Eugenia Barbu, ktorému
choroba znemoznila vycestovat na pohreb polského
priatela, vyslal tam aspon svojho zastupcu. ¢
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Miriam Kicinova
dramaturgicka

Svetlo je material
buducnosti

Trojica divadelnikov, architektov, scénografov,
pedagogov, ktorych zdruzuje spolocny ateliér JaOnMi
CreatureS, prinasa svoj pohlad na spojenie scénografie
a svetelného dizajnu. Jan Ptacin, Michal LoSonsky

a Ondrej Zachar maju dnes uz skiisenosti z prace v divadle
ina roznych nedivadelnych projektoch. Vsade sa v§ak
snaZia prepasovat kusok inovativneho divadelného
uvazovania. St novou generaciou scénografov, ktora
sa intenzivne zamysla nad stavom a premenou
myslenia sticasnej slovenskej scénografie, nad jej
technologickymi, ale najmé ideovymi moznostami.

JaOnMi CreatureS

Existuju odbornici, ktori o sebe hovoria, ze sii
svetelni dizajnéri, hoci na to nemaju nijaku skolu.
Az s vagim prichodom na VSMU sa postupne
zavadza svetelny dizajn ako predmet.

Mi — Na skole existoval uz predtym predmet, myslim
dokonca, ze sa volal svetelny dizajn, ktory mal na starosti
pan Kocman. Takze aj my sme sa k tomu dostali takto,

na $kole. AZ potom Jan Ptacin zacal cielene $tudovat
svetelny dizajn prostrednictvom roznych workshopov
organizovanych napriklad sietou Anténa a prazskym
Institutom svetelného dizajnu a pocas doktorandského
studia odisiel na Specializovant stdz do amsterdamského
Institutu svetelného dizajnu. Myslim si, ze uz bolo aj
stcastou zamerov katedry, viest Jana tymto smerom.

A nakoniec sme v poslednej akreditacii akreditovali

foto archiv M. Losonského




rozhovor

svetelny dizajn ako jeden z troch hlavnych predmetov
studia scénografie. Na bakalarskom stupni su tri ateliéry,
v ramci ktorych student dostane prierez vsetkymi

troma profesiami. Na magisterskom sa moze zamerat

na jeden, dva alebo aj vsetky tri odbory, je na nom, kolko
studia zvladne. Dolezité vsak je, ze teraz existuju tri
Uplne rovnocenné zlozky — priestor, kostym, svetlo.

Co pre vas znamend svetelny dizajn, ak4 je jeho
funkcia v ramci inscenacie? Je to praca pre scénografa
alebo by to mal byt samostatny $pecializovany odbor?
Mi — Popri kostyme a priestore — scéne je svetlo
rovnocennou zlozkou vypravy. Pri troch rovnocennych
stcastiach mozes nimi slobodne manipulovat a uréovat ich
vzajomny pomer. Scénografia moze byt aj bez dekoricie, ale
musi sa dotvorit, napriklad svetlom. Vietko vizudlne, éo sa
na javisku odohrdva, mbZe byt scénografiou. Aj pohyb herca.
Ja— Aj rozhodnutie, ze na javisku nebude scéna alebo

ze herci budd nahi, aj to je rozhodnutie scénografické.

Ak na scéne nie je ni¢ a vytvoris to svetlom, alebo to
neurobis ani svetlom a zahrd sa to ,,v pracakoch®, vsetko

je v koneé¢nom dosledku o scénografickych rozhodnutiach.
Svetlo ma véak nepochybne tti vlastnost, Ze vie lahsie bez
materidlnych veci nahradit javiskovy dizajn alebo dekor4ciu.

Moézeme pouzivat termin svetelna

scénografia ako odborny pojem?

Ja— Samozrejme su nejaké zlozky, ktoré sa podpisuju

na celkovom scénografickom riesenf a je jasné, ze svetlo

je jednou z nich alebo mdZe dokonca pokryt aj tie dalSie.
Svetlom sa to dd ovela lahsie, pretoze nepotrebuje

hmotu. Ked' povies dekoracia alebo kostym, potrebujes to
vyrobit, usit. Svetlo je v tomto zmysle rychle. Samozrejme,
moZzeme sa zamysélat nad technoldgiou. Ako to urobit?

S ¢im? Vo svojej podstate je svetlo len médium. Vyhodou
svetla pri tvorbe scénografie je nielen to, ze nepotrebujes
materidlnu ¢ast scénografie, ale zarovef sa dd menit

v ¢ase. Je ovela jednoduchsie robit dynamiku a dramaturgiu
v Case svetlom ako dekorativnou scénografiou.

Mi — Svetelny dizajn nie je ni¢ nové. So svetlom sa pracuje

Europeana (SKD Martin)
foto B. Konecny

uz vel'mi dlho, ale len teraz sa tym zadiname zaoberat

ako nie¢im, éo mbZe naozaj fungovat samostatne.

On — Svetelny dizajn a svetelna scénografia vsak

podla mna nie je to isté. Svetelny dizajn musi ¢lovek
ovlddat natolko, aby mohol robit svetelnd scénografiu.

Je jednoducho svetelny dizajnér ako taky a potom su
svetelni scénografi, ktori sa venuju svetlu na scéne,

v divadle, respektive vytvdraju svetlom nejakd scénu.

Ja— Ale treba to vymedzovat? Podla mfia nie. Ked' rozmyslas,
ze ides do nejakého projektu, tak tam ides ako scénograf.
Mi — To zavisi od toho, ako sa na seba pozerds. Mozes

sa na seba divat ako na svetelného dizajnéra. Cize moze$
ist robit do divadla aj do galérii &i pre architektiru. Alebo
sa na seba moze$ pozerat ako na scénografa a tiez mozes$
robit pre divadld, moZes robit letné festivaly a zase sa na to
pozeras inak, cez tie tri ¢asti — kostym, svetlo a priestor.

Myslite si, Zze pri inscenicii je dobré alebo dolezité,
aby mal véetko pod patronatom jeden clovek?

Aby bol autorom scény a scénografie ako takej

a zaroven aj autorom svetelného dizajnu?
Ja—Idedlny stav je, ak to dokaZe obsiahnut jeden
clovek. Zavisi to vsak od toho, ¢i mas viziu, ktor
dokaze$ naplnit a realizovat vo vietkych zlozkach.
Niekedy si pri projekte uvedomis, ze si vyzaduje
napriklad také kostymy, na ktoré nemas.

On — Mna bavi, ak sa tvorivé timy skladaju z viacerych
[udi, ktori k sebe pridavaju rozne poznatky, idey,

vizie. Jedna hlava a jeden pohlad je vzdy menej ako tri
pohlady. Navzajom sa v time ovplyvnuji a mam pocit,
7e naozaj velké projekty sa ani inak nedajt robit.

Svetelny dizajn suvisi aj s technologickou
naro¢nostou. Uz to nie je len o manualnych
reflektoroch, ale dizajnér musi vediet, aky
pristroj ¢o robi a ¢im dosiahne to, ¢o zamysl'a.
Student tieto poznatky zrejme nema $ancu ziskat,
ked' sa zapodieva svetlom len v hypotetickej ¢i
teoretickej rovine. Potrebné sii pravdepodobne

aj skiisenosti z r6znych workshopov.

Vel'ky zosit (DAB Nitra)
foto Collavino

rozhovor

Ja—To s tie dve zlozky scénografie — technicka

a umelecka. Pri kostyme musi$ napriklad poznat zdkladné
strihy, v stage dizajne zasa musi$ vediet, aky m4 byt schod,
aby herec nespadol. A tak je to aj so svetlom. V poslednych
rokoch ide rozvoj techniky rapidne dopredu. Je jasné, ze
svetlo bolo na javisku vzdy istym sposobom pritomné.

Od nejakej fakle az po terajsie inteligentné systémy,

ktoré prindsaju nové moznosti z hladiska pohybu, zmien
farieb, automatizdcie a pod. V tomto je to narocnejsie,

ako to byvalo. Pred dvadsiatimi rokmi si reziséri vedeli
svietenie inscendcie spravit sami, ale teraz uz mozno
niektoré technické moznosti ani nepoznaji. Samozrejme,
est vynimkdm. To je teda technickd ¢ast. A ta umelecks,
td je veplatnd. Nemusi$ vediet programovat svetelny
pult, ked'vies, ¢o chces dosiahnut. Cloveka to predsa
nemdze obmedzovat v kreativnom mysleni. Samozrejme,
ze ked'to ovladas, je to plus. Ale tak je to vo vsetkom.



rozhovor

On — Aj na to sti dobré timy. M6Zem prist za Janom

a povedat mu, aky mam ndpad, a spytat sa ho,

&i by sa to vobec svetelne dalo zrealizovat.

Mi — Podstatnejdia je umeleckd ¢ast, lebo pre tu druhti si
vzdy vie$ ndjst cestu — bud'si dohlad4s informacie, alebo
najdes niekoho, kto to vie. Umeleckd ¢ast je podla mna
pre vsetky zlozky rovnaka. Vsetci uvazuju nad nejakym
pribehom, nad procesom, nad textom, nad vyznamami.

V tomto je to rovnaké pre kostymeéra a scénografa —

v zmysle architekta scény, a aj pre svetelného dizajnéra.

Prijimaju aj reziséri vasu uvahu o tom, ako by mal
vyzerat svetelny dizajn? Coraz EastejSie sa stretivam
s tym, Ze si k svieteniu pozyvaju l'udi, ktorym
doveruji. Zahranicni reZiséri uz zasa prichadzaju
s €lovekom, o ktorom vedia, Ze im to ,,nasvieti
tak, ako chcu. Ako to vyzera na Slovensku?
Ja— Momentalna situdcia vyplyva trosku z historickej
danosti nasho tzemia. Kedysi boli v divadle majstri,
ktori svetlo v inscendcii vedeli urobit a tvorcovia na to
boli zvyknuti. Na Zdpade maju dlh$iu tradiciu prizyvat
dizajnérov do tvorivého timu uz od zaciatku procesu,
rovnako ako scénografov a kostymérov. Pomaly tento
Uzus prichadza aj sem. Zrejme to suvisi aj s praxou
a s tym, ze svetelni majstri pomaly z divadiel odchadzaju
anemd ich kto nahradit. ReZiséri zaroven uz mozno
neddveruju tomu, ze ,,sa to urobi dobre® a nechcu si to
uz ani zjednodugovat. Nastupuje tieZ mlad4 generdcia
rezisérov, ktori chcii skiigat nové a iné veci a potrebuju
napady riesit uz v pripravnom procese. Zaéinaju si
uvedomovat, 7e svetlo je doleZité a mdze sa nim vo vysledku
dosiahnut velky rozdiel. Je iné ,,nejako nasvietit” tvdre
a spravit svetlo tak, 7e bude sti¢astou scénografie.
Mi— Hlavne, ak je svetlo sii¢astou scénografie, musi mat
aj dramaticky jazyk, ktorym moze$ prehovarat k divakovi.
On — A aj prave preto, ze st dnes na trhu dostupné
rozne moznosti rozneho stupna komplikovanosti, musi
to robit taky ¢lovek, ktory ich poznd, lebo ani technik
mozno nevie, o vietko sa s &im d4 spravit. MdZe to byt

8 scénograf — svetelny dizajnér, ktory sa s tym ,hra“a ma

schopnosti, ktoré nejakym spdsobom rezonuju s videnim
reziséra. Mozno nema vsetky technické znalosti, ale
uréite ma informacie o tom, aké efekty existuju alebo
ako sa daju svetld skombinovat. A to sa neda ni¢im
nahradit, musi to robit dany ¢lovek. Ani reZisér nemébze
vietko obsiahnut. Tak ako v pripade scénografie nie je
jeho tlohou vediet, akym spdsobom sa vyrdba scéna.
Mozno este ideu by zvladol, ale ako to nakresli, ako

to celé bude fungovat? Na to musi byt odbornik.

Ja— Reziséri si aj preto privolavaju konkrétnych
dizajnérov, lebo uz poznaju ich rukopis, tak ako si volaju
scénografa, s ktorym robia dlho, poznaju ho po ludske;j
stranke, vedia, akym Stylom robi a ¢i im ten Styl vyhovuje.
Uz to nie je len technické nasvietenie inscenacie, aby
bolo jednoducho na scéne herca vidno, ale ide aj o nejaky
ciel' - ideu. Technicky persondl v divadlach je vsak

stdle velmi dolezity. Dizajnér bez nich nespravi nic.

On — To su ti, ¢o vedia.

Ja—Ti, ktori poznaji budovu, vedia poradit,

ale vedia urobit aj presny opak.

On — Dizajnér vlastne pracuje s ich prostredim, ktoré
vedia ovlddat iba oni. Ak natrafi$ na dobry technicky
tim, tak sa dokonca od neho uéis, alebo oni od teba.

Ako je to s vasimi skiisenostami v ramci

spoluprice s rezisérmi? Panuje tu autokratickost
reziséra v zmysle jeho predstavy scény

alebo vam davajui uplnu slobodu?

Mi — Ak md reZisér tiizbu situovat inscendciu

do iného obdobia, ako je text hry, tak je

urcite dobré, ked'ju vyslovi skor.

Ja— ,Najlepsie“ je, ked'rezisér predstavu ma a tvari

sa, ze nie, urobte si, o chcete. A potom vas dva mesiace
do niecoho tlaci a nakoniec zistite, ze to od zaciatku
presne $ipi, ale nechd vas si mysliet, Ze to robite vy.

Mi — Rezisérova myslienka ma vzdy nejakd hranicu.
MbZe do scénografie nejako zasiahnut, ale jeho schopnost
uvaZovat o nej sa niekde kon¢i, lebo ju vidi zvonka ako
rezisér. Neda sa viak ist proti nemu, lebo sa mdze stat, ze
bude dva mesiace ski$at nieco tiplne iné. TakZe jeho viziu

treba prijat ako jedno z obmedzeni alebo jeden z impulzov,
to zavisi od toho, ako sa na to ¢lovek pozera. V divadle sa
mi vsak nikdy nestalo, ze by rezisér povedal, ze takto to
bude, lebo som rezisér. Podciarkujem slovo v divadle.

On — Ja tiez nemam ziadne skisenosti

s autokratickymi rezisérmi. A aj ked'vznikne

nejaky konflikt, inscendcii to neuskod.

Aké mate skisenosti s realizaciou svetelnych idei?
Siu uz slovenské divadla pripravené na poziadavky,
ktoré sa rodia v hlavach mladych scénografov?

Mi — Divadld su pripravené. Opit je to viak
technicko-umelecka otdzka. Vytvarny navrh by

predsa mal pracovat s tym, do akého priestoru sa

ide realizovat a akd technika tam je. Mal by sa tomu
prispdsobit a v rdmci tych moznosti zafungovat.

On — Aj v nasich divadldch je nekonecne vela moznosti.
Uz len s dvoma svetlami toho viete urobit mnoho.

A vsetky tieto moznosti pozna prave svetelny dizajnér.

V ramci systému prevadzky v divadle vidite
mnohokrat svoju scénu az na technickej skiiske,

Clear (Debris Company)
foto K. Krizanovic¢ova

rozhovor

jeden ¢i dva dni, a potom az pocas generalkového
tyzdna. Mate pocit, Ze je to funkény systém?

Dostali ste v nejakom divadle $ancu skiisat uz

so scénou a v scéne este skor a castejsie?

Ja— Niekedy si to ani reZisér nevie predstavit. Niekedy
ani ty. Musis to vyskusat. Niektoré veci sa nedaji
vypoditat alebo nakreslit na tabulu, musis to vidiet.

Ak st v navrhoch nejaké nestandardné veci, vzdy sa
snazim, aby sa urobila skiska s rezisérom uz vopred,

aby sme si otestovali veci, materidly. Priprava je podla
mna dolezita, aby potom nedochadzalo k negativnym
prekvapeniam. Prax, ktoru si pomenovala, zazivame

vo velkych kamennych divadlach. V alternativnych, mensich
zoskupeniach, v tanec¢nych produkcidch a podobne, tam
véade je svetlo obrovskou vyhodou. Na placi méze$ byt
niekedy aj tyzden, Zit s tymi lud'mi, skisat s nimi rozne
alternativy. To sa podla mfia neda uskutoénit v prevadzke
velkych divadiel z pragmatickych dovodov, nemozes
predsa blokovat scénu, nemdZze$ zakazdym nanovo
rozostavovat svetld a kazdy defi si ich inak poprehadzovat.
No a potom je to o skiisenosti. A pri svetle obzvlast. V tom
maju vyhodu majstri, divadelnici, technici, vSetci, ktori s tym
7iju, pretoZe maju vd'aka tomu skisenost. Vedia, Ze toto
konkrétne svetlo odtial' bude v tomto bode robit to a to. Ty
si to vie$ predstavit, vie$ asi, ako to bude vyzerat, ale vzdy
ta mdze nieco prekvapit. Skiisenost je podla mfa v tomto
smere liplne nevyhnutnd. Musi$ si to praxou ,,nachodit*,
,»haskidsat“. Na to sti dobré workshopy. Vyskisat si veci,
mylit sa, robit chyby a na tom ziskavat skiisenosti.

Mozno su aj nejaké iné modely, ale u nds je to takto a da
sa to. Ked'vsetky zloZky budd ratat s tym, Ze pride svetlo,
od ktorého chceme, aby bolo nie¢im zaujimavé, tak to
pdjde. Ak sti technici pripraveni, Ze budeme skdgat nie¢o
nové a mozno to bude chvilku trvat. Ak sa nase poziadavky
uvedu dost skoro, tak sa to d4 spravit tplne v pohode.

Co bol pre vis najtvrdsi orie$ok, ktory ste si vymysleli
ako scénografi, mozno aj v siivislosti so svetlom?

A aké bolo potom stretavanie sa s realizaciou

vlastnej zaludnosti, ktorii ste si na seba vymysleli? o
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Ja— Spominam si na projekt s kontajnerom

v ramci Eurdpskeho hlavného mesta kultury

Kosice, ktory sme dvihali aj s lud'mi.

Mi — To bol tvrdy oriesok, vtedy nam zachranil

zadok Pipo Klein, ktory na kavicke vymyslel, ze

chalani, vsak spravte hojdacku — a zrazu to bolo.

Ja— Idea bola zdvihnit kontajner s lud'mi a bolo jasné, ze
pride vysokozdvizny vozik a zdvihne to. Zrazu bol problém,
lebo nikto to nechcel zdvihndt aj s lud'mi, a tak sme museli
vymysliet nag stroj, strojcek, ktory isiel na autobatériu.
Ale v podstate kazda scéna je nejaky prototyp, ak nejdeme
na istotu, ako su dve stolicky a stol, tak je to vzdy nieco,

Co vyvijas tplne od nuly. A tam je tych prekvapeni vela.
On —V zdsade nemds $ancu to skdsit.

Ja— Povies si, druhykrat by som to spravil inak,

Solaris (SDKE)
foto J. Stovka
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ale uz nemas ten druhy pokus, uz to stoji.

Mi — Alebo druhykrat by som to uz nerobil vobec.

Ja— Atoje zase ta skiisenost, nejaké know-how.

My v JaOnMi véak mame tii vlastnost, 7e ked'je

nieco jednoduché, tak si to skomplikujeme.

On — Vyhoda svetelného dizajnu je aj v tom, Ze to

vie$ vzdy pozmenit. Scénografiu u? zmenit nedokazes.
Respektive, svetld vie$ v zdsade este riesit, ale scéna

sa vacsinou nezmeni a kostymy uz vobec nie.

Mi— Mozno to suvisi s tym, Ze svetla sa robia len tych
poslednych par dni. Neviem preco, ale mne to vzdy vyjde tak,
ze do Kosic si vymyslim projekciu a potom si ju robim sam. Aj

pri inscendcii Solaris som si ju vyrabal sam. A projekcia je peklo.

A projekciu moézem zaradit kam? Tiez sa berie
v ramci scénografie ako samostatna zlozka?
Mi — Je to scénografia a zaroven je to aj praca so svetlom.

vystava Body Danced Body Seen (Slovensky sticasny tanec vo fotografii)
pocas podujatia SLOV:motion (prezentacie sicasného tanca a divadla

v Bruseli)

foto R. Chomo

Ja— Mbze$ premietat realisticky obrdzok, ale mbze$
s fiou robit aj vyslovene svetlo, napriklad aj imitovat
klasické svetelné kuZele. Ned4 sa to oddelit.

Mi — Mb7e to byt projekcia v rAmci scény. Mdze

to byt aj meotar, akvarium, ¢okolvek.

Je rozdiel pripravovat scénografiu &i svetelny dizajn
pre klasicku ¢inohru zalozenii na texte a pre taneéné
divadlo, inak je to zrejme aj v hudobnom divadle.

V éom sa citite najslobodnejsie, najkreativnejsSie?

On — Podla mnato je skor o vstupoch a limitoch,

ktoré dostanem. Tie definuju, ¢o mas a s ¢im

mus{$ pracovat, nemozes ist za uréent hranicu.

Ale ten priestor je vics$inou vidy dost velky.

Mi — Priestor pre kreativitu sa vytvara skor v tvorivom
time, ked'si v pohode s rezisérom, so svetelnym dizajnérom,
scénografom, s kostymérom. Moznosti zaroven zavisia vzdy
od viacerych aspektov — od rozpoctu po kolegov v time.
Ja— Zlom mozno potom nastane v realiza¢nej faze, ked'
by u? kreativita mala byt uzavreta. A tam su rozdiely medzi
formami. Mam asi radsej proces realizdcie v mensich,
alternativnych a tane¢nych timoch. Ale mam dobré

rozhovor

skdsenosti aj z velkych divadiel. Ked' robis dekoraciu alebo
javiskovy dizajn, tak chodis do dielni, vidis ten proces vzniku
Castejsie. Ale na svetlo mas vlastne len ten ¢as na javisku,

s tymi lud'mi, s ktorymi si tam v tom momente zavrety.
Mi—V malych divadlach si veci realizujem sam.

A potom viem aj ja ocenit velké divadld a ich dielne. Viem

sa do nich vcitit a hovorim si, ete Ze vds tu mam.

Scénografia existuje len v momente realizacie
alebo sa rata aj ako uvaha, idea? A ¢o je potom
objekt archivacie? Bez inscenacie akoby
scénografia nebola. V momente, ked' uz sa
inscendcia skondila, zostala len dekoracia?

Mi — Scénografia je naozaj len vtom momente,
ked'inscenacia zije. Ale urcite existuje sposob, ako

ju zaznamenat. Mozno prvotna dokumentdcia alebo
zaznam z inscenacie, alebo nie¢o medzi tym. Mohli
by sme sa eSte rozprdvat aj o tom, ¢i scénografia musi
byt vzdy v divadle a ¢i vzdy musi byt tym performerom
herec, ¢i sa scénografia nemdze performovat aj sama.

Na réznych suéasnych svetelnych $ou to tak je, nie?
Svetlo tam nesie nejaky vyznam, vytvira obraz.

Je to uzavrety celok, ktory existuje sim osebe.

On— Ano, ale to je 0 nie¢om inom ako o scénografii

v ramci spominanych troch zloziek. Svetelna Sou moze
byt samostatnd, ale viésinou tieZ tvori vizual k nejakému
eventu a tam uz do hry vstupuju dalsie zlozky — samotny
priestor, zvuk a samozrejme obsah, respektive myslienka.

Na Vysokui $kolu mizickych umeni ste vSetci

traja prisli z iného ako divadelného prostredia,

z architektiry. Ako to ovplyvnilo vas pristup

a pohl'ad na scénografiu? A ¢o vy a vase

scénografické vzory v tejto sivislosti?

Mi— My sme neprisli, nds za ruci¢ky na scénografiu

doviedol Jozef Ciller a to, ako sa o scénografii rozpravame

a ako o nej uvazujeme, je tym jeho prvym impulzom.

Prisiel za nami na workshope a povedal: ,,Chalani, td vasa
architektura je scénograficka.“ On je vlastne aj odpoved' 1
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na otazku o nasich vzoroch. Ked' sme k nemu dva roky
chodili, hovoril nam o tom, ako scénografiu vidi, citi, ako
nad nou premysla. A teraz, ked' po¢ivam chalanov alebo
aj ked'sam rozmyslam, stale tam vidim jeho Gvahy.
Ja— Vnimam ako velku vyhodu, ze sme vzisli z tychto
dvoch prostredi. Pohybujeme sa na hranach dvoch
odvetvi, takze nam to otvdra aj nové moznosti a miesta
uplatnenia. Zd4 sa mi vyborné, ze sme si presli aj
architektiirou aj VSMU, kde sme mali moZnost viest
rozhovory s panmi Corbom, Cillerom i Caneckym.

Pre nds to boli, aspon teda pre mna, nové svety. Ale
spitne si nevieme zo seba architektiru vymazat.
Mi— A prendsame si ju do scénografie hlavne ako
remeslo. Ked'sme hovorili, ze v prédci scénografa

je umelecka a remeselnd ¢ast, tak prave tym ndm
scénografia zrazu otvorila nové kategorie vo vytvarnom
uvazovani. A zruénost, ktorti sme mali, bola jedinym
sp6sobom, ako sme tiito novi kategdriu mohli naplnit.
Ja— Odzrkadluje sa to aj na nasom sposobe

myslenia o scénografii. Ked'sa o nej rozpravame,

tak sa stdle opierame o zaklady a pozadie

z architektury. Odvolavame sa na iné veci.

Mi — Pouzivame ind literatdru.

Ak4 je podl'a vas budiicnost svetelného dizajnu

aj v ramci Katedry scénografie na VSMU?

Ja— Svetelny dizajn je u nas v podstate novy odbor. Pre
svetlo, tak ako pre scénografiu, je divadlo tym najlepsim
miestom, kde sa da vyuZit, ale uplatnenie je ovela

SirSie: architektura, verejny priestor, fotka, film. Svetlo
zvl43t, lebo je viade. Retail, obchody, interiéry a véade
sa s nim da vytvorit divadelna atmosféra. Divadelné
uvaZovanie a myslenie sa d4 aplikovat rozne. To je podla
mna velmi zaujimavé aj pre novych studentov, ale aj

pre vy$tudovanych scénografov. MéZe to otvorit dalie
obzory a tym sa svet okolo nds moze aj tymto sposobom
skvalitfiovat. Divadlo nemusi byt len na javisku, ale aj
verejné priestory a interiéry sa daju takto vylepsit.

On — Svetlo je material budicnosti. Napriklad, pokial
v dome nepotrebujem byvat, tak ho viem s dnesnymi

projekciami postavit tplne do detailu. MéZem vybudovat
stenu, ktora je naozaj stenou na scéne alebo v priestore,
a pritom nemusim mat iny materidl. Urobi$ svetelny
stlp a je to stip. A kede je to materil budticnosti,
umelci s nim budd musiet pracovat. Technolégia je

takd vyspeld, ze uz tu mame dokonca aj hologramy.
Ja— Mozno je to dané prave tym, ze az osemdesiat
percent vSetkého vnimame ocami, svetlom.

Mi— A potom je tu eSte augmentovana realita

a scénograf, ktory sa moze zapojit do obohatenej

reality tak, 7e uz naozaj nebude potrebovat ani herca,
ani reziséra, pretoze jeho ndpady budu cez telefon
alebo cez okuliare kolorovat tento svet.

Michal Losonsky, Ondrej Zachar a Jan Ptaéin
(JaOnMi CreatureS)

Absolventi architektury Vysokej skoly vytvarného umenia aj
scénografie na Vysokej Skole muzickych umeni a technickych
skol architektiry na FA STU v Bratislave a FAVUT v Brne.
Absolvovali viaceré zahrani¢né staze (napriklad Fachhochschule
Trier v Nemecku, Florence Design Academy a Politecnico di
Milano v Taliansku, instituut Lichtontwerpen v Holandsku).
Pracovaliv architektonickych kancelariach, sklarskych ateliéroch
¢i vo firmdch z oblasti rozvoja ludskych zdrojov. Uz pocas studii
sa im podarilo zti¢astnit sa na zaujimavych sitaZiach a niektoré
z nich dokonca aj vyhrat, ako napriklad stitaZ pre Camera Obscura
na novd galériu na Safarikovom namestiv Bratislave alebo
vitazny navrh komplexného urbanisticko-architektonického
ozivenia struktdry mesta Martin pri jeho kandidature na Hlavné
mesto Eurdpskej kultury 2013. Spolupracovali aj pri realizacii
projektov v rdmci podujatia Kosice, Eurépske hlavné mesto
kultdry 2013. Ich spoloéné i individudlne kredcie moZno vidiet

v roznych divadldch na Slovensku (DJZ Presov, SND Bratislava,
Divadlo Aréna, DAB Nitra, SKD Martin, SDKE, Debris Company
ai.). Ateliér JaOnMi CreatureS okrem trojice zakladatelov

dnes zdruzuje aj dalsich umelcov. Pod touto znackou zaroven

vznikaju aj samostatné projekty jednotlivych élenov ateliéru.

Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

Oklamat matku
a lekarku je najtaiSie

Text Duncana Macmillana Ludia, miesta a veci je
pribehom mladej herecky Lucie, ktora vystupuje
pod menom Emma. Zachytdva jej premenu pocas
dvoch lie¢ebnych pobytov v odvykacom zariadeni,
pricom proces lie¢by zo zavislosti je samozrejme aj
procesom spozndvania, vyrovnavania sa so sebou
a akceptacie vlastného ja. Autorovi sa podarilo
vyhntit tendencii, na ktort sdm upozorfuje. ,Naga
kultdra inklinuje skor k idealizovanému pohladu
na zdvislost alebo naopak k jej stigmatizovaniu,
vytvdra bud moralistické rozpravky, tragické
spovede obeti, alebo skizava do parédie .
Macmillan nestavia drogy a zdvislost od nich

do takej vyraznej tlohy ako napriklad film
Trainspotting (1996, r. Danny Boyle) ¢i humoristi
Richard Marin a Tommy Chong v ich stand-up
vystupoch a sérii filmov o duu Cheech & Chong.
Sposobené je to tym, ze text primarne

zobrazuje postavy uz v obdobi abstinencie.

Zrazka reality vnimanej triezvymi ocami s tou,
ktoru vidi mozog pod vplyvom navykovych latok,
je jednym z motivov, ktory sa podarilo zachytit
Marianovi Amslerovi. V inscendcii vidime dva svety.
V prvom je kazdy okamih intenzivny, zazitky su

Duncan Macmillan
LUDIA, MIESTA A VECI

vyrazné ajasné. To je svet, ktory vidime v Uvode
oboch Castiinscenacie, ked' Emma (Barbora
Andresicova) t¢inkuje v Cajke a neskor v blizsie
neurcenej inscendcii. Patria sem aj vystupy
situované do zadnej Casti javiska. Td je od zvysku
hracieho priestoru oddelena sklenenou stenou.
Podlaha, zadnd stena a bo¢né steny su vyplnené
bielymi kachlickami. Odohrdva sa tu drogovy
»raus® Paula (Martin Nahdlka) ¢i Emmin detox.
Ten patri k najvyraznejsim momentom inscendcie.
Scénograf Juraj Kucharek pracuje s principom, ked'
na scéne vidime Emminu izbu v troch mierkach.
Vo zvidlsenej, tou je cely spominany zadny hraci
priestor. V Sirokom a vysokom priestore sa
jedinec straca, je v iom zanedbatelnym prvkom,
mdZe tu citit jedine samotu a opustenost. Druhy
rozmer predstavuje izbu v mierke zhruba jedna

k jednej. Ide o pohyblivy kvader, ktory divaka
pripravuje na surredlne obrazy, ked'ze napriklad
stoli¢ka je v iom umiestnena na bocnej stene.
Kvader sa neskor zasunie do zadnej Casti

a ocitne sa v jednom priestore aj so zmensenou
verziou izby. Ta je zas miestom klaustrofobickej
stiesnenosti a strachu. Autorka pohybove;j
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spoluprdce Stanislava Vicekova spolu s Amslerom
tieto tri dimenzie naplnili niekolkymi verziami

Emmy. Andresicova s komparzistkami vytvaraju
obraz tplného rozbitia osobnosti pocas ocisty
tela od toxickych latok. Vyborne sa tu podarilo
zachytit proces, ked' st telesna schranka aj dua/
mysel cloveka rozobrané na najmensie atémy,
aby sa mohli ndsledne pomaly za¢at skladat
naspit, ako sa aj v texte neskdr spomina.

Text aj inscendcia Ludia, miesta a veci je vsak
ovela viac o svete vnimanom ¢istym mozgom.
V fiom je vSetko menej intenzivne, vyhranené
ajasné. Zivot nie je sledom koncentrovanych
momentov, ale jeho vicsiu ¢ast tvori vata
(Cechovovskej) nudy a stereotypu. Ludia, miesta
a veci stracaju svoju jedine¢nost. Tu Amsler
nekomponuje velké obrazy. V dobrom zmysle
slova ustupuje do pozadia. Je skor oporou a jemne
vedie herca, ktorého nechd vynikndt. Podobne pri
texte nepotrebuje zdérazfiovat dvojzmyselnost

14 niektorych replik. Nechdva ich v pozadi, aby vynikla

\

\ L

ich sila. Prikladom moZe byt Zivotny pribeh, ktory
rozprava T. Peter Oszlik tuto postav kreuje tak,

Ze eSte aj medzi outsidermi je outsiderom. Je

v podstate [udskou troskou s mnozstvom tikov

a neurdz. Aj tie sposobuiju, ze ho divaci vnimaju
primdrne cez komicku optiku. Je logické, ze ked'
zakondi svoju osobnu spoved' tym, ze fetoval uz

v matkinom bruchu, vyvold to smiech v hladisku
aj u postdv na javisku. Hrbza osudov deti, ktoré si
svoju prvu davku nikdy nemuseli kupovat, pretoze

ju dostali priamo cez pupoén Sniru, zostdva
kdesi ticho v dstrani, no je o to silnejsia. Podobne
vyznieva aj rozluckovy vecierok Emmy. Usmiate
tvdre, véade radost a pohoda, do toho pieseti
Janis Joplinovej a prihovor Lekarky (Eva Pavlikovd)
o tom, e odchddza vynimoéna pacientka. Cloveku
by sa chcelo Amslera aZ obvinit z gyca. LenZe
presne to isté divaci videli uz v zavere prvej Casti.
Ta ista piesen, tie isté Usmevy, ten isty prihovor,
len sa namiesto Emmy lacil Mark (Roman Polacik).
Ludia, miesta a veci totiz nie st pribehom

LUDIA, MIESTA A VECI
— L. Barilikova,

P. Oszlik, R. Polacik,
B. Matuscin

foto L. Kotlar

. LUDIA, MIESTA A VECI

— Studentky Sukromného
konzervatoria v Nitre

foto L. Kotlar

»

Zrazka reality
vnimanej triezvymi
ocami s tou,

ktoru vidi mozog
pod vplyvom
navykovych

latok, je jednym

z motivov, ktory
sa podarilo
zachytit Maridnovi
Amslerovi.

I3

o vynimocnom osude vynimocnych ludi. Naopak,
jedno z najhorsich zisteni Emmy je to, ze celd jej
predstava o tom, Ze jej zavislost je ind, Ze ju k nej
viedli $pecifické ddvody a nemozno ju porovnavat
s ostatnymi na lieceni, je len iliziou. Hovori presne
toisté, éo v lie¢ebni poculi a budi pocut edte
tisickrat. Aj tento motiv nechava Amsler vacésinu
inscendcie ticho v pozadi a nezdoraznuje ho. Robi
tak az v zavere a o to silnejsie. ZEmminych Gst
pocujeme zaverecny monoldog Sone z Uja Vdriu.
Andresicova ho interpretuje vyborne. Len cez
intondciu a mimiku dof vkladd tazobu véetkého,

a— &
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&im si Emma musela prejst, ale zaroven aj kisok

skepsy a skor silené ,,treba 7it“. Dojimavy koniec

savsak nekond. Za Emmou zrazu z tmy vystupi

niekolko dalsich zien. Vsetky ¢akaju, aby mohli

predniest ten isty monolég a ziskat postavu Sone.
Uz Macmillanov text je koncipovany tak,

ze jeho inscenovanie bude vzdy do velkej miery

zavislé od stvarnenia Emmy. Amslerova rézia

to len zvyraznuje. Barbore Andresicovej toho

na plecia naloZili dost. Obzvl4st, ak si uvedomime,

zeislo o jej prvé obsadenie do hlavnej postavy.

Podobnd miera pozornosti na herecku sice
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bola sustredend v inscenacii divadla DPM Boh

je DJ v réZii Simona Ferstla (2016), v mnohych
ohladoch vsak islo o diametralne odlisnu situaciu
nez v tomto pripade (intimnejsi priestor, pocet
hereckych kolegov, odlisné fungovanie kolektivu
v podmienkach nezavislého a repertoarového
suboru). Mladej herecke sa s tymto faktom podarilo
vyrovnat. Postupne ako jej postava otvdra svoje
vnutro, sama ho spozndva a prestdva klamat
seba aj okolie, graduje aj Andresicovej vykon.
Dari sa jej divaka pripitat k osudu postavy. Je

to vlastne permanentna hra na to, aby divak
hrdinke drzal palce v jej boji, zdanlivo sucitil

s jej traumami a nakoniec sa dozvedel, Ze opit
klamala. Nasledne cely tento proces pokracuje
od zadiatku s rovnakym koncom. Aj preto funguje
spominany zaverec¢ny monoldg. Po vsetkych jej
klamstvach totiz mame konecne pocit, ze jej
postava odhalila svoje vnutro. Lenze cloveku

’

so zavislostou nikdy nemozZno tplne verit.

Vel'mi dobre funguje zaroven Andresicovej
javiskova interakcia s Evou Pavlikovou v dvojilohe
Lekarky a Matky (popritom predstavuje aj veducu
terapeutickej skupiny). Ich vztah je v podstate
permanentnym tancom. V postave Lekarky
here¢ka umne balansuje medzi starostlivostou,
opatrovatel'skou déslednostou a zdroveri
nadhladom. V Matke, ktora sa objavi len v jednom
vystupe, Pavlikova ddva postave spociatku
odtazity chlad. Nechyba pritom ani $tipka komiky,
v momente, ked' ocakava dcérine vycitky. Postupne
prechadza k materinskej laske, no td priniesla
viac bolesti nez radosti, preto konéi v mierne
direktivnej az drsnej polohe, ked' nechava dcéru
v izbe so vietkymi narkotikami. Citit v3ak, Ze
tato drsnost ma za ciel vyhnit sa vliastnému
sklamaniu a zdroven dcére v podstate pomoct.
Oklamat matku a lekdra/ku je totiz najtazsie.

»

Postupne ako jej
postava otvara
svoje vnutro,
sama ho spoznava
a prestava

klamat seba aj
okolie, graduje

aj Andresicovej
vykon.

o«

LUDIA, MIESTA A VECI
—B. Andresicova,

M. Nahdlka, E. Pavlikova,
P. Oszlik

foto L. Kotlar

LUDIA, MIESTA A VECI
— B. Andresicova
foto L. Kotlar

V poslednych rokoch nastal v nasom divadle
vyrazny ndrast inscendcii, ktorych ambiciou
je reflektovat celospoloéenské javy. Expanzia
extrémnej pravice, dezinformacna kampan,
migracnd kriza a s nou spojené xenofébne
prejavy, obavy o vyvoj krajiny v kontexte situdcie
v susednom Pol'sku, Madarsku, na Ukrajine,
a o chvilu mozno aj v Ceskej republike. Véetko
sa zacalo v poslednych rokoch objavovat
na nasich javiskach v miere, na aki sme neboli
vidy zvyknuti. Zrazu je zaujimavé sledovat
inscenaciu, ktora sa tymto témam vyhyba —

pritom este pred par rokmi to bolo presne naopak.

Nitrianska inscendcia prinasa pribeh, ktorého
sila je v ponore do intimity ludského osudu. ¢

Duncan Macmillan: Ludia, miesta a veci
dramaturgia M. Spalova rézia M. Amsler scéna J. Kuchdrek
kostymy M. Kotuéek hudba I. Acher pohybova spolupraca
S. Vléekova tcinkuji B. Andresic¢ova, E. Pavlikova,

B. Matuséin, R. Poldéik, M. Nahdlka, L. Barilikova,

P. Oszlik, A. Sabovd, M. Salacha, A. Rakovsk4 a d'aléi
premiéra19. janudr 2018, Velkd sila

Divadla Andreja Bagara v Nitre
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MAREK GODOVIC
divadelny kritik

Chcenie by bolo, ale
prirodna katastrofa
neprichidza

Overovanie pravdivosti citov patri ku vztahu
vkazdom jeho obdobi. Skiisame sa navzajom, aby
sme sa viac poznali, ale toto poznanie nevieme
pochopit, nedokdzeme ho prijat, tak skiisku
opakujeme aZ do chvile, kym vysledok bude
konvenovat nasim predstavam. Uz malokedy vsak
vieme odhadniit nasledky, ktoré svojim konanim
sposobime. Prejdeme pouceni, ale s narusenou
doverou k sebe i ku svojim blizkym. V pripade hry
Erica-Emmanuela Schmitta Tektonika citov, ktorej
inscenaciu uviedlo Mestské divadlo Pavla Orszagha
Hviezdoslava, sa postavy zamotavaji do vlastnych
pasci, ktoré sa mozu prehibit do trvalych trhlin,
aich vztah uz dalsi naraz nemusi prezit.

MDPOH vo svojom repertoari pravidelne

uvadza tituly sicasnej svetovej dramatiky, ktoré

sa na slovenskych javiskach este neobjavili.

V poslednych sezénach sa tak na javisko divadla
dostala Pravda francizskeho dramatika Floriana
Zellera i Veronikina izba Iru Levina. Oba texty
pritom v komornom spracovani odkryvali
partnerské Ci rodinné tajomstva. Hra Tektonika citov
jedného z najuspesnejsich sucasnych francizskych
dramatikov Erica-Emmanuela Schmitta sa zase
pohrava s myslienkovou a emoénou nestdlostou,
ktord v partneroch mbze nahlodat déveru a dokonca
vztah dplne rozloZit. Ako autor uvadza, hra je

18 poctou Denisovi Diderotovi, pretoZe prave ¢ast jeho
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Eric-Emmanuel Schmitt

- TEKTONIKACITOV =~ e
SRS -;ﬁ@ﬁ%’

romanu Jakub Fatalista ho inSpirovala na napisanie MDPOH vo svojom
tohto textu. Schmitt je tiez znamy ako pokracovatel repertoari
mussetovskej komédie mravov, jedného z vyraznych pravidelne
inspiracnych zdrojov vo franctizskej dramatike. uvadza tituly
Celd zapletka hry je postavend na racionalizAcii sucasnej svetovej
citov, na otdzkach a vahdch, ¢i je mozné predvidat dramatiky, ktoré
vyvoj vztahu a do akej miery sa d4 zakonzervovat sa na slovenskych
do stavu, v ktorom sa ndm zdd idedlny. Je mozné javiskach este

mozgom postihnut vyvoj citov? Dokaze &lovek svoje neobjavili.

city ovplyvfiovat rozumom, alebo sa ich priebeh d4 “

prirovnat k neuchopitelnému prirodnému Zivlu?
Uspesnd a finan¢ne zaistend tridsiatnic¢ka Diana

posobi ako sebavedomd poslankyna parlamentu

a zaroven aktivistka za prava zien. V sukromi

vSak zaziva otrasy a neustale preziva pocit

nestalosti svojich citov k partnerovi Richardovi,

ako aj jeho citov k nej. Na radu matky sa mu

so svojimi pochybnostami zveri. Richard na jej

prekvapenie pocituje to isté a navrhne jej preto

rozchod. Diana sa mu za to rozhodne pomstit

a ked'na ulici nahodne stretne dvojicu prostititok

z Rumunska, vtiahne ich do svojho planu. Mladsiu

zo zien Elinu podstréi ako navnadu ni¢ netusiacemu

Richardovi, ktory sa do nej beznadejne zamiluje.
Hra je prileZitostou pre dvojicu hercov,

ktori dokdZu medzi sebou rozohrat muzsko-

zensky stiboj, v ktorom sa tlohy skusajiceho

a skusaného neustale menia. Schmitt dramu

graduje do absurdnych poloh, v ktorych uz nejde

len o samotnu skusku, ale o ziskanie moci nad tym

recenzia

druhym a jeho destrukciu. City prirovnava k pohybu
tektonickych dosiek, ktoré na seba pravidelne
narazaju a tym spdosobuju otrasy. K tejto ibsenovskej
téze, ze prirodné javy odzrkadluji stav duse, sa
postavy dopracuju po sérii stibojov, ale vyznamovo
Civizudlne sa s fou, zial, dalej nepracuje.

Rezisér Michal Spisak inscenoval v roku 2014 uz
Schmittovu hru Volnomyslienkar v Statnom divadle
v Kosiciach. V MDPOH este vyraznejsie naznacil,

e vie s citom vytycit priestor, ktory konverzaéna
komédia pontka. Stavil véak prilis na samotny
text, ktory je problematicky uz sam osebe. Je
napisany s velkymi motiva¢nymi otaznikmi - zda
sa, ze pohyb tektonickych dosiek nenarisa len
samotné emacie, ale aj logiku textu. Autor presne
umiestnené pointy dokresluje nepravdepodobnymi
motivaciami, ktoré este viac odhaluju celkovi
bldznivost skiidky, ktord sa meni na partnerskd
Stvanicu. Schmitt vistom momente rezignoval

na logickost & uveritelnost situdcie, o sa prejavi uz
v scéne prvého stretnutia Diany s Elinou, ktorej sa
neprirodzene rychlo a jednoducho zveruje so svojim
zamerom. Spisdk nechdva text (v preklade Eleny
Flagkovej) plynit bez akejkolvek vyraznejsej reZijnej
interpretacie (¢o spdsobuje istti predvidatelnost

a rozvldénost) a nechdva vynikndt najmi hercov.

Najvicsiu hereckd prileZitost text
ponuka predovsetkym Petre Vajdovej. V ulohe
nevypocitatelnej Diany herecka presvedcivo
prechadza medzi roznymi emoc¢nymi polohami:
od nerozhodnosti, manipulativnosti az po citovy
rozklad. Autor jej prirodzene dava velky priestor,
vacsi ako Richardovi. V bratislavskej inscenacii sa
tento part este zvacsil. Vajdova uz od zadiatku
diktuje dramaticky rytmus celej inscenacie, vie
na seba strhnit pozornost, ked' vmanipuluje
do svojej hry nielen partnera, ale aj dalSie obete.
Kontrovat jej mdze jedine jej matka (BoZidara
Turzonovova). V druhej Casti, v situdciach,
ktoré Diana nema pod kontrolou, dokdze 19



recenzia

v momente gesticky i mimicky preniest doraz
tam, kde to potrebuje. Strieda pocity a ndlady
v intencii samotnej hry, a tak ako jedina z postav
v inscendcii dosiahne dplny dramaticky obrat.
Milo Kral ako Richard p6sobi dojmom
zaspatého starého mladenca, ktory si skor
krati chvilu bezmedznym adorovanim svojej
partnerky ako dramatickym dobyvanim. Stavia
sado polohy svedka, ktory len pramalo zméze
proti eruptivnym zmenam nalad svojej partnerky.
Laviruje zo strany na stranu. A viac nez vyriesenie
partnerskej krizy a zaujatie rovnocennejsej tilohy
ho zamestnava hamletovska dilema, kym vlastne
je, ako keby sa mal jednoznaéne vyslovit. Tym
prenechava Sirsi priestor Petre Vajdovej, ktora
situdciu vyraznymi emdciami zdramatizuje.
Bozidara Turzonovova hra postavu starostlivej

Madame Pommeray s vtipom a zveli¢enim.
Casto situdciu odlahdi, jej glosy dodavaiju akcii
patri¢ny nadhlad a iréniu. Prevzdusni dramaticky
dusné scény a rafinovane zvlada ulohu jemnej
matky-manipuldtorky a zaroven dobrosrdecnej
potencidlnej svokry, ktora platonicky preukazuje
ndklonnost partnerovi svojej dcéry.

Dominika Ziaranovd ako mlada rumunska
prostititka Elina vzhladom na maly priestor,
ktory jej hraiinscendcia ponukaju, ponala
svoju postavu prirodzene, bez prilisného
nadsadenia a prehravania. Jana Valocka v dlohe
starsej prostitutky typovo koresponduje
s postavou, ktord hra. Jej Rodica je zo zadiatku
vulgarne cynicka, neskor sa dostava
do polohy ochranarskej zasadovej matky a tu
vygraduje az po razantni manipuldtorku.

TEKTONIKA CITOV

—J. Valocka, P. Vajdova,
D. Ziaranova, M. Kral
foto P. Chvostek

TEKTONIKA CITOV ‘

—P. Vajdova, M. Kral
foto P. Chvostek
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Inscendcia
Tektonika citov

v rézii Michala
Spisaka otvara
tému moznosti
spoznania partnera,
jeho emacii

i vlastnych pocitov
aich vzajomného
ovplyvnovania sa.

{4

Scénografiu Pavla Andraska tvoria dva mohutné
panely s vyraznou fototapetou s eruptivne sa
vzpinajlcim motivom, ktoré sa pocas predstavenia
tocia, pohybujd, vytvaraju stale podobne sterilné
prostredie, ktoré opakovane navodzuje podobné
priestorové moznosti s podobnymi atmosférami.
Posuny a zmeny pozicie panelov dej situuju
od prostredia Dianinej obyvacky cez podkrovny
byt, v ktorom byvaju Elina a Rodica, az po priecelie
Richardovho domu. Samotny princip dlhych
prestavieb scény, v ktorych sa panely pohybuiju
ailustruju pohyb tektonickych dosiek, ktoré do seba
zapadaju alebo o seba narazaju, mav inscenacii
len velmi obmedzené vyuzitie a v konecnom
dosledku skor iba urcuje smer odchodov a prichodov
hercov na scénu. Podobne je to aj s kostymami (Jan
Kocman), ktoré sa v istom dlhSom ¢asovom obdobi
takmer nemenia, ¢o vyvolava dojem, ze postavy maju
na sebe stale ten isty odev. K vyraznejsej zmene
pride az v obraze pohrebu Dianinej matky. Hudba
Roberta Mankoveckého znie hlavne pri prestavbach

scény, vyrazne posobi pri dramatickych zmendch.
Inscendcia Tektonika citov v rézii Michala
Spisdka otvara tému moznosti spoznania partnera,
jeho emaciii vlastnych pocitov a ich vzajomného
ovplyvnovania sa. Nacrtava zaroven otdzky, ktoré
sa mbZzu vyskytnit v partnerskych vztahoch, ale
dovndtra problémov sa nepusta. Chyba celkovd
nadstavba. Otrasy a chvenie méZe divik citit len
na povrchu a k zemetraseniu a tak aj odkrytiu
fungovania vztahov teda nemoze dojst. Lava
zostala v krateri sopky. Po¢ut len dunenie. ¢

:  Eric-Emmanuel Schmitt: Tektonika citov

preklad E. Flaskova rézia M. Spisak scéna

P. Andrasko kostymy J. Kocman hudba

R. Mankovecky tcinkuji P. Vajdova, B. Turzonovovd,
M. Krél, D. Ziaranov4, J. Valocka

premiéra 12. janudr 2018, Mestské divadlo

Pavla Orszagha Hviezdoslava, Bratislava

................................................. 21



Géza Hisznyan
divadelny publicista

Nepochopitelny
Idiot vo vlaku

Hubovo nastudovanie Dostojevského Idiota sa
zacina dialégom Jepancina a Tockého na proscéniu.
Nasledne sa rozsvietia reflektory na konci
,,Sikminy® ozve sa zvuk lokomotivy, objavi sa

dym — v dalSom priebehu predstavenia sa ukaze,

ze to bude Ustredny motiv inscendcie. Divak
dostdva novt hddanku — mal by vylistit vyznam(y)
,»vlakového motivu“. Cesta Myskina domov a jeho
stretnutie s Rogozinom vo vlaku st dolezitym
motivom, no vlak sa uz dalej v predlohe neobjavuje,
preto je tazké ndjst vysvetlenie pre toto rezijné
rieSenie. V programovom bulletine sice najdeme
uvahy reziséra o tom, ze ,vlak je na jednej strane
dynamizujicim ¢initelom, na druhej strane vyjadruje
bezmocnost tych, ktori nim cestujui®, no priznim
sa, ze napriek tomuto pomocnému vysvetleniu

som nedokdzal pochopit jeho zdmer. Rovnaky
efekt po desiatom pouziti uz ni¢ nedynamizuje,
jednoducho len divdka nudi az otravi. A ako by
mohol divak takyto vonkajskovy efekt interpretovat
ako ,,vyjadrenie bezmocnosti® protagonistov,

Fiodor Michajlovi¢ Dostojevskij
IDIOT

zostdva pre mna skuto¢nou zdhadou.

Vyrazna povedal by som urcujiica scénografia
a silny opakujuci sa javiskovy efekt smeruju
inscendciu k expresivnemu Stylu. Tomu
zodpovedaju aj niektoré dalsie scénické prvky
a herecké prejavy. Myskin (Viktor Szabd) pri
rozpravani svojho pribehu vo vlaku bezd6vodne
vybehne po sikmej ploche k otocnej stolicke,

na ktorej ilustrativne predvadza svoju chorobu
anaslednu liecbu, Lebedevove (Istvan Orosz)

reakcie vo vlaku su natolko skreslené, ze
miestami posobia ako parddia, Rogozin (Tibor
Toth) plieska bicom, sprava sa ako agresivny,
panovacny Clovek, Nastasja Filipovna (Katalin
Holocsy) vo svojom prvom vystupe prichadza
po sikmej ploche so strhujicim elanom a najma
s krikom. Po tychto expresivnych, extrovertnych
hereckych prejavoch v pripade hlavnych
protagonistov ani v dalSom priebehu inscenacie
nedochadza k vyraznejsim zmenam. Absentuje
jemnejsia Strukturalizacia postav, vykreslenie
zlozitosti ludskych povah, komplikovanosti

ludskych pribehov, ktoré v konecnom désledku
uréujt ich konanie a naplnia ich osudy.

Podla rezijno-dramaturgickej koncepcie
Martina Hubu sa dstrednou postavou tejto
inscendacie stdva Nastasja Filipovna. Rezisér ju
stavia do centra javiskového diania. Kym sa vsak
za strhujlcim elanom a krikom, s akym prichadza
na scénu, neukaze aj jemnost jej zranenej duse, je
aj tragika jej osudu menej zdrvujica. U Rogozina
to plati viacndsobne. V romdne st obaja
(Nastasja Filipovna aj Rogozin) jemne vykreslené,
psychologicky zlozité postavy, ludia, ktori by si



zasluzili lepsi osud. No dusevné traumy, ktoré si
vytrpeli, a zasahovanie okolia do ich zivota z nich
robia tragickych hrdinov. Ked'vsak agresivny hulvat
zo ziarlivosti zavrazdi svoju milenku, ktora ho

neustale provokuje, je to takmer logicky ndsledok
jej vyzyvavého spravania sa. Straca sa tak aj hibka
tragiky jej osudu a z neho sa stdva obycajny vrah, co
znemoznuje akykolvek stcit s nim. Myskin je v tejto

interpretdcii akymsi rezonérom, skor katalyzatorom
ako aktivnym ucastnikom diania. Herci ako keby
hrali podla presnych rezisérskych ,,n6t ich vykony
sa preto tazko hodnotia, st preduréené reZijnou
koncepciou. Pri uvedenej interpretacii postavy
Nastasie Filipovny sa prakticky strdca vyznam
vplyvu Tockého, ktory ju ako mladé dievca zneuzival,
vytraca sa vyvoj jej osudu v suvislosti s nim. Tomu
zodpovedd citelna neistota aZ bezradnost Attilu
Mokosa, ktory v ostatnych inscenaciach takmer vzdy
naplno dokazuje svoje mimoriadne herecké kvality.
Mensim postavam sa pravdepodobne dostalo menej
rezisérskej pozornosti, respektive nemali takd pevnu
rezisérsku notdciu®, tak sme mohli vidiet niekolko
jemne prepracovanych hereckych miniatur, ktoré sice
nie celkom ladili so zakladnym Stylom inscendcie,
ako herecké etudy vsak poskytovali niekedy velmi
zaujimavu charakterolégiu danej postavy a prijemny
divacky zazitok. Predovéetkym Eve Bandor (Lizaveta
Prokofjevna Jepancina) a Krisztine Holocsy
(Ivolginova matka) sa podarilo vytvorit komplexné
postavy a aj v kratkych vystupoch zobrazit
ludské Zivotné osudy. MdZeme k nim priradit aj
hostujiiceho Laszléa Hordnyiho, ktory nagiel aj
Stylovo akdsi strednt cestu — zdrzal sa expresivinych
vyrazovych prostriedkov a vonkajskovych efektov
a zaroven postavu generala Jepancina zobrazil
bez prilis jemnej drobnokresby. Za silné herecké
momenty sme mohli vdacit tieZ niekolkym d'al&im
ucinkujicim: Jozsef Ropog — generdl Ivolgin, Otté
Culka - Ferdyscenko, Marton Béhr — Radomskij.
Vyrazne problematickym komponentom
inscendcie je praca s textom. Nemyslim tym
pripadné problémy dramatizacie (programovy
bulletin neuvddza meno jej autora), ktoré urcite
nie sti také velké, aby spochybnili pouZitelnost
tejto verzie. Inscenatori vsak zjavne pouzili skrty
v deji, ktorymi vytvorili dve nestrodé, z hladiska
dramatického textu stylovo nezluditelné ¢asti: prvu
opisnd, v ktorej sa rozprava o kazdej drobnosti,

a druhd, miestami az apokryfne rozdrobend,

vyzadujucu od divaka aktivne domyslanie
udalosti, v ktorych pochopeni ¢asto nepomaha
ani scénické dianie. Obavam sa, ze pre divakov,
najmd tych, ktori nepoznaju povodny pribeh, boli
niektoré udalosti na javisku az nepochopitelné.

U nas aj v zahraniéi tolko obdivovand
»funkéna scénografia“ Jozefa Cillera je vtomto
pripade dalsim z dovodov problematickosti
inscendcie. Tazko vysvetlitelné otocenie javiska
a hladiska ako vel'mi silny znak bez dostato¢ného
oddvodnenia pdsobi rugivo a odpitava pozornost.
Reflektory na vrchole scény st hlavnym vizudlnym
zdrojom ,,vlakového efektu®, ktory je Ustrednym
motivom, a vzhladom na jeho silu pri necitatelnom
vyzname je i hlavnym rusivym prvkom.

Martin Huba patri v Komarne ku kmeniovym
rezisérom, pricom svojimi doterajsimi pracami
v Jokaiho divadle v poslednych rokoch vyrazne
ovplyvnil poetiku stiboru a vytvoril tu inscendcie

s velmi pozitivnym divackym ohlasom. Zazitok

z tejto zjednodusenej interpretdcie vsak zostdva
tiez zjednoduseny. U¢inok rezisérovho ndvratu

k Dostojevskému na komdrnanskej scéne sa ani
zd'aleka nepriblizuje ku katarznému zazitku z jeho
tunajsej inscendcie Bratov Karamazovovcov. Mozno
rezisérska praca Martina Hubu v Jékaiho divadle by
stdla za samostatné nahliadnutie do minulosti.

dramaturgia E. Varga rézia M. Huba scéna J. Ciller
kostymy P. Canecky choreografia J. Letenay

ucinkuju V. Szabd, K. Holocsy, T. Téth, A. Mokos,

L. Hordnyi, E. Bandor, M. Andrusko, A. Jékai,

K. Téth, J. Ropog, K. Holocsy, D. Driga, 5. Olasz,

0. Culka, M. Béhr, E. Balaské, T. Berndth, 5. Németh,
B. Majorfalvi, L. Nagy, A. Forgacs, M. Takacs

premiéra 8. december 2017, J6kaiho divadlo v Komarne



Theater.cz

Lubica Krénova
teatrologicka

Najprekvapivejsim prispevkom 22. ro¢nika Prazského divadelného festivalu nemeckého jazyka

bola znova ceska inscendcia. Strach jist dusi v réZii Jana Frica na baze filmovej predlohy Rainera
Wernera Fassbindera uviedlo ako ¢eskii premiéru Narodné divadlo Brno v Divadle Reduta. Inscenacia
nielenze ziskala Cenu Josefa Balvina 2017 za realizaciu nemeckojazycného textu v ceskej produkcii,
ale navyse korespondovala s tematickym leitmotivom festivalu, ktory popri mohutnejiicej tendencii
radikalizécie pravice vo svete opit upriamil pozornost na ¢loveka v imigrantskej Zivotnej situdcii.

Razantne stylizované Fricovo inscenacné
uchopenie romantickej komédie vracia divaka
do devitdesiatych rokov minulého storoia,
ked'do ceského a slovenského divadla mierne
oneskorene, ale o to vybusnejsie, vtrhla
postmoderna. Inscendcia Strach jist dusi ¢erpa
z postmodernistickej estetiky mnohovyznamovost,
schvdlnost, vulgarnost, cynizmus, zvrdtend
sexualitu a rozsafné pohravanie sa s ikonami
dobovej popkulttry. V obscénnej scénografii
a eroticky lascivnych kostymoch podla navrhov
Jana Stépanka doslova hyria posolstva varuijtice
pred krizou muzskosti. St sice uchopené
zobrazovacimi prostriedkami na hrane divackej
tnosnosti (hyperbolizdcia sexudlnych tizob
na pozadi stoporenych muzskych pohlavnych
udov), avsak v humorno-interpretacnej, miestami
az dojemnej kabaretnej poetike. Exhibicionistické
scény bujarej muzskej prostitucie ¢i okazalého
onanovania v no¢nom bare, ktorého pravidelnymi
hostami st zvi¢&a pristahovalci, st konfrontované
s banalnym bytim Styroch upratovaciek, ktoré svoje
Zivoty opisuju a komentujd jadrnym prostorekym
slovnikom. Oba ,,ned0stojné” spésoby existencie
spoluvytvaraju kulisy, z ktorych sa ako snovy

kontrast vynori Cisty cit, ktory nahle vzplanie
medzi jednou z upratovaciek a jednym z migrantov.
Vztah postarej Nemky a mladého Marodana viak
nie je motivovany ziadnymi zvratenymi tuzbami
ani ekonomickymi pohnutkami, ale celkom
obycajnou laskou medzi muzom a zenou, ktora
neadekvatnym vekovym rozdielom a odvaznou
multikultirnou kombinaciou vzbudzuje rovnaky
strach z nezndma ako pritomnost migrantov.

Aby z inscendcie nevznikol gy¢, inscenatori
atakuju divaka neo¢akdvanymi a vtipnymi
postmodernistickymi kiiskami. Domyselnych
prikladov je vela. Sobasny akt, na ktory si
nevesta pozicia Saty od unikulturnej rozpravkovej
bytosti Snehulienky a zenich prevezme podobu
moderného supermana, sprevadza originalna
hudba z filmu o Vinnetouovi. Alebo, ked'sa Zivotom
tazko skudany zenich — cudzinec, uz notoricky
Lvredar®, ocitne v ohrozeni zivota, zachranarov
povzbudzuje hudobnd téma z ikonického ceského
televizneho serialu osemdesiatych rokov Sanitka.
Takmer skuto¢nad romanca je na zaver scudzena
fiktivnou rozpravkovou pointou, a sice hudbou
z dobovych televiznych velernickov. Travesty styl
zdanlivo evokuje recesistické stuzkové sldvnosti
maturantov, avSak herecké majstrovstvo (zvldst

Ivana Hlouzkova, ktorej interpretacia Emmie
upriamuje pozornost na tabuizovanii tému
sexudlnej apetencie v seniorskom veku) a divadelny
ucinok zvolenych postupov zbavuju inscenatorov

podozrenia z ndhodnosti ¢i bezduchosti. Napriek

vsetkym vystrednostiam je inscendcia silnou

vypovedou o strachu z cudzincov. Fassbinderov text

zarovef odkazuje na nacistickti minulost. Aldzie

na realitu nacistického Nemecka su v inscendcii

prezentované vecne a s humornym nadsadenim

(,,Otec bol stranikom u Hitlera, vlastne vtedy

boli stranici takmer vsetci.“). Zaroven v sebe

majd mrazivy ostefy, ktory nedokdZe otupit ani

obratny a vtipny inscenacny strih z melodického

kabaretného songu do uhrancivého rapu. Slovny

hlavolam ,,strach jest duu“ znamena pokus

Maroéana vyjadrit skluduijtici Zivotny pocit ldmanou

nemcinou. Ludsky strach totiz pojeda dusu ¢loveka.
Nemecké divadla sa opakovane vracaju

k témam viny za nacistickd éru, ako aj k morbidnej

¢innosti Stdtnej bezpecnosti pdsobiacej

v komunistickom rezime vo vychodnej ¢asti dnes
zjednotenej krajiny. Ceského reziséra hostujticeho
v divadle Schauspiel Hannover Dusana D. Parizka
zaujal pribeh Macht und Widerstand (Moc a vzdor)
nemeckého spisovatela bulharského pévodu
Iliju Trojanowa. Literarne stvarnenie praktik
Statnej bezpecnosti pred rokom 1989 v Bulharsku
spracoval autor ako stretnutie tryznitela a jeho
obete. Je po pade zeleznej opony a pévodné roly
sa nezmenili. Z tryznitela sa stava reprezentant
vykonnej moci, z jeho obete opit outsider, hoci
v mravne ,,obrodenej“ spolocnosti. Byvaly disident
—anarchista, ktory v Case totality ako gesto
vzdoru vyhodi do povetria pomnik Stalina, ide
za ,,svojim“ byvalym vysetrovatelom, v novom
rezime sudcom, aby unho hladal vlastny spis
o protistatnej ¢innosti. Zakladnou premisou
inscendcie je, ze obzaloba Statnej bezpecnosti nie
je moznd, pretoze kolektivna vina sa nepripusta.
Inscendcia je kombindciou dokumentarneho
a Cinoherného divadla. Duty preskleny kubus



uprostred javiska je hlavnym hracim priestorom.
Slazi ako imagindrny vytah, v ktorom ma &lovek
moznost pozriet sa protivnikovi do oéi z neprijemnej
blizkosti, ale aj ako zvukotesna vysetrovina

Statnej bezpecnosti. Okolo preskleného priestoru
sedia herci na stolickdch ako nezucastneni
pozorovatelia, ktori s odstupom dnesného pohladu
sleduju pribeh minulosti, aby don mohli v pravom
okamihu vecne vstupovat ako jeho priami aktéri.
Herci na stoli¢kach vsak maju aj d'alsiu funkciu.

S vyuzitim hudobnych ndstrojov komponuju
zvukovl zlozku inscendacie, ktora je najdélezitejsim
zdrojom napdtia, pretoze zvonka ,,0zvucuje” silné
emociondlne prezivanie postav. Zabuchnutie dveri,
ked'vchadza vysetrovatel, bezmocné buchanie
jeho obete do prdazdnych stien, bolestivé krce v jeho
bruchu. V ramci dokumentdarnej roviny inscenacie
sa s pouzitim meotarov premietaju zaznamy
Statnej bezpecnosti. Patizkovu réziu mozno
charakterizovat umiernenostou & az nudnym
striedanim predvadzanych a dokumentovanych
scén. Rozvlacne tempo umocnila aj nedostatocne
koncizna dramaturgia. Hercov vSak rezisér precizne
viedol za zmyslom veci. Najma Samuel Finzi

ako Konstantin, v kaZdej ére poniZovand obet,

a Markus John ako Metodi, v kazdej ére zvrchovany
mocipan, predviedli frapujice herecké vykony.

Zaner Cistého dokudivadla predstavila
inscendcia Mitleid. Die Geschichte des
Maschinengewehrs (Sucit. Pribeh gulometu)
reziséra Mila Raua v produkcii berlinskeho
divadla Schaubiihne am Lehniner Platz. Projekt
az tryznivym sposobom obnazuje imigrantsku
situdciu zo zorného uhla genocidy, teda jedného
z hlavnych d6vodov, preco sa v danej situdcii ¢lovek
vObec ocitd. Sticasne vsak nezastiera odvratenu
tvar humanitarnych postojov, respektive ¢asto
len formalnych politickych rieseni, ktoré sa

neraz pretransformuji do bohapustého biznisu —
s materidlnou pomocou, lud'mi a tiez s ludskymi
emdciami. Hlavnym potencidlom projektu st dve
profesiondlne herecky, ktoré opisuju svoje vlastné
zazitky. Prvou je africka herecka Consolate Sipérius,
ktord utiekla v roku 1994 z Konga pred genocidou
a ktorej pred ocami zastrelili rodicov. Sedi tak
trocha bokom a predstavuje proldg inscendacie

— kamerou snima svoju tvar pocas rozpravania
osobného pribehu. Ostatok priestoru inscenacie
patri nemeckej herecke Ursine Lardiovej, ktora
zacala zivotnu drahu v dobrocinnej organizacii
Teachers in Conflict, pricom prave v Kongu
pochopila, ze intelektuali v Eurdpe nerozlisuju
africké rasy, a preto nikdy nemdzu porozumiet

ich motivom vzajomného vyvrazdovania sa.

Aj v tejto inscendcii, hoci len v rdmci nardcie, sa
stretdvame s dudlnym principom obete a tryznitela,
ktory je vsak obsiahnuty v jednom cloveku. Ursina
pocas prvej misie spoznala mladého chlapca
Christophera, ktorého zachranila pred zabitim.
Podporila ho na studiach, aby po rokoch dosiahol
hodnost generéla a, paradoxne, dospel do roly
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zabijaka v radoch tych, ktori ho v mladosti chceli
zabit. To je logika rds, ktort véak nemozno
pochopit za re¢nickymi pultmi politikov. Aj Ursina
Lardi v tomto zmysle marne vyvija usilie, stoji

za pultom a z bezpecnej Casti sveta (Eurdpy)
sprostredkiva autentické skdsenosti. V okamihu,
ked'citi, Ze je d'alej nemozné ich pretlmo¢it,
pokracuje v rozpravani akoby priamo z terénu,

z ohrozenej ¢asti sveta (Afriky). Odchadza

od pultu a v koktailovych satach a lodickach sa
snaZi prebrodit cez hromadu odpadkov do stredu
javiska. Spomina si, ako ju Christopher prinatil

z pozicie moci verejne sa vymodit na priatelku
domorodkynu jednej rasy, pretoze sa zdcastnila
na velvyslaneckej party tej druhej rasy. Herecka sa
vzapiti vymodi na javisku. Chce tak hodnovernejsie
demonétrovat, ako bola jej ludska ddstojnost
ponizena a jej ludsky sucit odvtedy navzdy otupel.
A predsa ju nieco ob&as dokdZe citovo povzbudit
— detsky smiech. Je nezdolny a umléat ho mbze
iba smrt. Ako napriklad $tvorroéného syrskeho
chlapéeka, ktorého mrtve telicko vyplavilo more

v Bodrume a z jeho fotografie sa stala celosvetova
senzdcia, gycovy obchod s dojatymi, a pritom

»hezucastnenymi‘ ludskymi emdciami — vecne
konstatuje Ursina a ukazuje preslavent fotografiu.
Pribehy oboch Zien sa, zial, scénicky odvijali
samostatne a ich prepojenie dopovedali herecky
az na zaver. Zhodli sa na tom, ze herectvo a ludska
pomoc maju spolo¢ného menovatela, ktorym je
oddanost. Dominantnym vyrazovym prostriedkom
bolo ich vlastné sugestivne rozpravanie a paralelné
projekcie zaberov nepatrnych, ale vyre¢nych
mimickych zachvevov naich tvarach vo velkych
detailoch. Usilie tvorcov scénograficky imitovat
vojnovy neporiadok a chaos prostrednictvom
scény zahadzanej hromadou nestrodych vecnych
predmetov vyznelo ako lacnd, nepresvedciva
ilustracia. Psychoanalyticky ponor do intimnych
pocitov celkom prirodzene nemal ambiciu vytistit
do vSeobecnych zaverov. Existuju totiz natolko
drastické skisenosti, ze st skratka neprenosné.

Inscendcia hry Das Licht im Kasten (Svetlo
v Skatuli) Elfriede Jelinekovej rieSi ,,problémy*
mddy ako ,,druhej koZe ¢loveka“ (a za icasti médnej
policie!), ktoré dostatocne odvadzaju globdlnu
pozornost sveta od jeho skuto¢nych problémov.
A hoci predsa len zaznie zmienka o utecencoch,
zapadne v nej rovnako ako postavy Martina
Heideggera a Immanuela Kanta, ktoré prichddzaju
do orgii konzumu a varovne pripominaji mravny
imperativ. A tak vychodiskom z eurdpskej krizy,
v ramci kriticko-spolocenskej analyzy Jelinekovej,
nie je svetlo na konci tunela, ale svetlo v skatuli
od produktov nenasytne konzumujlicej spolo¢nosti.
D4 sa povedat, Ze text (i jeho inscendcia) je ,,trendy*,
ked'ze hladko zapadd do dnesného pomerne
oblibeného vzorca dramatickych predloh, ktoré sa
snazia reflektovat zloZitt su¢asnost iba nestirodymi
monologickymi prudmi slov. Nedostatkom vsak nie je,
ze sa dramaticky text v principe vzpiera tradi¢nému
podorysu dramy. Problém je, Ze aj ked'je prespikovany



intelektudlnou intertextualitou, vo vysledku iba kiZe
po povrchu. Akoby bol pozliepany z fraz a floskul
novinovych ¢lankov takpovediac na tepe dna.

Aj hry z devitdesiatych rokov minulého storocia
Casto Cerpali z kazdodennej banality, ale snazili

sa, aby si divak zivot naplneny banalitami eSte viac
uvedomoval a oblas sa z neho aj vydesil. Jelinekovej
text si takéto ambicie nekladie a, Zial, nedokaze ani
pobavit. Navyse here¢kdm divadla Diisseldorfer
Schauspielhaus neposkytuje ziadne dramatické
situdcie, o ktoré by mohli opriet svoje vykony

alebo ich aspori premenlivejsie stvarnit. Ur¢ité
»dramati¢no® na javisku poskytol iba scénicky
efektny apokalypticky obraz, v ktorom luza zadtodi
na novodobd aristokraciu, ktord zZije v luxusnych
»Skatuliach® presklenych rezidencii. Keby rezisér
Jan Phillipp Gloger mohol v tomto kulmina¢nom
bode inscenaciu ukoncit, malo by to gradaénii
logiku. Avsak Jelinekova vnima apokalypsu ako
novy zaciatok. Ak sa v livode inscendcie $est

zien roznych vekovych kategorii brodi pralesom
neprebernych médnych moznosti (doslova histinou
variabilnych lesnych porastov), aby obvesané
papierovymi nakupnymi taskami zo znackovych
butikov prezentovali radosti, starosti i uzkosti
konzumného bytia, po utoku na ,,zimny palac”sa

z konca zrodi novy zaciatok a na javisko prichddza
desatroéna sle¢na — nova nadej nehyniceho
konzumu. V dosledku neobratnej rézie ide vsak

o dalsi a nekoneclne ,,urozpravany“ zaver. Nositelke
Nobelovej ceny za literaturu sluzi ku cti sebaironicky
pohlad na vlastnu zdlubu v haute couture, ktoru
prostrednictvom postav hry vystavuje na pranier.

Najvacsim ocakdvanim festivalu bol
preslaveny Burgtheater s ukazkou z tvorby
pozoruhodného nemeckého reziséra s Cilsko-
portugalskym povodom Antu Romera Nunesa.

Inscendcia Hotel Europa oder Der Antichrist
(Hotel Eurdpa alebo Antikrist), ktora vznikla
volnym spracovanim literarneho diela Josepha
Rotha, sa zamysla nad otazkou, kto je vlastne
hlavnym architektom zaniku Eurépy? Kto stoji
za likvidaciou jej starého ¢i nového projektu?
V autorstve tohto diela ,,vzniku zaniku“ treba
zakazdym hladat mestiaka, ktory si prijeho tvorbe
nikdy nezavola na pomoc Krista, ale Antikrista.
Preto je Eurdpa opakovane ,,ako stvorena“ pre
mestiacku kultdru a kto nevyznava jej hodnoty,
citi sa v nej ako docasny navstevnik anonymného
hotela. Inymi slovami povedané — Antikristom
je mestiak! Ten moze za vsetky problémy sveta.
Je to on, kto spolo¢nost uniformuje a zbavuje
akejkolvek inakosti. Jeho moralka je navyse velmi
praktickd, da sa podla potreby prispdsobovat.
Autorskému konceptu inscenacie zodpovedaju
aj postavy, ktoré st navzajom zamenitelné,
rodovo obc¢as mituce, ndzorovo nepevné.
Jasnejsie identifikovatelny je iba Cudzinec, hoci
pravu identitu ukryva v maske klauna. Vd'aka
nemu zacinaju stracat pddu pod nohami alebo
vzne$enejsie povedané prichddzat o svoju vlast.
V takmer ziadnej scéne, ktora nastoluje vazne
proroctvd v polovaznom grotesknom podani,
nechyba hotelovy pikolik, symbolické stelesnenie
mestiacko-burzodzneho eurdpskeho zivotného
Stylu. Bezprizorni Eurépania marne hladaju stard
vlast, ktoru stratili rozpadom cisdrsko-kralovskej
monarchie niekdajsieho Rakuisko-Uhorska.
Inscendcia sa snazi na baze Rothovych myslienok
naznadit, Ze sa v si¢asnosti dejiny opakuju.
Cudzinec navyse zomiera — Eurdpa znova stratila
ludské parametre. Vizia blizkej buddicnosti sa
odohrava v chladnom foyeri hypermoderného
hotela s nednovym osvetlenim na odosobnenych
obrovitych paravdnoch, za ktorymi neustale ¢iha
mestiak a vstupuje do diania fatalnymi zlyhaniami.
Impozantnd scénografia komunikuje

s technicky perfektnym herectvom viedenského
divadla. Avsak volne uchopené Rothove Gvahy
a nasilné polarizovanie mestiaka a toho druhého
(koho vlastne?), kto by mal spasit nds kontinent
uprostred turbulentne sa meniaceho sveta, su
tak trocha apartné. Ziada sa skor redefinovat, kto
dnes zastupuje postavenie mestiaka v spolocnosti.
Je to mizndca strednd trieda? A kto ju dnes
vlastne utvara? Aky je jej vzdelanostny potencial
na to, aby dokdzala poucene elit globalnym
nastrahdm? Domnievam sa, vychddzajuc z dvah
rakuskeho filozofa Konrada Paula Liessmanna, zZe
na riesenie otdzky zdchrany eurdpskeho bytia sa
treba vyzbrojit municiou vzdelanosti a nevyrdZat
do boja proti mestiakovi, ale proti vseobecne;j
nevzdelanosti vo vsetkych spolocCenskych
triedach. Ukdzat prstom na Antikrista si¢asnosti
nie je a7 také jednoduché. Nota bene ndjst ho
v blizie neidentifikovatelnom mestiakovi, akomsi
bezobsaznom zaklinadle, je az zavadzajice.
Posledny rocnik festivalu Theater.cz plynul
ako marne ¢akanie na Godota. Na nieco, ¢o by
divaka vytrhlo zo zabehnutych spésobov myslenia
avidenia. Mozno len ti, ktori sa za prazskym
festivalom paradoxne vydali do Nemecka, ¢im
sti¢asne naplnili prislovie, e ked' nemdze ist hora
k Mohamedovi, musi ist Mohamed k hore, stretli
Godota. Podla festivalovej ponuky nim mohla byt
inscendcia Tiefer Schweb (Zachytna nadrz) reziséra
Christopha Marthalera v divadle Miinchner
Kammerspiele. Avsak mne sa to nepodarilo,
nota bene, Godota stretntit nemozno.

Theater.cz



Spielart Festival

Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Prvé dva novembrové tyZdne sa v Mnichove dvanasty raz konal festival Spielart - medzinarodné
podujatie, na ktorom v minulosti hostovalo mnozstvo alternativnych divadelnych kolektivov
ako napriklad She She Pop ¢i Gob Squad, ktoré uz medzi¢asom hravaju aj na scénach mestskych
a Statnych divadiel. Kuratori Tilmann Broszat a Sophie Becker tentokrat vybrali pre nemecké
obecenstvo takmer neznamych umelcov z geograficky i kultirne vzdialenych koncin sveta

- Juznej Afriky a juhovychodnej Azie. Spielart sa tak vo svojej dramaturgii posunul smerom

k menej preskiimanym divadelnym debatiam. Tym, Ze hostil osobnosti najroznejsich identit,
nazorov, postojov a vierovyznani, zarovei prehlbil aj svoj multikultiirny rozmer.

Pocas festivalu divak velakrat jasne Ci
podprahovo pocitil napitie medzi veli¢inami
,my“a ,oni“: Eurdpa verzus Afrika, beloch/
Cernoch, privilegovany a utlacany, hetero/gay.
Mnohi z umelcov sa priznali, ze si sice vazia
pozvanie na festival (vdaka ktorému niektoré
z produkcii vobec mohli vznikniit), no zdroveri
nepopieraju fakt, ze by najradsej vystupovali
pred ,vlastnym® publikom, ktoré rozumie ich
problémom, pretoze ich dennodenne zaziva.
Naneétastie tamojsie politické autority nie sii
naklonené avantgardnym umeleckym prejavom
odlisnym od tradi¢nej ludovej kultdry. Z tohto
dovodu je pre umelcov najschodnejSou cestou
prave ti¢ast na zahraniénych festivaloch.
Sticastou sprievodnych podujati festivalu
bola aj trojdnova programovd sekcia s nazvom
Crossing Oceans. Jej sicastou boli predndsky,
diskusie, masterclassy, filmové projekcie a kratke
perfomancie viazuce sa k diskurzu o (post)
kolonializme, identite a rozmanitosti. Jednym
z temnych zakuti nemeckej histdrie st nepochybne

aj dejiny kolonializovanych krajin. Nie je
zriedkavostou, Ze nemeckd spolocnost sa s citlivymi

témami (ako napriklad so svojou nacistickou
minulostou) usiluje vyrovndvat aj prostrednictvom
umeleckych foriem. Jednym z takych prikladov

o zastierani neprijemnej etapy dejin bola
predndska s ndzvom What happened here?

Who knows the Maji Maji War? Skér nez o vojnu
iSlo o povstanie pévodného obyvatelstva proti
utlacatelom v byvalej koldnii Nemecka vychodna
Afrika (dnesnd Tanzania), ktoré prepuklo v rokoch
1905 —1907. O tom, ze v oboch krajinach znamena
tato historickd udalost v povedomi ludi ¢osi iné,
niet pochyb. Kym v Tanzanii je doslova pojmom
ajej dosledky st hlboko vryté do kolektivnej
pamiti a ukotvené v narodnej identite, v Nemecku

o nej vie len malokto (na ¢om, ako sme sa

dopoculi, ma svoj podiel aj vlada, ktora taktne

zamlciava isté nelichotivé dejinné udalosti, aby

sa nedostali do u¢ebnych osnov). Prednasku

viedli zastupkyne oboch vtedajsich bojujucich

stran: Kathleen Bomani z mesta Dar-es-Salaam

a Sophia Stepf z Berlina, rezisérka inscendcie

Maji Maji Flava (ASEDEVA a Staatstheater

Kassel, 2016). V zavere spomenutej inscenacie

sa tvorcovia ako katarzny moment rozhodli

divakom poloZit otazku, ¢o by chceli odkdzat

naprotivnej strane. Odpovede sa nahrali na video

a odprezentovali pri dalSom uvedeni. A aké boli

reakcie? Sok, obvinenia, krik, slzy, ospravedlnenia...
Zhustené edukativno-umelecké aktivity pocas

vikendu svojou intenzitou vytvarali miestami



atak na bielych ,,mainstreamovych“ Eurépanov,
ktori si mohli (stidiac z vlastnych pocitov) pripadat
akosi previnilo. Ob¢as trochu chybali hlasy, ktoré
by oponovali vyslovenym tvrdeniam o tom, ako

v Afrike stdle pretrvava diskriminacia ¢ernosského
obyvatelstva, Ci také, ktoré by predostreli

i priklady pozitivnych zmien v spolocnosti.

Nikto totiZ nemal odvahu vzopriet sa ublizenym
egam performerov (i latentne protieurdpsky
vyznievajucim naladam. Uzndvam vsak, ze je

len tazko mozné uchopit pocity a situdciu ludi,
ktori st diskriminovani pre prislusnost k rase.

V tanec¢no-hudobnej inscendcii De-Apart-Hate
perfomeri Aphiwe Livi a Mamela Nyamza
upozorfuju na to, ze politika apartheidu
v Juhoafrickej republike je uz sice davno oficidlne
skoncena, no jej dosledky napriek tomu napriec
spolo¢nostou stdle pretrvavaju. Takzvany dihovy
ndrod stelesnuje v inscendcii pestrofarebna
lavicka, na ktorej dvaja performeri raz balansuju,
inokedy stiperia o dominanciu. Krestanstvo, ktoré
do africkych krajin priniesli eurépski misionari
a velakrat miestnym obyvatelov nantitili, je
jednou z tabuizovanych tém, ktoré spdsobuju
v beznom rodinnom zivote mnoho utrpenia.
Divakov v rozjarenej ndlade tlieskanim a tancom
vitaju v sale rytmy gospelu a nabadaju, aby sa
pridali k veselosti. Ako tvrdi Mamela Nyamza,

v tomto akte sa snazia divakov zviest, rovnako ako
siich chcli podmanit i naboZenstvo a spiritualita.
Podla jej slov divaci v Juhoafrickej republike

velmi dobre chapu cely kontext a obsah diela, no
Eurépanom mnohé unikne. Podobne to bolo pri
Citani zo zbierky basni Collective Amnesia poetky
Koleky Putumovej, kde nas obéas popchol trapny
pocit toho, ze nie sme schopni aktivne a uvolnene
povzbudzovat aktérku tak, ako sito priala. Itu
sme narazili na to, e sme sa nechceli nechat uniest
arozplyniit v podmanivej hudbe a zavdhali sme

s participaciou. Uvodnd bujard ndlada sa véak

s ndzvom Excerpts from the Past (Utrzky z minulosti).
Msezaneova je znama napriklad svojimi projektmi,
ktoré uvadza pod nazvom Public Holidays (Statne
sviatky). Vstupuje nimi do dialégu so sochami

vo verejnom priestore (zvdcsa predstavitelmi
britského impéria) ako pozostatkami kolonializmu.
Na univerzite v Kapskom Meste sa v roku 2015
rozburili Studentské protesty. Jednym z ich cielov
bola poziadavka slobodného vzdelania. Podnetom
bola snaha o odstranenie pamitnika Cecila Johna
Rhodesa, britského kolonizatora a premiéra Kapskej
koldnie v rokoch 1890 — 1896, ktory sa stale tycil

na univerzitnej pode. Pocas odstrafovania sochy

z podstavca uskutocnila Msezaneova symbolicky
akt: jej kostym a roztiahnuté ruky ako kridla
pripominali davneho vtaka chapungu, ktorého
sochy zo Zimbabwe ukradli nemecki kolonizatori.
Msezaneova sa zjavila na danom mieste prave
vtedy, ked' sa socha stdvala minulostou. Vznesene

a hrdo niekolko hodin stala na jej mieste. Usilovala
sa upozornit na Zeny (najmai Zeny tmavej pleti), ktoré
nie st vo verejnom priestore reprezentované, ako

prostrednictvom rychlych a iseénych pohybov

perfomerov razom zmenila na boj proti idedm Biblie

¢i zapas o moc medzi pohlaviami a preukazovanie

si vzdjomnej sily, nadradenosti ¢i podradenosti.
Performerka Sethembile Msezane z Kapského

Mesta v Juhoafrickej republike si okrem tcasti

na panelovej diskusii, kde prezentovala svoju tvorivu

¢innost, podmanila divdkov kratkou performanciou

aj na prehodnocovanie histdrie a kolektivnej pamati
naroda. Performancia Excerpts from the Past v sebe
spaja silnd vizudlnu stranku s aktivizmom, ktory
sa prejavuje v nastojcivosti timoceného odkazu.
Tvar performerky zahaluje zlata visiaca ozdoba.
Jej kostym oplyvajlci esenciou neskrotnej zenske;j
sily sa sklada z eroticko-mystického Cierneho
korzetu a nasuchorenej bielej sukne z materialu,
ktory pripomina akési bajne zviera. Predstaveniu
dominuju dva prvky — poda, ktord zhmotnuje
africky kontinent, domov, a kolonidlna ¢ajova
stprava z porcelanu. Msezaneova pomedzi prsty
nabera hlinu do exkluzivnych sdlok a organizuije si
svoj vlastny cajovy vecierok. Jej pohyby st presné,
ale zaroven chaotické a nervozne. Divaci sedia
na dosah, vidia, ako sa jej trasu ruky, citia napitie
a konflikt medzi uhladenostou a zemitostou.
Krasna zena v akomsi tradi¢nom ritualnom
odeve vstdva a zrazu sa rozozenie obrovskym
kyjakom, ktorym kruzi nad hlavou, a dava najavo
svoju nebojdcnost. Hlina, ktorad do krehkych
salok vobec nepasuje, je azda metaforou
nasilne kolonializovaného ¢ierneho kontinentu.
Dockdame sa aj momentu, ktory zakonite musi
prist — &4lka sa rychlym agresivnym pohybom
ocitd na zemi a zostdvaju z nej len Crepiny.
Autorom projektu #Negrophobia je Jaamil
Olawale Kosoko. Centrom vnimania sa tu stava
,Cierne“ muzské telo, ktoré v [udoch podla
jeho vlastnych slov vyvolava strach i erotickd
fascindciu zaroven. Kosoko performanciu venoval
svojim mrtvym blizkym — otcovi, matke a najma
bratovi, ktory bol nasilne zabity — dobodany
v pouli¢nych bojoch este ako tinedzer. Pocas
predstavenia si Kosoko obuva topanky svojho
brata, ¢im sa akoby transformuje do jeho tela
i duse. #Negrophobia sa pohybuje v intenciach
myslienky hnutia #BlackLivesMatter (ktoré uz
pred pdr rokmi odstartovala skupina aktivistov
upozorfujtcich na rasovo motivované policajné
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nasilie v Amerike). Jednou rovinou inscendcie su
Kosokove basne plné poetického a zaroven drsného
jazyka ulice. Emocionalita jemnych zdchvevov

sa prelina s hlu¢nostou, gyéom, popkultirou

a lacnou vizudlnostou plnou efektov. Druhd vrstvu
inscendcie tvori transsexudlna performerka

s umeleckym menom IMMA, ktord sa pocas
predstavenia sporo odeta predvddza v lascivnych
a zaroven sebabicujucich choreografiach. IMMA
sa pocas jednotlivych performancii v priebehu
rokov postupne menila: poc¢as Spielartu mala
parochfu s dlhymi ¢iernymi vlasmi, ktoré jej volne
padali na plecia, v inych videach ju zas mozeme
vidiet ako blondinu ¢&i Gplne bez vlasov alebo

s odhalenym zenskym poprsim, v tangach a na
vysokych opatkoch. Exotizujicim a voyeuristickym
prvkom je nepochybne dokonalé telo performerky,
ktorej nova identita zeny navonok este stale
bojuje s krasnou muznou postavou. Prepojenie
medzi dvoma umelcami nastava, ked' IMMA
dotieravo nataca na mobilny telefén Kosoka

(¢im de facto narisa intimitu osobnej spovede)

a projekcia sa live premieta na platno na stene.
#Negrophobia cez osobnu traumu ndsilnej straty
rodiny vola po spravodlivosti pre celt spoloénost.
Pouzivanie médii akoby potvrdzovalo to, na ¢o
Kosoko vo svojom koncepte tiez poukazuje: ako sa
zo vSadepritomnej smrti Cernochov v televizii stava

DE-APART-HATE
(Aphiwe Livia Mamela
Nyamza)

foto S. Bernstein

#NEGROPHOBIA
(Jaamil Olawale Kosoko)
foto D. Lothert

senzdcia. Na margo ivodnej poznamky o vycitkach
smerom k bielemu publiku tu Kosoko komentuje
dianie nasledovne: ,, Ak sa citite zle, predstavte
si, ako sa citime my, ked'tu pre vas hrame.”
Zaujimavym prispevkom do diskusie o ¢iernom
a bielom tele bola performativna prednaska
belosky Dean Huttonovej s ndzvom Plan B,
a Gathering of Strangers (or) this is not working
(Plan B, Stretnutie cudzincov (alebo) akosi to
nefunguje), ktord sa vyjadrovala k téme rasizmu
a identity. Huttonova pochadza z Johannesburgu,
kde posobi ako vizualna umelkyna, ktora
komunikuje prostrednictvom socidlnych médii
avidei. Svoju identitu definuje ako ,,Fat Queer
White Trans“ a snaZi sa upozorfiovat na to, ako
vnimame identitu ludi vo verejnom priestore. Tvrdi,
7e ludi zaujima len ,,bolest belochov® a o éernochov
sa nik nezaujima. Vo svojom vystupeni po¢as
Spielartu prezentovala divakom svoje tézy
o nadvlade belochov v dnesnom svete. Vychadzala
z vlastnych experimentov a pozorovani. Pod
pseudonymom Golden Dean sa napriklad naha,
natretd zlatou farbou dala vystavit do preskleného

festival

vykladu, kde sa nasledne stala teré¢om ludi, ktori
si ju ako senzdciu fotili na mobil a fotografie
postvali na socidlnych sietach. Podnetom pre fiu
bol pripad studenta, ktory s napisom ,,Fuck White
People“ na tricku chodil po areali univerzity, za ¢o
mu hrozilo vylicenie. Ako doddva Huttonova,
nikomu neprekdzal ndpis na druhej strane tricka
v zneni ,,Being Black is Shit”. Dean Hutton prisla
na svoju performanciu v overale, ktory bol cely
pokryty mnozstvom napisov ,,Fuck White People®.
Divaci dostali aj materidl s provokativnou vyzvou:
Ak ste beloch, pravdepodobne sa prave teraz
nejako citite. Nie je mi to vobec lito. Belochov
v poslednom case znepokojuje ,obrateny rasizmus,
akoby také nieco vobec stalo za zmienku. Belosi
rasizmus vytvorili, profituji z neho a dbaju na to,
aby bol hlboko ukotveny v nasich zakonoch,
ekonomike a vo verejnych instittciach ako dosledok
kolonializmu, otroctva, apartheidu a stoviek rokov
vykoristujticich pracovnych podmienok, ktoré
polozili zaklady moderného kapitalizmu. Tato
provokacia je tu na to, aby ste pocitili, t ,belossku
bolest". Zhlboka to predychajte. Ste na oiach.”
Provokativne postoje su ur¢ite dobrym popudom
na zamyslenie sa pre ludi vsetkych farieb pleti.
Festival Spielart, najma cez vikend, poc¢as
ktorého sa konala diskusno-performativna
platforma Crossing Oceans, priniesol divakom
vedomosti o témach a dejinnych udalostiach,
o ktorych vicsina zacastnenych nemala predtym
prilis vela znalosti. Tieto prednasky tak v mnohom
nahradzali rolu vzdeldvacich institdcii a slazili ako
dobrd prileZitost, ako spoznat dejinné milniky
a osobnosti africkych a dzijskych krajin. ¢

Spielart Festival
27. oktober — 11. november 2017, Mnichov

www.spielart.org
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Sona Simkov4 P
teatrologicka ’

Premio Europa m E '

s rucenim
obmedzenym

Peter Brook, Ariane Mnouchkine, Giorgio

Strehler, Robert Wilson, Heiner Miiller, Pina
Bausch, Patrice Chéreau, Peter Stein, Harold

Pinter a rad dalSich tvoria zoznam nositelov
Eurdpskej ceny za divadlo. Cenu zaloZili v roku
1987 na podnet vtedajsieho ministra kultury
Francizskej republiky Jacka Langa a prvy raz ju
udelovali na brehu Stredozemného mora, v snovom
sicilskom mestecku Taormina. Po rokoch putovania
po Soliine, Turine, Petrohrade a Varsave sa vratila
do Rima. Do mesta, kde si prave v decembri
pripominali Sestdesiat rokov od podpisania
Rimskych zmliv - zakladu eurépskej integracie.

Takto napisané to vsetko vyzera velkolepo a znie
bombasticky. V skutocnosti je dusou udalosti
nenapadnd dvojica. Vec¢ne sa usmievajuci Alessandro
Martinez a trpezlivd Gabriella Catalano. Cas akoby
sa pri nich zastavil. To citit vo veénom meste (citta
eterna) na kazdom kroku. No najma na miestach,
kde sa podujatie konalo. V Palazzo Venezia
z15. storocia ktosi vtipne poznamenal, ze Jeremy
Irons — jeden z nominovanych na velku cenu — sa
tymto ¢inom vratil spit do lokdcie svojej televiznej
série Borgiovci. V zkych uli¢kdch tejto historickej
mestskej Stvrte sa vsak zije naplno a moderne.
Aktualitou vibrovali aj odborné akcie.
Roztriedené na stretnutia, rozhovory, prezentdcie,
38 navraty vyvrcholili sldvnostnym odovzdavanim

vSetkych oceneni, hlavnej ceny aj cien

za ,,divadelné reality”. Korunu podujatiu nasadilo
spoloc¢né vystupenie ,,hviezd” vecera Isabelle
Huppertovej a Jeremyho Ironsa. Hviezdy som
dala do uvodzoviek z viacerych dévodov. Este

o nich bude rec (o Uvodzovkach aj o aktéroch).

Gro podujatia tvorili rozli¢né spésoby prezentdcie
ocenovanych a tiez v minulosti uz ocenenych
osobnosti. VSimneme si najprv cenu so zvldstnym
pomenovanim ,divadelné reality”. Kedysi mala
eSte jeden privlastok, ,,nové”. O ten v ostatnom
¢ase pridla. Zjavne na znak toho, Ze sa dnes tazko
da spolahlivo uréit, ¢o je v sti¢asnom divadle nové.
Skér akoby platilo, Ze ni¢ nové pod slnkom. Takze
skusime zistit, ¢o nominanti priniesli do kategérie
s ,,novym“ nazvom. Prvy na rade bol Slovinec
Jernej Lorenci. V ramci festivalu Eurokontext.sk
v juni uplynulého roka sme mali moznost vidiet
jeho nastudovanie Jarryho Krdla Ubu. Pre skon
titulného hrdinu sa na udelovani cien predstavenie
nanestastie nekonalo. Robustny herec Jernej Sugman
nas v Bratislave uputal neskuto¢nou energiou
aimprovizaénym talentom. Francuizsky prototyp
premietol do ovela obscénnejsej roviny a drzo drdzdil,
ako aj celd inscenacia, prah divakovej citlivosti.
Podobny druh a intenzitu herectva by sme v nasich
koncinach tazko hladali. Oproti inym ti¢astnikom
sme mali teda vyhodu. Vd'aka konkrétnej skisenosti
sme lahko pochopili Lorenciho vyklad pracovnych
postupov a filozofie tvorby. Skupinovy vyskum,

THE VIRGIN SUICIDES
(Miinchner
Kammerspiele)

foto F. Bonfiglio

zalozeny na workshopovej priprave, spoloc¢nych
improvizdciach a osobnom postoji aktérov k téme
ddva jeho inscendcidm nevéednd autentickost. SAm
je milovnikom rozpravania pribehov (storytelling)

a priich vybere zac¢ina od pociatkov. Iliada, Biblia,
stredoveka srbska poézia, z ktorej sa splietal
,kosovsky mytus®, ako to Lorenci predviedol

v inscendacii Krdlovstvo nebeské, az po ond modernu
Jarryho grotesku moci. Rezisér sa zaroven zaujimavo
stavia k politickosti divadla. Subverzivnymi

gestami sa angazuje v konzervativnych institdciach
v Zahrebe, Belehrade i rodnej Lublane. Inspirativne
bolo aj jeho porovnanie slovinskej divadelne;j
situacie s litovskou. Udivujico velky pocet rezisérov
oboch krajin pracuje na eurdpskych scénach.
Vymenoval najmenej piatich rodakov, ktori sa

uz etablovali v zahraniéi. A tak sme si uvedomili,

Ze nasa vernost Diegovi de Brea je prehnand.

ESte mensSou krajinou je Estdnsko. A predsa
obojstrannymi vymenami divadelnikov nema
daleko k eurdpskej ukotvenosti predoslych dvoch
menovanych. Oporu nachddza najma vo vSestrannej
pomoci Goetheho instititu. V tohtoro¢nej rimskej
bilancii ju zastupovalo tallinnské Divadlo NOgg.

zahranidéie

Ocenili ho ako celok, ¢o v histdrii danej kategorie
nie je ojedinelé. Pocas stretnutia s reprezentantmi
divadla pod vedenim dramaturga Stefana
Schmidtkeho sme nahliadli do transformacie
esténskej kultiiry, ktord v devitdesiatych rokoch
prechadzala dramatickymi turbulenciami. U nds
sme na festivale Divadelna Nitra do problematiky
nahliadli vd'aka predstaveniu Ako vysvetlit obrazy
mftvemu zajacovi v inscendcii prave spominaného
divadla. Subor pracuje metddou skupinovych
tréningov v sdle so zrkadlami. Su zalozené

na improvizdcii a prvenstve fyzickej tvorby. Dovtedy
textovo zamerané divadlo sa preorientovalo

a veducou silou sa stal u nich choreograf. Nazornou
ukdZkou malo byt predstavenie NO43 - Filth

(Cislo 43 — Spina) v rézii Ene-Liis Semperovej a Tilta
Ojasooa, ktori v roku 2005 toto divadlo zalozili.
Devit performerov za stredne vysokou sklenou
stenou neverbdlne rozohravalo situdcie suboja

s osamelostou a s hrubou masou blata celistvo
pokryvajuceho podlahu. Naskytol sa ndm pohlad
do akvaria na pokusné morcata z dielne akéhosi Anti-
Stvoritela. Skrz jednotlivcov sa podchvilou prelievala
negativna energia. Brzdila usilie po zblizovani,
poniektorych odstredivou silou vrhala k okrajom,
inych zrdzala do bahna. Fyzické herectvo bolo
vystavované skuske, lebo sa postupne kazdy ponoril
do hnedej mazlavej hmoty. Zavrtaval sa do nej ako
ddazd'ovka a vyndral sa ,,sochdrsky” preformovany
nanosmi hliny. Nechybali ani detmi také obliibené
blatové obhadzovacky. Do abstraktného diania sa
divak vpisoval svojimi asocidciami. Predstaveniu
$kodila dramaturgickd rozpacitost, zbyto¢né
opakovanie situdcii aZ po nudu a inavnost. Podla
Zelania inscenatorov malo ist o obraz pohybu
ludského rodu v kruhu za pomalého pondrania

sa do bahna. Pri zdvihnuti oéi nahor ,,nevidime
hviezdy, ale iba bléiace oci toho druhého naplnené
zurivostou®. Ni¢ povzbudzujiice. Zaroven, aky to
paradox, divadlo v Estonsku zaziva konjunkturu.

40



Ani prezentdcia dalSieho oceneného Kirila
Serebrennikova ndm neposkytla dévod na radost.
Rezisér zavrety vdomacom vizeni sa samozrejme
do Rima nedostavil. Kriticka Marina Davydova
opisala jeho stiboj s Kremlom a pripomenula
neblahy osud ruskych avantgardnych umelcov z ¢ias
Stalinovych cistiek. Nieco z jeho tvorby sme videli
aj v nasich koncinach. Uz v roku 2002 na Divadelnej
Nitre ocaril inscenaciou Sigarevovej Plasteliny.
Nedavno zasa vo Viedni i na viacerych eurdpskych
prehliadkach prezentoval svoje Mrtve duse.

Nitrianskemu festivalu vd'adime aj
za sprostredkovanie prace Stvrtej ocenenej v tejto
kategorii, mladej nemeckej rezisérky Susanne
Kennedyovej. Na DN sme nedavno spoznali
origindlnu divadelnost jej inscenacie podla
Fassbinderovho a Fenglerovho filmu Preco pdn
R. dostal amok? Réziu vystudovala na prestiznej
umeleckej skole v Amsterdame. Po¢ntc rokom 2om
zne Uspechy na holandskych, flamskych a nemeckych
scénach. Reprezentuje performacné umenie typovo
pribuzné opusom, aké tvori umelec Jan Fabre.

V ¢ase ,tekutej reality zistuje, z éoho sa realita
skladd, ¢o ,efekt reality” vytvara. O tom je podla
nej umenie: evidentné veci nie si samozrejmé

anic nie je nemenné, definitivne. V ére nastupu
umelej inteligencie scénické postavy neraz tvaruje
do podoby kyborgov. Multimedidlnu feériu The virgin
suicides podla rovhomenného romanu Jeffreyho
Eugenida (v slovencine Smrt panien) nastudovala
opit v divadle Miinchner Kammerspiele. Aj v nej
rozpaja hlasy a tela (ako v Pdnovi R.) a novymi
technoldgiami ich znova mixuje. Pribeh piatich
dievcat, uvdznenych vdomacnosti nibozensky
fanatickych a prudérnych rodicov, sa konci'ich
smrtou ,udusenim®. Ich osud voyeursky sleduje
gang mladikov. Stdva sa pre nich bremenom, a tak sa
s nim ako dospeli po rokoch vyrovnavaju. Zo svojho
muzského pohladu si ho po kiskoch rekonstruuju
aritudlne odreagtivaju. Susanne Kennedy nechala

piatich hercov performovat v maskdach a kostymoch

kvetinovych deti z obdobia generacnej revollcie.

To eéte viac zvyraznilo absurdnost vizenského

Stylu zivota rodiny Lisbonovcov. A kedze divadlo

je podla jej slov na tempo dneska privelmi pomalé,

na jeho urychlenie treba siahnut po réznych novych

technoldgidch a médidch. Jedine¢nost jej pristupu

spocival napokon v tom, ze ultramoderné spojila

s archaickym. Scénograf jej pripravil javiskové

zariadenie, ktoré samo osebe pontkalo klic

k pochopeniu inscenacie. Dvojkridlovy ,,ikonostas*

niesol na sebe girlandu monitorov a rdmcoval

vnutorny ritudlny priestor. Opticky aj akusticky dojem

bol silny, lebo ustavi¢ne blikali obrazovky, znela

hudba, ozyvali sa zvuky, z javiska sa na nas valila

masa farebnych signalov a evokovala nejaku exoticku

destindciu. Biele haleny s havajskymi kvetinovymi

vencami na hrudiach aktérov a porcelanové masky

s kvetinovym okruzim okolo tvari predstavovali

fasadu, za ktorou sa postupne odumieralo. Bodku

za spomienkovym obradom dalo odstrojenie sa

a klanacka, ked' sme si uvedomili fyzickui odlignost

perfomerov od spritomnovanych prototypov panien.
Dalsia cena pripadla Alessandrovi Sciarronimu.

Taliansky performer sa prezentuje na divadelnych

atanelnych festivaloch, v galériach, mizedch a na

nekonvencnych miestach v mnohych krajinach sveta.

V Rime sme v jeho rézii videli inscendciu Untitled I will

be there when you die (Bez ndzvu_Pridem, ked' zomries)

patriacu do zanru nového cirkusu. Pitica performerov

predviedla dych vyrdZzajiicu Zonglérsku Sikovnost.

Ocareni sme sledovali drahy letu kuzelov i domyselné

pisanie tiel v priestore. Biely balet naplfial hladisko

povznasajucou atmosférou. Neceld hodinka

poskytla, zial, iba mald ukazku umenia nominanta.
Performacné umenie malo prevahu. Aj grécky

kandidat Dimitris Papaioannou tvori v tejto

oblasti. Za¢inal ako maliar a komik a vypracoval sa

na mnohostranne ¢inného umelca. Svetoznamym

sa stal réZiou otvaracieho i zavere¢ného

ceremonidlu olympijskych hier v Aténach roku
2004 aj otvaracieho ceremonialu pre 1. eurdpske
hry v Baku roku 2015. Ostatnou jeho velkou pracou
je medzinarodnd koprodukcia The Great Tamer
(Velky krotitel), na ktorej participoval aj Festival
d’Avignon. Zajazdy su na programe az do roku
2019. Navstevnikom podujatia Wiener Festwochen
jeho tvorba nie je neznama. V Rime sme videli iba
fragmenty z jeho prac na videozaznamoch so zivym
komentdrom. Témou bol vyskum tela a identit
Cloveka. Je zjavné, ze ide o generdlnu otdzku, ktora,
hoci nie je dnesného datumu, stale poskytuje
Napokon siedmou kandidatkou, ktorej
prezentdcia prisla na rad pred vyvrcholenim
programu, bola Yael Ronen. Izraelskd rezisérka patri
k najtalentovanejsim umelkyniam svojej generacie.
Od sezény 2013/2014 je riadnou ¢lenkou Maxim Gorki
Theater v Berline. V uplynulom desatroéi pdsobila
najmd v Cameri Theatre a v Habima National Theatre
of Israel v Tel Avive. Na nemecku scénu prenikla
v roku 2005 vel'mi Uspesnou inscenaciou Plonter
(Neporiadok) vytvorenou so zmiesanym izraelsko-
palestinskym siborom. Jej inscendcie pozyvaju

na prestizne festivaly a ziskala uz viacero oceneni.

V ostatnom Case reziruje v ramci novozalozeného
Exilového stiboru v Maxim Gorki Theater. S najnovsou
performanciou Roma Armee sa prestavila aj na Premio
Europa. V ndzve sa da polut parafrdza na neblahd
Rote Armee Fraktion, teroristickd uderku zo 70. rokov,
ale samozrejme v prevratenom vyzname. Rezisérka
robi programovo politické divadlo. Horticou témou

st pre fu rozne predsudky veduce k diskriminaciam.
Na ich odburanie pouzila princip osobnych spovedi
ucastnikov predstavenia. Kazdy sa stylom ,,coming
outu“zdéveroval publiku najprv s vlastnymi
vnutornymi blokmi, od narodenia vsugerdvanymi

i nasavanymi komplexmi z pévodu, vzhladu, roznych
znevyhodneni atd. ISlo prevazne o osudy romskych
pristahovalcov do Nemecka, ktori sii vzhladom

naich svetoobcianstvo priam prototypmi zlozenych

a aj zlozitych identit. V druhej Casti sa aktéri
posmeleni skupinovou terapiou zacali so svojou
pestrofarebnostou vyrovnavat. Na predstaveni bola
cennd prave ond moznost zobrat si slovo vo verejnom
priestore a ziskat vd'aka tomu pocit déstojnosti

a obcianskej rovnopravnosti. Podobne, ako to
umoznuju scény s obc¢ianskopravnym programom.
Estetické kritéria v tomto pripade nehrali rolu.

Spomenme len letmo, Ze sa na16. ro¢niku
udelovali aj mimoriadne ocenenia. Specidlnu
cenu ziskal nigérijsky nositel Nobelovej ceny
za literatiru Wole Soyinka ako kultirny mediator
medzi Eurépou a Afrikou. Zvlastne hodnotenie si
zasluzil aj tunisky dramatik Fadhel Jaibi, znamy
v regidnoch severnej Afriky, Orientu aj v Eurdpe.

To najzdvaznejsie prislo, pravdaze, na koniec.
Hlavnd cenu si podelili Jeremy Irons a Isabelle
Huppert. Podobnd situaciu sme uz zazili v Solune.
Udalost vtedy odignoroval nominant Peter Zadek,
udajne zo zdravotnych dévodov. V kuloaroch sa
vsak posepkavalo, ze v skutocnosti zahral fakt,

e ,,polovicu® ceny mal dostat sldvny, ale ovela
mladsi kanadsky rezisér Robert Lepage. Ktovie, aké



zahraniéie

emdcie vreli v zdkulisi najcerstvejsieho dekorovania.
Lebo nejaké presakovali az na javisko a divadlom
vyskolené publikum podprahové dianie nemohlo
nezaregistrovat. Medzi oboma hviezdami panovalo
v slavnostny vecer napitie, ktoré zjavne lepsSie
zvlddal suverén Jeremy. Citanie kore$pondencie
medzi Albertom Camusom a jeho velkou laskou
hereckou Mariou Casaresovou sa uberalo
po dvoch kolajniciach. Isabelle pohlady Jeremymu
neopitovala. Vzhladom nato, ze druhé vystipenie
Citali po anglicky —islo o fragment Pinterovej hry
Ashes to Ashes (Popol k popolu), Isabelle Huppert
bola v nerovnom postaveni. A predsa prednes textu
zvladla perfektne. Zjavne ma na jazyky talent,
Studovala rustinu a prehovorila aj po taliansky.
Na zaverelnej recepcii sa uz na seba obaja prijemne
usmievali a fotografom nastavovali uvolnené tvare.
Podujatie obsahovalo ako uz tradi¢ne aj
sekciu Navraty. Mysli sa tym pripomenutie si
tvorby nositelov hlavnej ceny. V ramci nej sme
videli ¢erstvé nastudovanie Krdla Leara v rézii
Giorgia Barberia Corsettiho. Zaujimava koncepcia
o radostnom abdikovani krala, aby sa zbavil
zodpovednosti a mohol si uZivat Zivot, troskotala
na privelkom az komiksovo pésobiacom zjednoduseni
situdcii a herectva. Nedlho pred zaéatim Premio
Europa mala na scéne Teatro Argentina premiéru
inscendcia Richarda II. v réZii Petra Steina. Opit
téma abdikacie. V uchopeni nemeckého reziséra
bola zvyraznena este aj zenskym obsadenim
titulnej roly. Historizujuce nastudovanie, esteticky
sladké a nudné. Hold Shakespearovi sa vydaril
aspon vdaka postmodernej verzii Hamleta z pera
Heinera Miillera, inscenacii Hamletmachine
(Hamlet-stroj) v rézii Roberta Wilsona. Stara
koncepcia realizovand podla majstrovho zvyku
cez ,,kopirdk“ (v 8o. rokoch ju nastudoval v New
Yorku a Londyne) s absolventskym ro¢nikom
rimskej Accademia Nazionale d’Arte Drammatica
42 Silvio d’Amico. Dokonaly esteticky sofistikovany

. L HAMLETMACHINE
kontraputl'1kt ku katflstroflclfq tonine pred/lf).hy. (Robert Wilson)
Napriek tomu, ze Premio Europa sa pysi foto L. Jansch

patrondtom EU, Sestnasty ro¢nik sa konal iba

vd'aka ochote Rima finanéne podporit odborne aj
spolocensky hodnotné podujatie. Ndjde sa sponzor
najeho dalsie kolo? To je opakujtica sa otazka.
Utastnici z celého sveta sa obozndmili s menami
divadelnikov, ktori prave teraz v Eurdpe aktivne
badajui a tvoria. S velkou pravdepodobnostou

majui dlhsiu budicnost edte pred sebou. Tak asi si
vysvetlujeme kategdriu ,realit”. Otazkou je, aka je sila
ich reprezentativnosti. Na spolahlivost vyberu sa isto
nedd prisahat. Korunou podujatia véak stdle je hlavna
cena. Na zaciatku tohto ¢lanku som jej viacerych
drzitelov vymenovala. Zvic¢saide o nespochybnitelné
osobnosti, no uz len podla trojice inscendcii z kategdrie
navratov, aj ona by si ob¢as zasluzila privlastok

,,S rucenim obmedzenym®. Napriek vsetkému ostava
pre profesiu cennym referencnym bodom. ¢

Premio Europa per il teatro/
The Europe Theatre Prize
16. roénik, 12. —17. december 2017, Rim

WWWw.premio-europa.org.

Vladimir Burian
svetelny dizajnér

Ojasu

Vyznamnou teatrologickou udalosti minulého roku se
zcela nepochybné stalo vystoupeni Roberta Wilsona
vrekonstrukci Appiovy scénografie pfimo v prostorach
drazdanského Hellerau'. Svétové prosluly reZisér misto
piredstaveni nabidl divakiim scénickou prednasku,

ve které formou piekvapivé intimniho monologu
vysvétloval své umélecké postupy. Wilson je znamy
tim, Ze v jeho inscenacich tvoii dilleZitou slozku

praveé svétlo. Neni tedy divu, Ze z jeho st zaznélo
vyznamné poselstvi: ,Start with the light first.“

Wilson se pozastavil nad faktem, ze priprava scénografie,
kostymii a dalsich scénickych slozek probiha vétsinou
nezavisle na pripravé svétel. Pfitom divak sleduje
predstaveni predevsim zrakem. Nebudeme zde zkoumat
otdzku nakolik je zrak dilezity smysl. Nicméné to znamend,
ze jesté pred otazkami estetiky a sémiotiky bychom se méli
zabyvat kognitivnimi lidskymi funkcemi, a to predevsim
zrakovym vnimanim. Tato interdisciplindrni oblast (vision
science) pfinasi celou radu zajimavych témat. Uz samo
uslovi ,,presvéddit se na vlastni oCi” je vlastné velice
nepravdivé. Samotny nas zrak nds ,obelhdava“a prinasi
obraz nasi nejblizsi reality zna¢né zkresleny. Jako jeden
z typickych prikladd bych zde rad uvedl problematiku
ostrosti zrakového pole — skutecné ostry obraz zachyti
nase oko jen ve velice malém zrakovém Uhlu, presto
,obraz“reality v nasi hlavé se jevi cely ostry?. Domysleni
tohoto a dalSich pfikladi miZze dle mého nazoru vnést
do oblasti svételného designu zcela nové myslenky.
Yaron Abulafia, vyznamny svétovy svételny designér,
vydal v roce 2016 knihu The Art of Light on Stage. Tato
kniha zkoumd svétlo predevsim z hlediska sémiotiky
svételného obrazu. Autor dokonce tvrdi, ze je to prvni
kniha, kterd se zabyva scénickym svételnym designem
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predevsim z pohledu sémiotiky a poetiky svétla. Je to
jedna z mala knih, kterd popisuje teoretické ramce, ve
kterych bychom mohli o svétle a jeho pouziti na divadle
premyslet. A to je velice dulezité, zvlasté kdyz si
uvédomime, ze vétsina literatury o scénickém svételném
designu je psand z hlediska technologického, jako
»prirucka technika®. Tento pohled se také prosazuje

pri samotné konverzaci o svétle. Velice casto mizeme
slySet, jak je libovolny scénicky svételny obraz popisovan
pomoci ndzvi zdrojovych svitidel. Domnivam se, ze

toto zjednodusovani md za nasledek, ze do dnesni doby
nemame zadnou ustdlenou metodiku popisu a hodnoceni
svételného designu. V divadelnich recenzich se vétsSinou
svételnd slozka predstaveni obchdzi, nebo se ji dostava
vseobecnych soudu zpravidla odkazujicich k dramaturgii
dila (,,svétlo citlivé reagujici®, ,vhodné zvolené

svétlo“ apod.). Hlubsi analyza scénického svételného
designu se v nasem regionu objevuje velice zfidka.

Kontrasty jasu

Tento clanek by se mél zabyvat svétlem z hlediska
pFijemce/receptora/divaka. Za vychodisko si tedy
vezméme zrakové vnimani jako interdisciplinarni oblast
zahrnujici poznatky z obor fyzika svétla, biochemie,
biofyzika, neurologie a psychologie. Zakladem pak bude
zkoumani veli¢iny jasu, hodnoty pfimo podminujici
zrakovy vjem. Jasem rozumime mnozstvi svétla dopadajici

svetelny dizajnér Yaron Abulafia
foto archiv Y. Abulafiu




na sitnici a umoznujici zrakovy vijem. Mysleno je tim veskeré

mnozstvi svétla vyzafovaného ve sméru oka pfijemce.
Svétlo miize pochazet z primarniho zéfice (svételného
zdroje), nebo sekundarniho zarice (odrazy). Oko se
prichozim jasiim prizpasobuje — zdkladni mechanismus
je adaptace oka na tmu a adaptace na svétlo. Diky témto
adaptacnim mechanismim nevnimame jasové hodnoty
jako takové, ale jejich kontrasty. Pokud jako divaci
budeme sledovat predstaveni, mlizeme fici, ze vnimame
kontrasty jasd, ve kterych se za uréitych podminek objevi
barevna informace — vjem barvy. Tyto kontrasty pak
vedou k tomu, ze jsme schopni rozliSovat a rozeznavat
objekty v zorném poli. Pro tvorbu scénického svételného
designu je mimo jiné charakteristicka exaktni prace
s jasovymi hodnotami. Tim se lisi napfiklad od koncertniho
sviceni, pro které je typicky diiraz na néco uplné jiného
(barvy, rytmus apod.). Spravné rozvrzeni kontrastt
jast na scéné je pro svételného designera prioritou.
Otdzka jast nam zlistane dokonce i v pripadé, ze
vynechame svételny design tplné — napfiklad v oblasti
site-specific projektl. Pokud budeme chtit, aby divak
sledoval scénu osvétlenou napf. pfirozenym (dennim)
svétlem, méli bychom presto sledovat kontrasty jasu. Pri
nizkém kontrastu muaze dojit pti dlouhodobém sledovani

k Gnavé zraku. Barvy stén a fasad mizou mit vyssijas nez
je jas lidské klize, sledovat takovou (monotdnni) scénu
tfeba hodinu miZze byt pro oci opravdu ndrocné (viz nize).

Primérem vSech jast ze zorného pole dostaneme hladinu
tzv. adaptacniho jasu (urcuje, na jakou jasovou hladinu
bude oko adaptovano a tim vymezuje schopnost rozeznavat
kontrasty jast). VSechny zdroje jast, nachdzejici se v nasem
zorném poli, jsou diilezité. Nejen ty, které tam mit chceme
(napfiklad krasné nasvicend scéna), ale také ty nechténé
(odrazy a odlesky v hledisti, svitici cedule nouzovych
vychodd, jas displeje mobilu naseho souseda, parazitni
svétlo apod.). Veskeré jasy v nasem zorném poli jsou dlilezité.
Muzeme si to vysvétlit na tzv. ,paradoxu blackoutu®.
Blackout je standardné pouzivana zména — zhasnuti,
napf. mezi jednotlivymi ¢adstmi hry. V momenté blackoutu
stfihem dochazi k ndhlé adaptaci oka na tmu. Pfini se
rozSifuje zornice a aktivuje se periferni vidéni. Na nékterych
mistech v hledisti si diky znaceni nouzovych svétel misto
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hlubokého divadelniho prozitku budeme béhem blackoutu
spiSe naprosto presné uvédomovat vnitrni geometrii
divadelniho salu. Pro ,,rozvrhovani“jasd ve scénickém
prostoru musime pocitat s fototropickym reflexem, ktery
popisuje intuitivni chovani oka — oko se intuitivné nataci
ve sméru nejvyssiho jasu, Ci nejvétsiho kontrastu jasu.

Lokalni nedostatek svétla se nazyva stin. Se
stiny musime ve scénickém prostoru pocitat. Jejich
tvorba je zdvisla na sméru a charakteru svétla
a samozrejmé na tvarech a lokalizaci objektd, které
stiny vrhaji. Svétlo podle jeho smérové charakteristiky
rozdélujeme na svétlo smérové a difuzni. Jejich vzajemné
kombinace provadi modelaci prostoru, postav apod. Ve
scénické praxi se pouzivaji vétSinou smérova svitidla.
Opravdu difuzni zdroje s mékkym (,,fotografickym®)
svétlem se v divadlech vyskytuji velice mdlos.

X

A ¢

Tento nedostatek se fesi nékolika zpiisoby. Prvnim
je znasobeni zdrojd. S vyhodou pozivame tuto moznost
predevsim u ndsvitu vétsich ploch. Nevyhodou jsou
ale nékdy nepfijemné (neostré — se Spatnou Citelnosti
v prostoru) stiny. Druhym zptisobem je pouziti odrazu
od ploch na scéné (podlahy, ¢i scénografie). Je vsak
problematické pouzivat odrazu od tmavych ploch (kontrast
je prilis vysoky, odraz maly), takze v tomto pripadé je
nutny hlubsi scénograficky zasah. Dalsi variantou je
pouziti difuznich filtr(. Vrzené stiny postav, napriklad
na podlahu, jsou v podstaté estetickou zdlezitosti. Stiny
tvorici se na téle nebo tvari mizou byt komplikaci, ktera
souvisi s celkovou Citelnosti, zvlasté pokud jsou kontrastni
atvrdé. Mékké stiny jsou samozrejmé prijemnéjsi, ale
celkova absence stinti rozhodné neni nasim cilem, jsou
dulezité pro rozpozndvani prostoru a tvaru objekt(.

Klasicky scénicky prostor je viibec z hlediska
svételné teorie zajimavy — je to prostor, ve kterém
mame v podstaté fixované zorné pole do jednoho sméru,
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oblasti periferniho vidéni maji uméle snizeny jas (tma

v sdle). Divak ma jediny zrakovy kol a tim je — divat se.
Pred nami se odehrava dramaticka akce, ktera je primo
ztélesnénim problematiky figury versus pozadi. Tato
problematika je souéasti teorie organizace zrakového
pole. Podle ni si vzdy vybirdme v zorném poli ¢ast, ktera
je dominantni a zbytek vnimame jako pozadi. Z tohoto
uhlu pohledu je pak viceméné jedno, jestli pozadi tvori
fyzické stény divadla, podlaha scény, salové vykryti, nebo
scénografie. Dllezita je distribuce jast v prostoru.V idealnim
pripadé figuru (herce, pévce, tanecnika, performera...)
muzeme oddélit od pozadi nejen tvarem, barvou, ale

i mnozstvim svétla, aby se vyrazné lisil jas figury a jas
pozadi. To doddva celé scéné plasticitu a Citelnost.

Figura versus textura

Dramatické déje riznych zanr( kladou na své interprety
rizné pozadavky. Pfevazna ¢ast jich ale bude o vyjadreni,
o expresi a emocich. Témto pozadavkdm se samozrejmeé musi
prizplsobit svételny design. Zcela jiné ndroky na osvétleni
bude mit mim ajiné bude mit tanecnik. Kazdy z nich ma
jiny zpUsob vyjadrovani a tim bude podminéno i pouzité
svétlo. Zatimco naptiklad klasicky mim bude potrebovat,
aby divaci mohli sledovat celou dobu jeho emoce, tanecnik
se vyjadfuje vice abstraktné, k vyjadreni pouziva celé
télo. Je patrné, ze kazdy bude mit jiné naroky na nasviceni
tvare, ktera je hlavnim nositelem emoci. Analogicky pak
resime problematiku toho, jestli potrebujeme vidét figuru
(atreba jenom jeji siluetu), nebo i jeji tektoniku, texturu.
Potlaceni textury prinese vétsi napéti mezi vidénym
a myslenym, vétsi dramaticky ndboj. Naopak zvyraznéni
textury sice ubere na tajemnosti, ale dovoli nam se
plné soustredit na postavu a jeji existenci tady a ted.

Divadlo vysvétlujeme siti riiznych teoretickych
konceptu. Dovolil jsem si predesttit ten, ktery se tyka zraku
divaka. Rozhodné neni jediny a vSetikajici. Ve vizualni oblasti
je napriklad zajimava teorie selektivni pozornosti, kterou
proslavila ,,neviditelna gorila“. Doporucuji tfeba shlédnout
videa Selective Attention Test a predevsim The Monkey

46 Business Illusion, kterd s nasim oborem Uzce souvisi.4 ¢

Windgongprojekt v Hellerau
foto S. Floss

1 Vramci projektu Rekonstrukce budoucnosti (Prostor — svétlo — pohyb
— utopie) vznikla kopie scénografického navrhu Adolpha Appii, ktery
vznikl pfimo pro prostor Hellerau pred sto Sesti lety. Do tohoto prostoru
jsou zvani predni svétovi tvdrci. Robert Wilson je ve své tvorbé silné
ovlivnén pravé Appiovymi myslenkami. Zdznam prednasky je dostupny

na facebookové strance pod hashtagem #helleraulive Robert Wilson.

2 Opravdu ostry zrak mame jen v rozsahu 1,5° (oblast zluté skvrny),
smérem k periferii sitnice ostrost klesa. Znamena to, ze i kdyz budeme
sedét na nejvzdalenéjsich mistech v hledisti, uvidime skutecné ostre

vzdy jen Cast scény.

3 Plosné svitidlo (vana) — nejvétsim aspirant na zdroj difuzniho svétla
— ma vyzafovany kuzel svétla se silnou smérovou charakteristiku, ostré
hrany a ostré stiny. Tento zdroj je zdroj smérového svétla s velkym

vyzarovacim uhlem.

4 Youtube kandl Daniela Simonse, videa Selectice Attention Test
z roku 1999 a The Monkey Business Illusion z roku 2010. Pro vétsi vhled
do problematiky doporucuji text The Invisible Gorilla: And Other Ways Our

Intuitions Deceive Us.

Vladimir Stefko
teatroldg a divadelny historik

Mudry klaun
Marian Labuda

Marian Labuda

(* 28. oktdber 1944 — 1 5. janudr 2018)

Marian Labuda bol zjav. Zjavil sa ,,znenadaka“ a od prvych
jeho postdv vam nemohol zist z mysle a pamiti. Rychlo sa
stal popularnym, ale popularita ho neskazila. Musel pritom
prekondvat épecifika svojej fysis. Najprv chlapéensky zjav
(kto iny mohol hrat v televiznom vysielani Kuku¢inovho
Neprebudeného) a potom oraz korpulentnejsiu postavu.
Nebol ani v mladosti typ hérneho chlapca so strunnou
postavou a mohutnym hlasom. Zdalo by sa, ze tieto danosti
mu urcia pomerne tzku skalu. Ak sa tak nestalo, bolo to

Marian Labuda ako Ondras Machula vo filme Neprebudeny
(1965, 1. J. Zachar)
foto archiv Divadelného ustavu

in memoriam

preto, ze do slovenského herectva priniesol ¢osi viac ako

svoj osobity exteriér. Ponor do vnitra postav a zvlastnu

nastojéivost ludi, ktorych stvdrfioval. Ndstojcivost tidelu,

jeho prekondvanie, zvla$tnu zemitost, ktord si priniesol

z detstva v rodnych Hontianskych Nemciach. Hraval

vinscendacidch stylizovanych, nenaturalistickych, ale

jeho postavy posobili vzdy hodnoverne, ludsky obsazne

so skvelymi detailmi. Uz ako Cresus v slavnej inscendcii

Kyrmezerovej Komedie ¢eskej o bohatci a Lazarovi (VSMU,

1964) v rézii Milana Sladka, ktord sldvila dspechy aj

v zahranici, presved¢ivo naznacil, ze do nasho divadelnictva

prichddza osobnost. Herec, ktory spaja pohybovi

inteligenciu s presvedcivostou verbdlneho konania. A ked'

skupina mladych tvorcov zalozila dnes uz legenddrne

Divadlo na korze (1968), jeho herectvo sa stalo erbovym

znakom tohto generacne vyhraneného divadla. Estragon

v Beckettovom Cakani na Godota a najmi Podkolesin

v Gogolovej Zenbe zhmotnili to, ¢o si tvorcovia i kritika

nazvali autentickym herectvom. Herectvom, v ktorom sa

snubili biologické danosti ¢loveka (ako jeden z vaznych

motivov konania) s jeho schopnostou mimikry ¢i intelektom

(pravdaze, rozneho typu). Marian Labuda bol aj v neskorsich

desatrodiach najvyraznej$im nositelom tohto typu herectva.

To bola ond ndstojéivost, zemitost jeho kredcii, ktoré z neho

spravili frekventovaného herca vo filme, v televizii i rozhlase.
Supis jeho dloh je velmi dlhy. A uz len letmy pohlad

naf hovori, 7e Labuda dok&zal zvlddnut $irokii $kdlu typov

a charakterov, satirizujlcu britkost, sarkazmus a nadhlad,

autenticky detail a kompoziciu vykonu ako celku. Ved'

postavme vedla seba jeho Stastlivceva, potulného herca

tazko skusaného osudom v Ostrovského Lese (Divadlo

na korze, 1971), Andreja Prozorova z Cechovovych Troch

sestier (Nova scéna, 1972), mladého, talentovaného,

ktorého prostredie uvrhlo do stavu imobility, alebo Deda

v aktovke Karol a Malého stroskotanca v Stroskotancoch

Stawomira Mrozka (Divadlo na korze, 1969). V tych

prvych zvniitornenie, v tych druhych ostrost kresby

v priamociarych liniach. Uz v roku 1987 syntetizoval svoje

herecké skusenosti v Radi¢kovovej monodrame Lazaridda,

v Uvahe nad svetom i sebou samym (Nova scéna, 1987). 47



Labudovo herectvo malo svoje polohy lutosti i stcitu
s clovekom, ale aj rozhoréenie, snivost i tvrdui redlnost,
jemnost i krutost. Ak by sme nazvali jeho herectvo
polytematickym, asi by sme sa nemylili. Pricom nemame
na mysli len réznorodost idei a z nich vyplyvajicich tém, ale
aj témy ukryté hlboko v ¢loveéenskom osude. City, pocity,
sklamania i sentiment, mentalne urcenia postavy — slovom
vsetko, Co sa skryva v pojme Clovek v toku beziaceho ¢asu.
Tak to bolo v poslednych kredcidch, napriklad v Tupolskom
v Ujovi Vankusikovi (SND, 2004), Léonovi v Krajcirkach
(SND, 2002), Postarovi Matejovi v Krchetiovi nesmrtelnom
(SND, 2003), Millerovi v Ukladoch a ldske (SND, 2007) alebo
v Cebutykinovi v Troch sestrdch (SND, 2008). Neoby¢ajne
zaujimavou bola jeho kreacia Tisa v rovhomennej
dokumentdrnej drame v Divadle Aréna (2005). Tu by sa
Ziadalo poznamenat, Ze Labuda sa skvelo zmocnil toho, ¢o by
sme mohli nazvat historickou vernostou pri traktovani tejto
rozporuplnej postavy nasich dejin. Labuda bol interpretom
Tisovych textov, ale aj obéanom nazerajlicim na postavu
z hladisk sti¢asného poznania. Nie vsak manipuldtorom.
Herec bol vzdy hercom, ale vzdy aj obéanom.

Suma sumdrum — Maridan Labuda bol klaunom.
Mudrym klaunom. Pretoze dobry klaun je ten, ¢o aj
veselo zobrazuje vaZne témy. Radost aj utrpenie,
plytéiny i midrost, slabosti aj silu. Tento klaunovsky
pohlad ndjdeme vo viclsine jeho kredcii, raz viac,
raz menej. Grotesknost — &o je vzdy legitimny znak
klauna - bola organickou sti¢astou jeho herectva.

Marian Labuda nebol hercom len jednej scény ani
jedného reziséra. Obsadzovali ho aj reziséri vyznavajuci
rozne poetiky — Milos Pietor, Vladimir Strnisko, Lubomir
Vajdicka, Roman Poldk, Rastislav Ballek a i. Nielen
preto, ze Labuda v obsadeni bola stavka na istotu, ale
najma preto, ze vzdy prispel svojou hrivnou k inscendcii
ako celku. Zdalo by sa, ze je hercom do znacnej miery
univerzalnym. No nehrdval velkolepych hrdinov,
fesakov a seladdnov - a ak, tak skor ich parddiu. No jeho
mnohorak4 ,vyuZitelnost® na javisku sa opierala o jeho
schopnost stvarnit vniitorné svary postavy. Hojne vyuZival

48 pietorovsky ozvldstneny realizmus, princip kontrastu medzi

verbalnym a fyzickym ¢i mizanscénickym konanim.
Vsetky spominané (iste len v nedplnom naznaku)

dispozicie mu zarucili mnozstvo dloh vo filme, televizii

i rozhlase. Tie médid mu priniesli sldvu a Sirok(i pozornost,

a to nielen doma (hralv Brne, Zline, Prahe). Takéto kredcie

vSak vyrdstli na bohatej a variabilnej javiskovej praci.

Labuda teda patril vSetkym tymto tvorivym priestorom.
P.S.: Zle sa pise o Maridnovi v ¢ase minulom.

Utechou je, ze to, ¢o vytvoril, edte dlho bude

fungovat v ¢ase pritomnom i buddcom. ¢

Marian Labuda ako Cresus
Komedie eskd o bohatci a Lazarovi (VSMU, 1964)
foto archiv Divadelného tstavu

Peter Pavlac
dramatik, dramaturg

Moje tri zastavenia
s Martanom Labudom

Stretnuti's majstrom Labudom, osobnych ¢i
profesionalnych, bolo za moj kratky Zivot dost

na to, aby sa koloto¢ spomienok dokdzal rozkrutit
zavratnym tempom a prekvapil ma intenzitou. Nikde
sato nezacalo a som presvedceny, ze nikde sa to ani
neskondi, lebo od istého ¢asu hranicu vlastného Zivota
nepovazujem za hranicu seba samého. Preto je tento
text tromi zastaveniami sa v ¢ase, kde sa nase zivoty

s panom Labudom pretli, azda najintenzivnejsie.

Prvym zastavenim bola spolupraca na Feldekovej verzii
Hviezdoslavovej Hdjnikovej Zeny (Horor v hordrni, 2002). Hoci
som u nejaké tie dva roky ako dramaturg v Cinohre SND
pdsobil, stala sa inscendcia tejto hry zlomovou pre istti éast
nasej generdcie, po¢nuc prvym oficidlnym ,,prevadzkovym®
vstupom reziséra Patrika Lancarica (m6jho spoluputnika
i priatela) najavisko cinohry, konciac silnou katarznou
ocistou v podobe komplexného zazitku s najvacsimi
majstrami groteskna v SND Stanom Danciakom a Marianom
Labudom. Hoci gro zodpovednosti stalo na Patrikovej hlave,
peklo prvych tyzdnov skisobného procesu, ktoré ndm bardi
slovenského herectva dali pocitit, bolo zni¢ujuce pre nas
vsetkych. Vistom bode sme sa ocitli v situdcii, ked' nebolo
isté, ¢i inscendciu doskusame, ¢i respekt k nim neostane
neprekonatelnou bariérou v nadej ambicii pohrat sa s nie
jednoduchym Feldekovym textom, s Hviezdoslavovou
nezrozumitelnostou a najmi s nedorozumenim, ktoré
zo zabavy urobilo no¢né mory mnohym z nas. Ale potom
prisiel zlom, prave vd'aka obom majstrom. Jedného dna
nahodou priéli na ¢ast skiigky, ked nemali skusat. Sadli si
teda do hladiska a intenzivne ,,zavnimali®, o ¢o skutocne
ide rezisérovi, o je nasou ambiciou, aky vyznam pre
nas divadlo vobec ma. Ten strih bol vesmirny a premena
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pristupu a najmi osobného vztahu $okujlica. A7 tak, ze
som sa neostychal poprosit oboch, aby sa stali krstnymi
otcami mojej prvej knihy poviedok — Hra na smiech. Krstilo
sa smiechom. A hoci na krst mohol osobne prist len Stano
Danciak, majster Labuda sa smial s nami, pretoze jeho
charakteristicky smiech sa stal pevnou si¢astou nasho
prezivania reality tej doby (osobnej i profesijnej).

Druhé zastavenie sa zacalo na ulici o par rokov neskor,
ked'som krdcal popri bicykli a kdesi na zaciatku Michalskej
som stretol Maja Labudu, syna Mariana Labudu, v tom
Case uz etablovaného mladého herca. Opisoval mi, ako
by sa rad posunul o krok dalej. Hladal postavu pre seba,
alei pre svojho otca, s ktorym sa koneéne chcel postavit
na javisko. Slubil som mu, Ze nieco skisim. O par mesiacov
uz bola na svete hra Moja mama mala brata (2005), volne
inspirovand (neuro)poviedkou Olivera Sacksa. Pri skusani
inscendcie sa na javisku stretli otec so synom a konstrukcia
hry s tym nielen ratala, ale stala sa kl'd¢om k zazitku, ktory
bol aj pre mfia ako autora absoldtne zdsadny. Vztah otca
a syna, odovzddvanie Stafety, hereckej, i ludskej, olistenie
bulvarneho stereotypu nazerania na (v tom obdobi) menej
znameho syna extrémne znameho otca, to vsetko boli
momenty, ked' divadlo nielen splynulo so zivotom, ale

Marian Labuda ako Sammy Samuels Showmen (SND, 1990)
foto archiv Divadelného dstavu
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dokonca ho predbehlo. Prva veta pana Labudu smerom
ku mne ako k autorovi prakticky nenaucitelného textu, bola:
,»Pan Pavlac, ja sa to naucim, ale pod jednou podmienkou,
Ze sa aj vy naucite aspon jednu stranu svojho textu!“ Bol
to vsak prave on, kto sa ho naudil do poslednej bodky, mal
ambiciu pochopit kazdu $tylistickd bizarnost, pretoze
respektoval slovo, a najmi motiv, ktory sa za kazdou
mojou ¢udnou formuldciou objavil. A to vsetko s takou
obrovskou mierou pokory a profesionality, s akou som sa
stretol v mojom profesionalnom zivote asi len trikrat.
Poslednym zastavenim sa stala priprava hry pre Cinohru
SND, ktora napokon nevznikla. Mala mat priznaény ndzov
,»Ti druhi“. Na zaklade hlbokej emocionalnej skisenosti
s knihami Zo Langerovej (Vtedy v Bratislave) a Jaina Roznera
(Sedem dni do pohrebu) som sa totiz rozhodol napisat text
vychadzajuci z histérie SND a z rozhovorov s aktualne
najstarsou hereckou generaciou v ¢inohre (Marina
Kralovicova, Juraj Slezacek, Martin Huba, Emilia Vasaryova
a dalsi, samozrejme, Mariana Labudu nevynimajuc).
V liste Milanovi Corbovi (ktory mal robit kostymovti
vypravu) som napisal: ,,V prvom rade chcem napisat, Ze
som si tento projekt pripravil ako akusi prefesionalnu
samovrazdu, stic polomftvy a vyéerpany udalostami,
s ktorymi sa v tomto divadle stretavam uz roky. Tento
stav priniesol ndpad pokdsit sa, zrejme poslednykrat (i pre
vietkych zii¢astnenych), postavit na javisko celd jednu
generdciu, ktord ma v krvi jeden velikansky pribeh tejto
krajiny a tohto divadla, ako zrkadla, vo vSetkom zlom
i dobrom.“ Tento projekt sa nikdy nerealizoval, trinast
rozhovorov so spominanymi osobnostami som véak
nahral a povazujem ich za poklad, ktory sa raz musi stat
stcastou niedoho ,viésieho”. Jednym z nich je aj rozhovor
s Maridnom Labudom, ktory som si vecer, v den, ked som
sa dozvedel ti smutnd spravu, pustil. Nebudem to tajit.
Siz bolo zrazu ovela viac. Nie v&ak tych, ¢o cloveka nicia,
ale tych, ¢o vas printitia zodvihnit hlavu s vedomim, ze
urite pride ¢as, aby som o hibke a rozmeroch tychto
stretnuti podal spravu. Nie kvoli sebe, ale prave kvéli nim.
Dakujem, majster Labuda. Som pripraveny
50 O tom rozprdvat, ale dajte mi este chvilku. ¢

Eva Kyselova
teatrologicka

Craig, Kantor, Makon,...

Karel Makonj

(* 9. december 1947 — 1 2. januar 2018)

K tymto riadkom pristupujem opatrne, pretoze

nechcem pisat ani encyklopedické heslo, ani

reflektovat reZijnd tvorbu Karla Makonja. Ved' jeho

najzasadnejsi ¢in v Ceskom divadle, babkarsky

experiment Vedené divadlo, som nezazila. A pritom

babkarska historiografia sa stale obracia k jeho

vyraznym grotesknym inscendcidm pre dospelych.

On bol tym, kto po Krejcovi znovuobjavil pre ¢eské

divadlo napriklad Ghelderoda. Okrem iného patril k tym

tvorcom, ktori boli schopni nielen velkych umeleckych

diel, ale uvazovali o divadle teoreticky, nasledoval

vlastne odvazne myslenie Jana Cisara. Makonjova

revolta a odmietnutie pojmu babkové divadlo, ktoré

nahradil tzv. divadlom herce a loutky, znamenala nové

vhimanie fenoménu babky a podstatny prispevok

do dlhorocnej Ceskej babkarskej tradicie. A prave

jeho zamyslenia nad novym vykladom vztahu herca

a babky, mnohé teoretické state a ivahy st dodnes

samozrejmostou nielen v osnovach teoretickych

predmetov Divadelnej fakulty AMU, ale stali sa

vlastne jednym z mala relevantnych suéasnych

pramenov v Ceskej a slovenskej babkarskej teorii.
Tento stru¢ny tvod je len nutnym prolégom

pre moju osobnu spomienku na Karla Makonja ako

na fascinujticu osobnost. Nebol mojim pedagdgom,

hoci som sa od neho vela naucila. Bol Specificky

vo vsetkych smeroch — pamitam si dve podoby

Karla Makonja. Ta prva je spojena s jeho bézovym

sakom, ktoré nosil ako uniformu — td priblizne pred

troma rokmi nahradilo sako s jemnym Cierno-bielym

foto archiv Divadelnych novin

pepitom. Nikdy nesklamal a bol vzdy rozpoznatelny.
Rovnako ako jeho prejav, ktory bol strucny, ale presne
vedel, ¢o a preco povedal, ale hlavne vyjadril vzdy svoj
nazor bez ohladu na to, aké to mbZe mat désledky.
Kazdy, kto Karla Makonja poznal, musi sa aspon
pousmiat nad jeho rebéliou — systematicky odmietal
akékolvek zakazy a prikazy, obzvl4st na akademickej
pode, pocntic jeho absolitne slobodnym pristupom
k fajceniu. Pred zapdlenim cigarety ho nezastavilo
ni¢, ani oznamy v skole, ani vedomie, ze stoji vo foyeri
divadla pre deti. Neoddelitelnou siéastou jeho
osobnosti bol humor, ale niezeby Karel Makonj
rozdaval ismevy na kazdom kroku alebo sa snazil
ostatnych zabdvat. Naopak, nendpadne, akoby
nezaujato vedel pouZit tii spravnu ironickd, sarkasticku
poznamku, ktorou trefne a velmi presne komentoval
javy a situacie okolo seba. Pritom to bola podstata
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uz jeho dramaturgického myslenia — absurdno
a groteskno, ktoré lemovali jeho tvorbu, boli bytostnou
sti¢astou Makonjovej komplexnej osobnosti.

Mala som to §tastie, e som mohla aspor zriedka
byt jeho kolegyfou, sledovat, ako uvaZuje o divadle,
ako hodnoti videné predstavenia na festivaloch alebo
diplomové préce pri obhajobdch, viest s nim rozhovory
za jednym stolom s neodmyslitelnou cigaretou (aj
nefajciarovi by pri hom cigareta zachutila). Znova
a znova fascinoval presnym vyjadrenim problému, bez
zbytocnych fraz alebo zhovievavosti. Nebol neprijemny
ani utocny, ale bol jednoznaény. Odmietal vykradania
a malichernosti, nebol priaznivcom zlého divadla pre
deti, hoci mam pocit, ze nebol fanisikom divadla pre
deti vobec. Vedené divadlo predbehlo svoju dobu,
Makonjove tedrie tiez museli ¢akat, kym moderné
divadlo pochopi, Ze babkové divadlo nemusi byt len
marioneta a manuska alebo ze alternativa nie je len
o ostentativnom bezobsaznom opakovani starych,
znovuobjavenych divadelnych postupov. V tomto
duchu pokracovali aj jeho studenti, momentalne azda
najvyraznejsie Simon Spiéak a Michal Haba. Ani oni nie
st posluhovaémi overenych postupov, ale tvoria presne
v duchu Makonjovej tézy — experiment ako zaklad.

Karel Makonj bol, podobne ako vsetci vizionari,
clovekom bez historickej prislusnosti ¢i prislusnosti
k niektorej z divadelnych poetik. A rozhodne
nebol nasledovnikom nejakého guru. A tak ako
viziondri, ktori ho fascinovali, Craig a Kantor, aj
Makonj vzdy bol a bude inspirativnym umelcom
a pedagdgom. On sam prekracoval hranice
myslenia o babkovom divadle natolko, ze azda
nie je presnejsia charakteristika ako ta, ktorou ho
oznacil jeden z jeho byvalych studentov Tomas
Jarkovsky: Karel Makonj bol ,,bytostny nadloutkar.
Abol len jeden jediny. Cest jeho pamiatke. @ 51
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Sona Janosova
divadelnd kriticka

-~ Modlitba pre Moniku,
kabaret pre normalizaciu

Odchadzat z kabaretu a pospevovat si skladby,
ktoré ho spoluvytvarali, je iste dobré znamenie.
Ak vsak odchadzate z kabaretu, ktory ma

vo svojom ndazve aj slovo normalizacia a vo
vasej hlave znie zo vsetkych najma piesen Hej,
pane zajici, potom zrejme doslo k chybe.

Kabaret Normalizdcia alebo Modlitba pre Martu je
dalSou z linie hier pisanych na telo hercom a here¢kam.
V Modrom saldne tentoraz dostala prileZitost Monika
Potokdrova, ktora pocas svojho nedlhého ucinkovania
v Slovenskom narodnom divadle uz neraz dokazala,
ze je disponovana nielen herecky, ale aj spevacky.

Zivot Marty KubiSovej je zaujimavy v niekolkych
rovinach. Osobné problémy, ktoré predznacil rozvod
rodi¢ov, neskor pokracovali problematickymi
vztahmi s muZmi aj trpkou cestou k materstvu.

Jej zivot je zaroven symbolom umelcov, vedcov
avobec obcanov, ktorych vlastna krajina ovladana
nedemokratickym rezimom usliapavala a nedovolila
im realizovat sa. A, napokon, je to inpirativny
pribeh ¢loveka, ktory nehlada lahsiu cestu,
avytrvalo bojuje za svoje presvedcenie, aj ked' nim
riskuje osobné pohodlie, kariéru i rodinny Zzivot.

Niekolko tychto rovin sa autor textu a zaroven
rezisér inscendcie Matui§ Bachynec pokusil pretlmodit
formou kabaretu. Toto rozhodnutie je iste relevantné
ainscendcia z neho mohla i mnoho vytaZit. Osobne aj
politicky narocné témy tak mohli v odlahcenom podani
ziskat hlb&i rozmer. Ak navyge vezmeme do tivahy,
ze okrem Moniky Potokarovej sa na inscenacii ako
hostia podielali Daniel Zul¢dk a Silvia Hole¢kova —

52 obaja nielen herecky, ale aj spevacky velmi nadani
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aktéri, potencial tohto rozhodnutia bol nemaly.
Inscendcia vsak napriek tomu smerovala iba

k linedrnemu pretlmoceniu najvyznamnejsich

kapitol zo zivota zeny, spevacky a disidentky.

Hravé, hudobne aj pohybovo vyborne nastudované

Casti su pre divakov osviezenim a neraz strhavali

k spontannemu potlesku, ¢o napokon ku kabaretu

akosi patri. Skoda len, Ze inscenovany zivotopis

s pesni¢kami nenechal skutoéne zazniet aj vdZnejsie

a temnejsie tony, ktoré normalizacia prinasala.
Najsilnejsim momentom inscendcie teda zostdva

vykon Moniky Potokarovej ako Marty Kubisovej. Nie je

to mdlo, najma ak uvazime, ze ide o vekovo aj personalne

najmladsiu ¢lenku ¢inohry. V kazdom pripade je zrejmé,

ze Potokarova by zvladla aj plnokrvnejsiu postavu. ¢

Matus Bachynec: Kabaret Normalizacia
alebo Modlitba pre Martu

rézia M. Bachynec dramaturgia L. Mihdlova scéna
a kostymy J. Husdr pohybovd spolupricaJ. Letenay
Gcinkuju M. Potokdrova, S. Holegkovd, D. Zuléak
premiéra 7. december 2017, Modry saldn,

Cinohra Slovenského narodného divadla

Lucia Lejkova
divadelna kriticka

e Prochazka (ne)tradicne

Rezisér Tomas Prochazka je tvorca, ktorému urcite
nemozno upriet divadelnicku odvahu ani tendenciu
experimentovat. Priklon k relativne tradi¢nému
divadelnému spracovaniu radi inscendciu Smrt sa vold
Engelchen v kontexte jeho tvorby skor k vynimkam.

Svoju najnovsiu inscendciu v Mestskom divadle Zilina,
dramatizaciu zndmeho romanu Ladislava Mnacka, zadina
posobivym ,introm, ktoré navodzuje atmosféru mrazivej
nocnej mory. Do hladiska mieri niekolko zbrani, na sivych
kvadroch rozmiestnenych po javisku st poukladané lebky.
Po tlmene osvetlenej scéne za znenia mixaze utrzkov
z dobového rozhlasového vysielania postupne defiluju
postavy. Mama Raskova (Iveta Pagacova) utiera pomyselné
pomniky, uklada lebky do jedného zo sivych objektov — zrejme
do spoloc¢ného hrobu odkazujiceho na plostinsku tragédiu.

Na nesporne pdsobivy zaciatok vsak zvysok
inscendcie nedokdZe nadviazat. Po livodnom obraze
sa u? tvorcom nedari budovat atmosféru a narazajt
na viaceré prekazky. Medzi tie najvyraznejsie patri
problematicka herecka interpretacia. Uz predloha kladie

foto R. Tappert
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nemalé naroky na predstavitela tstredného hrdinu
Volod'u. Michala Kolejaka, zial, dloha prevalcovala.
V jeho prejave presvita herecka vonkaj$kovost a vyrazova
monoténnost. Tajomnd Marta Ivany Kubackovej tak
ostava bez rovnocenného partnera. Z mensich postav
v mnohych situdcidch hereckou bezprostrednostou
vynika Jan Dobrik ako Volodov spolubojovnik Fred.
stdva aj napohlad vytvarne posobiva scéna, ktoru
vyplhaju najma spominané kvadre. Niekolkondsobné
presuny objektov do novych priestorovych zoskupeni,
ktoré majui odlisovat jednotlivé dramatické priestory,
vSak zvdésa nemaju iny nez tempo retardujuci vplyv.
Dramatizdcia Lenky Garajovej sa zameriava na viaceré
kl'ucové momenty Volodovych spomienok, [ibostné
motivy nevynimajdc. V detailoch vsak akoby sa tvorcovia
spoliehali na zorientovaného divaka - ¢itatela predlohy.
Scénam z povojnovej pritomnosti dominuju dialdgy (aj
vykreslenie vznikajliceho vztahu) so zdravotnou sestrou
Eliskou (Anna Novakovd). Volodovo spominanie sa
na javisku odohrava v obrazoch, do ktorych dokaze jeho
posluchaéka Eliska vstipit ako pozorovatelka. Princip
prindsa aj sugestivne okamihy — napriklad ked' si umierajci
nemecky kapitan vymeni pohlad s vydesenou Eliskou,
¢im umocnuje metaforu ,,pohladu priamo do o¢i smrti.
Je to sice trochu obratend logika, ale Smrt'sa vold
Engelchen moze v ,,stpise” doterajsej Prochdzkovej
tvorby zastdvat miesto urcitého experimentu,
kroku nie uplne o¢akavanym smerom, Co nie je
nezaujimavé. Skoda len, 7e jeho vysledkom je v tomto
pripade inscendcia s vyraznymi limitmi. ¢

Ladislav Mfiacko: Smrt sa vold Engelchen
dramatizacia a dramaturgia L. Garajova scéna Z. Hudakova
kostymy M. Golianova hudba M. Zavarsky videoart M. Moucka
rézia T. Prochdzka ucinkuji M. Kolejdk, M. Tomasy, B. Baco,

J. Dobrik, I. Kubaékova, A. Novéakova, T. Persi¢, I. Pagacova,

D. Uzsdk premiéra 13. janudr 2018, Mestské divadlo Zilina
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zadné svetlo: slnko sa cez okno rozlieva po izbe®. Rozhodli ktoru ste nakreslili do podorysu. Samozrejme, vsetko

° . 7 K 0 v r o
Ben] amln SChallke ste, ze toto svetlo bude vytvorené z dvoch Casti: jedno svetlo by malo byt v rovnakej mierke. Tu zakreslite véetko, ¢o Knlzne tlpy

THE UGLY LIGHT reprezentuje slnko zvonku, druhé v izbe vytvara dojem, pretina vasu Ciaru na podoryse: stenu s oknom, okraj
o 7e do izby prenika slnko. Teraz musite urtit tieto veci: pddia, ndbytok. Mala by tam byt aj &iara vo vyske hlavy Dita Dvofakova (ed.)

Tanec, prostor a svétlo

. ° ° 1. Akdlampa? Vyberiete si pristroj pre obidve svetla. aja sam kreslim pandcikov, ktori reprezentuju ludi. Ak
LlChtdeSlgn lm Napriklad urcite, ze svetlo zvonku bude PAR Medium je mriezka v pevnej vyske, zakreslite ju hore. Ak ste sa N f Jandtkova akademie mizickych uméni
P ’ ) P 1 VYSKE, ) > | www.jamu.cz
Th T h b h Floods (CP62), pretoze potrebujete ostro nasmerovany, rozhodli, ze svetelné rampy budi v nejakej vyske, podla _ Publikicia sa zaobera tendenciami sti¢asnej
eater aSC en uc a pritom rozptyleny dojem. Svetlo vnutri bude 2KW scény a maskovania, mali by ste v danej vyske zakreslit teatroldgie po nemecky hovoriacich krajin,
Fresnel, aby malo jednotny a difuzny efekt. Ciaru paralelne so zemou. Teraz nakreslite ¢iaru od hercove;j zameriava sa predovéetkym na skiimanie
2. Farba? Nie vietky reflektory musia mat rovnakd hlavy smerom k mriezke alebo rampe, v uhle, v ktorom 199s. intermedidlnych presahov a vyuzivanie
farbu; tie blizdie k oknu mdzu byt napriklad Zltgie. chcete svietit. Ak chcete vyvolat dramaticky efekt, :;:::t;;na novych technolégif v tanci a performancii.
3. Priradenie kandla. Chcete, aby vSetky svetld tohto potrebujete trochu strmsi uhol ako oby¢ajne, povedzme 'vjr‘,’é_é,as':' k"imfjf' V‘fno_"alnvé teorelti‘:kym
prvku fungovali naraz? Toto spravidla nie je dobry ndpad, 60 stupnov. To znamend, ze medzi touto ¢iarou a ¢iarou itui'a,r:’ dr:ha CaSt,p_r,masafnalyzy o ties
okrem pripadu, ze mate obmedzeny pocet dimmerov paralelnou k zemi je 60 stuPﬁov, ale vo vyske hercovej n(:i:l';z ;Zivc:r:z;e:;cl:nisst:;T:;E! io.:.zz
na stmievanie. Najlepsie je mat ¢o najviac individudlne hlavy. Reflektor bude pozdlz tej ¢iary vo vyske mriezky. Fuller, Pina Bausch & William Forsythe.
kontrolovanych svetiel, na druhej strane vam skupiny Spustite kolmicu od reflektora k dldzke. Teraz presne viete,
svetiel ulahcia navrhovanie osvetlenia. Ked'robite v akej vzdialenosti od herca, popri linii dlazky, umiestnite Alejandro Jodorowsky
svetelné zmeny, svetelné prvky pouzivate ako svoju osvetlenie. Poznate detaily ako uhol svetla a vlastne mozete Nekonecny tyatr
paletu. To znamena, Ze viac budete pouZivat prvky nakreslit aj svetlo vychadzajtce z reflektora. Z ndkresu Malvern
alebo skupiny svetiel ako samotné svetelné jednotky. uvidite, aky velky priestor reflektor osvieti. Uvidite, ako Www'r"val,"e’f"cz L
4. Kamich umiestnit? Jednoduchy priklad: herec stoji daleko za hercom dopadne atd. Na zdklade tohto sa mozete jt\\[le:;n:;gg:z:;r;azzjseét:?;L:ri'Vadelnou
uprostred javiska a vy ho chcete nasvietit spredu. Pracujete rozhodnut zmenit typ reflektora, svetelny uhol alebo Ze Alejandra Jodorowského. Obsahuje jeho
vo dvoch Urovniach: zhora ako z vtdcej perspektivy, to je potrebujete klapky atd. Vratte sa k pddorysu, odmerajte 4345s. rané texty z obdobia spolupréce s Marcelom
Musite zjednotit scénu, pddorys divadla a strop. Nebudete horizontdlna droven, a zboku, to je vertikalna. Najprv si vzdialenost medzi ¢iarou, ktord zndzorfiuje horizontalny orientacnd Marceauom, z jeho reZijnej éry v Mexiku
potrebovat vietky detaily, ktoré na tychto planoch su; vyberte horizontdlny uhol. V tomto pripade ste urili, ze uhol, a nakreslite reflektor. Tam bude umiestneny. cena:is e v $estdesiatych rokoch, state o Panickom
napriklad budete potrebovat iba tie ¢asti scény, ktoré herec bude osvetleny priamo spredu. Vo svojom podoryse 5. Nakres reflektorov. Doteraz ste reflektory zlahka nadrtli hnuti, ktoré Jodorowsky zaloZil s Ferdinandom
su pre nasvietenie podstatné (steny, dvere). Nemusite urobte X tam, kde stoji herec, a nakreslite ¢iaru pozd(z na pldn. Teraz ich musite presne lokalizovat a pridat detaily Arrabalom a dalSie vritane surredlneho operného
kreslit vietky svetelné rampy, nakreslite iba tie, ktoré horizontdlneho uhla. Tato ¢iara sa pretne so stredovou o kandloch, farbach a pod. V divadle, kde je vpredu pevna libretaci scendra k Panickérmu kavaretu.
potrebujete. V Eurdpe je obvykla mierka 1:24 (1 centimeter Ciarou: smeruje od proscénia cez X az dozadu. Na tejto rampa, nemusite zakreslovat pozicie tychto reflektorov, Amir Al-Azraki, James Al-Shamma (ed.)
reprezentuje 24 centimetrov) alebo 1:50 pre vacsie javisko. Ciare oznacte vSetko, ¢oho sa dotyka: proscénium, zadnu pretoZe nie je mozné sa pomylit &i instalovat tie svetld inam. Contemporary Plays from Iraq
Zacnite tym, ze nakreslite hranicu scény (hranicu opony) stenu scény atd' Teraz nakreslite prierez. Totqje vertikalny 6. Legenda.V4s pldn musi mat legendu, popisky k svetldm, Bloomsbury
a stredovd Ciaru. Ak vo vasich planoch nie je hranica scény, pohlad zboku, pricom podlaha javiska je pozdlz Ciary, ktoré ste pouzili, aby bolo jasné, ze kresba s vribkovanym www.bloomsbury.com
nakreslite zadnd stenu. Musite sa uistit, Ze sa plany scény okrajom je 1IKW Fresnel, kresba s vribkovanym okrajom Zbornik prind$a vyber zo si¢asnej irackej
a stropu zhodujd tak, Ze porovnate prvky, ktoré sa objavuj a dvoma ¢iarami naspodku je 2KW Fresnel a pod. dramatiky prvykrat v anglickom preklade.
v obidvoch. Naértnete len tie detaily, ktoré ovplyvnia spbsob Benjamin Schilike Legenda by mala obsahovat svetld s ¢islom kandla Obsahuje hry etablovanych i novych,
montdze osvetlenia. Vas svetelny scendr je priruckou pre — THE UGLY LIGHT. Lichtdesign a Cislom farebného filtra (pripadne s ¢islom dimmmera, 2245. dom_écich ) exilovych aUt_or?V aaunjriek'_

- - - — T - - - — - — . v Publikacia predstavuje unikatnu moznost
technikov, ktori budu svetld vesat, a mal by obsahovat iba im Theater Taschenbuch ak tam je), aby bolo jasné, o v plane znamenaju. °f'e”_tacna preniknit do malo znmeho kontextu dramatickej
relevantné informacie. Medzi vase svetelné prvky moze Grin Publishing, 2017 7- Znacenie. Znacenie je rozne, ale vas plan musi cena:zo0€ tvorby na Strednom vychode, ktord je silno
patrit reflektor osvetlujlici herca alebo velk4 stprava R ISBN 978-3668417236 byt oznadeny ndzvom inscendcie a divadlom, vasim ovplyvnend vojnovymi konﬂi;(tmi) o ¢om svedtia aj

reflektorov. Mbzete mat napriklad prvok s ndzvom ,teplé menom, s ddtumom a pouzitou mierkou. tituly ako Romeo a Jiilia v Bagdade, Prevrat ¢i Vdova.



z tvorby
Simon Spisak | rezisér

Louis Vuitton, hus, jezkovia, |
modry svietiaci kon a dalsi

V Novom divadle v Nitre prave skisame Cisdrove
nové saty. Hra tam aj dievcatko so zdpalkami, Svab,
Louis Vuitton a dalsi. S dramaturgickou Veronikou
Gabéikovou sme sa rozhodli (opit) vyuzit metédu
nasilnej dekompozicie textu. Mozno sa d4 dokonca
hovorit o derridovskej ,,dekonstrukcii®, ked'ze
Andersena velmi nesetrime. Ale robime to vsetko
v mene zachovania a potvrdenia jeho posolstva.
A este posolstva Vaclava Havla. Mame tam dokonca
aj versované pasaze (od Milosa Kusendu, ktory hra
cisdra), o ma obzvlast bavi, lebo som také nieco
este nikdy seridzne nereziroval. (Aj ked' toto tiez
vlastne nie je tplne seriézne.) A scéna od Karla
Czecha je uplne exoticka. Rano sa na fiu musim
vzdy najprv chvilu pozerat, aby som si zvykol.

Po premiére idem do Babkového divadla Zilina

inscenovat sti¢asny existencidlny text pre deti od Marty

Gusniowskej Aby to hus kopla. Hus nevie najst zmysel
zivota, preto hlada niekoho, kto by ju zjedol. Okrem
toho skiigam v Nitre v ZUS-ke so slavnym stiborom
Slichadlo inscendciu na motivy slavnej knihy My

deti zo stanice ZOO. Zatial to vyzerd, Ze to bude dost
vyrazne ,na motivy®, lebo k pribehu sme sa este
velmi nedostali. S otcom a slavnym suborom Teatro
Tatro skisam inscenaciu Stalker podla romanu Piknik
pri ceste od bratov Strugackovcov. Tam vsak hram

a mam hlavne repliky typu: ,,Sused!... jebe vdm?“
alebo ,,To bol urcite jezko, tie tak Suchocu®, takze to
nie je prilis naroc¢né skdsanie. A na marec uz by som
mal pripravovat text pre inscendciu vychadzajticu

zo Svantnerovych poviedok a noviel, ktord budeme
robit v Novom divadle. O tom v$ak zatial viem len
tolko, e by to malo byt trochu detektivne ladené

a chcel by som tam modrého svietiaceho kona. ¢
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DARINA KAROVA
dramaturgicka

Ked'Boh povedal ,,Bud'svetlo!®, oni uz $est dni
kablovali. Tak znie pointa vtipu o najstarSom
remesle sveta — elektrikaroch. Pride mi na um vzdy,
ked'sledujem pripravu zahrani¢nych predstaveni
pocas festivalu Divadelna Nitra. I ked' ma nitrianske
Divadlo Andreja Bagara celkom dobré technické
vybavenie (lebo ho pravidelne dokupuje), vela
pecidlnych svetiel musime na festival poZiciavat.
A to aj pre inscendcie z vychodnej Eurdpy. Raz sa
na mna jeden slovensky divadelnik roz¢ulil: ,,Naco
vozite také technicky ndroéné predstavenia? Ze
indpirdcia? Ved' my také zariadenia nikdy mat
nebudeme.” SkutoCne — nemaju. Aj to je polozka
skrytého dlhu voci kultdre. Pritom svetlo je
najspolahlivejsim tvorcom magie na javisku.

JULIA RAZUSOVA
reziserka

Posledné roky sme si medzi sebou s vytvarnikmi
pripravovanych inscendcii ¢asto vymenili v e-mailoch
fotografie svetelnych instaldcii japonskej umelkyne
Kumi Yamashitaovej. Vyuziva princip premeny
napohlad nestvisiacich objektov pomocou svetla
na konkrétny obraz. Spdsob premeny je prave tym,
o na svetle najviac obdivujem. Fascinuje ma, ako
dokdze zmenit podstatné na zanedbatelné alebo,
naopak, urobit z malého detailu to najddleZitejsie.
Pomocou smeru, intenzity a polohy svetla je mozné
vyrobit nekoneéné mnoZstvo poddb jednej reality.

22

Do akej miery Do akej miery
vnimate svetlo vnimate svetlo
ako sucast ako sucast
umeleckého umeleckého
diela? Ako sa vase diela? Ako sa vase
vnimanie svetla vnimanie svetla
rokmi a vyvojom rokmi a vyvojom
sucasného divadla sucasného divadla
a umenia menilo? a umenia menilo?

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

,Citanie® svetla je vzdy zazitkové, respektive spaja
sa s emociondlnym pésobenim. Mimo sféry umenia
ho méze vzbudzovat trebdrs tajomne osvetlend
katedrdla, rozziarené lampy poulicnej scenérie,
pripadne iritujlci svetelny smog. Aj vd'aka tomu

sa moj pohlad na vyznam svetla zmenil. Spolu

s noetickou funkciou svetla sa mi rovnako otvorili
moznosti nevsedného vnimania jeho spektakularnej
hodnoty. Progresivny zaujem o svetelny dizajn
mozno zaregistrovat najmi v sti¢asnom tanci, ako aj
v jednotlivych odvetviach performativnych umeni.
Na zilinskom festivale odvazneho divdka Kiosk sa
nie nadarmo udeluje cena za najzaujimavejsiu pracu
so svetlom a scénou pod nazvom Pocin [POUCN].

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Zo slovnika: svetlo, -a, -tiel

1. (elektromagnetické) ziarenie umoznujlce
vnimanie zrakom

Hudba je teda asi jedinym umeleckym zanrom,
ktory mbézeme naplno vnimat aj bez svetla. Tym
véak nechcem povedat, 7e aj v absoliitnej temnote
nemozno vnimat, citit a preZivat umenie.

glosa

Ursul'a Turcanova
dramaturgicka

Generacia Alfa

Je tu. Generacia Alfa. Viykuka z kocikov,
detskych katikov a uz aj z prvych skolskych
lavic. ,,Glass generation® — generacia, ktord

sa od utleho veku dotyka sveta za sklom
displeja. MbZe divadlo konkurovat moznostiam
lakavého digitalneho sveta na dotyk prsta?

Virtudlny svet sa najprv zhmotnil ako
nepopisanad ,terra incognita®. Generdcia X
ho uvidela na obzore, generdcia Y ho zacala
osidlovat a generdcia Z ho uz dostala do vienka
spolu s preduréenim mat dvojdomost vo dvoch
svetoch. Pismenkom Z sa konci latinska abeceda
aj generacie dvadsiateho storocia. Konci sa tak
aj svet v podobe, v akej sme ho poznali? Bude
divadlo uz len exotikou pre exotov? Myslim
si, ze nie. Dotyk s divadlom bez ochrannej
vrstvy skla moze byt nadalej cennym kédom
pre étos a hravost novej generacie. Mbze byt
uditelom. Mbze byt kompasom a kotvou.

A stdle moZe oslovit aj ,,screenedZerov*.

Napokon, nie je divadlo svojim spésobom
virtudlnou realitou uz ddvno? Nie je priamo v jeho
podstate zakddovana schopnost premenit par
dosiek na svet bezhrani¢nej fantazie? Virtualny
svet ldka plasticky formovat svoju identitu
a modelovat siet vztahov. Chveje sa na koncekoch
prstov mladych scenaristov, rezisérov, hercov,
kostymérov, osvetlovacov, maskérov, zvukarov,
dramaturgov, vizionarov svojich zivotov.

Prave generdcia Alfa by si mohla vziat za svoje
okridlené shakespearovské ,,cely svet je javisko.
Sticastou ich Zivotov bude plynulé prechddzanie
medzi identitami a realitami. A divadlo moze
byt v tomto procese jedineénym mostom. ¢




dd
divadlo

vo februari kresli — Marek Cina

Momentdlne zijem zimou. Po takmer

desiatich rokoch na Slovensku sa koneéne uéim lyzovat.

Uvidime, ako to dopadne. Pomalicky sa zacina aj
druhd polovica sezény v divadle. Cize si musim pomaly
napldnovat svoj ¢as a vietky aktivity tak, aby veci
krasne klapali a7 do augusta, ked' na Stanici Zilina-
Zarie¢ie mame zase trochu &asu si vydychnut.

V tychto drioch vsak spolupracujem aj na projekte
Everywhere tria Sona Feriencikova, Maria Judova
a Alexandra Timpau. Ide o audiovizudlnu pohybovu
performanciu, v ktorej st rovnocenne prepojené tri
silné prvky do jedného celku. Premiéra bude v polovici
februdra v prazskom divadle Alfréd ve dvore.

Inspiruju ma vacsinou ludia okolo mna. R6zni,

zaujimavi [udia a niekedy aj nudni ludia. Dobri, ale aj zli.
Skoro od kazdého sa d4 nie¢o nautit. Co a ako robit alebo

naopak, ¢o nerobit. Ale prevazne ma indpiruju kreativni
ludia, ktorymi som denne obklopeny — doma aj v praci.

Odisiel som z kamenného divadla na volnu nohu.
Bolo to naroc¢né rozhodovanie, ale zatial som rad, ze som ho
urobil. Moja praca je momentalne kreativnejsia, strieda sa
v nej viacero podnetov, rozdielne pracovné prilezitosti. Tesi
ma terajsia spolupraca s Novym divadlom, ale som aj rad, ze
mdZzem znova hrat v angli¢tine pre Divadelné centrum. Toto
obdobie je naro¢né najma na organizaciu vsetkych aktivit.
Ale udrziava ma to v prijemnom casovom strese, ktory
vnimam ako velmi kreativny. Je fajn, ked'raz za ¢as pride
radikdlna zmena, clovek si otestuje svoje moznosti, posunie
ho to do inej roviny a nastavuje si tak nové ciele. Mgj
momentdlny ciel je viac pracovat na autorskej tvorbe.

Rad si zapisujem brbty ludi v mojom okoli,
vtipné alebo zaujimavé situacie i absurdné vety. Ludia
su pre divadelnika vyborny inspiracny zdroj. Motivuji ma
aj moji kolegovia, ich tvorba a nové pohlady na divadlo.
Som rad, ked'som priamou sti¢astou tvorivého procesu
inscenacie. Beriem ju potom ovela osobnejsie. Do istej
miery je inspirativny aj nedspech ¢i sklamania a samozrejme
SUPERHRDINOVIA a SUPERZLODUCHOVIA.

V pracovnom zivote to mam podobné ako v osobnom,
odradza ma prilis vela pravidiel, ked' tvorba nie je Uprimna,
gy¢, okdzald pompéznost a zbyto¢né gestd. Nemam rad
individualny egocentrizmus, lebo divadlo vnimam ako
kolektivny celok. Zarovefi sa snazim na veciach vzdy hladat
to pozitivne, ale ked'sa to uz neda, tie7 ma to dokdZe odradit.

Momentdlné intenzivné ziju nékolika presuny
termind, které mi nadherné zahustily ¢as zacatku nového
roku. V Plzenském divadle je to Kazimir a Karolina
s Thomasem Zielinskim — urcité prijd'te, je to krasa.

V Cinohernim klubu s Magkem a Uhlitovou Cerny med
— urcité prijd'te, je to krasa. V Nitre s Amslerem Ludia,
miesta a veci — urcité prijd'te, je to krdsa. Povedlo se
néco vyjimecného a souznéni s tamnimi herci dosahlo
stupné ,,velmivas miluju®. Ted' zddarné dovedeme

do cile Marysu s Jankou Schmiedtovou v DPB Ostrava
atam to vypada na ,urcité pfijd'te, je to krdsa“ taky.
Uz od Cervna vsak jako Poeovo kyvadlo nade mnou
visi velky ukol pro Narodni divadlo, opera Sternenhoch,
kterou jsem ted's velkou tlevou a radosti odevzdal.

Pokud jde o divadlo, inspiruje mé tuseni, vize pfi
Cetbé textu; spoustim v hlaveé filmostroj a k obraziim mi uz
probubldva hudba sama od sebe. Pak jsou hned v poradi
lidi, mista a véci®. Cili co nejdfive navétivim divadlo, herce
a chci vidét navrhy scény a kostymii. Vétsinou kupodivu
nemusim zaklad vygenerovany v hlavé ménit, protoze pokud
se nevzpécuju a nasloucham a necham se pokorné vést,
obrazy, lidé a misto mné vedou presné nacil. A ,,odradza“?
Postupem casu a poctivym odmitanim lidi a véci, které
vam pripadaji z jakéhokoli divodu tak nizké, ze byste
s nimi nechtéli travit ¢as na Zemi, eliminujete nabidky
na paradni a superparadni a to je zrazu bez odradzacky.



Prezident Andrej Kiska udelil pri prilezitosti 25. vyro-
Cia vzniku Slovenskej republiky Statne vyznamena-
nia dvadsiatim piatim osobnostiam. Za mimoriadne
zasluhy o rozvoj v oblasti divadelného umenia

a kultury ich ziskali opernd spevacka Gabriela
Benackova, herecka Zuzana Kronerova a jej otec,
herec Jozef Kroner (in memoriam), hudobny skla-
datel Peter Breiner, spisovatel Rudolf Sloboda (in
memoriam) ¢i spevdcka a herecka Marta KubisSova.

V tento den sa rezisér Michal Vajdicka stal ofi-
cidlne $éfom Cinohry Slovenského narodného
divadla. Post prebral od reziséra Romana Poldka,
ktory tu posobil od 1. januara 2013. Okrem nového
$éfa ma Cinohra aj nového dramaturga, Miroslav
Dacho na tomto poste nahradil Petra Kovdca.

Takmer presne pred Strndstimi rokmi sa v priesto-
re A4 prvykrat zaéali diat veci a dejii sa v fiom
dodnes. Priestor sti¢asnej kultiry svoje vyrocie
oslavil vo velkom style — koncertom Svajciar-
skej elektronickej divy, hudobnicky a spevacky

s umeleckym menom Aisha Devi. Domacu scénu
zastupoval projekt Isama Zing, za ktorym stoji
znamy hudobnik Jonatdn Pastircak alias Pjoni.
Divadlom osldvila A4 svojich $trndst rokov exis-
tencie o Cosi neskér, 30. janudra najnovsou pre-
miérou Divadla SKRAT Mono — Stereo — Surround.

Uz dvadsiatyprvykrat sa odovzddvali ocenenia
Kristdlové kridlo. Za divadlo a audiovizudlne ume-
nie si cenu prevzal Tomds Mastalir za vynimocny
herecky vykon vo filme Ciara. Medzi ocenenymi bol
aj dirigent Rastislav Stir za hudobné nastudovanie
Pucciniho Triptychu: Sestra Angelika, Pldst, Gianni

Schicchi na javisku Opery SND a vytvarnik Juraj Cu- Chcete na strankach
tek za bustu opernej spevacky Lucie Poppovej, ktord

je vystavena v priestoroch Viedenskej statnej opery.

kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime navas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Legendarna inscendcia Na koho to slovo padne v rézii
Petra Mankoveckého oslavila svoje 20. vyrocie.

Na Kysuciach sa v tento den zdroven odohrala
symbolicka 365. repriza inscendcie. Inscendcia po-
vodne vznikla ako ro¢nikova praca tretieho ro¢nika
herectva a stvrtého roc¢nika rézie a dramaturgie,
neskor ju do svojho repertoaru zaradilo Divadlo
ASTORKA Korzo'go. V roku 1998 za fu ziskali tvor-
covia ocenenie Dosky v kategérii Objav sezdny.

V prazskom Divadle Archa sa udelovali Ceny

Ceskej filmovej kritiky. V kategorii najlepsi film
ziskalo ocenenie dielo Spina slovenskej rezisérky
Terezy Nvotovej, ktora si zaroven odniesla cenu

ako objav roka. Slovensku scénu zastupovala aj
herecka Zuzana Kronerovd, ktord zvitazila v ka-
tegdrii Najlepsi zensky herecky vykon za ulohu

vo filme Baba z ladu. Film Mira Rema Richard Miiller:
Nepoznany ziskal ocenenie za najlepsi dokument.

Tipyredakcie

16. — 18. februar

Zdruzenie SKOK! Jara Vinarského v roku 2018 ponuka
celorocny dramaturgicky koncept, ktory reflektuje potreby
slovenskych tvorcov a vd'aka ktorému sa zdroven divaci
lepsie zorientuju vo fyzickom a tane¢nom divadle. Projekt
bude Vifiarsky po cely rok realizovat v banskobystrickom
kulturnom centre Zahrada. Medzi prvymi podujatiami bude
v piatok 16. februdra tanecné predstavenie ‘DIS-EASE’

tria Stanislav Dobdk, Jamie Lee a Ofer Smilansky. Cez
vikend bude nasledovat pohybovy workshop pod vedenim
Dobaka a Leeovej. V sobotu vecer umelec Ofer Smilansky
predstavi aj svoju audiovizualnu performanciu GIVINIT.

21. — 28. februar

Uz tradi¢ne sa v priestoroch nezavislych prazskych

scén bude konat divadelno-tane¢ny festival Mald
inventura. Tento rok sa bude program delit na tri linie:
Domovské scény, Tazni ptaci a Novd krev na scéné,
pricom nebudu chybat networkingové stretnutia a akény
sprievodny program. Na festivale sa predstavi aj stibor
slovenského tvorcu Viliama Docolomanského Farma

v jeskyni s najnovSou inscenaciou Navzdy spolu!

28. februar - 3. marec

Pri prilezitosti okrihleho jubilea slovenského mima Milana
Sladka Mald scéna STU uvedie niekolko predstaveni
jeho dvoch diel — rozpravky pre dospelych Dar a Andy

& Basquiat. Milan Slddek sa tak po patdesiatich

rokoch vrati na javisko, na ktorom v obdobi rokov

1962 — 1968 vytvoril niekolko legenddrnych inscendcii.
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Karol Horak: Domov z plasteliny
I. Horvathova: Izabeliridna TX
$. Simko: Kauza Hamlet
J. Verne: Deti kapitdna Granta 2. éast
E. Antalova: Podobizen
P. Corneille: Cid
Divadelny zapisnik
M. Adaméiak a kol.: Jama
J. Drabiséak: Steel my heart
A. Nanettiova: Moj dedko je Ceresna
F. Kafka: Proces
Jan Miléak: Vianoény peniaz
Chvenie
Most
K. Horak: Abeceda citového Sachu
P. Glocko: Tri vety pre ospedalské siroty
M. Maeterlinck: Stilmondsky starosta
I. Horvathova: Izabeliriana TX
J. Krasula: Ako som stretol ludi

K. Horak: Vyssie, tam je srdce

S. H. Vajansky: Zloc¢in a pokanie
I. Bukovéan: Takmer bozsky omy
F. Kafka: V trestaneckej koldnii

S. Rakauis: Pieser o studni¢nej vode

Radost zo Zivota. Vlado Miiller (dokument)

Umenie (relacia)
Jozef Miloslav Hurban (dokument)
Anijeli strazni Milana Sladka (reldcia)

N. V. Gogol" Hraci (zdznam inscenacie)



Konkrétne o

YURI KOREC (choreograf a tanecnik)

Pri Bohovani Heidi Sinkovej a Katariny Zagorski
som mal pocit, ze sa kazdu chvilu stane nieco
Uplne Sialené, ze sa niektora z nich premeni
navranu alebo ze niekomu z divakov vyskoci

z topanky zaba. Nakoniec sa nic také nestalo, a to
bolo na tom to najmagickejsie. Tajomné ritualy
sugestivne zahalovala tma Divadla Arteatro

a v nej dve strigy humphreyovsky balansovali
medzi smrtou a znovuzrodenim. Uspech
inscendcie je v skisenom choreografickom oku
Jara Vinarského a schopnosti performeriek
vzbudzovat strach a humor zdroven. Myslim,
ze Bohovanie je dobry Start pre nového divaka
sti¢asného tanca. Vylepsit by sa dalo u? len
tym, ze by z kopy hliny na javisku vyskocila
vzkriesena Mary Wigman so svojim Hexentanz.
JOZEF KOVALEIK

(vytvarny teoretik, riaditel FPU)

Volby v regionoch priniesli dlavu pre kraj
suzovany fasistami. Vsetko sa vracia

do normalu. Aj v kultdre nastal ¢as na druhy
dych a strategické rozhodnutia. Premyslené,
efektivne a hlavne bez hystérie. Nutné je zostuipit
zo slonovinovej veze nezainteresovanosti.
Odpiitat sa od fant4zii 0 dokonalom umeni.

A pospinit sa kazdodennym, jednoduchym, ba
mozno aj banalnym. Jeden symptém sa totiz
podarilo vylie¢it. Choroba vak zostala.
KAROL MISOVIC (teatroldg)

Vykon Barbory Andresicovej v Amslerovej
inscendcii Ludia, miesta a veci je zatial mojim
najsilnejsim hereckym zazitkom prebiehajlicej

Ak mate zdujem ¢ predplatné, @ inzerciu, ¢ informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

sezony. Koncentrovany, gradujlci a svojou
obmenou stale patavy vykon. Pritom bez
okdzalych gest a exaltovanej ,,Smiry*, prisne
kontrolovany a predsa emocne i myslienkovo
mnohovrstevnaty. Ukazalo sa, ze nam vyrasta
zreld charakterova herecka, ktora dokaze ¢itat
medzi riadkami, m4 cit pre mieru a schopnost
pitevnej diagnostiky zmyslu postavy, ktori dokaze
pretlmocit v homogénnom a zrozumitelnom tvare.
MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka)
Za jeden vikend som navstivila dve produkcie,
radikalne odlisné a pritom v nie¢om podobné,
Néco za néco v rézii Jana Klatu v prazskom
Divadle pod Palmovkou a Cisdrove nove saty
Simona Spigaka v nitrianskom Novom divadle.
Paradoxne, eklekticizmus velkého mena pol'skej
rézie ma skor otravil, kym Spisakova typicky
blazniva mitez ma bavila omnoho viac.

Ziného sudka — Stvrtd séria serialu Black
Mirror je uz mesiac vonku a ja sa uz velmi tesim
na chvilu, ked' budem mat éas sa opit vnorit

do Brookerovych znepokojivych vizii sveta.
MILO JURANI (divadelny kritik)

Iniciativa Centra pre politicku krasu (Zentrum
fiir Politische Schonheit) ddva inspirativny
priklad vzdoru bez moralizovania. Bjorn Hocke,
politik dlhodobo spochybnujlci holokaust,
dostal netradicny daréek. Umeleckd skupina

z Nemecka postavila priamo v susedstve

jeho letohradku zmensenu kopiu Pomnika
zavrazdenym Zidom Eurdpy. ,,Berlinsky pomnik
hanby*, ako ho Hocke nedavno nazval, si

teda moze teraz vychutndvat kazdy defi.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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VYZVA NA PREDKLADANIE EDICNYCH NAVRHOV
PRE DIVADELNY USTAV BRATISLAVA

Divadelny ustav vyzyva na predkladanie edi¢nych navrhov na vydanie publikacii v kategoriach:

1 POVODNA TEATROLOGICKA PUBLIKACIA

edicie Slovenské divadlo, Osobnosti,
Teéria v pohybe

2 PREKLADOVA TEATROLOGICKA PUBLIKACIA

Nova drama/New drama, Vreckovky

OPRAVNENI ZIADATELIA

absolventi VS umeleckych smerov, humanitnych
odborov (VSMU Bratislava, AU Banska Bystrica,
Filozofickd fakulta UK, Filozoficka fakulta UPJS,
Filozoficka fakulta UCM v Trnave, Filozoficka
fakulta TU, Filozoficka fakulta UKF, Filozoficka

fakulta PU a podobne).

ZIADOST 0 DOTACIU MUSI OBSAHOVAT

1. vyplneny navrhovy list

2. Struktdru diela, obsah a minimalne 30 stran

diela v elektronickej podobe (na CD alebo
e-mailom na adresu: edicne@theatre.sk)

DORUCENIE ZIADOSTI

Ziadost, vratane priloh, musi byt doru¢end
osobne, postou alebo elektronicky na adresu:

Divadelny ustav Bratislava
Oddelenie edicnej cinnosti
Jakubovo namestie 12

813 57 Bratislava

Tel.: 02 204 87 400

E-mailom: edicne@theatre.sk

edicie Svetové divadlo, Svetova drama-antolégie,

POSTUP VYHODNOCOVANIA ZIADOSTI
Vyhodnocovanie ziadosti projektov po formalnej
aj obsahovej stranke zabezpecuje Edicna rada
DU, ktord zasad4 dvakrat do roka. Edi¢nd

rada ako poradny organ odporuti DU projekty
na vydanie alebo zamietnutie.

ZVEREJNOVANIE INFORMACII
DU odpovie predkladatelom Ziadosti pisomne
do 30 dni od zasadnutia ER.

€9

NAVRHY POSIELAJTE
NAJNESKOR DO
30. 4. 2018



19.00
divadle
Byt mnou?

Byt vami.
Samuel Chovanec
Traja muzi, kazdy v zabehnutom
stereotype vydany napospas sa-

mote, ¢akaju, ¢o bude s ich zivotmi,
az déjde k ich nahodnému stretnutiu.

19.00
divadlo

Samson
Divadlo NUDE

Sme zdruzenie dvoch zien a zdruze-
nie si hovorime iba preto, lebo to znie
dostojne. Sme tie, ktoré dostojnosti
prepozi¢iavaju svoje blaznivé srdcia,
aby mohli medzi [ludmi travit chvile.
Ludi milujeme, ale vé¢sinou sa nas
boja. Alebo si nas oblubia, lebo
nevedia ako inak.

O

19.00

tanec

Avutopilot

Sona Kudelova
.Je tazoba naozaj hroznd a lahkost
nadhernd?” Hladanie vnutornej
rovnovdhy v kolobehu (ne)aktivity.
Cinnosti i ne¢innosti, tazobe i lah-
kosti. V kazdodennosti.

Projekt podporil Fond na podporu umenia.

MisTeRsTVO
KuLTORY kod
"

tRADIO DEVIN

februadr
v Studiu 12

26)

19.00
PREMIERA

divadlo - Mlieéne zuby

J/EIAN
Jan Balaj
Autorskd inscendcia inspirovana
zivotom a dielom francuzskeho
dramatika Jeana-Luca Lagarcea
a rodinnymi vazbami, ktoré vedia
ochladnut, ale nikdy sa nepretrhnu.

tRADIO_FM

in.ba

22)

19.00
hudba

Recitdal Michala Palka

Hurhaj, o.z.
Michal Palko spdja vlastné kompo-
zicie s otvorenym systémom volnej
improvizdcie. Koncert ozvlastni,
okrem hry na cimbal, vyuzitim
multikanalovej elektroniky, sady
bicich a pouzitim starych nastrojov.

CITYLIFE.SK

2018

19.00
divadlo

Principy newspeaku
George Orwell

Orwellov text The Principles of
Newspeak je obsiahla poznamka
pod ¢iarou k slavnemu romanu 1984.
Scénicka podoba balansuje na po-
medzi ¢inohry, happeningu, akus-
tickej a vytvarnej instalacie - v Usili
podat Orwellovu viziu a varovanie
v o najkoncentrovanejsej podobe.

19.00
divadlo

Principy newspeaku
George Orwell

Orwellov text The Principles of
Newspeak je obsiahla poznamka
pod ¢iarou k slavnemu romanu 1984.
Scénicka podoba balansuje na po-
medzi ¢inohry, happeningu, akus-
tickej a vytvarnej instalacie - v Usili
podat Orwellovu viziu a varovanie
v o najkoncentrovanejsej podobe.

STUDIO PRE NOVU DRAMU




	Milí čitatelia!

