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Kolektiv
Divadelné storocie
- Stopy a postoje

DVADLD

i sofA Baakovd -U PREKRACLLE
] HAANICE

Sona Simkova
Divadlo prekracuje hranice
Chéreau - Mnouchkine - Wilson

Kniha je ztrocenim dlhoro¢ného
badatelského zaujmu poprednej slovenske;j

Nina Rapi, Jannis
Mavritsakis,
Dimitris Dimitriadis
Grécka drdma

Publikécia predstavuje prvykrat

v slovenskom jazyku sucasnu grécku
dramu. Zastupuiju ju tri tematicky
roznorodé divadelné hry, ktoré spaja
vyrazné vyuzivanie abstrakcie. Hra
Dimitrisa Dimitriadisa Zacyklenie

FOTO NA OBALKE

Tichd noc, tmavd noc, D]JGT Zvolen, foto P. Zbonédk

Kultirna situacia je v siicasnosti rovnakd takmer v celej Eurdpe. Opony padli, divadla si prazdne a premiéry
presunuli na neurcito. Tradi¢né jarné festivaly ako Nu Dance Fest, no aj podujatia, ktorymi sezéna vrcholi, ako
Nova drama/New drama ¢i Dotyky a spojenia, hladaji nové terminy. Kultdrny sektor medzitym zacal verejnosti
»uviznenej“ v karanténe pozvolna ponukat Sirokd $kdlu programov online. Divadla streamuji zdznamy, herci ¢itajd
detom a reZiséri komentuju situdciu. Divadelnici vytvaraju isty druh uZitonej verejnej sluzby, utuZuji spolocenskd
mordlku, a to bez toho, aby ich na to niekto musel vyzyvat. Pravdepodobne to véak budii aj oni, kto bude po tejto
krize potrebovat naozajstni pomoc. S ruenim a prestvanim predstaveni rastie finanéna neistota najmi nezavislych
subjektov, no po skonéeni krizy bude od konkrétnych krokov novej vlady zavisly cely kultirny sektor. Bude to d'alsia
kapitola do histérie zloZitych vztahov umenia, kultiry a tatu, ktoré st témou aprilového vydania ndgho ¢asopisu.
,,Divadlo bylo v Rimé naturalizovdno do velké miry na zakladé politického rozhodnuti v roce 240 pied Kristem
(-) v reakci na Siteni nakazlivé nemoci,” pise EliSka Polackova. Rimanov sice v tomto rozhodnuti motivoval skor
ndbozensky ako spolocensky aspekt, no zdroveri si velmi dobre uvedomovali déleZitost kulttry (a divadla) pre
stidrznost a mordlnu silu spolo¢nosti. Podobne ako ¢lenovia Frontového divadla v bojoch druhej svetovej vojny,
ktorych pribehy tvoria jednu liniu inscendcie Tichd noc, tmavd noc v DJGT Zvolen. Preto sme v tomto stave izoldcie
a hladu po divadle vd'aéni za kazdu teatrdlnu udalost. Aj ked'sa deje iba v okne internetového prehliadaca a pre
pretaZzent wifi ma trochu pridlhé dramatické pauzy.
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a momentov histérie divadla.
Okrem toho obsahuje rézne dalsie
grafické materidly a informécie,
ktoré neoddelitelne stvisia

telesnosti a vyznam obradnej divadelnosti,
ale aj ovplyviiovanie divadelného sveta
poznatkami a skdsenostami z inych

kultdr aj inych umeleckych médii.

konat. Anjelsky stav od Niny Rapi
predstavuje Sest postav vo zvlastnom
stave ocistca, v ktorom sa vyrovnavaju
s traumami vlastnej minulosti.
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Lenka Kukurova
vytvarna teoreticka a kurdtorka

Policia v galérii
O vztahu moci a umenia

Do rozmernej saly londynskej galérie Tate Modern
prichadzaju na vernisaz stovky ludi. Na publikum
dozeraju dvaja policajti na konoch. Ked'sa

na jednom mieste zhromazdi va¢si pocet 0sob,
policajti ich zaéinajd zoradovat, vytlaéat, izolovat
alebo im blokujd ustup. Vyuzivaju pritom policajné
postupy na kontrolu davu. Vzniknutd situdcia je
dielom kubanskej performativnej umelkyne Tanie
Bruguerovej." Umelecké publikum v umeleckej
institdcii na vlastnej kozi zaziva dynamiku moci.

O niekolko rokov neskor realizuje Bruguerova
skupinovu performativnu situaciu na Namesti revoldcie
v kubanskej Havane. Kazdy z icastnikov smie jednu
mindtu slobodne hovorit vo verejnom priestore.?

Za tuto akciu umelkynu zadrzi policia, vypocivaju

ju a ndsledne nemédze niekolko mesiacov cestovat.
Kym v londynskej galérii je performancia umelkyne
interaktivnou hrou s publikom, na havanskom namesti
prechadza umelecky akt do realnej politickej sféry.

Obe umelecké akcie sa dotykajti vztahu umenia
amoci a pomdhaji ndm pochopit ich vzdjomnii dynamiku.
Zatial ¢o v neslobodnom rezime dochadza k cenztre
nepohodlného umenia, v demokratickej spolocnosti nardba
$tatna moc s umenim omnoho opatrnejsie. Pritomnost
policajtov v londynskej galérii symbolicky zobrazuje
mechanizmy kontroly sféry umenia, ktoré v skuto¢nosti nie
st viditelné priamo. Realizuju sa prostrednictvom kulttirnej
politiky: pridelovanim dotacii, spravou a vytvdranim
umeleckych institucii, persondlnym obsadenim a podobne.

Vztah réznych politickych reZimov k umeniu je
délezitym indikdtorom hodnot danej spolo¢nosti.
Mocenska hra je pritomna aj v slovenskej kulttrnej
politike. Nesikovné pdsobenie byvalej ministerky
kulttry Las8dkovej paradoxne pomohlo zviditelnit tieto
silové mechanizmy. V ,kultirnom zapase® sa za jej
pbsobenia stala zbrafiou ,,neproblematicka“ tradi¢na
ludova kultira na tkor su¢asného umenia. Mocensky
boli motivované aj dalsie kroky: zrusenie grantovej
podpory pre LGBT+ festivaly, snahy ovplyvnit nezavislost
fondov na podporu umenia, kratenie financii pre
niektoré institlucie, vymeny vedenia statnych kultdrnych
institucii bez vyberového konania a podobne.

Tieto zdasahy do kultirnej sféry sa tykali najma
umenia, ktoré je tinom v oku ludi's politickou mocou.
Viedlo to k vytvoreniu atmosféry, v ktorej nemali
kritické ndzory v umeni moZnost naplno zazniet, ¢o je
v podstate skryta cenziira. No tato skisenost priniesla
aj vlnu protestov a znamenala scitlivenie slovenskej
kultarnej verejnosti proti mocenskym zasahom zhora.
Policajtov totiZ z galérie moZno vyhnat pomocou
aktivneho obcianskeho pristupu ku kultdrnej politike. ¢

1 Umelkyfa Tania Bruguera realizovala dielo nazvané Tatlin’s Whisper #5 v Tate modern v roku 2008.

2 Akcia s ndzvom Tatlin’s Whisper #6 prebehla v Havane koncom roka 2014.
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Tomas Straka
basnik

Slobodna mysel,
autenticita a tizba
objavovat!

S Michalom Novinskym som sa stretol v kaviarni,
kde prebiehala skuska komorného koncertu, a tak
cely nas rozhovor sprevadzali utrzky skladieb.

Prave hudba je svetom Michala Novinského. Ako
vynimoény skladatel' divadelnej a filmovej hudby

a vecny samouk sa vzdy drzal troch hlavnych pilierov:
slobodnej mysle, autenticity a tiizby objavovat.

Dnes ste znamy najma ako autor filmovej hudby,
vase zaciatky sii vSak spité s divadlom ASTORKA
Korzo ‘g0 a s rezisérmi ako Juraj Nvota a Roman
Polak. Ako ste sa dostali k divadlu a preéo vlastne?
K divadlu som sa dostal velmi skoro. Som najmlads{

zo Styroch strodencov a jeden z mojich starsich bratov
viedol v Ziline Divadlo poézie. Ked' som mal asi trindst
rokov, chodil som na skusky a hraval som len tak na klaviri
ana ,syntaku®. Im sa to p4cilo, a tak som zrazu robil
hudbu do amatérskeho divadla. Ani som nevedel, ze
robim scénickd hudbu. Pre mna to vSetko bola taka hra.

V Ziline bol kultirny Zivot typicky tym, ze vietci o sebe
vedeli a nejakym sposobom vzajomne spolupracovali.
Spomeniem este pohybové divadlo No, ktoré ma tiez
zavolalo na spolupracu. Svet amatérskeho divadla bol
vel'mi zivy a ja som vel'mi rad travil ¢as na skiskach. Urcite
to bolo zaujimavejsie ako v skole. Niektoré vystipenia
prebiehali aj pocas vyucovania, tak ma to bavilo. Plus zacala
vznikat Improliga, kam ma volali, aby som sprevadzal
improvizacie. Takze kontakt s divadelnym dianim, aj

z y . Benadik Majorova
ked' na amatérskej trovni, som mal dennodenne. )

_ MICHAL NOVINSKI
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ARMAGEDON NA GRBE (ASTORKA Korzo ‘50)
foto P. Breier

0d ochotnickeho divadla ste sa prepracovali

na profesionalne javiska. Aké boli

vase zaciatky na tejto scéne?

V roku 1992 som vytvoril hudbu k baletu Franz Kafka:
svetlo v tme v rézii a choreografii Ondreja Sotha na scéne
SND. O pol roka neskor k inscendcii Kazimir a Karolina

v Divadle ASTORKA Korzo ‘90. Na tuto spolupracu ma
oslovil Juraj Nvota, ktory v tom ¢ase posobil v Trnavskom
divadle. V Astorke hladali vtedy vhodného adepta na post
interného reziséra a oslovili Juraja, aby reziroval Kazimira
a Karolinu. Tato inscenacia rozhodla, Ze sa nim stane.

Az s odstupom ¢asu som si uvedomil, ze tak ako Ondrej
Soth, aj Juraj Nvota dost zariskovali, ked'si ma prizvali

na spolupracu. Ja som predtym ziadne profesiondlne
divadlo tohto typu nerobil, nehovoriac o balete. V Astorke
to bola moja prva velkd inscenacia, zlozil som do nej
desat pesniciek a tieZ som bol si¢astou inscenacie.

Sedel som na javisku a hral na klaviri. Inscenacia sa

hrala niekolko rokov a mala vela repriz. Dnes uz je ina
klima a inscenovalo by sa to pravdepodobne inak, ale
vtedy to bolo velmi Uspesné. Astorka bola mala, takze
pocit vyrazného dopytu po divadle bol obrovsky, lebo
bolo vzdy vypredané - to je vyhoda malych divadiel.

Neskor, v roku 1993, ste v Astorke spolupracovali
na kultovej inscenicii Slobodovho

Armagedonu na Grbe v rézii Juraja Nvotu.

Od nasej prvej spoluprace sme sa s Jurajom celkom

skamaratili. Prizval ma preto komponovat aj pre

dalSiu inscenaciu, ktorej predlohu pre Astorku pisal
Rudolf Sloboda, a to bol prave Armagedon na Grbe.
Najkomplikovanejgie bolo najst kl'i¢, ako k tomu skor
filmovému scendru pristupit. Jurajovi som navrhol
rozdelit ho na desat alebo jedendst ¢asti a vystavat

ho ako zadusni omsu. Lebo tam islo o ten okamih
umierania, v ktorom sa cloveku preleje alebo premietne
cely zivot. On navrh prijal a ja som na iksty pokus dokoncil
jednotlivé casti rekviem. Pozval sa chlapcensky zbor,
ktory bol zivou hudobnou zlozkou inscenacie a nahravka
sa zrealizovala s takym malym mikroorchestrikom.
Inscendcia bola v repertodri asi desat rokov. Dokonca
tam spievali, myslim, dve alebo tri generacie deti.

V roku 1999 ste ziskali ocenenie Dosky za hudbu

k inscenacii Historky z Viedenského lesa. Neskor

to bola Hra o svitej Dorote (2004). Na oboch ste

spolupracovali prave s Jurajom Nvotom. Boli aj

pre vas tieto inscenacie hudobne vynimoéné?

Neboli vynimocnejsie ako praca na Armagedone. Nielen

preto, 7e som mal vtedy dvadsatdva rokov, ¢o bolo

zaujimavé, ale aj preto, lebo to bola praca vynimocna svojim

rozsahom. Mdm k tomu vtipnd historku. Ked' bol Jan Schmid

z Ypsilonky na predstaveni, hned'sa pytal na hudbu. Velmi

sa chcel zozndmit s autorom. Juraj ma zavolal a Schmid ostal

uplne v Soku, lebo ¢akal nejakého starého bradatého pana

a ja som mal fakt okolo dvadsat a vyzeral som na pitnast.
Historky z Viedenskeho lesa st zasa zaujimavé piesnami

s textami Jdna Strassera. Bolo ich tam asi osem a spievali

ich Szidi Tobias, Anitka Sigkova a Marta Slddeckova.

Szidi je vynimocna spevacka, asi aj to prispelo k tomu

oceneniu. VSetko toto sa dialo v ¢ase, ked' som divadlom

intenzivne zil a veril som, ze to ma obrovsky zmysel.

A ¢o vase druhé ocenenie?

Hra o svdtej Dorote bola pre mna osobne velmi délezita
inscendcia, lebo islo o rozsiahlu hudobnu pracu. Okrem
piesni je tam aj mnozstvo scénickej hudby a v celej hudbe
citit zdvan pasii. Inscendcia narazila na slabsi zdujem

HRA 0 svATE] DoroTE (Cinohra SND)
foto J. Nemcokova

zo strany divadla a zostala v akomsi medzistave. Pre
mna to vsak bola zasadnd praca. Hovorim to aj preto,
ze to bola jedna z inscendcii, ktoré rozhodli o tom, ze
som viac nepokracoval v divadle. Vyhodnotil som, ze to
uZ pre mfia nema zmysel. Nie som schopny presvied¢at
ludi, aby pracovali. Mal som pocit, ze energia ide tplne
inym smerom. I$iel som na stodesat percent a niektoré
veci iéli na dvadsat. Bolo mi to nesmierne ltto, lebo
clovek aj starne a vazi si svoj ¢as — teda svoj zivot.
Zacal som sa podvedome pozerat, kde by som dokazal
viac zefektivnit vysledok svojej prace. TakZe po tejto
inscenacii som sa divadlu nejaky ¢as vobec nevenoval.

Divadelna kritika ma tendenciu hudbu éasto,
mozno aj nechtiac, vytesiiovat. Ak nema vyraznii
funkciu, pi$e sa o nej len milo. Co md pre vis
osobne predstavovat idedlna hudba v divadle?
Hudbu povazujem za jazyk. Ked'ju niekto berie ako prvok,
ktory len dokresluje atmosféru, je to jeho rozhodnutie,
ale myslim si, Ze sa ochudobfiuje o moznost komunikovat
istym jazykom. Hudba méZe mat iks funkcii. Aj v hovorenej
reCi st pauzy alebo ticho, a to je velmi vyznamna

veciv hudbe. To, ako vnimame hudbu, je na kazdom

z nds. Myslim si, Zze v sic¢asnosti neexistuje absolitne
pomenovanie toho, ¢o hudba vlastne je. Ak md byt hudba
jazykom, tak na druhej strane by ludia mali pochopit, ¢o
td prvd strana, a teda autori, chct povedat. Tym sa da
odpovedat na otdzku, aky zmysel ma hudba pre mna.



rozhovor

Snazim sa komunikovat. Nieco, ¢o sa nedd vyjadrit ani
obrazom, ani textom, ani ni¢im inym, sa da vyjadrit
hudbou. D4 sa navodit psychicky stav, ktory u posluchaéa
v stizneni napriklad s obrazom vytvori konkrétny pocit.

V divadle spolupracujete s réznymi rezisérmi,

v slovenskom kontexte v sii¢asnosti najmi

s Michalom Vajdickom. Tvorivé tandemy scénografa
areziséra su pomerne bezné, ale ¢o je dolezité

pre skladatel'a, aby dlhodobo spolupracoval

s konkrétnym divadelnym rezisérom?

Je to novy tandem, ktory vznikol ndhodou. Poznam
Michalovu pracu a velmi som sa potesil, ked' ma oslovil,
lebo jeho tim, v ktorom teraz pracujem, je plny kvalitnych
ludi, ktorych si velmi vazim. Ani som nevedel, ze som
sti¢astou toho timu a zrazu sme robili druhd alebo tretiu
inscendciu. Je mi to, samozrejme, velmi sympatické.

Je to ta praca na stodesat percent?

Poslednych desat rokov, po¢as ktorych som sa viac
venoval filmu, mi praca pre divadlo velmi chybala, ale
odvtedy sa aj situacia v samotnych divadlach velmi
zmenila. Spolupraca s Michalom ma vsak znovu motivuje
k tym stodesiatim percentdm. V divadle je problém, ze
hudba sa d4 odskudsat a7 na konci procesu a je na to velmi
malo Casu. Ked'je inscendcia naskisand a scény sa deju
na javisku v redlnom case, a uz aj v realnych kulisach,

HAMLET (Vigszinhdz, Budapest)
foto archiv divadla

STEFANIK — SLNKO v ZATMENI (DAB Nitra)
foto Collavino

vznika pre mna zasadna velicina, ktora najviac ovplyvni
hudbu, a tou je divadelny ¢as. Kym ho nepoznam, tak

s hudbou velmi pracovat neviem, a ked' ho uz pozndm,
tak je desat dni do premiéry. Musim to okamZite zloZit

a nahrat. V tom ma film tro$ku rozmaznal. Vo filme

je to zafixované a mate napriklad $est tyZdiiov ¢asu.

V divadle je to par dni a ani financne, ani ¢asovo nie je
mozné naplfiat predstavy tplne. Casto kombinujem
pracu s vyberom skladieb, lebo to inak jednoducho nie je
mozné v takom krdatkom ¢asovom obdobi realizovat. Je

to podla mna velkd skoda. Nastastie som v Astorke zaZil
vela experimentovania, aj ked' vtedy som este nevedel, ze
to nie je standard. V kazdom pripade som nikdy nerobil
veci remeselne, jednak som to nikdy ani nevedel, a jednak
som mal $tastie na ludi, ktori mali chut experimentovat
a vedeli sa s tym hrat. To ma pre mfia vic¢si zmysel.

Divadlo je iné ako film, je to zivé médium, ktoré
vznika v procese, v neustalej komunikacii celého
timu. Citate si text? Chodite na skiisky, ak mbzete?
Alebo skér napliihate konkrétne zadania? Radia

sa s vami reziséri, ako vasu hudbu pouzit?

Hudba vznik4 paralelne s inscendciou. MbZete si vymysliet
akukolvek hudbu, len musi sediet aj k tomu zvysku,

a to sa dd odskisat aZ na konci procesu. Samozrejme, aj
po preditani hry sa vdm méze vybavit akdkolvek hudba.
Tymi rokmi vak zistite, 7e nema zmysel hrat pod dialég,
lebo potom nie je pocut hercov, a zase je blbost, ked' herci
rozpravaju na mikrofon a nie je to inscenacne odovodnené.
Viete, ked'robite inscendciu, ktord ma tri alebo tri

a pol hodiny, tak ju nebudete predlZovat hudbou. To st
kompromisy, ktoré musite urobit, aby bolo predstavenie
funkcné. Ked'som robil prvé inscendcie, hudba bola

v celom predstaveni. Skrdtka sa to natahovalo, hudba
znela kontinualne a niekedy v takej nizkej hlasitosti,

e ju nebolo pocut vébec. S Jurajom Nvotom to boli
skutoéne az soundtracky. Niektoré inscenacie v Astorke,
napriklad Cintorin slonov, som robil tak, ze som tam vecer
po skuske sedel a celt noc som skidsal akustiku sdly.
Pripravoval som hudbu presne na tu sdlu, dokonca tam
boli pokusy s hranim sa so zvukom, presne na konkrétny
priestor. Na to uz dnes, zial, ¢as nie je. A myslim si, ze

by ma nenechali sediet po skiiske v sile Slovenského
narodného divadla, aby som experimentoval.

V Astorke td moznost bola, tak som to tak robil.

Pavol Barabds: Symfénia o Zemi (Viva Musica! festival)
foto Z. Hanout

rozhovor

V marci kratko pred uzavretim divadiel mala
premiéru Vajdickova inscenacia hry Georga
Taboriho Méj boj (Mein Kampf). Ako uvazujete

o hudbe do inscenacii, ktoré nemaji jasny

zaner a pohybuji sa na takom vyraznom
pomedzi medzi tragickym a komickym?

Asi pred patnastimi rokmi som robil s Jirkom Pokornym
v Divadle Na zabradli Taboriho hru Balada o videnském
fizku a ostal som tplne Sokovany. Bol to totiz nesmierne
provokativny, drzy, kvalitny a vtipny text. Tabori

prisiel o celu rodinu v koncentracnych taboroch

a zostal Uplne sdm. Mozno prave tento kruty, tvrdy

a drsny humor mu pomohol dostat sa z tej situdcie.

A jeho Mein Kampf vsetky tieto znaky vykazuje. Ved'
si zobral ako predlohu Hitlerovu knizku. Hudba k tejto
inscenacii sa sklada z dvoch planov. Prvy plan je zidovska
hudba. Ked'som bol na zaéiatku devitdesiatych rokov
v Nemecku, vysla tam nahravka klezmerovej hudby
klarinetistu Gioru Feidmana. Zistil som vtedy, ze existuje
hudba, ktord méze byt velmi veseld a zarover velmi
smutna, a to v sebe, pochopitelne, nema kazda hudba.
Prave v interpretacii Gioru Feidmana vyznieva tento
kontrast este viac. Klarinet sa tu smeje a place zaroven,
a to je skutocne vynimocna vec. Ked' mi Michal dal
scenar, spomenul som si na tuto jedinecnu nahravku. Tak
sme na vytvorenie tohto protichodného pocitu vybrali
konkrétne citacie spominanej klezmerovej muziky.

Aky je ten druhy plan?

Druhym pldnom sti velmi jemné vnitorné vztahy,
podciarknuté normalnou psycholdgiou, ktorej moze
tento plan pomahat. Viete nim velmi nendpadne urcit
stav celej situdcie, moze to byt napriklad velmi nebadané
napitie. Casto som v scénickej hudbe experimentoval

s roznymi zvukmi alebo ruchmi prirody. Ruchmi, ktoré
evokuju nejaky psychicky stav. Niekedy je to velmi
primitivne, ale funkéné. Dazd' asi vyvoldva melanchdliu
a spomienky, more vyvolava pocit slobody, ked' pocujete
cikady, viete, Ze je vecer. V skuto¢nosti cikddy pocut
cely den vtedy, ked'je teplo, ale u nds st cikady vtedy,
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ked'je vecer. S tymto modZete pracovat. Ked'to niekde

na pozadi zaznie, spustaju sa spontdnne asociacie

a divaka lepsie nasmerujete tam, kam chcete.

V éom spodiva najviési rozdiel medzi pracou

na hudbe pre film a pre divadlo?

Film je konanie zafixované v Case. Ten ¢as sa zaleje

do skla a u? tak ostane navzdy, nehybe sa nim. Cas
ostane fixny a emdcie budu vzdy rovnaké. Takze hudba
sa robi podstatne jednoduchsie, dosah filmu je podstatne
Stastie, zachyti sa na pldtne, ale nie je to pravidlo.

Zatial ¢o v divadle, ktoré je ovela flexibilnejsie vo vztahu
k divakovi, sa mozu herci prispdsobit momentalnej situdcii,
je to skratka zivé. Rozdiel je tu zhruba ako medzi zivym
hudobnym predstavenim a nahravkou. Ked'je nahravka
super, tak sme radi, ze je to nahrané, ale ked' nahravanie
nevyjde, tak je z toho priemernd nahravka a bude
priemernd uz navzdy. Myslim, ze by hudba v idealnom
pripade mala byt v divadle Zivd, ale z mne nezndmych
dovodov sa s tym nerata a ziva interpretacia je zriedkava.
Orchestre st automaticky v opere alebo v balete, ale aj
tam sa to uz nahradza nahrdavkami. Je to nesmierna $koda
a chyba, pretoze pri zivej hudbe by bol zazitok obrovsky.
Jednoducho nie je to tak, asi je to drahé, ale nemyslim

si, ze je to len vec penazi, je to skor vec uvazovania.

Ak budem mat moznost, tak sa to budem snazit vratit
spit, aby bol zaZitok jedineény a neopakovatelny.
Idedlna divadelna hudba je ako mandala. Skratka sa
urobi, potom sa na predstaveni rozmeta a druhykrat
vznikne niedo tiplne iné. To sa vo filme ned4 robit.

Vo filmoch Vytah na popravisko, Mitvy muz
¢i Birdman sa nahravala hudba priamo, teda
muzikant improvizoval rovno do filmu, pracovali
ste niekedy takouto metédou? Isli by ste do toho?
Cital som, ako to robia ini ludia. Ale ked’ze ani ja nie som
schopny ten proces presne pomenovat, predpokladdam,
ze ani kolegovia to niekedy nepomentvaju tplne presne.
Mbzem véak povedat, ako to funguje u mfia. Su

v podstate dva spdsoby, ako hudba moze vzniknuit.
Isty typ hudby méze vzniknit uz len z rozhovoru

o téme. Bavite sa s rezisérom alebo so scenaristom

a on vravi, ze ma perfektny namet. Bude to detektivka
z19. storodia atd., a pri tom rozhovore sa vam moze

21081N A TREST (Vigszinhdz, Budapest)
foto D. Domolky

vybavit ,,aha, vlastne viem, ako to bude vyzerat, viem,
akd tam bude hudba“. Alebo to méze byt &itanie scendra.
Alebo to moze byt natoéeny film, pozriete si ho a hudba
z neho vyplynie. Podla pauz a typov scén napriklad.
Druhy sposob je, ze rezisér ma svoju konkrétnu
predstavu a hned'vam rozprava: ,No ja tam vzadu
pocujem taky klavir®... aj tak sa to d4 robit. Zavisi to
len od toho, s kym pracujete, ako si s nim rozumiete,
ako si navzajom déverujete. Cim je ta dovera vidsia,
tym lahsie sa robi. Nie je na to rovnaké pravidlo. Alebo
to mozu byt aj vami spominané improvizacie.

Co je pre vas na spoluprici s rezisérmi doleZité?

U miia hrd dévera obrovskd tlohu. Musim mat pocit istej
slobody a vtedy budem projektu sliZit dplne oddane

a prerobim to aj patkrat, pokym nebudeme véetci spokojni.
S ¢im vSak mam problém, je motivdcia, pre ktoru to ti ludia
robia. Niektori potrebuju zarobit len peniaze, ¢o je sice
fajn, ale na to staéi reklama, nemusime predsa preto robit
film. Niektori maju ambicie, ale nakoniec len hraju rolu
reziséra. Vidite to aj v divadle. St tu dva typy: reziséri, ktori
st skutocne rezisérmi, a potom reziséri, ktori len hraji rolu
reziséra, a to je velmi zjavné. Poznaju to aj herci a s tymto
typom reZiséra sa pracuje tazko. Snazim sa tomu vyhybat
a myslim, ze sa mi to dari. Kazdy vSak ma sancu na zmenu.

Reziséri, s ktorymi ste spolupracovali pri filmoch
asi najviac, su Jan Svérak a Pavol Barabas, pricom
obaja sui Zanrovo aj tematicky uplne odlisni. Ako
sa s nimi spolupracuje, v ¢om sii hlavné rozdiely?
Ti dvaja az taki uplne rozdielni nie su. Palo Barabas je
clovek, ktory sa narodil preto, aby cestoval a priniesol
nam informdcie a posolstva. Ked'si uvedomite, ze ide
medzi nejakych domorodcov alebo do tiplného neznama
a ti ludia st mu schopni vyjst v tstrety — a vébec, Ze to
doteraz prezil, to je zazrak. Pritom ndm dokdze velmi
kultivovanym spdsobom posielat spravy o tychto svetoch.
Je to obdivuhodné. Palo je extrémista a Jan Svérak je
extrémista zase vo svojom svete. Je schopny pre svoj
film urobit dplné maximum a pracovat a7 nadoraz aj ¢o

pROJEKT 1918 (Cinohra SND)
foto Collavino

sa tyka pripravy, nielen samotného filmovania. Obaja
maju uzasnu pokoru voci latke, na ktorej pracuju, a su
to fantasticki ludia. Ano, sd odligni v tom, ze Palo je
socialnejsi a Jan uzavretejsi, ale v ludskych kvalitach
a uvedomovani si zodpovednosti su si velmi podobni.

Ako sa pracuje na hudbe k dokumentarnym

filmom a konkrétne k filmom Pavla Barabasa?

S Palom sme si sadli hlavne [udsky, a to napriek tomu, ze

ja az tolko do prirody nechodim. Dokumentarny film ma

na hudbu desatkrat mensi rozpocet ako hrany film. Pritom to
nema Ziadnu logiku, lebo t4 hudba sa musi nahrat rovnako,
ale tak to je, teda u nas to tak je. Takze keby si Palo dal

do rozpoctu na hudbu takd sumu, ako ma hrany film, tak by
minul rozpocet celého filmu len na hudobnu zlozku. A ja som
mu vel'mi chcel ukdzat, ako by to mohlo byt. Ak silu naberie
hudba dosledne zrealizovana, napriklad aj s orchestrom.

Na koncerte pre Pavla Barabasa ste hudobne
spolupracovali s Martinom ,,Maokom* Tesakom

¢i Oskarom Rézsom. Ako sa vam spolu robilo,

bolo tazké najst presahy vaznej hudby a etna?
Posolstvo Pavlovej prdce je nesmierne zaujimavé, a tak
som chcel na jeho pitdesiatku zorganizovat velky koncert,
kde by sa premietali zdbery z jeho filmov a hudba z nich

by sa tam hrala nazivo. Vtedy som to vsak nemal ako
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urobit. O desat rokov neskér, ked' uz existoval festival Viva
Musical, poziadal som Mateja Drlicku o stretnutie a pri
kave som predostrel moje neskromné zelanie ohladom
koncertu. Moja predstava nebola stavat Palovi pomnik,
skor predstavit jeho celoZivotné témy a usporiadat
zazitkovy veler pre ludi, na ktorom budi mat Zivi hudbu
aj s etnohudobnikmi, aj s premietanim a tymi vsetkymi
pralesmi a stromami, aj s Palovym rozmyslanim. Malo

to byt nahliadnutie do jeho hlavy a duse. Matejovi sa to
velmi zapdcilo a ja som si myslel, ze tym sa to skondi.

Ale neskonéilo sa, koncert sa konal.

Zrazu som sedel na generalke, kde to vSetko bolo

a spomenul som si na rozhovor v kaviarni, pocas ktorého
de facto vzniklo toto megadielo s priblizne stovkou
Ucinkujucich. Samozrejme tomu predchadzala este
predpriprava. Palo to sice dostal ako darcek, ale musel

si to dva mesiace sdm strihat (smiech). Jasné, Ze tam

boli nejaké chybicky, ale ta energia bola neuveritelna

a je to dokaz, ze sa to dd! Ked'ze Palo spolupracoval aj

s Oskarom Rozsom, Maokom a v poslednom obdobi tiez
so svojim synom MaroSom, prirodzene ich kompozicie
boli si¢astou koncertu, ale dramaturgia bola tak4, Ze
nebolo jasné, kto ¢o robil. I$lo o to potlacit egd a spojit
sa s nieCim vac¢sim, ¢o nas presahuje, ¢o nema trebars
podpis, ale je sti¢astou sveta. Myslim, Ze to bol Lao-c’, kto
vyslovil myslienku, ktorou by sa dalo inépirovat. ,Vzdat
sa samého seba,” zrusit autorstvo by nebol zly ndpad.
L'udia by mali robit anonymne a mali by sliizit prostrediu,
lebo dblezitd je ich praca, nie ich osoby. Ego je potrebné
na to, aby ludia urobili vynimocne svoju prdcu, ale potom
ho treba rozpustit, aby sliZilo nie¢omu vys$siemu.

Toman, Nedodrzany sl'ub, Ostrym nozom,
Ucitel'ka, Po strnisti bos, Ve stinu, vsetko sii to
filmy, na ktorych ste spolupracovali a ktoré
rekonstruuju dramatické udalosti nasej historie
v skutoénych ¢i fiktivnych pribehoch. Preé¢o myslite,
Ze sa porevoluéna spolocnost snazi takto zmierit

12 so svojou minulostou? Preco je to podstatné?

Mdame potrebu vyrovnat sa s minulostou. Stile je

to otvorené a nedoriesené, nakoniec to vidime aj

vo volbach. Slovensko bolo fasistickym statom viac ako
Sest rokov a my k tomu musime zaujat postoj. Ludia
maju doteraz na povaldch gardistické uniformy. Je

to nasa minulost a musime jej &elit a vyhodnotit, &im
vlastne bola. Preto tie filmy existuju, a to je spravne.
Nehovoriac o tom, Ze vzapiti sme Zili $tyridsat rokov
v socializme, tak o ¢om inom by tie filmy asi mali
byt? Zvratenost toho systému sa odhaluje na etapy.
Na socializme je najhorsie to, o prichadza po nom.
Musime sa naucit rozoznavat, ¢o s nasledky zlych
rozhodnuti a vediet za ne prijat zodpovednost.

Kto sii vase najvicsie inspiracie vo filmovej

alebo v divadelnej hudbe? Mate filmy,

ktoré vas v siicasnosti zaujali?

Mam velmi rad Spielberga, Ridleyho Scotta, ale aj Davida
Lyncha. Lynch ponuka typ uvazovania a emotivneho
prezivania ako nikto iny. Zrazu sa ocitnete vo svetoch,

v okolnostiach, ktoré st zvldstne a jedinecné a su ¢asto
indiciami pre vase vlastné obrazy. So Spielbergom sa to
samozrejme nedd porovnat. Ten zas ide na istotu, hrd sa
na kdzelnika. Ked'si pozriete Jursky park dosledne, tak
tam objavite mnozstvo drobnych nezrovnalosti, ktoré
mdZeme nazvat ,,chybami®, lenze Spielberg vie, Ze ked'
sa sustredite na pribeh, tak tie chyby nevidite. Nedavno
som videl Jokera, to sa mi celkom pacilo. Napriek tomu,
ze to je trosku pesimisticky film s ndsilim a o nasili, tak
je velmi zaujimavo vyrozpravany, s vybornym hercom

v hlavnej ulohe, s vybornou hudbou. Paci sa mi aj novy
slovensky film Sluzobnici, velmi. Jednak vdaka Sialene
zaujimavej kamere Juraja Chlpika a jednak vd'aka

velmi slobodnému uvazovaniu Ivana Ostrochovského,
ktory ma schopnost zachytit vzorec tvorby, ktorym
vsak nekopiruje uz existujtce filmové rozpravania,

ale inspiruje sa nimi, a to je obrovsky rozdiel. Ked' ma
clovek dar inteligencie, dostatok talentu a pochopi
strukturu akéhokolvek umeleckého vyjadrovania, tak

v tom vzorci mdZe vytvorit tplne iné, jedine¢né dielo.

Zaber z filmu Ucitelka (2016), za ktory ziskal Michal Novinski
ocenenie Slnko v sieti 2017.

Sledujete aj divadelnii scénu? Oslovilo vis
v poslednom ¢ase nieé¢o konkrétne?
V divadle mam, pochopitelne, radost z projektov,
na ktorych som spolupracoval s Michalom Vajdi¢kom
(Pred zdpadom slnka, Projekt 1918, Celé zle, ...) a tiez som bol
prijemne prekvapeny inscendciou Svdby, ktord reZiroval
opit Michal so svojimi absolventmi. Je to autorskd
inscendcia, z ktorej som ostal vdobrom zaskoceny. Mozno
aj preto, ze su to mladi ludia a td energia, ktorej ja uz
musim pomahat a hladat ju, bola pre nich prirodzena.
Som zvedavy a tesim sa na ich dalSiu inscenaciu.

Pacila sa mi aj pacila inscendcia Morena od mladych
tvorkyn ako Andrea Buckovd a Dominika Kavaschova.
Je to takd jemne feministicka hra, v ktorej tridsiatnicky
pomenovali svoj stav a je to super. Zase sa mi pacilo
to, ¢o mam rad - ze boli autentické a skutocné. To je
najviac, o mozete ludom dat, Ze nehrate ni¢ iné, len to,
¢o ste. To je nieco, ¢o mdZu obycajne robit len bldzni, lebo

v normalnom zivote to vac¢sinou kazdy skryva. V divadle to
vsak je mozné je. Preto ludia do divadla chodia, lebo sa tam
odkryvaju veci, o ktorych sa mozno bezne nerozprava. ¢

Michal Novinski

Slovensky hudobny skladatel. Pracuje zvidésa vo vysehradskom
priestore. Za svoju tvorbu ziskal niekolko divadelnych oceneni
Dosky a filmové ceny Cesky Lev (filmy Kuky se vraci, 2010

a Ve stinu, 2012) a Slnko v sieti (NedodrZany slub, 2009; Ve stinu,
2014; Ucitelka, 2017). Je tiez drzitelom Ceny éeskej filmovej
kritiky. Je élenom Eurdpskej filmovej akadémie (EFA), Ceskej
filmovej a televiznej akadémie (CFTA) a Slovenskej filmovej

a televiznej akadémie (SFTA). Komponoval hudbu do vdésiny
filmov slovenského dokumentaristu Pavla Barabasa. Okrem
prace na desiatkach filmov komponoval hudbu k inscendcidm
Divadla ASTORKA Korzo ‘g0, Slovenského narodného divadla,

Narodného divadla v Prahe ¢i madarského divadla Vigszinhdz.



Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

Ked divadlo nudi

Niezeby divacky exodus pocas prestavky bol do odi
bijuci, no véimnlit si ho sa dalo. Ovela podstatnejsie
je vdak to, ¢o ho sprevadzalo. Nebolo vidiet

ziadne pohorsenie, ale neustdle sledovanie ¢asu

na mobilnych telefénoch a unavené hlavy, ktoré sa
nezriedka sklanali na ramena spolusediacich, pricom
ti, ktori to cez prestavku nevzdali, v spominanych
¢innostiach pokracovali aj v druhej casti.

Uvodné miniity inscendcie pritom podobny
priebeh nepredznacovali. Scéna Pavla Andraska,
ktord sa prakticky nezmeni, totiz v sebe ma
niekolko povéimnutiahodnych aspektov. Uzky
a hlboky vyrez zobrazujuci viedensku noclaharen
so sebou nesie klaustrofobicky pocit, typicky pre
tento typ ubytovne, ktora ponuka len minimdlne
sukromie. Tesny priestor ma navyse potencial
na to, aby pomohol rezisérovi Michalovi Vajdickovi
zakryt, e Taboriho text nepontika tvorcom prave
priehrstie moznosti na vystavbu hereckej akcie.

Ist primdrne cestou konverzaénej dramy, o
bola pravdepodobne jedna z Vajdickovych ambicii,
bolo pri takomto priestorovom ¢leneni schodné
rie$enie. Pomerne lahko sa d4 od¢itat aj to, Ze
zamerom tvorcov bolo vytvorit scénu, ktord bude
mat realisticky charakter, no nepdjde o verné
zobrazenie dobovych viedenskych noclaharni. Bude
viak evokovat aj drevené baraky v koncentraénych

George Tabori
MOJ BOJ (MEIN KAMPF)

taboroch. Aj tu ide v podstate o fungujuci princip.
Sice trochu zbytocne predznaci zaverecny moment,
v ktorom sa objavia aj odkazy na spalovacie pece,

toto odhalenie pointy vsak nie je zasadnejsi problém.

Problémom je to, ze pohlad na prazdnu
scénu v tvode je z umeleckého hladiska tym
najzaujimavejsim momentom vecera. Pri inscendcii,
akou je bratislavsky Mdj boj (Mein Kampf), ktord
Vajdicka postavil vyhradne na hereckych vykonoch,
je tazké do detailu presne urit, kde sa konéf
pracareziséras hercom a kde sa zadina vlastna

—D. Hartl, C. Kassai,
B. Paléikova
foto R. Tappert

G. Holoska, L. Latindk

hercova tvorivost. Vo viacerych momentoch vak
vidno, ze tu bol priestor na doslednejsie rezijné
vedenie. Vacsina hereckého obsadenia totiz len
zriedkakedy opuiéta svoju komfortni hereckd
zénu. Logicky sa to najviditelnejsie prejavuje

na vel'mi slabych vykonoch predstavitelov dvoch
hlavnych postav (Csongor Kassai — Herzl, Lukas
Latindk — Hitler). Nuz a inscendcia postavena

na herectve, v ktorej zlyhdvaju vykony hlavnych
predstavitelov, nie je ni¢im inym ako ilustraciou

namiesto interpretacie textovej predlohy. Presne
to je zdrojom nudy spominanej v tivode.

Zacnem Kassaiom, pri ktorého vykone je
najvyraznejsie vidno, ze Vajdicka mal kam herca
postivat. Predstavitel postavy jednoduchého Zida,
ktorého osud zviedol dokopy s jednym z najvaésich
masovych vrahov histdrie, totiz nestavia svoj vykon
na vode. Hercovi sa podarilo uchopit zakladny
vychodiskovy moment postavy, vd'aka ktorému
ho kreuje ako obycajného ¢loveka so zmyslom pre



ludskost a prakticky Zivot. Ano, ob¢as si sdm mdze
za to, ze ho zivot, respektive ludia v jeho okoli
prefackaju, dno, rad sa poctiva. Tento aspekt ma
Kassai podchyteny. Problém je v tom, ze herec,
rezisér a ani inscendcia s nim nepracuju. Interpretdcii
Zida Herzla chyba vnitornd dynamika. Vnitorna
Struktura jednotlivych monoldgov i vystupov je
prilis plocha a chyba jej cielené vedenie herca

zo symbolického bodu A k bodu B, ktora by zaujala.
Vysledkom je monoténnost a jednotvarnost
hereckého vykonu. V principe nemoZno tvrdit, Ze by
Kassai mal problém so stvarnenim emocionalneho
rozmeru postavy, len ju celt napriec inscenaciou
kreuje v jednej rovine, ktord dokaZe putat pozornost
tak patndst mint, nie tri hodiny. Obzvlat ak

v Lukasovi Latindkovi rozhodne nema hereckého
partnera, s ktorym by mohol detailne rozpracovat

vztah ich postav. Popravde, na Latindkovom vykone
su zapamditatelné prakticky len dva momenty.
Prvym je pouzivanie stredoslovenského prizvuku,
druhym praca s mimikou, hlavne s obocim a ocami.
Iste, ak by som tieto prvky mal hodnotit bez
znalosti kontextu, nemoZno popriet, Ze naretie
mdze byt cestou na komické uchopenie pévodu
Adolfa Hitlera. Jeho materska vidiecka bavoréina
podfarbena rakiskym jazykovym vplyvom md totiz
vel'mi daleko od reci Goetheho a Schillera. Podobne
je to s mimikou Adolfa Hitlera, ktora bola, je a bude
vda¢nym nametom na parodovanie. Ibaze ja ten
kontext pozndm a pozna ho kazdy, kto videl uz
niekedy Lukd$a Latindka hrat. Pravda je takd, Ze
spominané vyrazové prostriedky herec len iksty
raz recykluje a v momente, ked'sa ich ma vzdat,

mu zostdvaju len prazdne ruky. Treba si uz konecne

— L. Latindk, S. Fabryova
foto R. Tappert

MOJ BOJ (MEIN KAMPF)
— C. Kassai, Z. Studenkova
foto R. Tappert

otvorene povedat, e herec, ktory kedysi vedel
pontknut aj viac (napr. Prorok Ilja — Teatro Tatro,
2005), je dnes, zial, uz viac zabavac¢om uéinkujicim
v divadle neZ hercom. Niedo iné totiz bolo poéiivat
jeho stredoslovenské narecie v Na koho to slovo
padne (V§MU, 1998) a sledovat jeho pracu s mimikou
v Bianke Braselli (Teatro Tatro, 1999), nieCo iné je
sa na tieto prvky pozerat s vedomim, Ze preélo
dvadsat rokov a Latinak je ¢oraz zriedkavejsie
schopny ponuknut na javisku aj nieco iné.

Aspon ¢iastocnym ozivenim st vykony
hercov, ktorych postavy vstupuju do deja v druhej
polovici inscendcie. Je sice pravda, ze to vyplyva
primdrne z ich prirodzenej hereckej typoldgie
afaktu, ze rozsah ich postav je neporovnatelne
mensi nez pri Kassaiovi a Latinakovi. Nestihn
teda upadnit do monotdnnosti charakteristickej
pre tento javiskovy tvar, no vdaka aj za to. Zdena
Studenkovd stavia svoju Pani Smrt na istom
zivotnom nadhlade vyplyvajliicom z povznesenia
nad pozemskym zivotom. K tomu dodava prirodzenu
davku gracie a aj ironického odstupu. Dynamizuje
tym javiskové dianie a mimikou i gestom pontka
na javisku po dvoch hodinach stereotypu aspon
nejakd zmenu. Jasne sa tu vsak ukaze, ze ide
skdr o here¢kinu schopnost prirodzene pdsobit
na javisku. V momentoch, v ktorych vidno pokusy
o rezijné vedenie, sa totiz zacinaju problémy.
Prikladom mdzZe byt zbytoéne ilustrativne a umelo
vyznievajuce gesto, ktoré pouziva pri replikach,
v ktorych spomina slovné spojenie ,,anjel smrti®.
To ma sice za ciel ¢iastoéne ironizovat fatalisticky
charakter tejto postavy, no zbytocne sa opakuje,
¢im sa komické vyznenie straca a vtip vyprdzdnuje.

Ak by som mal ndjst herca, ktory vo svojom
vykone pontika aspofi nejakt vyrazovi réznorodost
a diferenciaciu vyrazovych prostriedkov ¢i pracu
so stvarnenim emocionality postavy, tak je to David
Hartl ako Himmlischst. Iste, deje sa to na pomerne
malej ploche a pri interpretacii charakteru, ktory



Tabori skor nacrtol, nez komponoval. Aj tak plati,
7e prave jeho vykon optista hranice ilustracie
a prechadza do interpretacie, pri ktorej mézeme
identifikovat proces transformdcie dramatickej
osoby na javiskovu postavu. Pokial ide o Barboru
Palcikovu, ktora stvarnila postavu Grétky
na premiére (alternuje sa so Sonou Fabryovou),
za pozornost stoji spdsob, akym dokazali
s Kassaiom vybudovat vztah ich postdv podas
prvého spoloéného vystupu. D4 sa z neho od¢itat,
7e vztah Paléikovej Grétky k Herzlovi je primarne
vztahom dievéata k netradi¢nej hracke. Ziadna
laska navzdory okoliu Ci cit pre vnatornd krasu, ale
nezodpovednd snaha mat svoje ,,zvieratko®. Skoda,
7e Pal¢ikova s Vajdi¢kom nedokdzali viac pracovat
s touto detskou nezodpovednostou, na ktort
text ponuka priestor. Tento motiv tak ostava viac
v textovej rovine nez v hereckej interpretacii.
Poclas premiérového veclera inscenacie
zaujal este jeden jav. Nadpriemerny pocet
breptov hlavne u Csongora Kassaia a Lukasa
Latinaka. Ak tento fakt spojim s tym, ze vacsine
vystupov, resp. hereckych vykonov chybala hlbsia
prepracovanost a pdsobili, akoby sa tvorcovia
pri budovani jednotlivych hereckych motivacii
a tvorbe charakterov uspokojili s prvym napadom,
nuka sa otdzka, aky dlhy bol skisobny proces.
Nemyslim tym ¢as, ktory uplynul od prvej ¢itacky
po premiéru, ale redlny pocet hodin stravenych
tvorivym procesom. Pri trojhodinovej inscendcii,
ktora kladie nemalé naroky najma na stvarnenie
dvoch hlavnych postay, to nie je zanedbatelné.
Prave nedostatok ¢asu na premyslenejsi prenos
textového materidlu do javiskovej podoby by totiz
mnohé z mnou uvedenych vycitiek vysvetloval.
Inscenovat akykolvek text s témou radikdlnych
pravicovych ideoldgii potlacajucich ludské prava je
na Slovensku v roku 2020 Specifické. Mame tu totiz
situdciu, ked'je neofasistickd strana oslavujica
Jozefa Tisa sti¢astou demokraticky zvoleného

parlamentu. Pocet inscendcii reflektujlcich

tento fenomén v nasich profesionalnych

i neprofesionalnych divadlach prudko vzrastol

od momentu, ked'sa Marian Kotleba stal predsedom

Banskobystrického samosprdvneho kraja. Je

evidentné, ze MDPOH zamerne nacasovalo premiéru

Mein Kampf kratko pred konanim parlamentnych

volieb. Pravdepodobne by som mal na tomto mieste

napisat, Ze u? to si zasliZi re$pekt ¢i pochvalu.
Nenapisem to preto, ze inscendcia takto plytko

k{Zzuca po povrchu textu si to nezasluzi. Po véetkych

Anndch Frankovych, inscenaciach reflektujicich

Slovenské narodné povstanie alebo spoloéenské

procesy na nasom kontinente v obdobi medzi dvoma

svetovymi vojnami u? jednoducho nestaci len vybrat

text s protifasistickou tematikou. To by bola cesta

do pekla, ktord by iba podporovala racionalny

kalkul v duchu — spravme to o nackoch, to dnes

funguje. Uz nie sme vo faze prvotného zdesenia

z toho, kam sme ako spolo¢nost dospeli. Sedem

rokov po prvom Kotlebovom uspechu olakdvam

od profesiondlnych divadelnikov, ze vyber tejto

témy legitimizuju bud originalnym pristupom, ktory

na problematiku poskytne podnecujlci pohlad

— v tom pripade médZe byt sekunddrnou otdzkou

jej remeselné zvladnutie. Pripadne, ak naopak

nepresiahne hranice vseobecného diskurzu, mala

by zaujat aspor ambiciou o presnost formdlneho

zvladnutia javiskového tvaru. Mdj boj (Mein Kampf)

v MDPOH vsak nie je ani jedno z toho.

Lucia Lejkova
divadelna kriticka

A koho sa bojis ty?

Zilinské divadlo dava priestor mladym tvorcom
opakovane. Zvidc¢sa vsak ide o samostatné inscenacie
s takpovediac tradi¢nymi podmienkami skisobného
procesu. Za tychto okolnosti vznikli napriklad

aj predchadzajuce inscendcie reziséra Tomdsa
Prochazku. Najnovsie bol spolu s Pavlom Viechom

a Annou Soltysovou sticastou rezijného kolektivu
inscenacie Hey! Slovdci, ktora vznikla v priebehu
dvoch tyzdnov. Vysledny tvar je skladackou troch

— 1. Kubdckova,
M. Tomasy, J. Dobrik
foto R. Tappert

preklad M. Porubjak rézia M. Vajdi¢ka hudba

M. Novinski scéna P. Andrasko kostymy K. Holla
uc¢inkuju C. Kassai, G. Holoska, L. Latinak,

B. Paléikova/S. Fabryova, Z. Studenkovd, D. Hartl
premiéra 1. februar 2020, Mestské divadlo

Pavla Orszagha Hviezdoslava v Bratislave

Kolektiv autorov
HEY! SLOVACI

miniatur z dielne troch samostatnych tvorivych
timov, ktoré okrem spolocnej zastresujlcej témy
spdja aj dramaturgicka celého projektu Daniela
Brezdniova. Projekt Hey! Slovdci vyuziva takmer
prazdnu scénu a minimum rekvizit, dominujd mu
herci a je zavisly od rezijnej a autorskej invencie.
Plati, Ze trikrdt na rovnakud tému neznamena trikrat
to isté ani trikrdt o tom istom. Miniatury hovoria
o roznych druhoch predsudkov a nepochopeni.
Zakazdym vsak podciarkuju, ze u nds malokedy
dochadza k oslave rozmanitosti, ale téma inakosti
je, naopak, silnym magnetom na negativne
emdcie podmienené strachom a neochotou.

Zaciname (ako inak) v slovenskej kréme. Autor
textu a dramaturg Matej Feldbauer s rezisérom
Pavlom Viechom totiZ rozohravaju dvodnd ¢ast
v duchu poznania, ze na to, aby bola u nds zvada,
nemusi jedinec nevyhnutne patrit k niektorej
z minorit, lebo kvalitne ,poZrat® sa dokaze aj
majorita. Napokon, vzdy sa ndjde niekto, kto sa
,0d nas distancuje (di-Stan-cu-je)”. Tvorcovia prvej
miniinscendcie s nazvom Cesta do stredu duse zvolili,
podobne ako autori legenddrnej skladby, cestu
humoru a satiry. Do Styroch skecov vybrali obltiibené



zludovené stereotypy a vtipy o obmedzenych
dedincanoch a lenivych Bratislavéanoch, o bitkach
na dedinskych zdbavach, ,,marihuane do zily

a urputnom vnitornom odhodldvani sa na ¢in (ku
ktorému napokon, samozrejme, neddjde). Ich Cesta
do stredu duse ma styri zastavenia, ktoré na seba
zaujimavo nadvazuju — z nendpadnej zmienky

v prvom vystupe sa stava leitmotiv druhého
vystupu atd", a smeruju k ¢oraz viésej introspekcii.
Po vzajomnom ,hejte” hlavného mesta a zvysku
krajiny (dedincan vs. bratislavsky , ristrettkar®)

sa geografickd vzdialenost medzi rozvadenymi
jedincami zmensuje (stadia opacné strany kopca),
vedie na sedacku u rodicov a vo findle az do stredu
duse — k vnitornému monolégu, v ktorom sa
chlapik vlastne nedohodne ani sam so sebou.
Sled situdcii opieraju tvorcovia o komedidlne
danosti hercov Jana Dobrika, Michala Tomasyho
a herecky Ivany Kubdckovej, vdaka ktorym
niekolkomindtové vystupy nestracaju na pointach
ani nadhlade, s akym rozdavaju facky na vsetky
strany. Zaroven vsak neprehlusia podprahovy

—7J. Dobrik,

I. Kubdckova,
M. Tomasy
foto R. Tappert

— M. Kolejak,
I. Pagacova
foto R. Tappert

odkaz, ze v koneénom dosledku vlastne neostalo
vela tych, ktori by mohli hddzat kamerfiom.

Aj rezisérka Anna Soltysova usadila k stolu

dva extrémne protiklady, tentoraz brata a sestru.
Jej miniatura s nazvom Na mdj obraz vykresluje
rodinnu navstevu, ktora je, podobne ako u Viechu
a Feldbauera, prestrelkou v stereotypizujicom

osocovani. Surodenci, brat Adam, ktorého prisla
navstivit sestra Eva, st napriek biblickému
stizvuku mien protikladmi v mnohych ohladoch
—on domased, ona cestovatelka, on vyznavac
nedelnych rezfiov, ona vegdnka, on domajsi
hospoddr, ona fotografka zijuca v cudzine.

Ich dialdg je vlastne hadkou, spajaich vsak
ignorovanie tretej osoby v miestnosti (Adamovej
manzelky) a hranie formy, pod ktori zamerne




skryvaju, ze sa na spoloc¢né stretnutie vlastne aj
tesili. Od zaciatku je zrejmé, Ze autorky (namet
Gina Biarincova) zabiehaju k stereotypom o tzv.
tradi¢nej a netradicnej rodine, ich miniatura vsak,
podobne ako tieto kategdrie, zavana konstruktom
aj neznym potkynanim sa o nohy vlastného
ndpadu. A to aj napriek cennému postrehu — ze sa
lahsie sustredime na rozdiely nez na podobnosti.
Traja herci Ada Juhasova, Brarno Baco a Kristina
Sihelska nemaju vela moznosti na prepracovanejsie
vykony. V hereckom stvarneni, paradoxne,

vynikne Sihelska ako Adamova (tradicna)
manzelka, ktora ma vlastne najmensi priestor
avicsinu ¢asu len oddane trpi dve sporiace sa
egd. Soltysovej a kol. ide o realistickejsi vyjav
nez autorom prvej Casti, vaznejsia atmosféra
vsak neunesie porovnatelné mnozstvo
nardZok s rovnakou lahkostou. Miniattrna
plocha, pochopitelne, nepraje rozkryvaniu
motivdcii i prirodzenejsej postupnosti, aké si
zvoleny princip vyzaduje, a tak miniinscenacia
Na méj obraz Gsti do tazkopadnosti.

— M. Kolejdk,
I. Pagacova
foto R. Tappert

—A.Juhasova,
K. Sihelska, B. Bac¢o
foto R. Tappert

Ide samozrejme o Spekuldciu, no kym prvé
dve miniatdry posobia dojmom, ze ich tvorcovia
hladali tému pre ponuknuty priestor (o je
legitimny postup), poslednd naopak — Ze jej rezisér
a autor textu Tomas Prochazka nasiel priestor,
kde mohol otvorit dlhsie zvaZovanti tému. MoZno
je to aj skdsenostou, napokon, Prochazka nie
je tplne rovesnikom Viechu a Soltysovej, ale uz
osvedéenym rezisérom. Miniinscenaciu Requiem
pre priatela postavil na dokumente a rozkryva
v nej pribeh zo svojho blizkeho okolia. Situaciu
po smrti aktivistu a vizualneho umelca Dusana
Veselovského a pragmaticku, a zaroven velmi
citlivi otdzku dedicského prava jeho partnera.
Intimny pribeh predkladd v skratke a vedla neho
kladie vypocet faktov — stav, vakom sa u nas
nachddza otazka registrovaného partnerstva
0s0b rovnakého pohlavia. Nezabida na vyroky
extrémistov, populistov ani pseudoliberalov.

Postavami miniinscenacie su partner zosnulého
(Michal Kolejdk) a ich kamaratka (Iveta Pagdcova).
Z rozhovorov dvojice vyplyva, ze otec zosnulého
Dusana nevidi dévod, aby partnerovi svojho

syna nechal ¢okolvek, ani penazenku ¢i mobil

so spolo¢nymi fotkami. Nieto eSte vacsi majetok.

Ostava tak jedine siidna cesta a dokazovanie

spoluzitia ,,bez papiera®, teda zdlhavy a ponizujici

proces, ktory md siahat a? k Gi¢tenkdm za spoloéné

nakupy. Michal Kolejak a Iveta Pagacova striedavo

predstavuju dvojicu postdv a zastupuji anonymné

hlasy rozpravacov, ktori bezpriznakovo opisu

umrtie aj pohreb zosnulého Dusana. Kolejakovi

a Pagacovej civilna poloha aj vykrolenia z nej

konvenuju, atrzky rozhovoru posobia nezvyklo

autenticky, doslova namotavaju, aby sme chceli

vidiet a vediet viac. Z Requiem pre priatela aj

vd'aka tomu najvyraznejsie sala naliehavost.

Ide ruka v ruke s pripomienkou, Ze neprajnost

a nepochopenie na seba nemusia vzdy upozornit

hlasnym ,,hejtom ¢i urdzlivym vtipom. M6zu mat

aj pokojnejsie, no stale rovnako nedstupné prejavy.
Ktovie, ¢i v projekte Hey! Slovdci pretrvala tato

ambicia, no v jednej z anotacii nan divadlo pise,

ze namet, ktory spomedzi trojice najvyraznejsie

zarezonuje, uvedie v nasledujlcej sezéne ako

samostatnu inscendciu. Requiem pre priatela je

v tomto ohlade mojim jednozna¢nym favoritom.

dramaturgia M. Feldbauer rézia P. Viecha

tcinkuju J. Dobrik, I. Kubaékovd, M. Tomasy

namet G. Biarincova dramaturgia D. Brezaniova rézia

A. Soltysovd ti¢inkujui A. Juhdsovd, K. Sihelskd, B. Baéo
rézia T. Prochdzka ucinkuju I. Pagaéova, M. Kolejak

dramaturgia autorského projektu D. Brezaniova

premiéra 7. februdr 2020, Stiidio Mestského divadla Zilina
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Karol Misovic
teatrolog

Marie Novakova
TICHA NOC, TMAVA NOC o

Zaiitkovy ponor do titrob SNP

Slovenské narodné povstanie je neustalym
predmetom dejinnej diskusie. Jedna
skupina Povstanie vyzdvihuje ako narodny
¢in, druha ho zas kritizuje ako zbytocny
vzdor s obrovskymi materialnymi a najma
l'udskymi stratami a pomedzi to sa
stretavame aj s extrémistickymi nazormi

o protistatnom puci. Zvolenské divadlo sice
tento nazorovy gordicky uzol nerozpleta,
ale v inscenacii Tichd noc, tmavd noc poniika
moznost ponorit sa do atmosféry SNP.

Zvolenské Divadlo Jozefa Gregora Tajovského si
popri Divadle Jana Palarika v Trnave ako druhé

z kamennych scén pripomenulo 75. vyrodie
dvojmesacnej obcianskej vojny proti nacistickej
tretej risi. Kym vsak trnavské Matky (28. 8. 2019),
dramatizdcia romanu Pavla Rankova, sa v skutocnosti
témou SNP zaoberaju len okrajovo, Zvolencania
sa rozhodli pre autorsku inscendciu zamerand
vyhradne na udalosti Povstania. Pracuju pritom

s neklasickou divadelnou formou. Na spoluprdcu
oslovili ¢esky rezijno-dramaturgicky tim,

v tamojsom kontexte zndmy tvorbou vyuzivajicou
metddy imerzného divadla — Iva Kristidna Kubaka
a Mariu Novékovu, aby na telo stiboru a ,,na telo”
budovy divadla vytvoriliimerznu inscenaciu.
Napriek rasticej popularite fenoménu je tato
forma v slovenskych reldciach stale raritnou
zéleZitostou. DJGT je zarovefi prvym slovenskym
repertodarovym divadlom, ktoré sa rozhodlo pre
tento experiment. Imerzné divadlo totiz doteraz
24 naSlovensku patrilo vyhradne nezavislej scéne.

Pred tym, e sa publikum nebude prizerat beZnej
divadelnej inscendcii, ,,nevaruju“ len informacie
na socidlnych sietach zvolenského divadla. UZ pri
vstupe do divadla produkéna vita divakov a oslovuje
ich ako ¢lenov komparzu prave prebiehajiceho

natacania prvého slovenského farebného filmu Hanka

sa vyddva. Divaci sa musia vo foyeri vyzdobenom
dobovymi filmovymi plagdtmi* registrovat, pricom
saich hostesky pytaju naich spevacke, hereckeé Ci
tanecné schopnosti, ked’ze sa podujali na tlohu
Statistov vo folklérne ladenom filme. Nasledne

ich rozdelia do jednotlivych skupin a divaci, teda

v tomto momente uz komparzisti, Satniarkam
odovzdavaji kabaty. Dalsie uvadzacky navétevnikom
na odev pripnu ludové stuhy, v pripade zaujmu

ich maskérka jemne nali¢i a kameraman Karol

Krska (Marian Andrisek) ich nasmeruje do horného
podlaZia, kde bude prebiehat natd¢anie. Tam

divaci stretavaju hlavnych predstavitelov filmu —
hercov Frantiska Zvarika (Ondfej Danis) a Annu
Cvekovu (Veronika Slamkova) ¢i harmonikara

Karola Méziho (Jan Marcinek). Nasledne

produkéna (Vladena Skorvagovd) a kameraman

daju presné pokyny, ¢o maju komparzisti robit,

aby jednoduchsie zapadli do procesu natacania.
Pomedzi tieto rady vsak uz sledujeme mierne napité,
ale informacne strohé dialdgy medzi tvorcami filmu.
Rezisér Martin Holly st. bol totiz nahle odvolany

do Bratislavy a $tdb momentdlne nem4 kto viest.
Preto iniciativu prebera Krska. Az nasledne prichadza
vychyreny predstavitel (nielen) filmového Janosika
rezisér Palo Bielik (Richard Sanitra) a natdcanie
mdZe pokracovat. Pozitivnu atmosféru, do ktorej

sa kde-tu primiesia zmienky o politickom pozadi

1 Medzi sériou
dobovo vernych
plagdtov je tu aj jeden
z éeského filmu Jdnosik
(1935, rézia Martin
Fri¢), na ktorom viak
nie je zachyteny
skutoény predstavitel
titulného hrdinu Palo
Bielik, ale Bielikov
herecky interpret

zo zvolenskej
inscendcie Richard

Sanitra.

2 Vybornym
nipadom je
umiestnenie nemych,
t.j. nedejovych scén
falo$nych partizanov
na divicke toalety
(sd tam pritomni uz
pred predstavenim).
Uz tu si teda mdzeme
uvedomit, Ze nejde

o skutoénych
prislusnikov
organizovaného
hnutia odporu

proti Nemcom, ale

o parazitov rabujticich
a vrazdiacich pod
falo$nou maskou
prislugnosti

k partizinom.

TICHA NOC, TMAVA NOC
— L. Letkova
foto P. Zboncak

filmovania, vSak prerusi prichod partizanov, ktori
pred nasimi oami zastrelia bezbranného muza,
militantne argumentujlc, ze to bol kolaborant.
Vypuklo totiz SNP. Filmari nasledne nakrtcanie
zastavuju. Zvarik, Cvekova a Mdézi odchadzaju

do centra odboja, do Banskej Bystrice, a Krska

s Bielikom balia filmovi aparatdru. A prave tu sa my
ako divdci mézeme rozhodnut. Budeme nasledovat
jednych, druhych alebo pred chvilou odbehnuvsich
partizanov? Za kymkolvek sa vydame, bezprostredne
sa pondarame do atmosféry SNP a zaroven do ttrob
zvolenského divadla. Tam scénografka Aneta
Kucefikova premenila bufet, sprchy?, technické
zazemie, CO kryt a iné (v beznej prevadzke divakom
nepristupné) miesta na jednotlivé hracie priestory.
Na tivod treba povedat, e neod$kriepitelnym
pozitivom inscendcie je text Marie Novakovej. Ten sa
zadina skutocnou situaciou natdcania filmu Hanka

recenzia

sa vyddva, ktory stopli prave pre vojnové nepokoje.
Od neho autorka odvija hned' niekolko dejovych

Linii, pricom vsetky maju svoju skutocnu historicku
prapodstatu. V Novakovej zaujme stali najma umelci
aich postoj, ale i vyznam umenia pocas intenzivnych
bojov s nacistickou presilou. Preto do pribehu
zasadila osobnosti nasich kulturnych dejin, ktoré

sa skutocne stali o¢itymi svedkami a tcastnikmi
SNP. Jednak ju zaujala odvaha Pala Bielika a Karola
Kr&ku, ktori ukradli filmovti techniku, aby mohli podat
audiovizudlne svedectvo o priebehu bojov, na druhej
strane ¢innost Frontového divadla, kde pdsobili
herci ako Andrej Bagar, Frantisek Zvarik, Anna
Cvekova Ci Eugen Medek, ktori svojou umeleckou
aktivitou v armddnych provizéridch dodavali nddej
nasmu vojsku na celom povstaleckom tzemi.

Okrem tychto pomerne znamych osobnosti

vsak do dejovych liniek inscenacie autorka




zakomponovala aj velitela Povstania generala
Goliana, ¢innost odbojarky Terezy Marykovej, ale
i lokalnu zvolenskd tému falosnych partizanov,
ktori zavrazdili skupinu ludi vratane bankového
prokuristu Mateja Styka a fardra Antona Salata,
0.i. zanieteného zastancu luddckeho rezimu. K tomu
vsetkému do pribehu vlozila mnozstvo mensich
textovych ¢i neverbalnych situdcii odohravajucich
sa v najrozmanitejsich hracich prostrediach. Treba
pri tom povedat, Ze vysadou textu nie je len jeho
historickd vernost, napriek ktorej sa autorka vyhyba
enumerativnosti, ale aj jeho vecnost a premyslena
vonkajsia i vnutornd Struktira.’ Novdkova
sa zbytocne nepondra do detailov, nevrstvi
nadbytocné vyznamy, ale dialdgy (i celé situacie
st zamerne vystavané na hutnom sprostredkovani
zakladnej sumy informacii ¢i navodeni atmosféry

26 jednotlivych pribehovych ¢i vztahovych okolnosti.

Novakovej textu i Kubakovej rézii by sme
v8ak mohli vy¢itat ndzorovii nevyhranenost.

Nedozvieme sa, o si o Povstani myslia, ku ktorému
z troch pohladov spomenutych v tivode recenzie
(¢iinym) sa priklanaju. To vsak ani nebol ich zamer.
Tvorcovia chct, a to sa im aj dari, dovolit divakovi,
aby sa mohol ponorit do pocitu z Povstania.
Do ruchu a ambivalencie doby. Do odhodlania,
strachu, povahovych animozit, do dramatickych
az tragickych peripetii oby¢ajnych ludi, ale
i pohnutok odusevnenych umelcov v krizovom
zlome nasich dejin. Nejde im teda o deskriptivny
historicky exkurz a uz vébec nie o divadlo
aspirujuce na dobovy dokument. Vytvaraju
vlastnu (umelecku) verziu Povstania, do ktorej
zvddzaju aj nas ako divakov. Priamych, ale pre
hereckych aktérov neviditelnych pozorovatelov.4
Kubak s Kucerikovou sa pri komponovani

TICHA NOC, TMAVA NOC
— v popredi J. Marcinek,
R. Sanitra, O. Danis,

V. Slamkova

foto P. Zbondak

3 Pri porovnani
dvoch videnych
repriz je badatelné,
Ze herciv mnohych
momentoch aj
volne improvizuju
a prispdsobuiju si

dialégy a akcie.

4 Akvbulletine

a propagaénych
materidloch inscendcie
tvorcovia avizuju,
zameranie sa o. I.

na otdzku postavenia
Zien v SNP, tak prave
tento aspekt vyrazne
vinscendcii unikd. Az
na Terezu Marykovi
sa nestretdvame

so zenskymi rolami
podstatnejsie
zapojenymi

do pribehového diania

inscendcie.

TICHA NOC, TMAVA NOC
— L. Keckés, M. Rozko$
foto P. Zbonéak

scén sustredili vyhradne na nedivadelné priestory,
javisko a hladisko divadla vobec nevyuzivaju.
Inscendcia sa zacina uz v spomenutom foyeri,
kde sa aj neskor odohravaju niektoré pribehové
zvraty, ale hraci priestor sa sustred'uje do dvoch
podlazi divadelného zakulisia. Na prizemi mozeme
nahliadnut do véedného obydlia manZelov Stykovcov
&i z4jst k stanovistu Cirkusu Romanov. Tu sa
v niekolkych momentoch zdvihnd ocelové garazové
dvere, za ktorymi sa nachadza priestor predstavujuci
autobus Frontového divadla — don sa dokonca pri
simuldcii jazdy na front uzavru herci aj s divakmi.
Centrom diania je samozrejme Banskd Bystrica,
ktord reprezentuje srdce prizemia divadla — bufet.
Tu je nielen stab generdla Goliana, ale i dobova
kaviaren. V nej sa to hemzi, povedané slovami
z memoarov Frantiska Zvarika, ako v uli. Kaviaren je
totiz uzlom stretnuti a prepojeni vetkych postav.
Kym na tomto poschodi sa sustred'uju situdcie
z Banskej Bystrice a jej blizkeho okolia, kde st
spociatku prestrelky skér vynimoénou udalostou,
temné podzemie je strediskom nelltostného boja

mimo mesta. Tu sa ocitdme na fronte, kde st krv,
strelba a rychly pohyb postdv beZnou zileZitostou.

recenzia

Vykachli¢kovany priestor krytu civilnej ochrany
vzdialene pripominajici wellness scénografka
pozmenila na provizérnu polnd nemocnicu
so sestrickami a s lekdrkami, ktoré sa snaZzia
zranenym vojakom podat medicinsku i ludskd pomoc.
O par krokov dalej najdeme aj tichy dedinsky cintorin
tvoreny hlinou nasypanou v bazéne, faru Antona
Saldta situovand do sauny, v jej bezprostrednej
blizkosti kaplnku s Tisovou podobiznou, ale aj les
s niekolkymi masivnymi kmenmi stromov. Toto
podzemie je zahalené do neprehladnej tmy, kamene
a vegetdcia brania v rychlom presune, znervdznuje
vas zvuk neustale kvapkajlicej vody a na podvedomie
posobi psychadelickd inStrumentalna hudba
Petra Filaka. Ale najmi akcie a dialogy, ktoré tu
prebiehaju, vyvolavaji autenticky pocit neistoty,
uzkosti a snahu o Utek z tejto znepokojujlicej
klaustrofébnej zény. LenZe dramatickost vystupov
vas prindti ostat aj proti voli ratia, niekedy
vlastne skor z obavy, Ze by sa pozornost faloénych
partizanov, ukryvajicich sa prave vtomto
ponurom $ere, mohla upriamit prave na vis.

Jednym z prvkov imerzného divadla je
i simultannost prebiehajucich situdcii, preto moze
byt divdk na jedenkrat pritomny len pri ¢asti
z nich. Aj vo Zvolene si recipient mbZe vyberat
z niekolkych, svojim dramatickym potencidlom
rovnocennych dejovych tokov. Kubdk vytvoril
dynamicku zazitkovu inscenaciu, takze ked'si aj
zvolite jednu, pre vas najzaujimavejsiu linku, pri
rozdrobovani pribehovej spleti na mensie a mensie
situdcie nemdte $ancu odsledovat ju vidy v jej
celistvosti. Vadu pozornost si vzdy vyZiada nie¢o
iné. Totiz, hned, ako sa nieCo podstatné udeje
v jednom priestore, uz vas zvuky a ruchy lakaju
odbehniit do dalgieho. Osobne som si pri oboch
videnych reprizach inscenacie vybral linie, ktoré ma
ako divadelnika zaujali najviac — pribeh Frontového
divadla a cestu Pala Bielika s Karolom Krskom.
Hoci ani tie som nestihol odsledovat v ich jasnej 27



recenzia

kauzalnej doslednosti. Pravidelne som podliehal
zvedavosti a odbiehal do vedlajsich miestnosti.

Pri linii Frontového divadla zaujme najma
historicka (i ked' nastastie nie neproduktivne
deskriptivna) d6slednost, s akou autorka textu
Novakovd vedie svojich hrdinov. Poukazuje
na odhodlanie umelcov, ktorych sledujeme ako
energickych mladych ludi, pri natd¢ani filmu Hanka
sa vyddva eSte bezstarostnych a plnych vitality. Ak
savydame ich cestou, vidime, ako sa na zaklade
iniciativy Andreja Bagara postupne formuje Frontové
divadlo, ako nabera novych ¢lenov, ako ziskava
autobus, ako sa v iom umelci zabavaji, mozeme
byt svedkami aj ich vystipeni pred autobusom,
ako aj v polnej nemocnici. Autori sa inSpirovali
redlnym programom Frontového divadla, a tak
tu v skratenej podobe zaznie Bagarov horlivy
povzbudzujuci prihovor, Zvarikova recitacia,
Medekove vtipy. Pobavia aj iluzionistické triky
Chovanca a Perhacovej. A to vsetko v izkej
a prehriatej miestnosti (inscendcia skutocne
pdsobi na vietky zmysly), z ktorej poéut blizku
strelbu a desivé vykriky. Ked' sa vystlpenie skondi,
stale mdéZeme sledovat, ako umelci prirodzene
prechadzaju do civilného prejavu, rozpravaju sa
so zranenymi, zdravotnickym persondlom a napriek
tomu, ze situacia dlhsi ¢as neobsahuje vyznacnejsie
dramatické zlomy, jej vonkajékovd prirodzenost
avnitornd homogenita nds nitia zotrvat.

Tazko charakterizovat jednotlivé vystupy
podlaich osobitosti a najautentickejsieho vyznenia.
Po prvé, divak nemd $ancu vidiet vietky, takze
by to bolo nespravodlivé, a na druhej strane ani
v jednom pripade neslo o scény len priblizne
nacrtnuté, kazdd (¢i uz pre pribeh podstatna,
alebo len atmosféru ilustrujiica) situacia ma jasnu
vyznamotvornu a najma atmosféru sugestivne
budujicu tenziu. Na mna okrem scény vysttipenia
Frontového divadla v lazarete najsilnejsie zaposobila

28 zdverelnd scéna, ktord opit spoji vietkych divakov

do jedného priestoru. Po druhom predstaveni
Frontového divadla, ked'sa po dlhsom ¢ase stretnu
Bielik a Krska so svojimi kolegami z filmu Hanka sa
vyddva, dochadza k naletom a filmdri si uvedomia,
7e musia zachranit natocené zdbery pre pripad, 7e
by ich zatkli. Vtedy Bielik, Krska, Zvarik a Cvekova
utekaju z vystupenia plného optimizmu, spevu,
tanca a ludového veselia na dolné podlazie, kde
na schodoch spolu s nimi obchadzame krv a vidime,
ako leziaceho Karola Mdziho zviera hystericky
zachvat. Mladi umelci na dteku st pod tlakom
hroziacej smrti nervdzni, prchki, ale ako skupina
stale kompaktni. Tajne zahrabdvaju na cintorine
filmovy material. Prekvapiich vSak farska gazding,
ktora sa stara o pobluznend tehotnd Juliu Stykovd.
Animalny strach postav v stiesnenom priestore je
na tomto mieste vygradovany do najvyssej miery
(a hercami stvarneny s najvyssim moznym stupfiom
autenticity), no rucicka na meradle graddcie sa este
zdvihne pri ich naslednom zatknuti nemeckymi
vojakmi. Ti odvddzaju umelcov s gazdinou aj
Juliou do lesa a pred nami surovo zabuchnu
dvere. Co dalej? U7 sa nedozvieme. Po¢ujeme len
reprodukovany hlas Sanitrovho Pala Bielika pri
pisani listu z vojenského vizenia a potom nastane
tma. Je koniec. Zaver inscendcie, ktory je mozno
vo vysledku nekonkrétny a chyba mu tdernejsia
pointa. Ale v zmysle inscendcie je vybudovany
s jasnym zamerom. Ani osudy umelcov neboli
jasné, ani oni nevedeli, ¢o sa s nimi stane. My sice
vieme, ze Bielika a Zvarika nezatkli spolu a ze obaja
spolu s Bagarom, Cvekovou a dalsimi (na rozdiel
od stoviek inych) prezili koniec vojny, no inscenacia
nie je historickym dokumentom. Je skor pokusom
zachytit atmosféru doby. A to sa tvorcom podarilo.
Tu by sa mohla recenzia skon¢it, ale nemozno
nespomendt vyznam inscendcie v kontexte
zvolenského divadla. Nielen s ohladom na odvahu
dramaturgie, ale aj kondiciu umeleckého suboru.
Na inscendcii je z hereckého hladiska najvzacnejsie

»

Vasu pozornost
sivzdy vyZiada
nieco iné. Totiz,
hned, ako sa
nieco podstatné
udeje vjednom
priestore, uz vds
zvuky a ruchy
lakajui odbehnut
do dalsieho.

«

TICHA NOC, TMAVA NOC
— M. Rozkos, R. Sanitra
foto P. Zboncak

»
Pozitivom
inscendcie je

i fakt, ze herci
stvarnujuci
konkrétne
ailaickému
divakovi zname
osobnosti ako
Bagar, Bielik

Ci Zvarik,

sa nesnazia
Stylizovat

do podoby ich
predobrazov.

«

Comlt®

jeho $tylové zladenie. Nik z vyse tridsatélenného
kolektivu nevytica a neséluje. Vychodiskovym
ténom herectva je tu absoliitna civilnost. S tou
herci zvolenského divadla nemaju z dévodu
komedialne az estrddne-spevacky ladeného
repertodru bohaté skisenosti a nie kazdy pokus

o novu tvorivi metddu vysiel na tomto javisku
Uspesne. Jedinou vynimkou poslednych rokov je
hadam nastudovanie Dennika Anny Frankovej v rézii
Jilie Rdzusovej (2016), ktord dokdzala zbavit hercov
stereotypu a predstavit ich v novych a dovtedy
neobvyklych polohach. To sa podarilo aj Kubakovi.
Herectvo siboru je koherentné, v situaciach (¢i uz
dejotvornych, alebo len atmosféru dopliajicich)
nepodliehaju preexponovanosti, ilustrativnemu
,pitvoreniu sa“, nevybocuju z hranic bezného
ludského prejavu. Keby na sebe nemali historicky
verné odevy, tak by lahko splynuli s masou divdkov.
S tym rozdielom, ze my pozorovatelia mame

formalne pocas predstavenia zakdzané rozpravat.
Pozitivom inscenacie je i fakt, ze herci
stvarnujuci konkrétne a i laickému divdkovi
zndme osobnosti ako Bagar, Bielik ¢i Zvarik, sa
nesnazia $tylizovat do podoby ich predobrazov.
Vladimir Rohon ako Bagar ma sice mierne teatrdlny
prejav, ale ved'Bagar bol predsa herec velkého
javiska SND, preto je u interpreta tdto jemna
Stylizdcia absoldtne adekvatna. Richard Sanitra
nestriha z Pala Bielika ikonického Janosika, ale
cez prirodzeny prejav spocCiatku sebaironického
muza, ktory ma nad sebou a svojou janosikovskou
legendou bohémsky nadhlad, prechadza do poloh
horlivého az chlaplenského zaujatia pre vec (t. j.
nakrdcania dobového dokumentu o SNP) a oblik
postavy uzatvara stiesnujicimi stavmi sposobenymi
hrdelne zvierajicim stihomamom, ktory mu
automaticky zabranuje v rozddvani jeho predoslych
harmonizujlcich dsmevov. Preto Sanitra v tychto 29



situdciach Bielika vedie k Usecnosti prejavu, prudkej
emotivnosti reakcii a k napdtym intonaciam,
vyplyvajucim z extrémnych existencnych
podmienok. No ani v tychto momentoch herec, ktory
je v divadle obsadzovany zvycajne do komickych
roli, nestraca nic¢ zo svojej dovtedajsej vyrazovej
autentickosti az nenutenosti. Ondrej Danis sa pri
Zvarikovi in$piroval jeho skuto¢nou Zovidlnostou
a optimistickym vyzarovanim, ale v ziadnom
ohlade netvori képiu svojho hereckého
predchodcu. Vdaka konzekventnému vedeniu
postavy dodava role autondmne tény prostej
odhodlanosti, pricom za prijemny Uprimny
Usmev a veselé oci dokaze ukryt oby&ajni
ludskd a pochopitelni emdciu, akou je strach.
Zvolenska odvaha sa vyplatila. Tichd noc,
tmavd noc nepatri len medzi najodvaznejsie

30 inscendcie stredoslovenskej ¢inohry. Posobivy

»

Zvolenska
odvaha sa
vyplatila.

«

TICHA NOC, TMAVA NOC
— 0. Danis, V. Rohon,
K. Ivanko

foto P. Zboncak

dramaturgicky odklon od mainstreamovo
formovaného repertoaru znamend aj prudké
hodenie rukavice do slovenského divadelného
kontextu. Stato¢nost slovenskej armady v boji
proti tretej risi bola vo vysledku nepostacujtca,
ale so smelostou zvolenského divadla je

to teraz naopak. Preto netreba tuto cestu
zaribat, ale smelo v nej pokradovat. ¢

: M. Novikova: Ticha noc, tmava noc

preklad J. Chalupka dramaturgia M. Novakova, J. Chalupka
E kostymy a scéna A. Kuéefikova hudba a zvukovy design

° P.Filak ré¥ia I K. Kubdk G¢inkujd R. Sanitra, O. Danig,

E V. Slamkovd, M. Andrisek, S. Safarik, V. Roho#,

J. Smutny, M. Rozkos$, S. Hank Sarvasova a d'alsi

premiéra 21. a 22. februdr 2020, Divadlo Jozefa Gregora

Tajovského vo Zvolene

FE@CENZIiQ °® *°*°°ccccccccccccccccccccccccccccscccccccnse

Michaela Pastekova
esteticka

Kolektiv
ANDY! TO BE SEEN

Alexa, when I will be famous?!

Andy Warhol mal dvadsatpit maciek a vSetky

sa volali Sam. Aj zdanlivo bezvyznamny
biograficky fakt poukazuje na l'ahostajny
vztah umelca k originalite a potvrdzuje jeho
absoliitnu oddanost képiam, reprodukciam
éi sériam. ,,Preco by som nemohol byt
neoriginalny?“ pytal sa Warhol. Tato jeho
,,drzost mu spolu s adoraciou véedného

a povrchného zabezpecila nezastupitel'né
miesto v dejinach umenia a slavu, ktora
trva dodnes. A zaujala aj Divadlo NUDE.

*"  Stratégie priznacné pre umenie pop-artu sa
dnes stali beznymi nastrojmi nasho fungovania.
Vsetci kopirujeme, preberame bez opytania
fotografie inych, ,vystavujeme®ich na socidlnych
sietach. Recyklacia ¢i apropridcia su sti¢astou
nasej kazdodennej komunikacie. Banalita dnes
nie je témou undergroundovych filmov, ale
nasou kazdodennou realitou. Hranice medzi
stkromnym a verejnym sa davno zotreli a vsetci
sme viditelni viac ako kedykolvek predtym.

Nasa prezentdacia na socidlnych médiach sa
,hezdvislého dtvaru divadelnej energie”“ NUDE.
Rezisérky a sucasne dramaturgicky Veronika
Malgot a Jana Smokoriova vsak od nej v procese
Ciastocne upustili a priklonili sa viac k téme
sldvy. Jej rozne podoby, désledky a otdzky s nou
spojené sa rozhodli reflektovat cez osobu Andyho
Warhola. Vysledné dramatické dielo s nazvom
ANDY! to be seen vsak nie je biografickou sondou;
autorky si z Warholovho zivota vyberaju len urcité

témy, momenty, symboly, ktoré im pontkaju

ndstroje na uchopenie Ustredného motivu.
Inscendcia nema jasnd narativnu linku — sklada

sa z viacerych obrazov, ktoré svojim vlastnym

jazykom a vo svojej osobitej dynamike rozpravaju

o tuzbe po sldve ¢i uznani. Niektoré z tychto obrazov

su ,,origindly” (napriklad autorské monoldgy

Lydie OndrusSovej), iné su Ciastocne upravenymi

remakmi (televizne interview Merva Griffina

s Andym Warholom a jeho muzou Edie Sedgwick

z oktdbra 1965) ¢i takmer doslovnymi kdpiami

(TEDx-ov4d prednaska Willa Stephena z roku 2014).
Cela inscendcia je rdmcovand industridlnym

bratislavskym ateliérom v komplexe City Gate.

,,Kdja“, do ktorej nds usadia, ma byt volnou imitaciou

slavnej The Factory — Studia povodne situovaného

na Manhattane, cez ktoré sa v $estdesiatych

rokoch premleli stovky znamych osobnosti umenia,

hudby, maddy ¢i literatdry. Za nami svieti priznaénd

striebornd stena, podlaha je zaprasend. Nie je tu

ziadna elevacia ani tlmené svetlo, ktoré by vytvaralo

odstup medzi divakmi a hercami. A hocisanas aich

priestor prirodzene zlievaju, nie sme rovnocennymi

ucastnikmiwarholovského bohémskeho vecierka.

Vo vysledku ostavame pozorovatelmi deja, ktory

sa odohrava okolo nas — stavame sa statickymi

rekvizitami scénografie alebo metaforou masy,

po ktorej uznani budd niektori protagonisti tuzit.
Vyssie spominané prieniky autorskej tvorby

a apropriovaného materialu, respektive presahy

medzi divadelnou fikciou a redlnym zivotom st

pritomné nielen v obsahu, ale aj v hereckej rovine.

Z vlastnej do cudzich identit sa najéastejsie prezlieka

(ato aj doslovne menenim osatenia) Lukas Pel¢. Raz
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je moderatorom Griffinom, ndsledne prezentujicim
Stephenom, potom opit Lukd$om Pel¢om. Podobne,
ako to pocas svojho zivota robil Andy Warhol -
ukazuje ndm viac tvdri a nikdy presne nevieme,
ktora je najautentickejsia. Aj jeho ,,skutocny® Lukas
moze byt vo vysledku iba dobre zahrana fikcia.
Simon Ferstl (Andy Warhol) a Lenka Libjakova

(Warholova muza Edie Sedgwick) vystupuij
zo svojich hereckych roli najmenej. Ani jeden vsak nie
je vernym napodobnenim svojej predlohy. Warhola
chceli rezisérky ukdzat civilnejsieho a predstavit
ho tak, ako by asi vyzeral dnes. Aj preto namiesto
televizie preZiva intenzivny vztah s novodobou
umelou inteligenciou Alexou. Ked'ju poprosi, aby
precitala nakupny zoznam, tvori ho nekonciaci sa

32 rad pozostdvajuci z jednej opakujticej sa polozky:

ANDY! TO BE SEEN

Campbellovej polievky. Malgotova a Smokonova L Ondrutové
tazili Warhola poludstit, dostat sa ,,za“ Andyho ako foto I'. Baran
umelo vytvorenu marketingovd figiru. Otdzkou
je, Ci to nie je trochu sizyfovska uloha, ked'ze
samotny Warhol sa akejkolvek hibke, akémukolvek
vyznamu ,,za“ ¢i ,,pod“ povrchom vzpieral.
Kazdopadne, Ferstl je umierneny v emdciach,
minimalisticky v gestdch a ¢i uz je jeho Andy viac
narcisom alebo manipuldtorom, ostdva vyrazovo
nemenny. Niekedy dokonca nevieme rozoznat,
i sanam prihovara postava, alebo herec.
Naopak, Lydia Ondrusova je takmer po cely Cas
pritomna sama za seba. Samozrejme, ak ju osobne
nepozname, nevieme, nakolko je tato jej tvar naozaj
doveryhodna (v kontexte Warholovej filozofie to
ani podstatné nie je), ale minimalne je to Lydia,

»

Slava ako namet
sav predstaveni
zjavuje v roznych
referenciach —
niekedy sa po nej
tuzi, inokedy
obtaZuje alebo
sa prezentuju
sposoby, ako

ju dosiahnut.

«

ANDY! TO BE SEEN

— L. Ondrusova,

S. Ferstl, L. Libjakova,
L. Pel¢

foto L. Baran

aku pozname z inych predstaveni divadla NUDE —
zivelna, smutno-vtipnd, expresivna a drsne dprimna.
Ci uz vedie monoldg o tom, pre¢o chce byt slavnou
(chcem, aby sa o mne pisalo v ¢éasopisoch/chcem byt
na trickdch/chcem mat vlastni Sou/chcem, aby ma
volali na predndsky...), alebo verne slubuje, ¢o vsetko
(ne)bude robit, ked'sa slavnou stane (vzdy sa s vami
odfotim/podpisem vam podpisov kartu/nikdy sa
nezapredam znacke, s ktorou nebudem totalne
stotoznena/nepdjdem do filmu pre peniaze, ale jeho
kvalitny obsah...), je pritomnd vsade, zaplni cely
priestor imaginativneho (ne)divadelného priestoru.
Lenka Libjakova alias Edie Sedgwick je vo svojej
afektacii menej presvedciva napriek tomu, ze aj
povodna ,originalna“ Edie neustale hra nejaku
rolu. V tomto pripade je Zenou, ktord Zije vo vztahu
s toxickym muzom. Nemusi ist nevyhnutne
o Andyho Warhola — in$pirdcia skutoénostou je

recenzia

len odrazovou platformou na vytvorenie akéhosi
univerzalneho zastupného znaku. Sedgwickova
tak reprezentuje jednu z mnohych zien, ktoré
nevedia opustit nezdravé partnerské spoluZitie
a nechdvaju sa vmanipulovat do nepohodlnych
situdcii, zosmie&fiovat, vyuZivat; Zien, ktoré
nemaju rady svoje telo a trpia sebadestrukénymi
sklonmi. Tragikomicka Zenska individualita
tu mohla byt edte tidernejsia, keby Libjakovej
herecky prejav bol plastickejsi, viacrozmernejsi.
Zo Sedgwickovej preberd a hyperbolizuje
primarne jej plochost, a tak jej naivnd , little poor
rich girl“ ostala viac karikattrou nez autorskou
kdpiou, ktora po oddeleni sa od originalu zije
vlastnym zivotom. Ale ktovie, mozno bola plosna
interpretacia zamernym pop-artovym gestom.
Poetika kolektivu NUDE sa tradic¢ne spaja
s témami materstva, partnerstva, rozchodov (i




festival Mala inventura

vzniklo warholovské ,,demokratické prostredie®, Barbora Forkovicova

v ktorom kazdy méze (a aj nemusi) byt sdm sebou. divadelna kriticka
Sldva ako namet sa v predstaveni zjavuje

v réznych referencidch — niekedy sa po nej

tdzi, inokedy obtaZuje alebo sa prezentuju NOVé krv ai Stéli reZidenti alebo kontinlﬁta

spdsoby, ako ju dosiahnut. TEDx-ova predndéka W k ° r e l ° r
ukazuje, ze presved(iva prezentdcia dokdze Ces e] nezaVlS e] Sceny

lahko zamaskovat prazdny & hlipy obsah,

v rozhovore s Griffinom Warhol dokazuje, 7e Nasinca stile dokaze prekvapit rozmanitost ¢eskej divadelnej kultiiry, obzvlast pokial' ide
] Y,
na ovlddnutie publika stadi aj tiplne mléat. o nezavislu scénu. Rok ¢o rok pribiudaji nové tvorivé timy, inscenacie a obéas aj (ne)divadelné
P Jup ) Ys )

ANDY! to be seen nemd dramaticky obluik, priestory. Aj preto existuje Mala inventura - festival, ktory je verny svojmu nazvu a sluzi ako
dej inscendcie ¢&i jednotlivé postavy sa pocas akasi kazdoro¢na revizia toho, ¢o sa za ostatny rok urodilo v oblasti tzv. nového divadla.
patdesiatich mindt nikam nevyvind, nesmeruju
k nieComu ¢i za nic¢im (jedine za slavou?). Ak by V
sme si tak z divadla chceli odniest nejaky jasny Od tohto roku plnolety festival sa uz tradi¢ne rok planované v piatich mestach) a kontinudlne

Jaxy p y p p
umelecky ,,statement®, budeme sklamani. Ak sa kond koncom februdra v Prahe a za dlohu si ddva satak snazio ,rozvoz® kultiry mimo hlavného
vsak vratime k povodnému inspiracnému zdroju — predstavovat najnovsiu nezdvisli divadelnd tvorbu mesta. A v neposlednom rade treba spomentit
socidlnym sietam, mézeme konstatovat, Ze divadelnd nielen beznym divakom, ale najmi organizatorom aj festivalom podporovand iniciativu Pralin —
dramaturgia tu kopiruje dramaturgiu virtualneho domacich aj zahrani¢nych podujati a festivalov. komunikaénd platformu, ktord spdja prazské
priestoru: rizomatické rozliezanie sa témy, nelinedrne Jednym z jeho hlavnych zamerov je teda snaha a berlinske nezavislé umelecké scény a na osviezenie
vrstvenie informdcii a obrazov bez jednoznacnej o propagdciu umelcov a ich sietovanie, ¢omu je prinasa do Prahy aj niekolko divadelnych ¢i
propag J yaj Y/
pointy, roztrisena koncentracia. Ako uzivatelia — .. . $pecidlne venovanych aj niekolko podujati v ramci erformativnych ochutndvok z Nemecka.
% NEJMENSI ZE SAMU P yeha pocu) P y
divaci musime byt dostato¢ne prispdsobivi na to, (Ceskoslovenské klacky) sprievodného programu. Pozoruhodné je, ze Napriek medzindrodnému charakteru celej akcie,
aby sme na tento spdsob komunikacie dokazali foto].Birtovd  festival ma aj svoje regiondlne pokracovania (tento ktory vyplyva najma z orientdcie na hosti z réznych

flexibilne reagovat. Andy Warhol pritomnost
anticipoval uz pred pitdesiatimi rokmi.

krajin, stoji v centre jej pozornosti ¢eska tvorba.
Program ponuka mladé, pripadne novovzniknuté
tvorivé timy a ich projekty, ale aj diela etablovanych

ANDY! TO BE SEEN — L. Pel¢
foto L. Baran

»Alexa, when I will be famous?“ pyta sa

svadieb. To jeho ansdmbel robi na slovenskej scéne zufalo v jednej scéne Lydia rozbitého reproduktora. umelcov. O bohatosti Ceskej nezavislej divadelnej
jedineénym. V inscendcii ANDY! to be seen autorky Kedysi by bola odpoved mozno neurdita. scény sved¢f aj dizka festivalu (tento rok g dni)

Ciastocne opustili podu, na ktorej sa citia isto, Vdaka Facebooku ¢i Instagramu je vsak dnes a objem jeho programu — kazdy den bezi niekolko
a pustili sa do spracovania témy, ktori nemaju az dosiahnutie warholovskych patndstich minut slavy inscendcii simultdnne. Necelé Styri dni, ktoré som

takd odzity, o niekedy citit. Ked' o sldve hovoriaviac ~ pravdepodobnejsie ako kedykolvek predtym. ¢ na festivale stravila, mi tak poskytli len iastkovy,

cez seba (Lydia), je vypoved:silnejsia a uveritelnejSia, ale vyzivny nahlad na tirodu ¢eského nového divadla.

ako ked'ju rozoberaju cez charaktery inych (Andy, Jedni 2 najmladsich tvorcov, ktorych som
Edie). Do istej miery experimentalne je tu aj :  Kolektiv: ANDY! to be seen tento rok mala moZnost na festivale vidiet, boli
herecké zoskupenie, ktoré kombinuje klasické réZia, dramaturgia J. Smokofiovd, V. Malgot zoskupeni pod nazvom Ceskoslovenské klacky
aj menej klasické pristupy. Vo finale tak vznika * scéna, kostymy L. Storcelovd ticinkujui S. Ferstl, a v ramci programu predstavili svoju minimalistickd
pestra mozaika hereckych identit, ktoré sa niekedy ¢ L.Libjakovd, L. Ondruovi, L. Pel¢ babkovl inscendciu s ndzvom Nejmensi ze Sdmii.
vyborne dopliaju, inokedy ich kontrapunkt trochu ° premiéra 8. februdr 2020, ateliér City Gate, Bratislava Pribeh o malom Samim, urceny primdrne pre deti, je

34 skripe. Vo vysledku vsak v ich verzii The Factory T eeeeecetentetnntetnntetnnsetensesnnscsnnsennnans . najmad o statoCnosti a vytrvalosti. Zachytava Samiho 35
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putovanie so sobmi za potravou, ked’ze na mieste,
kde ziju, je jej nedostatok. Dvaja herci a rezisérka,
ktora pocas predstavenia zabezpecuje zvukovu
stranku, sa sustredia okolo velkého pna, ktory im
sluzi ako malé javisko. Napriek malej ploche vsak
dokdzu zobrazit aj obrovsku, rozsiahlu krajinu, a to
najma vdaka efektnej praci s rozlicnymi pomermi
babok a objektov, s ktorymi pracuji. Na zobrazenie
sobov a Samiho vyuzivaju tvorcovia babky/objekty
v niekolkych rozmeroch, &im sa im dari menit optiku
a perspektivu kedykolvek v priebehu predstavenia.
Napriklad na zaciatku vyuzivané nevelké figurky
sobov herci na ceste krajinou po vysokych skaldch
vymenia za ich miniatury (aby ich bolo vidiet,
divakom dokonca pomdzu zvacsovacim sklom), ¢im
Sikovne simuluju filmovy ,,zoom out” (oddialenie).
Sami na svojej ceste Celi niekolkym ndstrahdm, ktoré
do pribehu vndsaju napitie a do inscenacného tvaru
zasa zavan naturalizmu. Stretdava napriklad polarnu
lisku, realisticky vypracovanu z kozusiny, ¢im
tvorcovia zdbrazfiujl jej dravost a nebezpeéenstvo,
ktoré pre Samiho predstavuje. Zaroven je liska
v kontraste s putnikovou jemnou povahou, ktord sa
zrkadliv jeho mikkom bielom kozusku. Aj napriek
takymto momentom celkovy tvar Sdmiho odysey
divaka nerozrusi — skor prijemne pohladi na dusi.
Medzi mladsich tvorcov patri aj zoskupenie 8lidi,

ktoré si vysliiZilo pozornost hned' svojou prvotinou,
inscendciou s nazvom Press Paradox. Ta mala pred
vySe rokom premiéru este v Divadle DISK — teda
na pode skoly (DAMU), kde sa tvoriva skupina
sformovala. V inscendcii performeri (tvorba v ramci
skupiny prebieha na nehierarchickom principe ,,vSetci
robia vsetko) prindsajd aktualnu spolocensku tému
odvijajicu sa od pribehu fingovanej smrti ruského
novindra Arkadija Babéenka. Pri jej spracovani
kladu déraz na divadelnost a trefne tak poukazuiju
na skutoénost, Ze politické kauzy a fenomén fake
news Casto hranicia az s divadlom a ze hladanie

36 pravdy vo svete, v ktorom, tak ako na divadelnej

scéne, hoci¢o mdze byt hoci¢im (napriklad
panvitka mdZze predstavovat okupované mesto),
nie je vobec jednoduché. Studenti si uvedomuijd,
e pudtat sa do tém, akymi st vztah Ruska k jeho
(opozi¢nym) novindrom Ci ruska politika ako taka,
si vyzaduje komplexny pristup a sami priznavaju,
ze v pribehu ostali miesta ¢i skutoénosti, ktoré

sa im nepodarilo preniest na javisko (napriklad
priblizit dlohu ukrajinskej tajnej sluzby v celej akcii

predstieranej smrti). Ich pokus o spracovanie vysoko

aktudlnej témy ohrozenia novinarov, ktord sa ani
zd'aleka netyka iba Ruska, vsak naznacuje uprimnu
zaangaZovanost plyntcu z osobného zdesenia ¢&i
prinajmensom znepokojenia samotnych tvorcov.
Tazivé myslienky zjemiiujd prave pohravanim sa
s divadelnou formou — hlavnu postavu Arkadija
Babcenka stvarnuje vzdy niekto iny (spozndme
to najmi podla mikiny, ktort si performeri
prezliekaju) a pribeh je vyskladany z niekolkych
hranych scén, rozhovorov, ale napriklad aj citdcii
z knihy novindra, vd'aka ¢omu sa im podarilo
vytvorit hravé a zirovef inteligentné dielo, ktoré
kladie znepokojivé otazky o nasej realite.
Intimnejsi pohlad na sticasného Cloveka
poskytuije rezisér Ondrej Stefandk v javiskovej

PAN PROS
(Divadelni spolek Jedl)
foto J. Slavik

LASKA V DOBE
GLOBALNiCH
KLIMATICKYCH ZMEN
(MeetFactory)

foto A. Cerna

adaptdcii romdnu Josefa Panka Ldska v dobé
globdlnich klimatickych zmén. Pribeh vedca, ktory
sa ocitne v Indii, kam prichadza na konferenciu,
reflektuje eurdpsku ¢i zapadnu optiku nazerania

na svet s jej svetlymi aj temnejSimi strankami,
akymi st napriklad xenofdbia, rasizmus ¢i
neschopnost prijat odli$ny spdsob Zivota. Zarovefi
rezisér priblizuje vnutorny svet hlavnej postavy

a problematizuje snahu (zdpadného) cloveka
vyrovnat sa predovéetkym so sebou samym.
Inscendcia je sledom viac ¢i menej prepojenych
vystupov, ktoré zachytavaji vedcov pobyt v Indii, ale
vracaju sa aj do jeho minulosti. Rezisér k roznorodym
scénam pristupil eklekticky — kazda z nich je
odlisnym kuskom celej skladacky. Traja herci pred
nami podla potreby menia svoje postavy, iny je uhol
pohladu na dané udalosti aj spésob nardcie. Prave
to viak spdsobuije, Ze v istych momentoch je tazké
oditat, kde sa postavy nachddzaju a kto vlastne
su. V ivode inscendcie Petr Jenista predstavujuci
vedca rozprava o prvych dojmoch z prichodu

do Indie, neskar, ked' sa ubytovava v hoteli,
k nemu pribudne jeho alter ego (Jan Barta), ktoré
sa ofividne snazi potlacit. Dvojicu hercov doplha
Vojtéch Hrabdk, ktory zvldda zahrat mnozstvo
vedlajsich postav a pri kaZdej pritom zachovat
originalitu prejavu. Do tlohy indickej krasky vkizne
jednoducho — prezlecenim sa do tizkeho kusa
latky sa z neho stdva zvodna spolocnicka, ktord
svoju tuzbu po dteku z domoviny (ale aj z vlastnej
tmavej koze) vyjadruje kabaretnou piesfiou.
Inscendcia ma niekolko ndpaditych momentov,
v pamiti utkvie napriklad vianoénd scéna, ked'
rodina tlmo¢i svoje predsudky voci vedcovej
manzelke pochddzajlcej z Kolumbie a pritom si
rozbaluje darceky — bombery. Je len skoda, ze
priehrstia rezijnych napadov prekryli pribehovt liniu
a znejasnili tak motivy a strasti hlavnej postavy.
Do hibky medziludskych vztahov nahliadaju
uz programovo ¢lenovia divadelného spolku
JedLl. V ramci festivalového programu uviedli
svoju novu inscendciu Pan pros. Tvorivd trojica 37
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v zlozZeni reziséra Jana Nebeského a hereckého
dua Lucie Trmikovej a Davida Prachara tentoraz
prind$a pohlad do (trob partnerského vztahu,
ktory osciluje niekde medzi ve¢nostou a ni¢otou.
Trmikovej autorsky text, v ktorom sa strieda chladna
vecnost s poetickym jazykom, reZisér Nebesky
umiestnil do auditdria galérie DOX. V tvode
inscendcie prindsa Prachar na scénu v pomalom
tempe vedrd naplnené zafarbenou vodou. Tym,
zeich kladie na seba, sa z nich postupne voda
vylieva a rozpija sa na plachtu polozent na zemi.
Trmikova nasledne rozprava pribeh o panovi menom
Pros, ktorému dom zarastol prhlavou a ndsledne
zmizol. Znepokojivy obraz pomalého a tichého
zaniku nds sprevadza aj v Castiach, v ktorych uz
sledujeme dvojicu v statickych, no vnitorne emocne
napatych dialdgoch. Pocit prazdnoty umochuje aj
biely galerijny priestor a v iom sa ozyvajlce tény
dychovych ndstrojov (v inscendcii Ucinkuje hudobné
zoskupenie Clarinet Factory). Pocas predstavenia sa
v nom ukdzu — statickym umiestnenim v priestore
priam vystavia — nielen stretnutia dvoch partnerov,
ale aj intimne pocity Sialenstva ¢i pochybnosti
nad vlastnym bytim, vzdy vyjadrené jednoduchym
obraznym spdsobom. Ked' dvojica pocituje (alebo
spomina na?) pritaZlivost a nehu, ktoré ju spdjajd,
herci na scénu vybehnu s naddimenzovanymi
molitanovymi medvedimi hlavami, s rukavicami
a topankamiv rovnakom style, tanecnym krokom sa
pohybuju po scéne a dookola striedavo so smiechom
a nevraZzivostou hovoria ,Mild¢ku! ...mild¢ku, tohle
nel“Rozsafny obraz vsak strieda Prachar u¢upeny
v zadnej Casti hracieho priestoru, ktory za kvilivych
zvukov klarinetu vyslovuje prid slov. Z toho, ¢o je
zretelné, sa d4 vyrozumiet kontemplovanie nad
duSou a obava zo straty rozumu. Dielo, ktoré je
podla slov autorov ich vlastnou beckettovskou
variaciou, zavrsi obraz — plachta, ktord technik
pomocou lana zdvihne z podlahy. Spolocné

38 dudfanie a zufanie zanechalo hodnotnu stopu

— mnohofarebni a predsa harmonicku.

Handa Gote Research & Development st uz
stalicami prazskej nezavislej umeleckej scény. Ich
projekty na pomedzi divadla, hudby, performancie,
vizualneho a konceptudlneho umenia su zarukou
minimalne nevSedného zazitku a moznosti
sledovat imagindrne svety tvorené zo spleti
asociacii, odkazov a velkej tvorivosti. Inak to
nie je ani v pripade diela Ctvrtd opice. V centre
inscendcie stoji trojica bytosti (spociatku v ludskej
podobe), ktora prechddza roznymi ¢asovymi
obdobiami, vyvinovymi fazami Zeme, hoci zvldstne
premiesanymi. Clovek, ktory vyzera ako skladnik/
laboratérny pracovnik v cervenom pldsti, im
najavisko po cely ¢as prindsa rozne objekty, vzdy
zabalené v skatuliach ako tovar z Ikey. Trojica
z nich napriklad vyberd obal od mobilu, no v fiom
sa skryva iba obd(znikovy kamefi. Napriek tomu
si ho zeny prikladaju k uchu, akoby telefonovali.
Podobné ¢asovo nekorespondujtice predmety
spolu existuju na scéne, ¢im vytvaraji dojem, ze sa
ocitdme v nejakej zvlastnej medzere vo vesmire,
kde sa vsetky Casy spojili do jedného. Neskor si

PRESS PARADOX
viak trojica performerov nasadi nadrozmerné hlavy (8lid)

dinosaurov ¢i zvlastnych zvierat a zda sa, ze sme foto O. Helcel

ETVRTA OPICE

(Handa Gote Research
& Development)

foto M. Spelda

ALY
S

sa prehupli do éry davno pred vznikom ludstva.
Priserky sleduju kamenny LED televizor, jedia
pochutiny (ich marshmallow je polystyrénovd
vypln do skatul) a tesia sa, ked'im laborant prinasa
ozdobni maketu kométy. Po dalsej transformacii
sa menia opit na ludské bytosti. Vtipné javiskové
obrazy prichadzaju jeden za druhym, objavi

sa napriklad staré radio s anténou, ktori ma
performerka pripevnenu na helme, Ci roboticka
svietka. Tazko pritom odhadndt, ¢o pride ako
dalSie. V zavere uz ludské bytosti vyuzivaju
stcasné technoldgie: roboticki ruku, notebook

¢i smartphone. Ktord z nich im vsak pomoze, ked'
sa z neba spusti krupobitie? Zaverecny obraz, ked'
su performeri schileni pri sebe a pred nevlidnym
pocasim ich chraniiba krehkd konstrukcia
pocita¢a Mac, je tak jasnym komentarom k nasej
situacii v Case globalnych klimatickych zmien.

L

Ceské nezavislé divadlo ocividne dokaze
promptne a citlivo reagovat na celospolocenské ¢i
svetové zmeny a problémy, no nestrdca kontakt
ani s citovym prezivanim jednotlivca. Popri rokmi
overenych tvorcoch, ktori si vdaka svojej flexibilite
Ci nadcasovosti udrzuji zaujem publika, kazdym
rokom pribldaju aj nové talenty, ktoré maju co
povedat — a vedia aj ako. Je prijemné vidiet, 7e mladi
tvorcovia dostdvajui moznosti a priestor na tvorbu,
¢im si ¢eska nezavisla scéna upevnuje svoju
kontinuitu. A k tomu prispieva aj Mald inventura. ¢

ival

Mali inventura
18. ro¢nik festivalu nového divadla
20. - 29. februdr 2020, Praha

www.malainventura.cz
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Klara Skrobankova
teatrologicka

Tak trochu jiny Richard IILI.
Ale opravdu jen trochu

V soucasnosti uz nikoho neprekvapi, ze

v inscenaci Richarda III. neni Richard oblecen
do ¢erného, nema hrb a zmrzacenou ruku a ze
jej hraje zena. V divadelnim svété koneckoncii
Shakespeare plati za autora, ktery ,,snese
hodné*“. Experimenty s pohlavim postav
patii k tém vice rozsifenym, v Londyné se
vsak Shakespeare’s Globe snazi povysit
tento postup na jedno z klicovych témat
dramaturgického smérovani souboru.

Divadlo Shakespeare’s Globe za vice nez
dvacetileté fungovani zazilo experimentd vice

nez dost — od ,,ptivodniho inscenovani® (original
production) v alzbétinské angli¢tiné s vyhradné
muzskym obsazenim, kterou pro divadlo pomohl
zrekonstruovat lingvista David Crystal, po snahu
vyuzivat v replice historické budovy moderni
sviceni a ozvuceni. Soucasna umélecka reditelka
Shakespeare’s Globe (dile jen Globe) Michelle Terry
jde ve svém pristupu k Shakespearovi jesté o krok
ddle — uz druhou sezdnu se snazi o inscenovani bez
ohledu na pohlavi, barvu kiize ¢i postizeni hercil.
Ze takovyto pFistup nemusi byt nutné politickym
gestem a Ze tzv. ,,gender blind“ (,,rodovo slepy*
pozn. red.) casting dokdze byt funkcni, chce ukazat
v listopadu 2019 uvedend inscenace Richarda III.

v rezii Seana Holmese a Ilincy Radulian. Inscenace
navazuje na Shakespearova Jindricha VI, kterého
rezisérské duo uvedlo ve stejném divadle jen

40 nékolik tydn0 pred premiérou Richarda III.,

§ w -‘ bu s
& gy W

zahranicie uooooooooooooccoooooo.......ccoooo..oooooooooooocoooooo.......ccoooooo*lc.‘oo*_o#o“o.,i;:

a spolecné tvoti dvojici her vyjadrtujicich se k tématu
sezdny divadla Globe: nastupnictvi (v originale
succession). Prestoze na sebe hry navazuji, hraje

v nich obdobna skupina deseti hercti a nijak vyrazné
se neproménuje ani scénografie a kostymy, neni
nutné vidét jednu, aby divak porozumél druhé.

Kdyz v dubnu 2018 skondila ve funkci umélecké
reditelky londynského Globe Emma Rice, na kratkou
chvili se ve Spojeném kralovstvi rozvifila debata
o poslani této divadelni instituce. Rice se ve vedeni
divadla udrzela pouhé dva roky (pro srovnani,
oba predchozi umélecti Séfové, Mark Rylance
a Dominic Dromgoole, vedli divadlo vzdy deset
let), rozhodnuti o jejim odchodu bylo zverejnéno
jiz po nékolika mésicich od jejiho nastupu v roce
2016. Oficidlnim divodem pro odchod Emmy Rice
se stalo jeji ,,nekonvenéni pouzivani ozvuceni
a svétel®, divadlo si totiz zaklada na pfirozenosti
svého projevu, tedy zdsadné nepouziva
mikroporty, bodové osvétleni, projekce a vse,

s ¢im se dnesni divak bézné setkava’. Jak tedy
muze vedeni divadla tolerovat zenského Richarda,
ktery se publiku predstavi ve fotbalovém dresu

s pfiznacnym Cislem tfi a nechdva své obéti udusit
plastovym pytlikem? Odpovéd'se pravdépodobné
skryvd v identité divadla Globe a v tom, jak

se chce prezentovat svym navstévnikim.

Replika Globu, ktera na biehu Temze stoji
od roku 1997, dnes patfi k mistiim, kam kazdoro¢né
zavitaji tisice navstévnikd z celého svéta. Kromé
prohlidky alzbétinského divadla ¢i vhledu
do zivota Williama Shakespeara nabizi divadlo

1 pozri KELLAWAY, K.
EmmaRice: Tdon’t
know how I got to

be so controversial’.
In The Guardian.

1. 7.2018 [online,

cit. 15. 2. 2020].

RICHARD III.
(Shakespeare's
Globe, Londyn)
foto M. Brenner

také navstévu divadelniho predstaveni. Ve své
podstaté kombinuje tfi funkce — akademické
instituce podporujici vyzkum inscenacnich praktik
alzbétinské a jakubovské doby, divadla, jez se
snazi konkurovat zbytku londynskych divadel
a neprofilovat se jen jako letni scéna renesancniho
divadla (jako tomu naptiklad je v podobnych
replikdch v Rimé ¢i Gdansku), a turistické atrakce,
ktera navstévnikovi nabidne kromé prohlidky
budovy i nepfeberné mnozstvi upominkovych
pfedmétl ¢asto hranicicich s ky¢em.
Shakespeare’s Globe ma k dispozici dva
divadelni prostory — venkovni arénu, kterou
vyuziva v letnich mésicich, a mensi vnitfni
sal, Sam Wanamaker Playhouse, jenz svou

zahranidéie

architekturou pripomina divadlo U ¢ernych bratfi
(The Blackfriars) a pozdéjsi jakubovské scény.
Jednd se o sdl s vétsi kapacitou divdka (priblizné
340 mist), ktery funguje pfedevsim béhem
podzimu a zimy. Nechybi v ném malovany strop

s portrétem bohyné Luny a zaviracim svétlikem,
kterym pronika na hraci plochu svétlo zvendi,
balkon pro hudebniky situovany nad jevistém, i dvé
fady galerii a tzv. jama, ktera je ovSem na rozdil

od svého venkovniho protéjsku urcena k sezeni,
nikoliv stani. I pres vétsi pocet mist k sezeni pisobi
divadlo velmiintimné, mozna aZ stisnéné — coz
svym zpUsobem patfi k zazitku z ,,repliky historie®.
Jednim z neobvyklych zazitk( také muize byt to, ze
kazdé predstaveni je osvécovano pouze svickami,




které jsou na ctyrech kovovych lustrech efektivné
pouzivany k osvécovdni celého jevisté, dokazi vsak
umné simulovat i moderni bodové osvétleni.

V takovémto historicky plisobivém prostoru
se odehravd Richard III. Pfestoze inscenace
vyuzivd veskerych dobovych efektd — hudebnikd
nad jevistém, osvétleni svickami, minimalni
scénografie — nesnazi se vypadat dobové. Nebyt
historizujiciho prostoru, ve kterém je inscenovdna,
mohla by stejné tak byt uvedena jakymbkoliv jinym
londynskym, potazmo evropskym, divadlem. Grace
Smart, autorka scény a kostymdl, zasazuje inscenaci
do blize nespecifikované modernity, zaroven ale
respektuje prostredi, ve kterém se Richard III.
odehrava. Jedinym kusem nabytku je Cervené
polstrovany otoman se zlatymi detaily, ktery
pomahd zasadit pfibéh do jakéhosi zameckého,
luxusniho prostredi. V kontrastu s timto honosnym
posezenim je zbytek scény. Smart prekryla bohaté
zdobeny a intarzovany zadni prospekt divadla

(Shakespeare's
Globe, Londyn)
foto M. Brenner

Sama Wanamakera OSB deskami, v pozadijsou
pohdzeny kbeliky od barvy a jiné stavitelské
pomiicky, v druhé poloviné je celé jevisté potazeno
ochrannou plastovou félii — redlnd rekonstrukce

na jevisti odkazuje na rekonstrukci politickou, o které
pojednava Shakespearova origindlni hra. Kralovsky
plvod vsech postav je symbolizovdn stylem jejich
oblékdni — draze vypadajicimi zenskymi kostymky,
hedvabnymi halenkami, dobre padnoucimi obleky

a podobnég, jez pfipominaji oblékani soucasné britské
kralovské rodiny. Jediny, kdo tento ,,kralovsky*

styl narusuije, je praveé Richard (Sophie Russell).
Richard v podani zenské predstavitelky nosi bily
oblek, pod sakem vsak ma obycejné triko a misto
spolecenské obuvi ma na nohou vysoké snérovaci
boty a la Dr. Martens. BEhem vecera pak mnohokrat
zméni kostym, ktery ale vzdy z(stdvd snéhové

bily, odkazujici na erbovni barvu rodu Yorkd

i na Richardovu ironicky proklamovanou nevinnost.
Vystrida tak fotbalovy dres, presleyovskou

(Shakespeare's
Globe, Londyn)
foto M. Brenner

tfasnovou bundu, obéas si nasadi cylindr, obcas
sombrero. Vyuziti téchto dopliik( vsak pilisobi spise
nahodile, jejich cilem je pobavit divaka — vSechny se
vyskytuji ve scéndch, kdy Richard, spolecné se svym
»najemnym vrahem® Ratcliffem (John Lightbody)
vrazdi dalsiho ze svych politickych protivnika.
Prestoze inscenace nechce prepisovat klasicky text,
ktery je az na drobné skrty ponechan beze zmény,
pravé scénam vrazd je vénovano nejvic ¢asu. Scéna
vrazdy je vzdy stejna. Ratcliff pfijde na scénu, z tasky
vytahne pracovni lampu, kterou pouzivaji remeslnici,
teatralné ji rozsviti a poté pfistoupi k samotné
vrazdé —ta je nejastéji provadéna plastovym
pytlikem, na konci hry uz vsak dojde i ke krvavéjsim
stretiim. Gagovité vrazdéni je divacky velmivdécné
a potvrzuje to, co tvrdi mnozstvi akademik
zabyvajicich se Shakespearem — Richard III. je
opravdu jednim z nejlepsich alzbétinskych klaund.
Richard je sam o sobé postavou, kterd vesmés

odpovidd stereotypnimu zobrazeni této postavy — je
charismaticky, nebezpecny, znepokojujici, chvilemi
psychopaticky, chvilemi vtipny. Fakt, ze jej hraje
zZena, neni reziséry inscenace nijak zdGraznovdn,
coz odpovida strategii, kterou v divadle Globe
prosazuje jeho umélecka séfka Michelle Terry.
Zenské obsazeni si neklade za cil empowerment
zen, nesleduje zadnou feministickou agendu, ktera
by z Richarda udélala zenskou postavu, kterd se
dokaze v britskych politickych vodach pohybovat
stejné agresivné a obratné jako jeji muzsti
kolegové. Zenskost Richarda neni podtrhovana

ani potlacovana. Sophie Russell po celou délku
predstaveni nosi rozpusténé dlouhé vlasy, ty

vSak nejsou nijak pfehnané akcentovany, aby se

upozornilo na tento ,,zensky“ element (coz mize
Cesky divak znat z inscenace Davida Drabka, kdy
Pavlina Storkova coby Richard ma cop a# po pas).
Jeji poprsi neni nijak maskovano kostymem,




nesnazi se ménit svij hlas, aby znéla ,muzsky*.

Na Richardovu jinakost nereaguji ani ostatni
postavy — slovné ani nonverbdlné. I zbytek postav
je obsazen s podobnou ,,slepotou” vici pohlavi,
ktera nenaznacuje jakykoliv vzorec. Rozhodné se

v pripadé této inscenace neda mluvit o tzv. gender
swapu, tedy prohozeni pohlavi — herecky sice hraji
muzské postavy a herci zenské postavy, stejné

tak ale zeny hraji zenské postavy a muzi muzské.
Jedinym pozadavkem je genderoveé rovnocenny pocet
herctl a herecek — pét muzil a pét zen. Tento postup
v Globu neni novy. V predchozi sezéné 2018/2019
byl podobné inscenovan Hamlet, kdy skupina Sesti
herecek a Sesti hercti pod vedenim dvou reziséra
(opét se jedna o dvojici muze a zeny) vytvorila
podobné ,gender blind“ adaptaci. Neznamena to
vsak, ze by kterdkoliv postava plsobila androgynné,
bezpohlavné. Pohlavi postav a jejich hercl jednoduse
neni v téchto inscenacich dilezité. V Richardu III.
stoji ve stredu zajmu predevsim herecky um
jednotlivych protagonist, jejich schopnost
prechazet z role do role — az na Sophii Russell
(Richard) a Jonathana Broadbenta (Buckingham)
vystridaji herci dvé az tfirole — a herectvi

v historickém divadle, kde se nemohou spolehnout
na jakékoliv technické vymozenosti. Z tohoto
hlediska je Richard III. inscenaci velmi povedenou,
bezmala trihodinové déni si neustale udrzuje
vnitfni napéti a nesklouzava k pouhému recitovani
dlouhych monologti. Zaroven vsak ale inscenace
nenese zadné poselstvi, neni patrny diivod, pro¢
siinscenatoti vybrali pravé tuto hru. Jedna se
pravdépodobné o pokracujici problém celého
divadla Globe, jez je diky profilaci na Shakespeara
ajeho predchldce, soucasniky a pokradovatele
velmi omezené, co se sestavovani dramaturgického
planu tyce. ,,Gender blind*“ obsazeni tedy opravdu
funguje bezpfiznakové, protoze ani nema na co
odkazovat. Postavy maji stejné vlastnosti, jako

es s

aktualizovany; fakt, ze dany charakter hraje herec
jiného pohlavi, nez bylo ptivodné zamysleno je
podradny a jelikoz na néj rezisérské duo ani nijak
neupozornuje a ddle s nim nepracuje, mize pripadat
kontroverzni i inovatorsky jen konzervativnimu
divakovi. Jelikoz je ovsem ve velkych a hojné
navstévovanych londynskych divadlech standardem
Shakespeara nijak vyrazné neupravovat, neposouvat
jeho vyznéni apod. (coz si mohl Cesky divak vyzkouset
béhem prenostl z londynského Narodniho divadla,
kdyz v poslednich letech nabidlo zaznamy napf.
Krdle Leara ¢i Hamleta), ,,gender blind“ obsazeni,

ke kterému se v poslednich dvou sezéndch

uchyluje Shakespeare’s Globe, mize plsobit

jako prelomovy koncept. Michelle Terry a reziséri
Richarda III. Sean Holmes a Ilinca Radulian zda se
nasli zlaty stred existujici na praseciku moderniho

a konzervativniho zpracovani Shakespeara.

Richard III. tak sice diky svému prehlizeni pohlavi
hercl plsobi soudobé a naoko reaguje na soucasny
diskurz o genderu, ve své podstaté ale jednoduse

a klasicky inscenuje staletimi provéreny text, ktery
je navic ozvlastnén svétlem svicek. Je to rozhodné
dobry marketingovy tah, ktery do divadla mimo
hlavni turistickou sezdnu pritahne divaky z jinych,
»kamennéjsich londynskych divadel. Pozlatko
inkluzivity ovsem maskuje fakt, ze rezijni poselstvi
tomuto Richardu III., jenz byl shodou okolnosti
premiérovan pouhé tfi tydny pred rozhodujicimi
post-brexitovymi volbami, notné chybi.

rézia S. Holmes, I. Radulian scéna a kostymy G. Smart
hudba E. Wilson t¢inkuju S. Amankwah, P. Arditti,

N. Bowers, J. Broadbent, L. Darko, S. Donnelly,

M. Houghton, C. Hurley, J. Lightbody, S. Russell
premiéra13. november 2019, Sam Wanamaker Theatre,
Shakesepare’s Globe, Londyn
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Eliska Polackova
teatrologicka

Je to kampan!

Divadlo a divadelnost
v politice antického
Rima

Kdyz rikame, ze ,,politika je jedno velké divadlo” nebo ze
néktery politik ,,to na nds jenom hraje®, ¢asto nemame
pfimo v imyslu konstatovat vnitni spfiznénost divadla
a politiky, ale jen vice ¢i méné automaticky pouzivame
obrat, ktery je nasemu mysleni vlastni uz od té doby, kdy
Shakespeare prohlasil, ze ,,cely svét je jevisté a vSichni
lidé na ném jenom herci®. Zamyslet se v dnesni dobé
hloubéji nad vztahem politického déni a divadla ¢i
divadelnosti, pfipadné performativity, vsak mize prinést
necekané ovoce, a to i kdyz budeme mluvit o obdobi
natolik vzdaleném, jako je starovéka antika, konkrétné
anticky Rim. Cilem tohoto zamysleni bude ukdzat,
jakym zptsobem maze byt konkrétni historicky politicky
systém ,,divadelniv nejriznéjsich vyznamech tohoto
slova, a dale ze koncept divadelnosti (teatrality) mize
byt jednim z pomyslnych reflektor(, kterym lze nasvitit
politickou scénu minulosti (i soucasnosti) a vytahnout jeho
prostfednictvim na svétlo nékteré podstatné skutecnosti.
V fimské kultufe miizeme od pocatku pozorovat
vyraznou propojenost toho, cemu dnes fikame divadlo,
s tehdejsimi politickymi institucemi a spravou ,véci
verejnych® (latinsky res publica), a to zejména na plidé
vefejnych ndbozenskych slavnosti. Tyto slavnosti
organizoval jednak stat na pocest nejriiznéjsich
fimskych boZzstev (tzv. ludi solemnes, poradané
s kazdorocni pravidelnostfi), jednak ¢as od Casu také
bohati aristokraté pfi prilezitosti pohrbd vyznamnych
rodinnych prislusnikd, jako podékovani za pomoc boht

(napriklad vitézstvi v bitvé) nebo pii otevieni verejné
stavby, kterou dany patricij sponzoroval (munera).
Ndbozensky ramec téchto slavnosti ndm ovsem
nesmi zabrdnit vnimat je predevsim jako vysostné
politické udalosti, a to jak z diivodii ideovych, tak ¢isté
praktickych. Nabozenské festivity byly jednim ze zpusobii,
prostfednictvim kterych fimska republika v dobé pred
vznikem masmédii, jako jsou tisk, televizni a rozhlasové
vysilani nebo internet, formulovala a komunikovala svou
podstatu, a to jak na venek — vicdi cizincim —, tak i smérem
ke svym vlastnim ob¢anlim a dalSim, neplnopravnym
obyvateltim Rima. Byly to pfedevsim tyto nabozenské
slavnosti, které Rimanam umozfiovaly formovat a spoleéné
prozivat svou kolektivni identitu a zakladni spolecenské
hodnoty jako virtus (vlastnost zahrnujici moderni
muznost, odvahu, hrdost a pevny charakter) nebo pietas
(dcta k bohim), na jejichz akceptovani a dodrzovéni bylo
fungovani fimské spolecnosti zalozeno (podobné jako
je tomu v zapadnich demokraciich s hodnotami, jako
je svoboda slova, rovnost pred zakonem nebo sprava
statu prostrednictvim vzajemné kooperace a kontroly
zakonodarné, vykonné a soudni slozky moci). Bez toho,
aby byly tyto hodnoty obyvateli fimské fise chapany
a sdileny, by nebylo mozné udrzet v chodu jeji statni
spravu, ekonomiku a zejména soudnictvi, které mnohem
vice nez dnes spoléhalo na apriorni dodrzovani zakond,
nikoli na jejich vymahani prostrednictvim rozsdhlého
systému rlizné odstupfovanych represivnich prostredk.
Zajimavé v tomto kontextu je, ze fimska spolecnost
si dilezité ideje a hodnoty mezi sebou komunikovala
Casto performativnim i vylozené divadelnim zpisobem
— jako treba praveé na verejnych slavnostech, jejichz
nezbytnou souddsti byla teatralizovand procesi s maskami
a amatérskymi i profesionalnimi tanecniky, hromadné
obétovani bohiim doprovazené spole¢nym zpévem,
tancem a hodovanim... A také ludi, neboli sportovni utkani
(ludi circenses) a divadelni pfedstaveni (ludi scaenici).
Ty prvni byly predevsim demonstraci rimské moci pro
prihlizejici zastupce cizich ,,zemi, spolecenstvi a etnik,
které s Rimem sousedily nebo s nim mély diplomatické



tedria/historia/kritika

a obchodni vazby ¢i naopak animozity. Péstni souboje
fimskych mladika, ktefi tvorili pater republikanské armady,
jez zideologickych diivodl neprijimala zoldnére (protoze
soucasti virtus kazdého Rimana byla vojenska sluzba
vlasti), stejné jako zavody na vozech, které se rovnéz
pouzivaly v bitvach, a mimetizovand dreztra koni, pfi
které mladi muzi predvadéli zaroven scény z Trojské valky
a zdroven své jezdecké schopnosti (rovnéz nezbytné pro
Uspéch v bitve) — to vSe bylo pro prihlizejici i soutézici
nejen zabavou, ale také ukdzkou toho, ze Rim jako
vojenského protivnika neni dobré brat na lehkou vahu

a ze je lepsi jej mit spis$ za spojence nez za nepritele.

Ludi scaenici, divadelni predstaveni, byla v této
perspektivé neméné dilezitou demonstraci hegemonie
kulturni. Kulturni ¢i v uzsim smyslu umélecka vyspélost
byla totiz v antickém starovéku pokladana za podobné
vyznamny znak civilizacni vyspélosti jako schopnost
postavit kvalitni armadu nebo navazat obchodni styky
— co? oboji Rimané v priibéhu republikanského obdobi
(509 — 27 pred Kristem) bezpec¢né zvladli. Divadelni
jevisté se tak stalo dal$im z dileZitych bojist , kulturni
valky“ mezi Rimany a d¥ivéj$im kulturnim premiantem
Stredomoti, Reky, ktefi doneddvna figurovali jako hlavni
nositelé civiliza¢niho pokroku a od nichz Rimané prejali
takrka vSe v oblasti vzdélanosti, literatury a uméni.

Toto prvni, Zivelné obdobi tzv. helenizace, pofeétovant,
kterd se netykala zdaleka jen Rima, ale zahrnovala
prakticky celé Stfedomofi, se ve druhé poloviné tretiho
stoleti pred Kristem zacalo ménit v uvédomélejsi pristup
k prejimani kulturnich modeldi od ,,starsiho a vyspélejsiho
bratra®. Rimané zac¢ali mit potiebu ukazat, 7e jsou
schopni od Rekti nejen mechanicky kopirovat, ale také
prejimat s uméleckou invenci a na reckych zdkladech
tvofit vlastni, podobné hodnotné kulturni artefakty.

Tento mechanismus ostatné dobre zname ze
slovenského a ¢eského narodniho obrozeni, které se
v riznych fazich vymezovalo tu proti némecké, tu zas
proti madarské nebo tfeba slovanské nadfazenosti.
Podobné jako Cesi budovali v devatendctém stoleti

46 svou kulturu do velké miry na imitaci zapadnich zdrojd,

které ovsem z ideovych dvod( v pribéhu prisvojovani
prochazely radikdlni naturalizaci, také Rimané se
na pocatku republikanského obdobi rozhodli zvysit svij
kulturni kredit tim, ze po feckém vzoru implementovali
do svych nabozenskych slavnosti a ptisvojili si jednu
z nejdulezitéjSich uméleckych forem té doby — divadlo.
Divadlo bylo v Rimé naturalizovano do velké miry
na zakladé politického rozhodnuti v roce 240 pred
Kristem, kdy toho roku uraduijici politikové-trednici
(zvani aedilové) v reakci na Siteni nakazlivé nemoci
rozhodli, Ze jako zvl45tni obét bohi(im se maji sou¢asti
stat divadelni hry po reckém vzoru, tedy inscenace
reckych dramat, ktera do latiny na pfikaz drednikd
prelozil bilingvni Rek usazeny v Rimé Livius Andronicus.
Divadlo v Rimé bylo tedy od poatku tizce svazano
jak s nabozenstvim skrze jeho poradaniv pribéhu
nabozenskych slavnosti, tak s politikou skrze mechanismy
jeho produkce. Soukromé festivity, munera, hradili

Vyobrazenie rimskych Naumachii. (P. Mortier, okolo roku 1700)
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pochopitelné ¢lenové pfislusnych aristokratickych
rodin, avsak i statem organizované ludi, které technicky
vzato financoval statni rozpocet, v redlu zavisely

na sponzoringu soukromych osob, opét konkrétnich
fimskych aristokratt. Byli to predevsim drednici-politici,
v jejichz funkénim obdobi se dané slavnosti odehravaly
a ktefi méli povinnost konani her zajistit po organizacni
i financni strance — coz pro né ovsem nebylo tak
nevyhodné, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. ,Lid“
(rozuméj volici) byl vzdy dobte spraven o tom, komu vdéci
za onu spektakuldrni a nakladnou zabavu, které se mu

na slavnostech dostalo. Urednik-politik, kterému se povedlo

zafinancovat Uspésné slavnosti a dostatecné zviditelnit
svij prinos na jejich organizaci, si tak vyrazné zvysil
$anci, ze bude v dal$im obdobi znovu zvolen a bude moci
zdarné stoupat po prickdch politického zebficku (cursus
honorum). Tito zodpovédni Cinitelé mohli navic pozadat
sobé zavazané Ci podfizené osoby (tzv. klienty, latinsky
cliens), aby do pokladny ludi také prispéli a tim splatili
své zavazky vici nim. Prilezitost prispét méli také ti, kdo
se naopak chtéli do prizné konkrétniho urednika-politika
teprve dostat, ti, kdo si touzili pojistit jeho naklonnost
(Cti zajistit protekci) nebo na sebe ,,pouze upozornit.
Vidime tedy, ze kolem poradani nabozenskych
slavnosti, jejichz soucasti bylo také divadlo, vznikaly
slozité sité individualnich zajma a mocensko-politickych
vztahd. Divadlo v tomto konglomerdtu funguje jako
nastroj spolecCenské a politické sebeprezentace,
jednoduse jako ,,vytah k moci®. To je zrejmé i z toho, ze
fimsky sendt, instituce doplnujici a kontrolujici praci
urednikd, nékolikrat v pribéhu republikanského obdobi
vydal nafizeni, jez riznym zplisobem regulovala, kdo
muze a nemdze slavnosti sponzorovat, a také urcovala
horni hranici celkové ¢astky, kterou maze jednotlivec
za tento typ ,,predvolebni kampané“ utratit. O totéz se
snazili i konzulové, nejvyssi predstavitelé statu, ktefi byli
voleni na dva roky a jejich funkce odpovidala zhruba roli
dnesniho premiéra nebo prezidenta: kdyz byl napfiklad

senatorem znamy politik, recnik a spisovatel Marcus Tullius

Cicero, vydal takzvany Lex Tullia de ambitu (Cicerontiv

teodria/historia/kritika

zdkon o podvadéni pri volbach). Natizeni zakazovalo
uchazectim o jakykoli voleny tfad (dnesnim slovnikem
politickou funkci) béhem dvou let predchazejicich
kandidature sponzorovat gladiatorské zdpasy, které byly
uz v té dobé nejpopularnéjsi z festivalovych zdbav. Vice
nez stoleti pred proslulym Juvenalovym komentdrem
o manipulovani masami prostfednictvim ,,chlebu a her”
Cicero dobfe védél, jak snadné je donutit uréitou ¢dst
elektoratu k ¢isté emocni, rozumem nekorigované volbé.
Pfechod od republiky k cisafstvi pak v Rimé
charakterizuje mimo jiné stale vyraznéjsi vyuzivani
divadla a teatrality k politickému boji. Neni prehnané
fici, ze v rukou nékolika vyraznych osobnosti prelomu
letopoctu se divadlo a jeho prostfedky staly vykonnymi
nastroji politické propagandy a do velké miry usnadnily
zménu politického usporadani smérem k prisné
autokratické vladé jednoho muze, cisare (imperator).
Jednou z téchto osobnosti byl politik a Uspésny
vojevidce Gnaeus Pompeius Magnus. Nejdfive byl
spojencem Gaia Iulia Caesarav tzv. prvnim triumvirdtu,
pozdéji se ale stal jeho protivnikem a nakonec mu jakozto
lepsimu politickému stratégovi v obcanské valce podlehl.
To bylo ovsem az v roce 48 pred Kristem. Roku 61 slavil
Pompeius jesté na vrcholku dspéchu svij v poradi jiz treti
triumf, statni poctu udélovanou za vyznamna vitézstvi
v dilezitych bitvach, pfi kterém ulicemi, naméstimi
a hipodromy Rima po dva dny defiloval nekoneény priivod
ukofristénych zbrani, Sperki a dalsich cennych predmétd.
Spolu s nimi byly na ,,alegorickych vozech® predvadény
zivé obrazy z Pompeiova vitézného tazeni na vychodni
hranici fiSe a proti piratim. Sdm Pompeius kynul daviim
z triumfatorského vozu pripodobnén k emblematickému
Uspésnému vojevidci, Alexandru Makedonskému, kdyz
si na znameni jejich vzdjemné podobnosti oblékl jeho
prosluly pldt (pokud to, co nasel v Alexandrové hrobce,
byl skutecné on). Toto teatrdlni (a rovnéz mimetické),
ovsem efemérni gesto pak o nékolik let pozdéji napevno
vtélil do rimské kolektivni paméti, kdyz v roce 55 pred
Kristem otevtel prvni kamenné divadlo v Rimé a nechal je

pojmenovat po sobé — Pompeiovo divadlo. Honosna budova
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Mecends prezentuje umenie cisdrovi Augustovi.
(G. B. Tiepolo, 1743)

byla mnohokrat vétsi nez dosavadni dievéna divadla, ktera
se ve mésté stavéla jen na dobu konani slavnosti a po jejich
skonceni se zase bourala. Podle soucasnych odhadd mélo
divadlo 11 az 12 tisic mist a pfi jeho otevieni na scéné znovu
spektakuldrné defilovala kofist z Pompeiova triumfu

— tentokrat jako soucédst privodu krale Agamemnona,
ktery se ve stejnojmenné tragédii vraci jako vitéz od Trdje,
podobné jako se z Vychodu vratil vitézné sam Pompeius.
Podle ocitych svédki tento mix redlného a dramatického
déje na scéné spoluutvdrelo mimo jiné 600 zivych mul (coby
fikéni analogie onéch mul z Sest let starého triumfu) a 3000

48 hlinénych nadob na vino (ty mohly byt dost dobre ptvodni).

Co zacal Pompeius v dobé hrouticiho se
republikanského zfizeni, to dovedl k dokonalosti cisar
Augustus, zakladatel fimské imperialni tradice a — chce
se fici — genialni (sebe)rezisér v goffmanovském slova
smyslu. Augustus hned pfi nastupu na triin pochopil,

«

ze abstraktnivyznamy jako ,,nova éra”“, ,,zména vlady“

nebo ,.cisar stoji nad vsemi kromeé boh(“ se nejefektivnéji
komunikuji skrze jejich materidlni zpfitomnéni a ,,odehrani
Ci predvedeni prostfednictvim komunikace zivych aktért

se zivym publikem, jednoduse skrze performanci. Zacal

tim, ze kompletné piebudoval mésto Rim a stavby, jez
pripominaly jeho republikanskou minulost, nahradil novymi,
naplnénymi pro zménu symbolikou cisarstvi. Vytvoril tak

vysoce sémantizovany verejny prostor, na jehoz pozadi

mély dvé generace obyvatel Rima fizené zapomenout
svou republikdnskou identitu a zménit se z obcant
na politicky pasivni obyvatele. Pfedchozi systém omezovani
sponzoringu nabozenskych slavnosti dovedl Augustus
k dokonalosti, a diky tomu odfizl republikdnskou opozici
od symbolického kapitalu a ve vysledku také od veskerého
politického vlivu. Propojil tak divadelnost jako mechanismus
a konkrétni divadelni instituce v perfektné fungujici
ideologickou masinérii slouzici jeho politickym zamérim
— a zrejmé si toho byl dobre védom. Pfinejmensim podle
jeho Zivotopisce Suetonia, ktery li¢i, Ze cisafova posledni
slova znéla: ,,Protoze jsem svou roli zahral dokonale,
vSichni mi tleskaji a vyprovdzeji mé ze scény s jasotem.
Ivétsina dalsich cisafi se drzela ve stejné
propagandistické linii a vyuzivala divadelni predstaveni
i divadelnost jako takovou k prosazovani a udrzovani
své pozice samovladcd. Nechvalné prosluly Caligula se
na verejnosti objevoval v teatrdlnich kostymech, které
jej mimo jiné predstavovaly jako boha (v jeho dobé se jiz
rozmahala predstava cisare nikoli jen jako podobného
bohlm, ale jako boha samého) a prostrednictvim ludi
také ponizoval a degradoval ty, kdo se mu znelibili, kdyz
je nechal vystupovat v gladiatorskych zapasech, coz
podle rimského prava znamenalo automaticky ztratu
obcanstvi. Dalsiho z notoricky znamych cisaf( julsko-
klaudijské dynastie, Nerona, dobovy historiograf dokonce
tituloval scaenicus imperator, divadelni cisar. Nero totiz
nejen ze divadlo miloval a ¢asto jej navstévoval, ale sdm

Mozaika s rimskymi divadelnymi maskami.
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byl také vasnivy performer: skladal pisné a dramatické
monology, které zpival ¢i deklamoval za doprovodu lyry,
na kterou sam hral. V takto realizovanych pribézich ¢asto
sebekriticky (nebo snad psychoanalyticky) reflektoval
svoje vlastni nasilné Ciny, kterych se dopustil na své rodiné
—mimo jiné také prostrednictvim masek s vSerikajicimi
nazvy jako Orestes matricide (Orestes matkovrazednik)
nebo Hercules insanus (Sileny Herkules). Historik A. J.
Boyle ve své knize An Introduction to Roman Tragedy
pise, ze Neronova doba byla natolik teatralizovana, ze
bylo nékdy obtizné odlisit, kde v politickém a verejném
prostoru konéi realita a zacind divadelniiluze — a naopak.
Co z toho vseho plyne pro dnesek? Nékteré analogie
jsou nasnadé: vysoce sémantizovanou architekturu coby
kulisu k masovym performancim vyuzival ve dvacatém
stoleti jak nacisticky, tak komunisticky rezim a sponzoring
nejriiznéjsich kulturnich a sportovnich udalosti jako
prostredek ziskavani mocenského kapitalu funguje dnes
prakticky stejné jako v antice. V souvislosti s vzestupem
populistickych politikd, kteri jsou akceptovdni nemalou
¢asti vefejnosti, at uz se jednd o Donalda Trumpa, Borise
Johnsona, Viktora Orbdna, Andreje Babise nebo Igora
Matovice, vSak miize byt na zavér uzite¢né zdlraznit jeden
z hlavnich principt divadla a performance jako urcitého
typu komunikacnich médii. Je jim autentické télesné
jedndnijednotlivych aktérd (v nasem pripadé politik()
smérem k publiku (elektoratu) usazené v konkrétnim
Case a prostoru, které tento ¢as a prostor bere do hry,
sémantizuje jej a vytvari abstraktni sdéleni na zakladé
télesné, zité zkusenosti recipienta. Silu takového typu
komunikace neni dobré podcernovat, protoze sdéleni je
v performanci vazano na télesny, emociondlni prozitek,
ktery, jak nedavno potvrdily i kognitivni vyzkumy, jeho
silu umocnuje a fixuje — i pokud je toto sdéleni obsahové
nepravdivé. Diivod(, proc populisté se svymi zkratkovitymi
a jednorazovymi resenimi ¢im ddl vice ovladaji politické
pole, je jisté vice. Zkusenost antického Rima, 7e vetejna
politickd performance miize byt komunikac¢né velmi ucinna,
at u? nese jakykoli obsah, tak miize byt pfekvapivé jednou
z cest k pochopeni souc¢asného politického déni. ¢
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Juraj Kucharek
scénograf

Divadelna architektara
na Slovensku?

Nasa prvd scéna osldvila sto rokov. Sto rokov Slovenského
narodného divadla, sto rokov nasho profesionilneho
divadla. Sto rokov zazemia pre slovenské divadlo. Tym
zazemim myslim budovy divadiel, ich prevadzkové
moznosti, ich vnitornd technickd struktdru, organizaciu
scénickej vyroby a samotnu scénicku vyrobu.

Vyslovene divadelné priestory a budovy mame
len vdaka dedi¢stvu. V poslednych troch desatroéiach
nepribudla okrem dostavby SND Ziadna novd vyznamnd

divadelna stavba (megalomanské budovy v PreSove
C¢inova budova Divadla Andreja Bagara v Nitre
vznikli uz ddvno, na zadiatku devitdesiatych rokov
20. storocia). Rekonstrukcie sa daju poditat na jednej
ruke a i vsetky vysli, je otdzka nielen pre tvorcov...

Aky paradox, ze sme oslavili sté vyrocie v historickej
budove SND, ktora je uz takmer nebezpecnou
ruinou. Projekcia na budovu pocas ceremonialu je
technologickym opakom moznosti, ktoré sa nachadzaju
v Utrobdch divadla (nemoZnost pouZivania motorickych
tahov je len jeden z mnohych problémov).

Je to nase dedicstvo a hazddvam sa, ze dlhodobo
chradne vo véetkych smeroch. Je tazko pochopitelné,
ze v Casoch, ked' sa nasa krajina ako-tak ekonomicky
zmahala, nevznikol ziadny novy divadelny priestor.

Dielne SND pocas Dna otvorenych dveri.
foto TASR
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Rekonstrukcia, prestavba a pristavba historickej
budovy SND (1962 —1972).
foto J. Vavro

Nemyslim tym len kamenné divadlo, ale priestor,

v ktorom sa s divadlom, pripadne s prienikmi divadla
ainych umeni, pocita na dennej baze. Smutné na tom

je, ze uz aj nova budova SND je zastarana. Napriklad
Cinohra je $ialene poddimenzovand, technologicky
zaostala za vyvojom a riesenie velkej sdly je priam
nestastné. Scény, ktoré zostali po SND (dnesné Mestské
divadlo P. O. Hviezdoslava a Mald scéna STU), tiez

nie st v najlepsej kondicii. Je ich Skoda, uz davno mali
byt zrekonstruované pre potreby divadla v meste.

Dielne SND, ktoré byvali pychou a vzorom slovenského
divadelnictva, dozivaju a nereflektuji sicasné potreby
predimenzovanych hlavnych scén. Casy, ked'sa v Bratislave
priamo v dielnach pravidelne konal veltrh divadelnej
techniky, scénickych technoldgii, st uz davno prec.
Poc¢iivam o tom zo vsetkych divadelnych dielni roztrisenych
po nasej krajine. Ako aj za socializmu chodili z Rakuska
na skusy k nam, aby videli, ako funguje scénickd vyroba.

Za poslednych par rokov vyrastlo na Slovensku
vela novych futbalovych stadidnov, no krajské mesto
Trencin doteraz nemd svoju budovu pre divadlo. Kultdra
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stdle tahd za krat$i koniec. Pisem to v ¢ase vzmahajucej
sa pandémie koronavirusu. Ten bude urcite velkou
vyhovorkou, pre¢o neinvestovat do vytvorenia ¢i obnovy
nasich divadiel. Z histérie mame pritom krasny priklad,
ked' nase doteraz najstarsie stojace divadlo (Divadlo Jana
Paldrika v Trnave) bolo postavené za devit mesiacov
prave pocas smrtelnej epidémie cholery v roku 1831.
Malym svetielkom v tomto priestorovom marazme
je nezavisla scéna, ktora krocik po krociku buduje svoje
skromné kultdrne bunky. Mojim oblubenym priestorom
bolo divadlo postavené z debniciek od piva v Ziline.
Dalo by sa smuitit a staZovat sa do nekoneéna.
Ale ¢o ak pride ta doba, respektive moZnost vystavby
Ci rekonstrukcie divadelného priestoru? Sme na to
pripraveni? Nepride len potichu spiskany projekt, ktory
nadiktuju doddvatelia technolégii? (Slovenské realie.)
Nebolo by dobré definovat potreby divadelného priestoru?
Pomenovat, ako by mohol redlne fungovat, a ak uz vzide
architektonickd sutaz, mat aké-také mantinely — zadanie
aj pre architektov? Lebo podas sttaZe (ktord by mala byt
pravidlom) je pre architektov tazké pochopit poziadavky
fungovania divadelného priestoru, ak nie st konfrontovani
so skiisenostou tvorcov. Vieobecnd debata chyba.
Tvorcov postiva zaznamenavanie inscenacii
v podobe recenzii, konfrontdcia s divadelnou obcou
nafestivaloch, ¢i uz vo verejnej debate, alebo vo forme
clankov, ked' sa mnohokrat pomentvaju formy,
spoOsoby inscenovania. Bolo by skvelé, ak by vznikla
platforma, ktord by takto pomahala aj divadelnej
strukture. A v rdmci nej by sa viedli odborné diskusie
medzi architektmi, tvorcami, zriadovatelmi o vztahu
dobovej architektiry k si¢asnym potrebam javiskového
priestoru, potrebdch nového divadelného priestoru,
spdsoboch a moznostiach pouZitia technoldgii vo vztahu
k priestoru a inscenovaniu, o podpornej infrastruktdre
vnutorného fungovania divadla. Nemenej dolezité je
definovanie potrieb scénickej vyroby a jej sfunkénenie.
Ak dnes divadlo koreluje s inymi formami umenia,
tak aj na dnesny priestor, v ktorom sa tato kombindcia
umeni odohrava, musia byt kladené viésie poZiadavky. ¢
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Diana Pavlackova
divadelnd kriticka

- Mazmysel tapat v nezmysle

Inscenovat hru Ivana Vyrypajeva Bytie 2 je v kontexte
doterajsej tvorby rezisérky a performerky Petry Fornayovej
prekvapiva volba. Nejde pritom o jej prvti skisenost
s tymto dramatikom, v roku 2010 tcinkovala v inscendcii
jeho hry Jul v rézii Aleny Lelkovej. Doposial Fornayova
pracovala prevazne s autorskym typom textu, no
predovsetkym v jej tvorbe vzdy dominoval pohyb. Pévodna
ruska hra a dramatika stojaca prevazne na slove preto
znadiv jej tvorbe posun. Inscendcia kolektivu Prichod
Godota v Stidiu 12 ukdzala, ze vobec nie zlym smerom.
Vyrypajev napisal Bytie 2 (tiez Genezis 2) na zaklade
hry, ktord mu zaslala pacientka psychiatrickej liecebne.
Antonina Velikanovd, byvala ucitelka matematiky, v nej
prepaja svoje osobné tvahy o zmysle Zivota s biblickym
pribehom Létovej zeny. Fikcia sa prelina s realitou
aj archetypmi a spolocne otvaraji zakladné otazky bytia.
Inscenacny tim text len minimalne upravil a skor sa
pokdsil formdlne odlisit od Vyrypajevom predpisaného
sposobu inscenovania. Ide najma o kuplety proroka Jana,
ktoré predeluju Casti hry. Ich tUlohou je podla dramatika
odlah(it taZivost dialégov podla vzoru antickych
tragédii. Fornayova texty piesni preniesla vo forme
titulkov do projekcie, ¢im vytvorila eSte va¢si priestor
pre ,,mentalne prestavky“ pri vnimani zlozitejsich idei
obsiahnutych v dialégoch. Komicki uvolfujtcu rovinu
pritom zachovala v hudobnom a pohybovom ramci. Heidi
Sinkovd sa v tychto scénach v role Velikdnovej za zvuku
punkovej akustickej hudby oddava nekontrolovanému
a oslobodzujiicemu tancu. Ten tvori vyrazny kontrast
k statickym dialégom a celkovo dodava inscendcii dynamiku.
Rezisérka poskladala jednotlivé mizanscény tak,
aby vznikol najma priestor pre vyznenie slov. V kazdom
vystupe stoja herci v urcitych pozicidch a pohybuju
sa iba minimdlne. Ich pritomnost na javisku dotvara

foto L. Kotlar

vytvarna kompozicia z bielych ¢lenitych objektov, v kazdej

scéne rozostavanych do odlisnych formdcii. Raz stoja

herci v ich tesnom obklléeni, inokedy maji medzi sebou

postavenu bariéru. Text vyznieva najma vdaka kontrastu

medzi hercami. Sinkovd ako submisivnejsia, neznejia

a civilnejsia stoji so svojimi neistotami proti sarkastickému

a v presvedceni dominantnejSiemu Vladovi Zboronovi. Ona

je suzovand neistotou bytia a on je tplne flegmaticky. Ci uz

ma predstavovat Boha, lekdra alebo akikolvek autoritu,

rezignuje na tento post a neposkytuje oporu v chaotickom

svete. Obaja herci dokdazu nendsilne a pritom trefne

pointovat skryté vyznamy textu a Sinkova najmai prirodzene

prechddzat medzi civilnymi a $tylizovanymi polohami.
Fornayova so svojim tvorivym timom neprichadza

v inscendcii s radikalnou interpretdciou Vyrypajevovej hry, no

dokdzala pre obsah zvolit jednoduchy a pritom funkény koncept.

Vdaka tomu nevznika nudna ,,rozhlasova hra® ani zbytocné

konkretizovanie abstraktnych tém javiskovym konanim.

V inscendcii nezdéraziuju Velikdnovej chorobu & pomatenost

vedomia. Je tak o univerzalnom pocite straty pevnych zakladov

(na ¢o v sti¢asnosti nie je ani nutné trpiet psychickou poruchou),

uchopeni reality, hladani zmyslu a aj opory v sebe samom.
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preklad E. Maliti Frafiovd dramaturgia J. Simko
rézia P. Fornayova scéna M. Gavula videoprojekcia
B. Vitazek t¢inkujii H. Sinkovd, V. Zboro

premiéra 3. marec 2020, Studio 12, Bratislava
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Matiis Marcinéin
divadelny publicista

Ste v dobrych rukach, som

va$a najvicsia obdivovatel' ka

Ostat bezmocnym v rukdch psychopatky je vcelku
mizernd situdcia. Zvl4st, ked' od zboZfiovania je tak
blizko k muéeniu. Ako namet to vsak urcite nie je zlé.
Roman Misery (1987), psychologicky triler Stephena
Kinga, ziskal Bram Stoker Award, nominaciu na World
Fantasy Award a prirovnanie ku kultovému hororu Psycho.
Film (1990), v ktorom hlavni muzskd rolu postupne
odmietlo osem hercov zvuénych mien pre dominanciu
zenskej postavy, ziskal Oscara za najlepsi zensky herecky
vykon (Kathy Bates). Divadelna podoba sa objavila v roku
1992 (S. Moore) a dalsia v roku 2012 (W. Goldman), neskor
sa pridal aj muzikal (2014). A v roku 2020 sa divadelnd
inscendcia Misery v Divadle Jonasa Zaborského v Presove
stala darom k zivotnému jubileu herecky Zuzany Kisikove;j.
Ta v role zdravotnej sestry Annie zachranuje zivot
Paulovi Sheldonovi (Michal Novodomsky), spisovatelovi,
ktorého nekriticky zboznuje a ktory sa po autonehode

foto V. Slavik

ocitd bezvlddny v jej opustenom dome. Je to prave on, kto
stvoril literarnu postavu Misery, na ktoru je osamela Annie
fanaticky naviazana. Smrt Misery v deviatom pokradovani
Sheldonovej knihy je véak bodom zlomu, ktory nepripista
akukolvek misericordiu (milosrdentvo). Annie podriad'uje
svoj zivot jedinej myélienke — Misery nesmie zomriet
—aje ochotna pre to urobit vietko. Aj preto na javisku
hori ohen, strieka krv a okrem bezpocetnych bolestnych
vzdychov tyraného spisovatela sa ozyvaju aj vystrely.
William Goldman, autor dramatizacie (ale aj filmového
scenara), podobne ako tvorca romanovej predlohy stavil
na prirodzené napitie. PreSovska inscendcia vsak napriek
tomu funkéne do sujetu primiesava aj naddych mysteridznosti.
King v postave Annie zosobnil svoj problém
so zavislostou od drog a alkoholu, ktord bola jeho
prenasledovatelkou, ale aj mizou. Sheldon je autorovym
druhym ja — prezil totiz autonehodu s podobnymi
nasledkami (viacnasobnd zlomenina nohy a bedrového
kibu, neznesitelné bolesti...). V porovnanis filmom
na javisku dominuje predstavitel muzskej postavy, o
do urditej miery narusa dedikdciu diela. Novodomsky
utkvie v pamiti uz len pre dlhé, no posobivé plazenie
sa za utisujucimi liekmi, postavu tvorivo meni podla
situacie, na cynicku osetrovatelku to skdsa roznymi
sposobmi. Oproti tomu Kusikovej Annie upada
do monotdnnosti, pouziva obmedzeny hlasovy register,
malo pracuje s psycholégiou postavy, v dosledku ¢oho
divak nedokazZe poriadne od¢itat dévody jej vySinutosti.
Aj ked'inscenacia vzbudzuje dojem, ze autor hry
arezisér sa trochu nezhodli na interpretacii hlavnej
postavy, pribeh Misery nie je marny, pretoze podnecuje
hlboké uvazovanie o umeni, realite a slobode.

preklad A. Lara, L. Feldek dramaturgia A. Vere$pejova
rézia M. Ndhlik scéna a kostymy A. Székeova hudba J. Hasko
ucinkuju Z. Kasikova, M. Novodomsky

premiéra 21. februar 2020 na Malej scéne DJZ v Presove



knizna ukazka

Alice Koubova

Myslet z druhého
mista: k otazce
performativni filosofie

Koubova vo svojej knihe piS$e o moznosti mysliet
inak, filozofovat performativne a priznane
zaujato. Svoje teorie opiera aj o suvislosti medzi
filozofickym myslenim a divadelnou tvorbou.
Ze prave divadlo a performancia umoZhuju
,»,myslet cloveka a svet” dokazuje na prikladoch
filozofickych pristupov, ktoré s umeleckymi
formami priamo siivisia. Uvod k stati
Performancni umeni a estetika performativity
nielen obratne definuje korene performativnych
studii, no je i pozvankou do polemiky

s tvrdeniami teatrologicky Eriky Fischer-Lichte.

V ramci dosud provedenych sond jsme postupné
identifikovali postoj, ktery nazyvam postojem ,,z druhého
mista“ a kterému bychom také mohli fikat v souvislosti

s poslednim vykladem Judith Butler postoj netragicky
nebo v souvislosti s vykladem Huizingovym postoj ludicky.
Ludicky postoj se neangazuje v tradi¢nim mocenském
boji o dominanci télesné zkusenosti nad myslenim nebo
mysleni nad télem, vyrazu nad nitrem nebo nitra nad
vyrazem, a nesnazi se ani o vytvoreni jakéhokoli stavu
harmonické jednoty, prolnuti a stavu ,,mezi“. Odolava
tak pritazlivosti mocného filosofického habitu, kterym je
novoveéky dualistni rozvrh. Diky tomu ma moznost vSimat
si fenoméni, jinak zakrytych, v otazkdch konstituce
vyrazu, subjektivity, vztahu k druhému, viditelnosti,
zavaznosti a podruznosti, normativity, distribuce moci
apod. Kli¢ovou pro tento detailni proces transformace

se zde stava divadelni zkusenost, kterd, pokud ji vezme

54 mysleni dostatecné vazné, umoznuje generovat nové

porozumeéni lidské situaci i transformovat postoj mysleni.
Jak ukazuje Marvin Carlson v jiz vicekrat
zminované knize Performance. A Critical Introduction,
obrat k performanci vede v ramci uméni k rozvoji tzv.
performancniho uméni a jeho kofeny jsou v zasadé
dva. Tim prvnim je hnuti avantgardy a modernismu ve
smyslu hnuti, které stavi na ne-narativni, neinscenacni,
nemimetické formé divadla bezprostrednosti, se
zasadnim dGrazem na pojem ,,pfitomnosti“ a potfebou
dobrat se uméleckymi prostredky autentického ¢i
pravdivého jadra aktéra-lidské bytosti. Rétorika
avantgardy apeluje na ocisténi jedndni od nanost
socidlnich masek, na hledani plvodniho komunitniho
a télesného propojeni mezi lidmi, na osvobozeni uméni
od interpretacniho nasili, od pland, projektd a hodnoceni.
Druhym zdrojem performancniho uméni je
podle Carlsona postmoderni a poststrukturalistické
mysleni. Tyto vlivy se projevuji predevsim tendenci
ukdzat lidské jd jako socidlné konstituované a zdroven
jako oteviené, proménlivé a fragmentované, jako
permanentni odstupovani od sebe sama, odsouvani
se od vlastniho pocatku, z cehoz vyplyva i nemoznost
ukdzat cokoli v jeho vlastnim pfitomnéni. Je zjevné, ze
ackoli je spole¢nym jmenovatelem téchto dvou zdrojii
performancniho uménikritika dualismu téla a mysli,
je zpusob této kritiky zdsadné odlisny. Oba pristupy
stavi na zdiraznéni sily nediskurzivni zkusenosti, ktera
bofi pokusy kontrolovat védomim vlastni zkusenost,
nahlizet ji v plnosti ve své mysli a ridit ji raciondlnim
rozvazovanim. Avantgarda vsak véfi, ze nediskurzivni

Myslet Alice Koubova

Myslet z druhého mista: k otazce
performativni filosofie
Nakladatelstvi Akademie muzickych

. uméniv Praze, 2019

168s.

ISBN 978-80-7331-511-5

zkusenost je mozné chapat jako hlubsi piivodnost a zdroj
urcité silnéjsi autenticity pritomnosti, postmoderna
naopak chape nediskurzivni zkusenost jako zdroj
narusovani a znemoznovani dosahnout ptvodu.

Udrzet tedy takovéto zdroje ve spojeni predstavuje
nemaly tUkol. Jednim z moznych reseni takového ukolu
je tento rozpor neresit, ale v jistém smyslu postavit
pristupy vedle sebe jako riizné moznosti. Takové
rozhodnuti lze zastfesit pozitivné znéjicimi hodnotami,
mezi néz patfi otevienost k rliznosti, procesualita,
svoboda, flow, heterogenita, multiplicita, uznani
jinakosti ¢i demokracie. Richard Schechner, zakladatel
performancnich studii jde, zd4 se, touto cestou, kdyz
svUj obor nezakldda jako metodicky sjednoceny pfistup,
ale prosazuje principidlni heterogenitu a otevrenost:

»Performancni studia vzdoruji pevné definici.
Performancni studia neocenuji Cistotu'. Nejlépe
operuji uvnitf hutné sité vazeb. Akademické discipliny
jsou nejaktivnéjsi na svych stale se proménujicich
rozhranich. Pokud jde o performanéni studia, jde
o interakce mezi divadlem a antropologii, folklérem
a sociologii, historii a teorii performance, genderovymi
studii a psychoanalyzou, performativitou a konkrétnimi
performativnimi udalostmi atd. [...] Performancni studia
jsou oteviend, mnohohlasnd a sama sobé si protireci.

Z tohoto divodu je jakékoli volani po ,sjednoceném
poli‘ podle mého nazoru nepochopeni oné tekutosti
a hravosti, které jsou pro performancni studia bytostné.”

Pokud tedy Schechner pfipousti néjakou
jednotnost, tak je to jednotnost obrovské site pristupd.
Fenoménem, kterym se tyto pfistupy maji zabyvat,
je stejné bezbreze pojaty fenomén performance.
Schechnerova Siroka definice performance zni:

,»,Performanci je tfeba vykladat jako ,Siroké
spektrum® i kontinuum¢ lidskych aktivit sahajici
od ritualu, hry, sport(, lidové zdbavy, dramatickych
uméni (divadlo, tanec, hudba) a kazdodennich
spolecenskych predstaveni pres vtéleni socidlnich,
profesnich, rodovych, rasovych a tiidnich roli az k léCeni
(od S$amanismu k operaci), médiim a internetu. ¢
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KniZné tipy

Zdenék Kalista

Divadelni hry psané ve vézeni
Pamatnik narodniho pisemnictvi
www.pamatniknarodnihopisemnictvi.cz
Cesky historik a basnik Zdenék Kalista

bol jednou z obeti politickych procesov
patdesiatych rokov 20. storo¢ia. Vo vizeni
na Pankrdci napisal v rokoch 1956 — 1957 tri
divadelné hry. Jeho dramaticku tvorbu, doteraz
nevydand, ddva do kontextu s jeho ostatnou
literarnou tvorbou, ale aj s jeho odstidenim,
Uvodnd studia editorky Renaty Ferklovej.

Vojtéch Varys

Na vrcholu zoufalstvi

Nakladatelstvi Petr Stengl
www.petrstengl.cz

Divadelny kritik a novinar Vojtéch Varys, ktory
bol nekonvenénou a origindlnou osobnostou,
stihol predtym, nez dobrovolne ukoncil svoj
Zivot, napisat roman. Jeho prva i posledna
kniha neddvno vysla vo vydavatelstve

Petr §tengl apodlarecenzentov sa tplne
vymykd su¢asnému ceskému pisaniu.

Stephen Parker

Bertolt Brecht

NAMU

www.namu.cz

Povodne prvd anglickojazycna biografia
Bertolta Brechta prindsa pohlad na kultovd
a zdroven jednu z najkontroverznejsich
osobnosti divadla 20. storodia. Listy,
denniky a nepublikovany material vratane
lekdrskych zdznamov spolu tvoria
komplexny obraz ambiciézneho divadelného
inovatora a nekompromisného tvorcu.
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z tvorby

Andrej Petrovi¢
tanecnik a choreograf

Pracovné podmienky

S Akramom Khanom spolupracujem uz dvanast
rokov a kazdy projekt je specifickou vyzvou. Aktudlne
robime s English National Ballet. Po moderne;j
verzii baletu Giselle tu pripravujeme inscendciu
Creature inSpirovanu Biichnerovym Woyzeckom.
N4s pribeh sa odohrava v prostredi arktického
vyskumného strediska, kde hlavny hrdina podstupuje
rozne testy ludskych moznosti. Cielom tychto
pokusov je jeho adaptdcia na dalsi zivot na Marse.
Dotykame sa tym roznych tém, napriklad klimatickej
zmeny. Reflektujeme dobu, v ktorej zijeme.

Ako Akram ¢asto hovorf, Giselle bola devitdesiat
k desiatim. Znamena to, ze sa nas tvorivy tim
na zaklade danej témy, no i vyberom pohybového
materialu, jeho formy a celkovym myslenim,
adaptoval na klasické prostredie. Pri Creature je
to pol na pol a taneénici baletu sa musia pasovat
s vyrazovymi prostriedkami a Specifikami pohybu,
na aké nie st zvyknuti (a niektori ani trénovani).
Su to vsak vynikajdci umelci, tvrdo na sebe pracuju,
je doslova Uzasné sledovat ti zmenu v ich teldch.
Nasou motivaciou je aj to, ze English National
Ballet ma latku nastavenu ozaj vysoko. Treba tu
vyuzit kazdy def, a to si vyZaduje nasu neustdlu
pripravenost, rovnako ako pripravenost tane¢nikov
aj institlcie. Premiéra sa sice pre virus odlozila, no
verim, ze to napokon bude tspesnd spolupraca.
Praca v takomto vyspelom profesionalnom
prostredi ma vzdy vedie k premyslaniu o tom,
ako takéto podmienky vybudovat v Bratislave.
Ako vytvorit to miesto, ktoré by tane¢nikom
umoznilo realizdciu. Skiisenosti je uz predsa dost
a chut tvrdo pracovat rozhodne nechyba. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Ked'ze som v povinnej domacej karanténe,

mam viac priestoru na vlastné vedecké aktivity,
najma pramenny vyskum, literaturu a pisanie.
Konecne sa dostavam k spracovaniu toho, na ¢o
pri beZnom tempe nebolo dost ¢asu a pokoja.
Chystam nové studie, premyslam nad novymi
témami. MoZno budeme musiet prejst na isty
¢as na online publikovanie, ¢o méze byt celkom
pozitivne vzhladom na ludi, ktori si doma.
Predpokladdm vsak aj dosahy na tzv. beziace
timové projekty, manazovanie vedy, pracu

v archivoch a hlavne — chyba kontakt so zivym
divadlom. Je tazké odhadnuit konecny psychologicky
dosah epidémie. Prave tu nastupuju humanitné
vedy a umenie, ktoré maju pre ludi v tazkych
Casoch obrovsky stimulacny potencidl.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Koronavirus ma zastavil. Prijimam to pozitivne.
Uz dlhsie obdobie vnimam, ze nasa Zem ide
na velmi rychle obratky. Toto zrychlenie sme
nekorigovali my, ale maly globalny virus. Je tu
zrazu ¢as na to, aby sme si opit pomenovali,
kto sme, ¢o sme a kam chceme ist.

Ja som po dlhom Case nasiel ¢as a priestor
venovat sa sebe, svojej rodine, zdhrade
a neprecitanym knizkam. V izolacii primestského
domu arodiny sledujem a po¢ivam prichadzajdcu jar.

Aky ma Aky ma
epidémia epidémia
koronavirusu koronavirusu

dosah na vasu
pracu a ako
zmenila vase
plany?

dosah na vasu
pracu a ako
zmenila vase
plany?

eStenes

MARIAN AMSLER
rezisér

Tazko povedat, aké dosahy bude mat sti¢asnd
situdcia na budiicnost Zivého umenia na Slovensku.
V prvom rade treba uvazovat, akym spésobom
podporit najviac postihnutych umelcov a ludf
pdsobiacich na volnej nohe, ktori prisli o moznost
zarobku na dlhé obdobie a tym o svoj jediny prijem.
Dufam, ze toto bude aj prioritou novej ministerky
kulttry. Dalsia vec, ktord ma desi a ktord sa dotkne
aj mia, je, ako sa budui riesit véetky odlozené
premiéry a dramaturgické plany divadiel. V didri
som mal plno do konca roka 2022 — pracujem

v roznych divadldch na Slovensku aj v Ceskej
republike, no obavam sa, ze vSetky tieto plany

sa zritia ako domcek z karat, za¢ne sa prestvat,
pripadne rusit. Tito situdciu repertodrovym
divadlam nezavidim, hracie a dramaturgické plany
st velmi zlozitd vec a je mozné, ze vsetko bude treba
robit odznova. Vetci asi za¢neme na bode nula.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Z mojich pracovnych povinnosti pandémia najviac
zasiahla proces vyberu inscendcii na festival

Kiosk (stdle je otdzne, ¢i sa vobec uskutocni)

a projekt Tane¢nd sezdna, v ktorom s teoretikmi

a teoretickami hodnotime aktudlne premiéry
sucasného tanca. Samozrejme, zhanaju sa
videozaznamy, niektoré sibory zacali predstavenia
streamovat a dokonca im mozete zaplatit aj
symbolické vstupné. No uz z minulosti mam
skiisenost, aky vyrazne iny mdze byt divacky
zaZitok sprostredkovany obrazovkou. Obzvl4st

v tanci je nevyhnutné vidiet a citit teld naZivo, moct
pozorovat drobné vyrazové a emociondlne nuansy.

glosa

Tomas Prochazka o

rezisér

#JeSuisFreelancer

Clovek v Zivote robf rozhodnutia. Ja som sa rozhodol
ostat na volnej nohe, kazdorocne ¢akat na telefondt
z neznameho ¢&isla a modlit sa, Ze to je dramaturg
nejakého divadla, resp. si nervézne obhryzat
nechty vzdy, ked' sa majui uverejnit vysledky
grantovych schém. DalSie také rozhodnutie
bolo odist do Prahy. S¢asti z osobnych dévodov,
ked'ze som homosexudl a Praha/Ceska republika
je pre LGBT+ komunitu priatelskejsie prostredie
ako Slovensko, s¢asti preto, ze som vyhorel,
sCasti preto, ze voci divadlu, akému sa vo svojej
praxi venujem, je prazsky divak viac otvoreny.
,»,Hujuju“ okolo Covid-19 ma zastihlo pocas
skasania Hedy Gablerovej v Horackom divadle
Jihlava. Prisiel tyzden, ked' sa zacali restrikcie —
rusenie predstaveni a vystupeni, ktoré predstavuju
peniaze, od ktorych su ludia ako ja existencne
zavisli. Aby mi aj nedivadelnik rozumel, z tychto
,,kseftov® si dokdZe ¢lovek zarobit na déstojny
Zivot a eSte mu aj nieco zostane. Prist zo dfia na defi
o dva ¢i tri mesiace prijmov nie je prijemny pocit.
Ani to, e nemdzem ist na Slovensko, kde by som
okrem povinnej karantény bol pre svoju rodinu skor
rizikom ako potesenim pre oslabent imunitu otca.
Boh vie, ze ked'sa rozdelovala financna
zodpovednost, tak som sa kochal niekde inde,
ale (nech mi kolegovia odpustia mnozné ¢islo)
stojime pred velmi naroénymi mesiacmi, pocas
ktorych si e$te len budeme uvedomovat redlny
dosah pandémie na kulttiru. Obzvl4st na tu
nezavisli — ¢im vobec nezlah¢ujem udel mojich
kolegov v kamennych divadlach, sme v tom vsetci
rovnym dielom. Ostdva len dufat a hladat cesty.
Nezabit sa a verit, Ze to ma celé nejaky ,vyssi“
zamer, ktory sa este len ukaze. Verim. @




dd
divadlo

v aprili kresli — Ivana Sdtekova

hudobny skladatel

Ak nepocitam obcasnu tvorbu mensej scénickej hudby,
polas $tidia na konzervatériu ¢ VSMU som s divadlom
tvorivo neprisiel do styku a ani ma to neldkalo. Po ukonceni
studia kompozicie na Akadémii muzycznej w Krakowie
som sa vsak zoznamil s Rabbi Tanyou Segalovou, ktora
v tom ¢ase viedla Zidovské divadlo — Midrash Theatre
v Krakove. Prizvala ma na spolupracu, v ramci ktorej
som pre Festival zidovskej kultdry pripravil hudbu
k inscenacii Megilat Polin a nasa spoluprdca potom
este dlho pokracovala. Postupom ¢asu som sa stal
umeleckym riaditelom divadla pre veci hudobné.

V poslednych tyzdfioch ma najviac zamestnava
spoluprdca s Juliou Razusovou pre koické Statne
divadlo na inscendcii BORODAC alebo Tri sestry. Musim
priznat, Ze ma ohdrila jej spontdnnost, nebyvald invencia
prepojend s racionalitou a strdzenim formy ¢i beznych
tvorivych postupov. Rovnako ma ohurila praca teatrologa
Karola Misovica, ktory je odbornym konzultantom
tejto inscendcie. Tvorivo je to pre mfa mimoriadne
podnetné — moznost ukdzat tiito ikonickd postavu dejin
slovenského divadla z hudobnej perspektivy nemal
doteraz asi nikto. Nehovoriac o Borodacovi samotnom,
ktory nemal vztah k hudbe, hoci v detstve pomdhal
otcovi privyrobit si a zabezpelit Zivobytie rodiny hrou
na malickej harmonike na svadbdch po sarisskom vidieku.

herecka

Prebiehajlicu divadelnd sezonu som zacala uz v lete

v DJP Trnava, kde som sa vd'acne venovala skusaniu
inscendcie Matky (uvedenej pri prilezitosti 75. vyrocia SNP)
v rézii Matisa Bachynca — a nejako podvedome som tuzila
dohnat kiisok letného volna. Volno priélo chtiac-nechtiac
az teraz, ked' mam za sebou Styri premiéry v styroch

v roznych divadlach. Styri diametralne odligné témy,
paradoxne, rovnako aktudlne a aj prave preto im prikladam
rovnaku déleZitost. Prvou premiérou bola inscendcia
Plastové nebo v divadle Non.Garde, tesne pred Vianocami to
bola skolska inscenacia v divadle Lab — Screens up! Koncom
januara Divadelny romdn v SND a nasledne obnoveny
Holokaust v Divadle Aréna. Momentdlne sa ndm zastavil
skusobny proces inscendcie Hriech/Jeji pastorkyria v SND

z rovnakého dovodu, z akého sa zastavilo vsetko a vsetci.
Mam volno, ktoré ma sice vyhodilo z rytmu divadelnej
prace a ,odradilo” od divadla, ale pontka mi ¢as. Ak ma ma
nieco indpirovat, napriklad kniha, potrebujem &as precitat
siju, ak ¢lovek, potrebujem ¢as zhovdrat sa s nim. Teraz ten
tam, kde by som ju mozno najmenej hladala. Doma. Pevne
verim, Ze sa ¢oskoro vietci opit uvidime v divadle.

vizualny umelec

Studoval som na VSVU v Bratislave sochdrstvo
a sklo v architektdre. Vizualne umenie.

V oblasti scénografie som ,,outsider®. Priviedol ma
k nej moj priatel Martin Hvis¢, pre ktorého som vytvoril
scénickeé riesenia pre beckettovské inscendcie Krappova
pdska, Pekné dni, ako aj Handkeho Kaspara. Bolo to uz
pomerne davno. Ked ma oslovila Petra Fornayova, ktora
pracovala na inscenacii Vyrypajevovho textu Bytie 2, rad
som suhlasil. Hned' na zaciatku ma upozornila na motiv
ryby, ktory bol v texte dost vyrazny. K tomu sa pridal
symbol vesmirnej lode a eSte aj ludovej zrubovej chalupy.
Vyrypajev pochddza z Dalekého vychodu, narodil sa
v Irkutsku, posobil aj na Kamcatke. Vo mne to evokuje
svet $amanizmu, animistické ndbozenstva a tizke
spojenie so zivou aj s nezivou prirodou. Lesy a jazera,
skaly. Striedanie ro¢nych obdobi. Ornamentika starych
kmenovych spoloCenstiev, vysekana v totemoch alebo
vysita v odeve, vznika ostrymi nastrojmi — ihlou, sekerou,
ohnom. Preto je vysledok pomerne ostry, vychadza
z trojuholnika a zo Stvorca. Formadlne su to Styri samostatné
objekty, ktoré sa daju vzdjomne kombinovat a obmiefiat.
Do objektov zasahuje okrem hercov aj Boris Vitazek a jeho
videoprojekcie/mapping. Momentdlne som pre hrozbu
koronavirusu zavrety doma, pracujem na architektdre
vystavy, ktord sa zaobera zvukom vo vizualnom umeni.



Kaleidoskop

1. marec
Pred sto rokmi sa v Slovenskom narodnom di-
vadle odohralo otvaracie predstavenie, premiéra
opery Hubicka Bedficha Smetanu. Pri tejto pri-
lezitosti SND usporiadalo galavecer s ndzvom

... tak sme my..., v ramci ktorého sa organizatori
zamyslali nad pésobenim a vyznamom tejto
institdcie v historickom, politickom aj estetickom
kontexte. V programe sa operné arie prepdjali

s baletnymi a ¢&inohernymi ¢astamia repre-
zentovali tak tri subory zdruzené pod hlavi¢-

kou SND. Galavecer reziroval Jozef Dolinsky ml.

2. marec
Pripominanie vzniku Slovenského narodného divad-
la pokracovalo aj nasledujdci den. Prostrednictvom
hostujicej Maryse eského Narodného divadla
odkazovalo SND na svoju prvu ¢inohernd premiéru
z roku 1920, ktorou bola prave inscendcia tejto hry
bratov Mrstikovcov v rézii Viléma Taborského.

Marysa, foto M. Spelda
5. marec

Pri prilezitosti premiéry inscenacie Dom v rézii
Mariana Amslera pripravilo Divadlo Andreja Bagara
v Nitre vystavu s ndzvom Dom Bernardy Alby

- vtedy a dnes. Nitrianske divadlo tak dalo

60 do suvislosti nové dielo s vyznamnou insce-

ndciou Jozefa Bednarika z roku 1979, ktorej vi- Chcete na strankach

deozdznam je tie? mozné vidiet na vystave. kgd-u informovat
o zaujimavostiach
9. marec vo svojom divadle?
V suvislosti so zamedzenim Sirenia ochorenia Co- Chcete mat
vid-19 vyvolaného koronavirusom boli postupne po-
zastavené prevadzky vsetkych divadiel na Slovensku. nasvoj produkt,
Ako prvé zastavilo svoju ¢innost Slovenské narodné
divadlo a postupne sa pridavali aj ostatné scény. Za-  alebo festival? Mate
tvorenie divadiel plati az do odvolania. Odlozilo sa aj iné otdzky, navrhy

niekolko planovanych divadelnych festivalov, okrem  alebo poznamky?

inych aj festival Nova Drama/New Drama, Dotyky

a spojenia, Nu Dance Fest ¢i ¢eska Divadelni Flora.

v Casopise reklamu

divadlo, inscendciu

Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na

13. marec kod@theatre.sk.
Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre odohralo premié-

ru inscendcie Stvorenie bulharskej rezisérky Magdaleny

Mitevy bez divdkov, s vyuzitim zivého streamu.

16. marec

Ceska divadelna kritika odovzdala ceny za rok
2019. Vysledky boli vyhlasené prostrednictvom
kanalu YouTube. Inscendciou roka sa stali Transky,
body, vtefiny z ostravského Divadla Petra Bezruca
v rézii autora hry Tomdsa Dianisku. Drdma bola
zaroven vyhldsena aj za najlepsiu po prvykrat
uvedent Ceskd hru. Cenu za zensky herecky vy-
kon ziskala Erika Starkova za stvdrnenie postavy
Divky v inscendcii Lazarus v rézii Maridna Amslera
v Divadle Komedie, ktoré patri pod Méstské di-
vadla prazské, drzitela ceny Divadlo roku 2019.

27. marec
Pocas Svetového dna divadla sa divadlo pripo-
minalo aspon v internetovom priestore. Napri-
klad herci zvolenského divadla na Facebooku
zverejnili video, v ktorom precitali tohtoroc¢né
posolstvo od divadelnika Shahida Nadeema.

Ungedulg des Herzens
foto G. Bresadola

Tipyredakcie

1. - 30. april

Zaznamy inscendcii uz online spristupnili viaceré nase
divadla. Na internete najdete vybrané inscenacie
Slovenského narodného divadla, Slovenského
komorného divadla v Martine, Divadla Andreja
Bagara v Nitre, no i nezavislého Divadla Poton.

Z dostupnej ponuky vyberdme inscenaciu Divadla
Petra Mankoveckého Boh je DJ o dvojici ludi, ktori

st zatvoreni doma a streamuju svoj zivot.

5. —12. april

Dékazom, Ze krizov4 situdcia méze byt dobrym
vychodiskom pre nekonvencné riesenia, je aj online
festival Reconnect Performance Festival. Organizuju
ho iranski umelci, ale podujatie ma medzinarodny
charakter. Jednotlivé predstavenia maju trvat od 15
do 20 mindt, budu prebiehat na instagramovom éte
a neskor budu volne pristupné v online archive.

13. april

Berlinska Schaubiihne uvedie ziznam jedného

zo svojich najvacsich skvostov. Inscenaciu
dramatizacie romanu Stefana Zweiga Ungeduld
desHerzens (Netrpezlivost srdca), ktord

tematizuje otdzky empatie, sticitu a moznost
Uprimne prezZivat s druhym svoje aj jeho utrpenie.
Rezisér Simon McBurney zo znameho anglického
divadla Complicité je silnym lakadlom a zaroven
zarukou, ze budu k dispozicii aj anglické titulky.
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1. 4.
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14. 4.

17. 4.
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Z éteru/TV

3 — RADIO DEVIN
P. Karpinsky: Zofrej
H. Sienkiewicz: Quo vadis 1/3
Ikony slovenského divadla
H. Sienkiewicz: Quo vadis 2/3
H. Sienkiewicz: Quo vadis 3/3
Desat dekdd divadla.sk
(Dramaturgia a rézia 1932 —1938)
P. Kyrmezer: Komédia o bohatci a Lazarovi
J. Miéuch: Hodina v Empyreu, Velkoslovensko.
Pravda o vzniku monarchie
Ikony slovenského divadla
Desat dekdd divadla.sk
(Herecké osobnosti v inohre
medzivojnového obdobia)
E. Maliti Franova: Jaskynna panna
Divadelny zdpisnik
P. Karvas: Antigona a ti druhi, Fascikel S
Ikony slovenského divadla
Desat dekdd divadla.sk
(Operny repertodr, solisti, dirigenti 1939 — 1946)
J. Holly: Gelo Sebechlebsky
A. Cobej: Adelka, Prekliate husle
O'Henry: Dobrak od kosti
D. Pastiréak — B. Panakova: MODRO alebo
Rozpravka o lietajicej Alzbetke

3 — RADIO REGINA
D. Pastiréak: Hra o svitej Dorote
F. Svantner: L'udsk4 hra
I.S. Turgenev — M. Frolo: Cierne a temné
J- Micenkova: Pian Hybs tu nebyva

C3 — bvojka
Hrdina zapadu (televizna inscendcia
hryJ. M. Synga)
Druhé dejstvo (dokumentarny film
mapujlci sicasné dianie v oblasti
romskej divadelnej kultiry)

C3 — TROJKA
Veselé panie z Windsoru
(televizna inscendacia hry W. Shakespeara)
0d $tvrtka do zmrtvychvstania
(film podla hry Atentdt L. Laholu) 61



Konkrétne o ...

KATARINA CVECKOVA (divadelnd kriticka)
Zrejme by som mala napisat, Ze tento ¢as
vyuzivam na pozeranie zaznamov inscenacii,
ktorych predstavenia som zmeskala. Ale pravda
je, ze som tento format nikdy neoblubovala.
Zaujal ma sice archiv Divadla Poton, no nakoniec
som sa tejto myslienky opit vzdala a rozhodla

sa vyckat na redlny divadelny zaZitok. Ocefiujem

Zivotaschopnost a vynaliezavost umelcov,
rovnako ako humor a iréniu, s akymi pristupuju
k tejto situdcii. Na socidlnych sietach sledujem
skupinu CoronART, ktord zalozila Ivana Satekovd,
videodennik Simona Ferstla a Divadla Petra
Mankoveckého ci profily viacerych slovenskych
tanecnikov, medzi ktorymi koluje tane¢na
videovyzva. Nehovoriac o performativnom
prezivani karantény Tomasa Pokorného

v jednom z vykladov pred Bohéma Barom.
DARIA FOJTIKOVA FEHEROVA (teatrologicka)
Covid-19 zatvoril skolky, Covid-19 otvoril

novy online divadelny svet. Babkové divadlo
Zilina promptne vytvorilo web BibkarAnténa,
kniznice ¢itaju pre deti, osobnosti ¢itaju pre
deti — ponukaju audio aj video, pre vsetky
vekové kategorie. U nds najvacsi dspech

zozal Martin Zak (Divadlo Agapé) a jeho

zivy prenos z vlastnej kuchyne, s babiatkom

a manzelkou v pozadi. Jeho lGprimné a nezistné
predstavenia dokdZu poludstit aj karanténu

v zmysle: ,Aha, aj oni si doma a ako im

je veselo!“ Takto sa ziskavaju divaci.

IVA MIKULOVA (teatrologicka)

Divadelni specifikum — efemérnost — pozbylo

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
casopis k@d, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

v poslednich dnech na vyznamu. Z dilen divadel
se Sifi bavlnéné rousky, k Sicim strojim usedaji
vsichni od garderobiérek po reditele. Vysilaji

se archivni zaznamy inscenaci, k nimz bychom
se za ,normalnich“ okolnosti jako divaci jen
stézi dostali. A zistdva také pisemné svédectvi:
dramatici Anne Rabe, Maja Das Gupta, David
Gieselmann, Konstantin Kiispert a Hannah
Zufall se rozhodli spolecné, no bez kontaktu
napsat hru o soucasném déni. Jmenuje se
priznacné Corona Monologe oder wie geht man
auf Distanz a vznika v online prostiedi Google
dokumentu, takze ¢tenar mize sledovat jeji
vznik znak po znaku, v pfimém prenosu.

LUCIA SMATLAKOVA (divadelnd kriticka)
Kym sa na Slovensku zatvdrali kultirne instittcie
a rusili vSetky verejné podujatia, vo Velkej
Britanii ludia hiufne chodili ,,na umenie®.
Pravdepodobne preto este chvilu potrva, kym
sa online priestor zaplni aj britskou kultdirou.
Televizia BBC ohlasila planovany program Culture
in Quarantine. National Theatre v Londyne

na Youtube zverejni kazdy aprilovy Stvrtok
jednu zo svojich divacky najpopularnejsich
inscenacii. Popredné britské scény ako The Old
Vic, Northern Ballet, Royal Opera House a Royal
Shakespeare Company spolupracuju s platenymi
digitalnymi platformami ako MarqueeTV a Digital
Theatre. V Britanii je stale najvacsim hitom
(prehnane) klasicky pristup k divadlu, a tak
dufam, ze sa k virtudlnej kultdrnej osvete, ktord
v tychto prapodivnych ¢asoch potrebujeme,
podari prispiet aj nezavislym divadlam.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Zlatd kolekcia slovenského profesiondlneho divadla

Divadelny ustav vdaka svojej vyskumnej ¢innosti zaostruje pozornost
na vynimocné scénické diela a postupne buduje ,galériu” sldvnych
inscendcii slovenského profesionalneho divadla od jeho vzniku az

po stcasnost. Prezentovany vyber dostupny online je ¢iasto¢nou
ukazkou bohatej divadelnej tvorby, ktord v priebehu storocia vznikla
na nasich profesiondlnych scénach a bude sa postupne rozsirovat.
Zlatu kolekciu slovenského profesionalneho divadla

ndjdete na: zlatakolekcia.theatre.sk

kolekcie

DIVADELNEHO
USTAVU
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Jediny mesacnik na Slovensku, ktory sleduje aktudlne pribehy (nielen) slovenského divadla.
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