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Pre mna je najkrajSim
zmyslom zivota hudba.
Tej som zasvéitila cely
Svo| Zivot, v nej som
nasla svoje velke
Zivotné stastie.
Vedomie, ze som
interpretovanim hudby
dopriala kus Stastia

aj tym, ktori ju pocuvall,
bolo pre mna velkym
uspokojenim.

a 'TT'=-f;a’€fem|u v Bratlslave Spev -i_"'i _3-f J,_
u Josefa Egema a Anny Korinskej a na vi
konzervatoriu u Anny Schénwaldove Nk
operného suboru SND sa stala v rc %ﬁu “ 3
Pocas Styroch desatrogi (1! 93’?“ 1978) G nl
v takmer stovke opernych i @p'. j{ﬁﬁ """
V rokoch 1975 — 1983 posohila*~ oka | R . |
pedagogicka na VSMU, od roku 1979 bola ves o sl e e
Katedry operného a koncertnéhc ;_ S pevu. na vystave je z archivov DU a SND.
BOla Clenkou pOfOt mEdZina! ; ‘;,_.ﬂ_-.e,__ e 3 Autori fotografii Gejza Podhorsky,

Jozef Vavro, Anton Smotlak

L’_‘ "";;rtﬁ_:?__ - .ﬂ:.j}‘ i _.J_.a:-. i Y : - W it
sutazi a dlhoroCnou predsednickou poroty BN i jtienoe Bct
-~ -15 v., PR Sf.. utorka vystavy Michaela Mojzisova,
SpevaCkeJ sutaze MlkUIasa ‘;‘fa >nneilaera- |1 rnavs ' grafické riesenie \Viera BureSova.
¥, o ,

. .
.

2t iie-
L



DIVADELNS? USTAV

!B!'!E TAHIIIT [

ATERE 0

)

Prvé sezony s lahRonohou mizou

,CO potrebuje, to ma, dejte slecne noty.”

To boli slova riaditela SND Antonina DraSara pri prvom stretnuti s Mariou KiSonovou

na jar 1938. Vzapéti sa pred bratislavskym publikom s velkym uspechom uviedla ako
Lubica v druhej operete Gejzu Dusika Ked’ rozkvitne maj.

V' sezonach 1937/1938 — 1942/1943 nastudovala mlada spevacka so steklivym lyrickym
sopranom a podmanivym hereckym temperamentom osemnast operetnych postav.

Edita
Gejza Dusik: Osudny valcik, 1943

Edita
Gejza Dusik: Osudny val¢ik, 1943

Cherry Liza
Jan Mory: Slec¢na vdova, 1940 Franz Lehar: Zem usmevov, 1939

Ora Korolewna Giovanni Boccaccio Bellarosa
Robert Stolz: Len jedini noc, 1940 Franz von Suppé: Boccaccio, 1940 Mikulas Schneider-Trnavsky: Bellarosa, 1941

S FrantiSkom Kristofom Veselym
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Bohéma

Musetta Mimi

Giacomo Puccini: Bohéma, 1953 Giacomo Puccini: Bohéma, 1959

Musetta ... ... Mimi

Hned' v prvych profesionalnych sezonach zrodila sa jedna z legiend Na Mimi som Cakala az do roku 1959, ked' novu inscenaciu Bohémy
slovenskej opery — Hubovej Musetta, rozsafna grizetka z Pucciniho reziroval moj dobry kolega — spevak, dramaturg, rezisér Stefan Hoza.
Bohemy. Postava, ktorej vstup na scénu elektrizoval, zasypaval javisko Mimi som spievala s velkou laskou. Je to krasna postava. Ma v sebe

I hladisko ohnostrojom Sarmu, vtipu, povabu, carom hereckej i ludskej zakomponované komornejSie spievanie nez Musetta, ¢o mi bolo v danej
osobnosti — Musetta, ktora priam vlastnicky oviladala partnera i divaka. etape mojho umeleckého vyvoja velmi blizke: bez nadychu koloraturnej
Tejto hekticky rozSafnej Parizanke patrilo celé druhé dejstvo, jej hystericka [ahkosti a koketnosti, takej priznacnej pre Musettu. V Mimi mi viac
koketeria bola ozajstnym protipolom k zadumcivej, introvertnej Mimi. zalezalo na pucciniovskom legate, lakal ma dramatickejsi vyraz hrdinky.
AZ v zavere padla maska a pri posteli zomierajucej priatelky modlilo sa Velmi som tuzila obohatit’ svoj repertoar o tak citovo bohatu postavu.
proste ziena s velkym srdcom. V Ziari tejto Musetty bledli skvelé zahranicne Podarilo sa mi to — 21 rokov po absolventskom predstaveni, ked som
predstavitelky ulohy Mimi a rozmaznany kulinarny posluchac ocital sa Mimi spievala na konzervatoriu vo Viedni.

v osidlach tohto medového sopranu. (T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

(J. Blaho, Teatro, 2/1995)

Mimi

Giacomo Puccini: Bohéma, 1959

S Gejzom Zelenayom, Andrejom Kucharskym, Jurajom Onis¢enkom,
Jurajom Wiedermannom Mimi

Giacomo Puccini: Bohéma, 1959
S Andrejom Kucharskym

Mimi
Giacomo Puccini: Bohéma, 1959
S Andrejom Kucharskym

Mimi Mimi

Giacomo Puccini: Bohéma, 1959 Giacomo Puccini: Bohéma, 1959
S Andrejom Kucharskym S Vlastou Rojkovou, Andrejom Kucharskym, Jurajom Wiedermannom,

Gejzom Zelenayom, Jurajom OniS¢enkom
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Potrebna vyrazova decentnost a disciplina
0 Z a 0 i; S S O ran snubili sa v Hubovej mozartovskych kreaciach
S klasicistickou eleganciou i zivostou,
¢o vymyslené rokokoveé figury premienala
na postavy z mésa a krvi, aké skladatel denne
stretaval v ulickach okolo Theater auf der
Weiden.

(J. Blaho, Hudobny Zivot, 3/1985)

Betka (Blondchen) )
Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu, 1950

\ ' ] B
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Betka (Blondchen) ,
Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu, 1950
S Leom Kubickom

Pamina

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovna flauta, 1949
S Ladislavom Chmelom

Pamina

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovna flauta, 1961
S Jurajom Wiedermannom

Pamina 5
Wolfgang Amadeus Mozart: Carovna flauta, 1961
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S 1/ Dielo Wolfganga Amadea Mozarta, ku ktoremu si umelkyna
0 0 S O n vycizelovala interpretacny postoj najméa pocas studia
na viedenskom konzervatoriu, sa vinie celou jej profesionalnou
drahou: od jednej z prvych velkych postav, Donny Elviry (1940),
az po poslednu premiérovu kreaciu vo Figarovej svadbe (1971).
V tomto diele postupne vylvorila vsetky tri zenské postavy —

Barbarinku, Zuzanku i Grofku.

Presli roky a mna
stihla v tejto opere
tretia — uz
dramatickejsSia uloha,
postava Grofky.
Dospela som asi

k majestatu Zzenskej
zrelosti

a rafinovanosti.

Vo Figarovej svadbe
som prezila vsetky
svoje metamorfozy,
od prvej mladosti

az po zrelost' — ako
umelecku, tak osobnu.
(M. Hubova, Vecemik,
8. 2. 1961)

Zuzanka
Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, 1955
S FrantiSkom Zvarikom, Emilom Schiitzom

- B

Grofka Zuzanka

Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, 1971 Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba, 1955
S Alzbetou Svobodovou

Donna Elvira
Wolfgang Amadeus Mozart: Don Juan, 1956
S Bohu$om Hanakom, Margitou Cesanyiovou, Andrejom Kucharskym

W

Donna Elvira Donna Elvira

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, 1961 Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni, 1940
S Margitou Cesanyiovou, Alexandrom Barankom, Gejzom Zelenayom
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Popri Lutomire zo Svéatopluka,
0 i’/ e nS O e a ktora zostava pre nasledujuce
generacie ziarivym
interpretacnym vzorom,
venovala Maria Hubova
povodnej opernej tvorbe svoju
temperamentnu Zuzu
z Cikkerovho Jura Janosika,
razovitu postavu dedinskej
sucasnej Zzeny Zuzy Melisky
Z Holoubkovej Rodiny a Zenu
— alegoriu z Moyzesovho
Udatneho krala.
(J. Blaho, Pravda, 19. 3. 1980)

Tal [

e

LCutomira
Eugen Suchon: Svétopluk, 1960

Stelesnit’ Lutomiru, panonsku knaznu, bolo pre mna lakavou prilezitostou
pracovat’ na javisku tentoraz s prvkami zapornej povahy. Jej Slachticky stav

a mocenské zaujmy, ktoré ju priviedli na Svétoplukov dvor, predurcuju jej

v kazdej situacii postoj cielavedomej zeny — intriganky. Spravanie Lutomiry
ladi do detailov s hudobno-spevackym partom. Jej expanzivita je ukryta

v dramatickych tonoch — vybuchoch jej vnutorného napétia, jej zvodny smiech
sa vyvojom deja nakoniec meni na cynicky.

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

LCutomira
Eugen Suchon: Svitopluk, 1960

Zuza Zuza Katka

Jan Cikker: Juro Janosik, 1954 Jan Cikker: Juro Janosik, 1961 Jan Cikker: Beg Bajazid, 1957
S Gustavom Pappom S Gustavom Pappom So Zdenikom Hrlizom

Zuza Meliska Zena
Ladislav Holoubek: Rodina, 1960 Alexander Moyzes: Udatny kral’, 1967
S Cubou Baricovou
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Hubovej slovanské postavy, typicke pre jej ¢Cinnost' v patdesiatych a na zaciatku sestdesiatych rokov,
miatli obdivovatelov vyrazovou méakkostou a nekomplikovanostou, ktora vSak nebola prejavom
primarnej danosti, ale vysledkom velmi rafinovane pouZzitého interpretacného remesla, ¢o ucinok

tychto rol len znasobovalo. Také boli Hubovej Marenka, Jitka, Rusalka, Tatiana, Liza ci Jaroslavna.
(J. Blaho, Hudobny Zivot 3/2000)

SLAVA

TeT U TR

Rusalka Rusalka
Antonin Dvorak: Rusalka, 1953 Antonin Dvorak: Rusalka, 1953
S Gustavom Pappom

Kym mi pridelili ulohu Rusalky, spievala som Prvu zienku. V druhej inscenacii s dirigentom Milanom Zunom som uz pomyslala aj na Rusalku. Pan profesor
vedel o tejto mojej tuzbe, pozval ma do skusobne, aby si ma vypocul. Samozrejme, otvorila som klavirny vytah na strane s ariou o mesiaciku. Lenze Zuna
prelistoval niekolko stranok a zacal hrat dramaticku scenu v druhom dejstve. Pokusila som sa zaspievat, ¢o odo mna Ziadal. Po skonc¢eni scénky zatvoril
klavirny vytah a povedal: ,Nezlobte se, madam, ne, jeSte ne. Zaspivate mi krasne prvni lesni zinku a ja vam budu vdecny.” Jeho slova boli pre mna urcujuce:
bol velkym znalcom ludskeho hlasu. A tak som znovu spievala Prvu Zienku. Rusalku som nastudovala az v dalsej inscenacii s dirigentom Zdenkom
Chalabalom a rezisérom Oskarom Linhartom.

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

Karolka (zaskok) Marenka

Leo$ Janacek: Jej pastorkyia, 1946 Bedfich Smetana: Predana nevesta, 1953
So Stefanom Hozom S Alexandrom Barankom

Jitka LiSiak
Bedfich Smetana: Dalibor, 1957 _ Leos Janacek: Liska Bystrouska, 1958
S Gustavom Pappom, Margitou Cesanyiovou S Annou Martvorovou
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Tatiana  _
Piotr IT'ji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin, 1952
S Ditou Gabajovou, Helenou BartoSovou

Ako nespomenut | moju oblubenu zadumcivu Tatianu

Z Cajkovskeho opery Eugen Onegin? Jej spontannu, Cistu
odovzdanost v listove| scene, Je] Sklamanie, jej vyrovnanost...
Najblizsia mi bola v poslednom obraze, kde sa prejavili
najcharakteristickejsie crly jej povahy: zmysel pre cestnost
konania napriek stale zivej laske k Oneginovi.

,90m vydata uz za druhého, tym sa mdj osud naplnil”.

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

Tatiana
Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin, 1952

Jaroslavna Marie Hubovej je hrda

a vznesena, tak, ako si to ziada stara
bylina: déstojnost priam z nej salala.
Perfektneé su jej uslachtilé a graciozne
gesta, drzanie tela a chodza.
Suverénne ovlada part. Tato uloha
bola jej velkym uspechom

uz v predchadzajucom nastudovani.
Teraz si ho zopakovala.

(L. Cavojsky, Kulturmy Zivot, 24. 11. 1962) - all oy & - o
Jaroslavna Jaroslavna
Borodin: Knieza Igor, 1952 Borodin: Knieza Igor, 1962
S FrantiSkom Zvarikom S Gejzom Zelenayom

1
! I

LY

Xenia Morska carovna Liza

Modest Petrovi¢ Musorgskij: Boris Godunov, 1954 Nikolaj Rimskij-Korsakov: Sadko, 1960 Piotr Il'ji¢ Cajkovskij: Pikova dama, 1964
S FrantiSkom Zvarikom
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‘ Z a [.z d n S a 0 er a Vo svojich prvych sezonach vytvorila Maria Kisonova poltucet lyricko-koloraturnych
partov talianskeho belcanta. Prvou v rade bola Maria z Donizettiho Dcéry pluku,
premierovana na sklonku spevackinej prvej profesionalnej sezony. Uspech bol,
podobne ako v momente operetneho debutu, velky.

V/ Dcére pluku prekvapila najméa Maria
Kisonova, ktora svojimi ulohami rastie
a vsestranne dokazuje svoje herecke
a spevacke kvality. Tu sa predstavila
v novej forme ako koloraturna
spevacka s lahodnou technikou, cistou
intonaciou a lesklym zvukom,
smerujucim k vyskam. Tak sa zda,
ze v blizkej buducnosti sa iba ukaze,
aky mohutny spevacky fond skryva

v sebe a aku slavu prinesie tato
Spevacka slovenskemu menu.

(J. H., Slovak, 28. 5. 1939)

Rosina
Gioachino Rossini: Barbier zo Sevilly, 1941

Norina
Gaetano Donizetti: Don Pasquale, 1954

Violetta Valery bola vynimocnou rolou v mojom koloraturnom obdobi. Osud damy s kameliami ma uputal nielen po umeleckej, ale aj ludskej stranke. Aby vynikli
Jej pekne viastnosti, podriadila som cely svoj herecky vyraz povahe Violetty. Snazila som sa vniest do jej vystupovania krehkost, disciplinovanu, viacnu
gestikulaciu, minimalnu mimiku, zdrzanlivost' v reakciach na dramatické momenty, ktorych bolo v jej zZivote tak vela. Zdrzanlivy rytmus jej Spravania urcovala
fyzicka krehkost postavy — ved bola tazko chora!

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

Violetta Valéry Violetta Valéry

Giuseppe Verdi: La traviata, 1948 Giuseppe Verdi: La traviata, 1955
S Rudolfom Petrakom S Gustavom Pappom

Violetta Valéry 3 : ; . e S o PR
Giuseppe Verdi: La traviata, 1941 Violetta v Traviate bola postavou, v ktorejf mohla Hubova svojim hlasom sledovat’ vyvoj dramatickeho osudu

,zdamy s kaméliami“ od bezstarostnych flirtov k tragickemu koncu. Pre kontrastné dramatické polohy tohto
partu, podobne ako pre Gildu z Rigoletta, mala umelkyria naporudzi bohatu skalu vyrazovych prostriedkov,
vdaka ktorym dokazala na javisku stvarnit plnokrvne, divaka mobilizujuce postavy.

(J. Szelepcsényi, Nové slovo, 15. 3. 1990)
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1/ n Z S a 0 er a V polstorocnom kontexte slovenského operného spevu patrila Hubova
k tej malickej hrstke interpretov, ktori mali ojedinele predpoklady k vrcholnej
interpretacii franctuzskej romantickej opery: zvonivy sopran pastelovych farieb
a minucioznych dynamickych odtieniov, schopnost’ éterickej, ale i rafinovanej
lyrickosti vyrazu. Tieto danosti najvacsmi uplatnila — paradoxne — v diele, ktore
znamena koniec francuzskeho romantizmu: v titulnej partii Debussyho Pelléasa
a Melisandy.

(J. Blaho, Hudobny Zivot, 6/1980)

Margaréta
Charles Gounod: Faust a Margaréta, 1948

Margaréta , Margaréta
Charles Gounod: Faust a Margaréta, 1956 Charles Gounod: Faust a Margaréta, 1956
S Jankou Gabcovou

f
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Antonia
Jacques Offenbach: Hoffmannove poviedky, 1946
S Jankom Blahom

Giulietta Micaela

Jacques Offenbach: Hoffmannove poviedky, 1963 Georges Bizet: Carmen, 1954
S Ninou Hazuchovou S Jankom Blahom
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V polovici 60. rokov, ked' sa na repertoar opery SND dostava viac

‘va S la e S O 0 C Ze vyznamnych diel sucasnej zahranicnej literatury, registrujeme Hubovej
treti velky vrchol. V elegantnej, zdrzanlivo sa prejavujucej a uspornymi
hereckymi prostriedkami sa vyjadrujucej Primadone z Hindemithovho
Cardillaca siaha umelkyria az k selekvovanej esencii Stylizovaného
operného herectva skratky, aby o tri sezony neskor, v postave starnucej
puritanskej Lady Billowsovej z Brittenovho Alberta Herringa vykreslila
vkusnymi prostriedkami charakterove] komickej drobnokresby portret
viktorianske] malomestiacky.
(J. Blaho, Pravda, 19. 3. 1980)

IE!%I 'Ivh 'IAé

Billowsova

Benjamin Britten: Albert Herring, 1966

S Jaroslavou Sedlarovou, Annou Martvonovou, Jurajom Martvonom,
Alexandrom Barankom, OlI'gou Hanakovou, Pavlom Gaborom

ELE]
L] L -

w:!.‘fﬁ{ﬂﬂ!ﬁﬂfﬂf;‘_ ! ,
!;Jii! i nrfnlné . 7
: .ri”.mhrr-q.-.":"_-. :
1 i I:i_ =
B |

L]
]
W

Billowsova
Benjamin Britten: Albert Herring, 1966
S Jaroslavou Sedlarovou

Billowsova
Benjamin Britten: Albert Herring, 1966

To, co Maria Hubova v ulohe
Primadony dala nasmu javisku,
Je azda najkrajSie v jej
doterajsej hereckej tvorbe.
Extrakt skusenosti, ¢o priniesli
roky (pricom vSak neposkvrnili
hlas), ¢i Stastné stretnutie

s ulohou? Oboje. Déstojnu
partnerku Cardillaca obdarila
fyzickou | duchovnou krasou,
pre beznu javiskovu prax
netypickymi, prekvapujuco
prostymi prostriedkami oZivila
vsetky vrstvy tejto zlozitej
bytosti: od primadonskéeho
rozmaru, zaluby v krase, ktora
Ju obklopuje, cez pocit
prazdnoty, nespokojnosti,

az po pochopenie Cardillaca,
po palcivu tuzbu ziskat jeho
tvorivé zanietenie.

(Z. Marczellova, Slovenska
hudba, 3/1965)

Lady Bilowsovu nemozno oznacit za jednoznacny umelecky vrchol
Jjaviskovej tvorby Marie Hubovej len preto, ze by sme tak ukratili, zmensili
,VYSku" jej uspechov predchadzajucich, takmer rovhomerne rozsiatych

v celej jej opernej kariere.

(L. Cavojsky, Praca, 5. 3. 1980)

Lar

Primadona
Paul Hindemith: Cardillac, 1964

Primadona Richard Strauss: Ariadna na Naxe, 1966
Paul Hindemith: Cardillac, 1964 S Bohusom Hanakom, Gejzom Zelenayom

S Gustavom Pappom
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S Andrejom Kucharskym

S Vaclavom Nouzovskym

Claude Debussy: Pelléas a Mélisanda, 1958

Absoldtne vynimoénou postavou bola Debussyho Mélisanda. Uéinkujuci sa
museli vyrovnat' s tlohou uplne odlisnou od toho, co sme poznali z nasSej
dlhoro¢nej opernej praxe. Siroke legatoveé frazovanie vystriedalo spievanie
kratkych hudobnych motivov, ktore vyjadrovali vacsinou strach, neistotu,
bazen z cohosi neurcitého. Aby som vyjadrila neustale rozochvenie
Melisandinej bytosti, zvolila som Styl urciteho spevneho parlanda s tonom
trochu predychnutym a viac krytym hlavovou rezonanciou. Mozaiku obrazu
Melisandy som skladala z drobnych kamienkov — znakov jej osobnosti,
zahalenej tajomnou osudovostou.

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

S Jurajom Martvoiiom

S Andrejom Kucharskym, Ninou Hazuchovou S Andrejom Kucharskym
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Vysoka miera ovladania spevackeho remesla
umoznila Marii Hubovej v 60. rokoch vyskusat
si sily aj na ulohach, ktore presahovali jej
vtedajsi hlasovy odbor.

(V. Blaho, Lud, 16. 3. 1985)

AlZbeta Floria Tosca
Richard Wagner: Tannhduser, 1963 Giacomo Puccini: Tosca, 1967 (doStudované)

Bola som si vedoma toho, ze zmeny hlasoveho odboru su zalezitostou nesmierne chulostivou, preto som kazdu novu rolu studovala pod dozorom mojej vernej
doc. Anny Korinskej. Tak som sa — bez hlasovej uimy — mohla odvazit prejst do dramatického a naplno znejuceho tmaveho sopranu, ale hudobnodramaticky
vyraz v speve a herecke podanie mohli napinit stvarnovanu postavu zZiaducim dramatickym ucinkom. O to vierohodnejsie mohli vyzniet pasaze s lyricko-
-citovymi naladami a situaciami.

(T. Ursinyova — M. Hubova. Volali ma Mimi, Bratislava 2001)

Povedali o nej

Branislav Kriska

Maria Hubova ma mimoriadnu schopnost pochopit’ a vclenit svoj vykon do celku. Pravda, spolupraca s rnou nie je v Style ,idylickeého pastorale®. Sama sa
prebojuva k svojmu pochopeniu kazdej javiskovej postavy, s tvorivou namahou, aby vysledok pésobil jednoznacne a prirodzene. K spolupraci s dirigentom
a rezisérom pristupuje s jasnou predstavou, ale ochotna svoj nazor opravit, ak je korektura nevyhnutna. Preto na scéne vidime jej vykon celistvy, jednoliaty
a neuvedomujeme si, Ze je zloZeny z mozaiky detailne vypracovanych, premyslenych faktov a fraz.

(Pravda, 15. 3. 1975)

Ladislav Cavojsky

Hubova nepoznala zaciatocnicke rozpaky, nestretol ju neuspech, vyhla sa jef kriza. Jej talent a moznosti boli akoby bez dna, hviezda jej uspechu Ziarila stale
rovnako intenzivne. VySe tridsat rokov spievala v nasej opere ulohy hrdiniek mladuckych a mladych. Bola akoby Emiliou Marty prvej slovenskej opernej sceny.
Vyzera to ako legenda — ale jej vykony do posledného spadnutia starej opony v opere SND pred renovaciou budovy nas ¢asto presvedcovali o nekazdodennej
skutocnosti: Hubova umelecky dozrievala, ale nestarla. Akoby naozaj poznala tajny recept na elixir umeleckej mladosti a vitality.

(Praca, 5. 3. 1980)

Terézia Ursinyova

Malokto vedel nosit' s takym povabom a noblesou viecky, dlheé saty, zavoje, iba niektoré z opernych solistiek dokazali vyhrat gestom, jemnym zdvihom obocCia
mnohé pohnutia duse. Tak, ako dbala na kulturu tonu, v jej herectve sa nikdy neobjavila drsnost’ ¢i vyzyvava vulgarnost. | v tom si jej generacia zachovala
priam Slachticku noblesu.

(Hudobny zivot 5/1995)

Jaroslav Blaho

Maria Kisonova-Hubova bola vyraznou interpretachou osobnostou. Popri kvalitach materialu k tomu prispievala jej inteligencia (a nielen ta hudobna) i Siroka
dynamicka skala. Necudo, Ze sa uplatnila v neobycajne velkom rozpéti uloh, od klasicizmu az po modernu. Jej sopran bol nosny, farebny, schopny bohatého
tienovania. V zakladnej polohe medovo sladky, pohladzajuci, vo vysokej tessiture jasavy, neskor s ostrejSim dramatickym akcentom. Hlas vzacne
charakterotvorny, co je kvalita, na ktoru sa dnes pri hodnoteni akosi zabuda.

(Hudobny Zivot 3/2015)

Pavel Unger

Mariu Kisonovu-Hubovu sme v mensej postave nezazili. Prichadzala do velkych a z nich aj odchadzala. Jedno, Ci boli z rodu klasicistickych, romantickych
alebo modernych. Cizelovala si schopnost uplatriovat’ nielen farebné danosti hlasu a nadobudnuti hlasovu techniku, ale predovsetkym majstrovstvo
autentickosti charakteroveho a vyrazoveho portrétu postav. Z mimoriadneho talentu sa postupne stala charizmaticka osobnost, ktora naplnala vyznam slova
celebrita v jeho prapodstate.

(Pravda, 14. 3. 2015)

Snad’ mbézem — i z vlastnej skusenosti — hovorit o tom, co treba spevakovi

k jeho povolaniu. Okrem talentu je to zanietenost pre umenie, obrovska osobna
sebadisciplina, psychické zdravie, schopnost sebakontroly a spétného pésobenia
na seba, umelecka energia, okamzite pretvorenie istych dispozicii technickych,
naladovych, vyrazovych. A tiez osobnostna vyspelost, ktora dokaze zdolat kladne
| zaporne stranky umeleckeho zivota, absorbovat ich bez uymy na charaktere.

(M. Hubova, Literarny tyzdennik, 17. 3. 1995)
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