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Eozvénka
DIVADELNEHO
USTAVU

Divadelny ustav a Franctzsky institit na Slovensku
Vas pozyvaju na sldvnostni prezentéciu
publikacie Divadelného dstavu

Sona Simkova

v stredu 20. novembra 2019 o 17.00 hod.

Divadlo prekracuje hranice /
Chéreau - Mnouchkine - Wilson

vo Francuzskom institute na Sedlarskej ulici ¢. 7
s Gicastou autorky Sone Simkove;j.

Hostia: Jana Wild a Lubomir Vajdicka.

Moderuje Lucia Hurajova.
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Divadelny tstav je Stdtnou prispevkovou organizaciou zriadenou Ministerstvom kulttry Slovenskej republiky.
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Nezaujimavy krik (krehkd histdria jednotlivca),

Med a prach, foto N. Knap
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Pred tridsiatimi rokmi Studenti a divadelnici nastartovali Neznu revoldciu. Aj preto, este skor,

Milo Jurani

ako budeme reflektovat vyrocie, sa v novembri orientujeme na divadelné vzdeldvanie. Debata

na tuto tému by videalnom pripade mala niekolko rovin. Od zdkladného uvazovania, ¢o to
znamend vyucovat umenie a ako sa dnes pripravuju divadelni tvorcovia, cez komplikované otdzky
otom, akd je drovefi vzdeldvania, aZ po otdzky ndsledného uplatnenia. Roztat tento gordicky
uzol sa dd iba vldkno po vlakne, a preto sme sa v aktualnom Cisle zamerali najma na zaklady.

Z rozhovoru s reZisérom a pedagégom Lubomirom Vajdi¢kom vyplyva, Ze ,vyuéovat® divadlo
znamend najmi poskytntit tudentom moZnost, aby sa slobodne rozvijali. Prave o to ide aj
univerzitdm a instititom, ktoré vsade po svete ponukaju alternativu k zauzivanym formam. Ich
podstatou st interdisciplinarita a vysoka miera vol'nosti, ktoré sprostredkuji zacinajdcim umelcom
ziskat vedomosti aj remeselné zruénostiv roznych (nielen) umeleckych oblastiach. Ciide o mald
revolliciu, trendovu zdleZitost, alebo tdto podoba vzdeldvania pretrvd do budicnosti, este nie

je jasné, no aj vd'aka Divadelnej Nitre si m6zeme nazor na niektoré umelecké vysledky novych

pristupov vytvorit aj u ns.

T )| 1 1.V 1 |

na margo
Tradicni otdzka
Martin Bernatek

rozhovor

25

festivaly
Perspektivy pohladov
na Divadelnu Nitru
Mariana Matveicuk

kratko kriticky
50 Hra otrony
Milo Jurani

51 S chronoskriatkami

54

2x2
Do akej miery by sa mali
umelecké vzdeldvacie
institticie politicky, hodnotovo
a ndzorovo vymedzovat

Konflikt je zdkladom pohybu 30 1989 — Sloboda alebo karikatiira sa dobre starne alebo sa hldsit k obcianskym
rozhovor s 'ubomirom slobody? — 2019 Martina Maslarova iniciativam?
Vajdickom Matus Marcincin
— knizna ukazka glosa
recenzie 35 O krizach, ktorym Celime, 52 Estetika dramatického uméni 55 Zdramaturgickej pokladnice

Duchovia obdobi varuju
Milan Zvada
+ KOSMOPOL

Setkdme se v odcizeni

a ulohdch sicasného divadla

Elena Knopova

extra

Studenti sii vidy miidrejsi ako ich

Otakar Zich

53 knizné tipy

z tvorby

56

Mika Rosova

jaadivadlo
Julidna Dubovska
Samuel Chovanec

SdraJarosovd vzdeldvacie institicie 54 LeSenivmlze Silvia Soldanova
+ NEZAUJIMAVY KRIK rozhovor s Philippom Schultem Jifi Havelka

(MED A PRACH) 58 kaleidoskop
— t/h/k 59 tipy redakcie
Sme naozaj taki drbnuti!? 44 Priprava na divadlo, ktoré este 59 véteri/ TV
Miroslav Ballay neexistuje

+ POSOLSTVO Z INE] PLANETY Richard Gough 60 konkrétne g...

(DIVADLO Z PASAZE)



SN NNNNNS NSNS YNYNNNNRYNNYNY Y

na margo

Martin Bernatek
teatroldg

Tradi¢ni otazka

Letosni stoleté vyroci zalozeni umélecké skoly
Bauhaus nas vede zpét do doby historickych
avantgard, kdy po rozpadu starého svéta vznika nova
akcelerovand modernita, novy umélecky idedl, nové
soustredéni sil kolem nové koncepce vzdélavani.

Reflexe naseho vztahu k historickym avantgardam
a modernité patiijiz delSi dobu k hlavnim tématdm
soucasného uméni, jez v roce 2007 shrnul kuratorsky
tym Ruth Noack a Roger M. Buergel do jednoho
z leitmotiv( documenty 12 — ,,Je modernita nasi
antikou?*, pricemz spolu s dalsimi otazkami je
vztahovali mimo jiné k otazce vzdélavani.

V divadelnim uméni, a uz viibec ne v teatrologii,
nebyla tato otazka formulovana jako klicovd vyzva
po dlouhou dobu. Prevazné se konéi u praktického
problému: jak vméstnat tisicileti d&jin divadla do studijnich
pland a vychovat vzdélanou generaci. Problém je pak
spojen s tradicni pfedstavou o roli pedagoga, jenz
ma hlavné latku jasné vylozit a dobre prozkouset.

Bez vétsi reflexe zlistava dramaturgie prednasky ¢i
celého semestruy, i to, jak scénografie uCeben ustavuje
vztahy mezi ucastniky predstaveni. Ma byt pedagog
hlavnim hercem, nebo radéji rezisérem (spolu)prace
studujicich? Kolik mista je ve vyuce pro experiment?

Nedavno jsem procital ¢lanky o proméné skolstvi
v dennim tisku z devadesatych let a prekvapila mé
jejich radikalnost. Jedna z klicovych tezi se tykala
mocenskych vztahd mezi u¢itelem a zakem; bez jejich
zmény se zadna reforma vzdélavani nepovede. Od kritiky
mocenské hierarchie se nasledné odviji kritika frontalniho
zplisobu vyuky, malé podpory spoluprace ve tridé
a pozadavek spolurozhodovani studujicich o vyuce.

Podstatnd ¢ast téchto tezi tvofi vychodiska
divadelni pedagogiky, alespon jak se rozviji v blizkém

Némecku a Polsku. Analogicky k muzejni pedagogice

zde divadla zprostredkovavaji divacké komunité nejen

védomosti o inscenaci, jaké zname z dramaturgickych

uvodu, nybrz ji zapojuji do spoluprdce na inscenacich

a spolurozhodovéni o programu scény. V novych

podminkdch se aktualizuje staré osvicenské Schillerovo

krédo o vyznamu divadla pro oblanskou spolecnost.

I u nds bychom méli podporovat vazby mezi divadelni

védou, uméleckymi skolami a oblastmi tzv. aplikovaného

divadla a jeho zprostfedkovani. Vzdalenost mezi

teatrologii a napr. dramaterapeutickymi obory

na pedagogickych fakultdch anebo mezi ateliéry

divadelni vychovy a ,velkou“ rezii je zbyteéné velka.
Pfitom na rozhrani divadla a vzdélavani

vznikaly a vznikaji zasadni umélecké pociny. Tézko

si odmyslet Brechtovy tzv. nauc¢né hry bez jejich

vzdélavaci a agitacni funkce, jez v dusledku vytvari

ideologicky kontroverzni, ale v performativni

dimenzi radikalni divadelné-pedagogicky

experiment. Ostatné praveé Brecht spolu s kritickou

pedagogikou Paula Freireho inspiroval divadelniho

reformdtora Augusta Boala a jeho divadlo forum.
Postupy dramatické vychovy nebo inscenace pro

détského divdka Evy Talské jsou v kanonu ,velkého*

divadla nedocenény praveé proto, ze patii do oblasti, jez

je z hloupého zvyku chapdna jako néco druhoradého.

Nereflektovanych jevi bychom nasli vice. Nechapejme

je jako dluh, ktery nikdy radné nesplatime, ale spi$

jako vyzvu k pohledu na soucasnost nejsoucasnéjsi,

svét kolem nas a jeho tkoly. Pedagogicky obrat

v divadle a teatrologii je urcité jednim z nich. ¢
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Lenka Garajova
dramaturgicka

Konflikt je
zakladom pohybu

Lubomir Vajdicka je vyraznou osobnostou
slovenskej divadelnej scény. Ako rezisér formoval
nasu réziu a dramaturgiu najma prelomovymi
inscenaciami klasickych textov. Z pozicie
pedagéga vedie zacinajticich tvorcov. Stale
aktivne reziruje a zaroven o divadle uvazuje

ako hibavy teoretik, ale aj znepokojeny obéan.
Medzigeneracny rozhovor o vecnych otazkach

divadla a vzdelavani v tejto oblasti sa odohral kratko

pred premiérou jeho inscendcie Smrt obchodného
cestujiiceho v Méstskom divadle Zlin.

"V tomto obdobi si pripominame okriihle vyroéie
Neznej revoliicie. Aj tejto udalosti hrozi, ze sa
stane iba zirezom na ¢asovej osi, ktory od seba

oddelil dva rezimy, dejinnou udalostou, ked'si l'udia

bez nasilia vydobyli slobodu. Preto povazujem

za dolezité pytat sa na danii tému v osobnej rovine.
0d éoho sa vtedy najviac oslobodil divadelny rezisér

Lubomir Vajdicka a ako vnimal toto obdobie?
Nechcem o sebe hovorit v tretej osobe, to robili a robia

niektor politici a vzdy mi to bolo smiesne. Citam usilovne

noviny, vnimam, co sa okolo mna deje, a je mi jasné, ze

este potrva, kym sa pocit oslobodenia z tych rokov, ktory

bol skutocne velmi intenzivny a teraz takmer zhasina,
opit rozhori, aby som pouZil jazyk literarnych klasikov.

Ze mbzem ist bez akejkolvek kontroly autom do Viedne,

je prili§ slaba ndplast na to, ¢o vSetci teraz zazivame.

Nielen nasa spoloénost zdpasi s pocitom, ze
divadlo je sii¢astou elitarskych umeni a len

oto M. Maltsek

'UBOMIR VAJDICKA



rozhovor

vybrani ho konzumujii vo svojom vol'nom ¢ase.

Nie su véak korene divadla o presnom opaku?
Praclovek (mam chut povedat s Karlom Capkom praclovek
Janecek) nakreslil na stenu jaskyne v Altamire bizona, bol
len jeden a nebol elita, vedel iba kreslit, ostatni ¢lenovia
tlupy, vy hovorite vybrani, si kresbu prezreli, a dalsi,
vybrani z vybranych, sa pustili do ritudlneho tanca. Ale
boli aj taki, ktori sa na tomto akte vobec nezicastnili,
lebo boli na love dalsieho bizona, aby ti, ¢o tancovali
ritudlny tanec, mali ¢o konzumovat (a pravdepodobne
verili, e sa im ho podarilo ulovit prave preto, Ze ten

prvy ho nakreslil a ti druhfi pri hiom tancovali).

Co to znamena?

Akt vnimania umenia by som rozhodne nepovazoval

za volnocasovu aktivitu, pretoze to je dlhsi,
komplikovanejsi a éasto aj tazsi proces. Hoci o korefioch
divadla, teda skor o predhistorickych prejavoch, ktoré

mali divadelné prvky, vieme toho uz dost, neustile si
obnovujeme iliziu o aténskom divadle piateho storocia
pred Kristom ako o pociatku divadla. Pravdepodobne
nam imponuji desattisice miest v Dionyzovom divadle
a predstava natrieskaného amfitedtra ponuka nase;j
zakomplexovanej divadelnickej dusi istd kompenzaciu.
Ale aj uvedenie takej Aischylovej Oresteie bolo iba
sti¢astou, a rozhodne mensou, slavnosti Velkych
Dionyzii a tie mali pravdepodobne velmi blizko napriklad
k trenc¢ianskej Pohode, ktora obcas poskytne priestor
aj divadelnej produkcii. Dérazne na to upozornila
Florence Dupont vo svojej knihe o upirovi Aristotelovi.

Takze predstava divadla ako tribiiny l'udu je mytus?
Tomu slovnému spojeniu nie celkom rozumiem. Lud sa
predsa na triblinu nezmesti. Mdte asi na mysli snahy

SMRT OBCHODNEHO CESTUJUCEHO (Méstské divadlo Zlin)
foto M. Maldsek
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Fotografia z inscendcie SKRIEPKY V CHIOZZE v rézii G. Strehlera
foto L. Cirninaghi

o masové divadelné produkcie alebo divadelné produkcie
pre masy zo zaciatku minulého storocia, ktoré zhrnul
Romain Rolland v dtlej knihe Divadlo ludu a ktoré sa
usilovali realizovat napriklad Firmin Gémier v parizskom
Le cirque d’hiver alebo Max Reinhardt v berlinskom
Schumannovom cirkuse — trochu ma fascinuje alebo
pokusa, ze v oboch pripadoch sa to odohravalo

v cirkuse. Tieto pokusy sa naozaj uskutocnili, mali aj
pokracovatelov, a hoci boli ojedinelé, nejde o mytus,

uz len preto nie, ze som o tom pisal diplomovku. Ale
majme na pamiti, ze i masy Gémierove, i Reinhardtove,
i mnohych inych (este Jevreinovove pri inscenovanom
dobyti Zimného palaca) sa lahko zmestili do tych
,elitarskych styroch percent populdcie, ktoré
navstevuju divadlo, aj napriek mojej diplomovke.

Aky bol pocit divadelnikov pri udalostiach roku
1989? Mali ste doveru v politicki silu divadla?
Divadelnici sa v novembri 1989 ocitli na Ciare prvej zrazky
— alebo tak nejako je to vo vojenskej terminoldgii —,

zbiti a obkliceni studenti sa z Narodnej triedy uchylili

do prazského Ndrodného divadla a tito skutoénost

bola pre divadelnikov rozbuskou pre ich rozhoréenie.

rozhovor

Zivo si pamitdm, ako sa slovenski papalasi usilovali
presved(it ¢lenov Cinohry SND, Ze to sti prazské
zalezitosti, ktoré sa nas netykaju, ale ukazalo sa, ze
ni¢ nepochopili. Rozhoréenie z prazskych udalosti sa
velmi rychlo stalo rozhorcenim z nasho dovtedajsieho
Zivota. Moji kolegovia sa postavili na tribdny, vybrali sa
do tovarni a stali sa nacas tribinmi Neznej revolicie.
Niektori riaditelia divadiel otvorili priestory svojich
budov (niektori's otvorenim vahali, niektori mozno aj
neotvorili) a poskytli ich na mitingy, pri ktorych saly
praskali vo Svikoch. Ale pozor, ak chceme hovorit

o politickej sile divadla, presnejsie bude, ked'budeme
hovorit o sile tych divadelnikov, ktori prebrali na seba
rolu tribinov, a energii salajucej z divadelnych sdl,

z ktorych sa nacas stali verejné priestranstva otvorenych
diskusii. Vy ste vsak mali pravdepodobne na mysli
zakladny produkt divadelného umenia, teda divadelné
predstavenia - tie sa vtedy nekonali. Ked'sa politické
zapasy presunuli do novozvolenych parlamentov,
divadelné saly sa zrazu prekvapujtico vyprazdnili

a bolo nacas treba nasadit komercny repertodr.

Za uplynuly rok a pol si slovenska spoloénost
presla podobnymi vzopnutiami sil a prebudenie
obcianskych iniciativ a hnuti je citel'né. Divadla
sa znovu nahlas vyjadrujii k dianiu na politickej
scéne, reaguju na kultirne problémy a kauzy.
Vnimate tu istu paralelu s rokom 1989 alebo dnes
hovorime o rozdielnych vztahoch a mierkach?
Intenzivnu paralelu som vnimal na zhromazdeniach
iniciativy Za slusné Slovensko. Do definovania
rozdielnych vztahov a mierok by som sa nechcel
pustat, je to téma skor pre politoldgov, a potom, urcite
by potrebovala omnoho vacsi priestor. Nechcem

byt v tejto veci amatérom. Jednoducho ma niektoré
veci Stvu, rovnako ako vas, ale to neznamen3, ze
okamzite umiestnim na javisko transparent.

V marci 1989 mala v Slovenskom narodnom
divadle premiéru vasa inscenicia Nepriatel' l'udu.
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rozhovor

»»,Najnebezpecnejsi nepriatelia pravdy a slobody su
medzi nami, je nimi kompaktna vacsina,” hovori
Henrik Ibsen prostrednictvom hlavnej postavy,
doktora Stockmanna. Kto alebo ¢o bolo najvaésim
nepriatel'om vasho Stockmanna v roku 1989?

Ibsen bol nahnevany na nérsku spolo¢nost, i ked' bolo
Norsko vtedy parlamentnou demokraciou a nebol

ani prvy, ani posledny, ktory upozornil na jej rizika.

My mame kompaktnti vic¢ginu, ktord prestdva byt
kompaktnou, ale kona stale kompaktne, a mame znacne
nekompaktnd mensinu, ktora ohrozuje alebo dokonca
likviduje svojich Stockmannov sama, nepotrebuje

na to ani kompaktnost va¢siny. Obdvam sa, 7e siéasny
divak by doktora Stockmanna oznadil za este vacsieho
sialenca, ako by to mozno urobili divaci na jar roku

1989. Mimochodom, my sme v inscendcii urobili divakov
Ucastnikmi Ibsenovho zhromazdenia a umoznili

sme im hlasovat, samozrejme, Ze vietci sa postavili

na stranu doktora — aby mohlo predstavenie pokracovat,
museli sme hlasovanie verejne zmanipulovat.

Nepriatel' l'udu provokuje este jednym

motivom — otazkou, ¢i je mozné naivni
angazovanost a rozmysl'anie v idedch

skibit s praktickym Zivotom, s tym, aka
nekompromisna a nejednoznacna vie

byt realita. Vnimate tento konflikt?

Ale ved dejiny znackuju prave naivni angazovani
idealisti, od biblickych prorokov po Gretu Thunbergovd,
a nekompromisna a nejednoznacna realita sa

s nimi usiluje zatocit alebo ich znemoznit, ale
vdakabohu vzdy povstant dalsi. Jedna zo zakladnych
pouciek tykajucich sa divadla znie, ze konflikt

je zakladom pohybu v drame, teda v divadle a —
méZeme pokracovat — v celej spoloénosti.

Kde sa podl'a vas vzala poziadavka, aby
divadlo bolo spoloéensko-kritickym alebo
politickym aktom? Je opravnena?

Stdle vas pokusa politika, ale ja uz radsej zostanem

pri divadle. Nazdavate sa, ze Aischylovi niekto vyslovil

poziadavku, aby v Eumeniddch, tretom diele Oresteie, nastolil

imperativ spravodlivého siidu vysostne politickym aktom
Pallas Athény? Alebo ze niekto poziadal Shakespeara, aby
vlozil Hamletovi do Ust slova o nastaveni zrkadla prirode
a nutnosti ukdzat pravd tvar moralke, alebo o dobe, ktora
savymkla z kibov? A potom dalej Molierovi, aby vyslal
Alcesta hladat vzdialend krajinu, kde vlddne sloboda pre
Cestného cloveka — a tak dalej? Je to prirodzenad, zivotna
sti¢ast divadla a umenia vobec, iba my sme si privykli
nastolovat a nedikovne formulovat akési poziadavky,
prenechajme poziadavky odborarom alebo poslancom.

PRENASLEDOVANIE A ZAVRAZDENIE J. P. MARATA HRANE HERECKOU
SKUPINOU CHARENTONSKEHO USTAVU POD VEDENIM PANA DE SADE
(Vysoka skola muzickych umeni)

foto archiv Divadelného tdstavu

Pocas stiidia sme so spoluziakmi pomerne
zanietene verili v zmysel a potrebu divadla.

Dnes sa k tomuto zmyslu vraciam ovel'a viac.
Odkial' prichadza? Z itrob spoloénosti, s ktorou
polemizujeme? Od divika, ktory ho nachadza sam
pre seba? Je zmyslom samotna myslienka, v ktoru
subjektivne verime a chceme ju timoéit d'alej?
Alebo je divadlo skritka pradca a praca sa ma robit?
Ma dnes divadlo vyznam a patriény status?
Divadlo je skratka praca, casto tvrdd, takmer drina,
nastastie to mam moZnost este dennodenne zaZivat.

Je natom nieco zI€ alebo, nebodaj, dehonestujice?

A zmysel neprichadza zvonku, je v nej, tak ako je

v kazdej inej praci. Vysledok nasej prace, divadelny

akt, ma vynimocné Specifikum, ze Zije a existuje len

v pritomnosti divakov a oni tiez vynakladaju pracu

a niekedy tvrdu, aby boli plnohodnotnymi icastnikmi
tohto aktu. Myslienku by som sa od tohto aktu nesnazil
odpreparovat, vlastne sa to ani ned4. Divadlo ma dnes
taky vyznam a status, aky mu priznaju ti, ¢o don vkladaju
svoju pracu, a myslim tym, samozrejme, aj divakov. Ak
to niekto niekedy nazve poslanim, tak je to prijemné.

Pocas svojej dlhoroénej pedagogickej praxe ste
nasmerovali a ovplyvnili mnozstvo studentov
divadelnej rézie a dramaturgie. Existuje nieco,
¢o sa jednoducho neda naucit? Narazam

na veénu polemiku medzi takzvanym remeslom
a prirodzenym talentom. Pozname absolventov,
ktori mali problémy so skolskym systémom

a nakoniec sa dobre uplatnili v praxi.

Nuz, ovlddanie takzvaného remesla méze byt
prirodzenému talentu iba na osoh. Ja zasa poznam
absolventov, ktori nemali problémy so skolskym
systémom (,,problémy so Skolskym systémom“ to

st vacsinou nevykonané statne skusky a nenapisana
diplomova praca) a nakoniec sa v praxi vobec neuplatnili,
azial, je ich Coraz viac a z velkej Casti nie st iba oni
navine. A poznam aj niekolkych, ktori sa v praxi dobre
uplatnili a nakoniec sa skolskému systému podvolili,

rozhovor

sti to dost zvu¢né mend, ktoré nakoniec podlahli
tlaku praxe alebo svojho najblizsieho okolia.

Aka je primarna iiloha pedagéga divadelného
umenia? D4 sa vobec vyucovat umenie?

Vel'mi jednoduchd odpoved: spravne odhadndit
talent a urobit vetko pre to, aby mal adept priestor
na jeho slobodné rozvijanie. Takto sa umenie
vyucovat d4. Ak sa to dd nazvat vyucovanim.

Ako vasa byvala studentka si pamitam,

Ze ste nas chtiac-nechtiac ucili najmi vel'a

o komunikdcii a vztahoch. O vztahoch v texte,

o komunikacii s hercom, o konfliktoch,

krizach medzi nami, o dialégu s autorom,

o uprimnosti k sebe samému. Mylim sa?

Mylite sa iba v jednom: ze som vas ucil chtiac-nechtiac.
Mozno som niekedy mimovolne povedal alebo vykonal
nieco, co som nemusel alebo nemal, ale ak aj to obohatilo
vasu skisenost alebo ste si z toho vzali ponaucenie, tak
to bol vlastne Gspesny pedagogicky ¢in. S komunikaciou,
vztahmi, dialégom a liprimnostou mate pravdu. Teraz
iste sama viete, Ze je to velmi Siroky zdber, a ak ste nieco
z neho odo mna pochytili (toto je trochu pejorativny
vyraz) alebo, povedzme, ziskali, je to takmer mizivy
kusok — ale predpokladdam, ze prax vela toho doplnila.

Kde pedagog divadelnej rézie vykona najviac prace?
Ako pedagéga divadelnej rézie ma stoji najviac namahy
presvedcit Studenta napriklad o tom, Ze jeho momentdlny
rezijny napad pravdepodobne k nicomu nepovedie. Ta
namaha prameni predovsetkym z uvedomenia si povinnosti
urobit véetko pre to, aby mal priestor na slobodné
rozvijanie svojho talentu. Pod tymto tlakom svoje usilie
zvacSavzdam, a ak sa na vysledku ukdze, ze som sa
nemylil, vbbec ma to netesi, naopak, je to dost namahavé.

V éom je to namahavé? Problém byt pochopeny
a prijaty teda nezazivajii len studenti?
Myslite si, ze pedagdg je egocentrik, ktory bez akejkolvek



rozhovor

10

namahy suka z rukava nastudované floskuly? A ze si mysli,
ze pred nim sediaca skupina Studentov je akysi beztvary
nekonzistentny hlicik? Rozpraval som sa s mnohymi
kolegami-pedagogmi a zhodli sme sa na jednom - je
omnoho namahavejsie komunikovat s pasivnym hlii¢ikom
nez s aktivnymi individualitami. Problém byt pochopeny
a prijaty zazivaju aj pedagogovia a najnamdhavejsie

je to s partnermi-studentmi, ktori maju permanentny
pocit, ze si nepochopeni a neprijimani a ten pocit vyusti
do akejsi agresivnej rezistencie, ak sa tieto dva vyznamy
daji vobec spojit. Nastastie sa to nestdva ¢asto.

éaJKA (Cinohra SND)
foto J. Nemcokova

Ako si predstavujete nasledujiice
generacie pedagogov?

Pedagégovia predovsetkym nesmu mat pocit,
7e si vychovavaju konkurenciu, nesmd mat
strach, ze ich nasledujtice generacie odstavia,
ved'je to velmi prirodzeny proces, ktory, dajboh,
zarudi budidcnost divadelného $kolstva.

Mali by sa systémy vyucby a profilové

predmety na Skole prispésobovat dobe?

No, prisposobenie mi znie ako Houellebecqovo
Soumission, teda podvolenie. Akceptovat dobu, to dno.
Ale neznidit vetko, ¢o bolo predtym, v mene akejsi
nonkonformity. Uz tu bolo niekolko systémov, ktoré

chceli ,rozborit sveta stary zaklad® a neskondilo sa

to bohvieako. Dalo by sa hovorit o novych tudijnych
programoch, ktoré akceptuji vyrazné zmeny v spésobe
komunikacie, mam na mysli mozno aj digitalizaciu alebo
iné Cinnosti, ktoré obsahuju isté divadelné prvky.

Menia sa generacie Studentov? Prichadzajii na hodiny
ini mladi l'udia nez pred desiatkami rokov?
Nemyslim si, ze by sa vyrazne menili. Vyrazne sa menia
okolnosti a podmienky, v ktorych vyrastaju a studuiju,
ale napriek ich slobodnému a sirokému pristupu

k informaciam nie som presvedceny, ze by boli prenikavo
vzdelanejsi. Studijné programy divadelnd rézia, resp.
divadelna dramaturgia a dramaticka tvorba maju zatial
Stastie, Ze zaujem o $tddium pretrvdva a nemusime robit
nabor alebo prijimat bez prijimacich pohovorov. Kritérid
na prijatie, ktoré sme pred desiatimi rokmi nastavili, su
dost ndro¢né, takze mladi ludia, ktori nimi prejdd, su
zvacsa samostatne mysliaci jedinci s urcitym formujdcim
sa nazorom i predstavami o divadelnom umeni. Su ini,
prirodzene, ale v zasadnych poziadavkach sa nelisia.

Stretavate sa pri svojej rezijnej tvorbe s vyrazne
mladsimi spolupracovnikmi alebo stazistami z radu
studentov? V ¢om je vas dialég s nimi tvorivy a v éom
vas, naopak, znepokojuje alebo dokonca hneva?
Ano, velmi rad, usilujem sa, aby to bolo stretnutie
rovnocennych partnerov a ni¢ ma neznepokojuje

alebo nehneva. Vlastne ano, trapi ma, ked'

sa tazko dostdvaju k prileZitostiam.

Bolo vel'mi podnetné a objavné ¢itat pod vasim
vedenim text. Bola to doslova detektivna praca,
s ohl'adom na véemozné kultirne odkazy,
kontexty, autorské nuansy. Text bol zdrojom
vsetkych impulzov. Kniha Aristoteles alebo

upir zdpadného divadla Florence Dupontovej,

v preklade Eleny Flaskovej a vo vasej odbornej
redakcii, je vsak fascinujiicim éitanim o tom, ako
by divadlo malo byt predovsetkym sviatkom
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javiskovej tvorby, a nie literatiirou. Ako sa rokmi
menil vas rezijny pristup k textu a akii rolu v iom
zohralo prave to, o com pise Florence Dupont?
Text je pre mna zdrojom vSetkych impulzov. (Ale hned'
treba zdéraznit, Ze nie jedinym.) LenZe ide o to, ako s tymi
impulzmi nalozim. Stanislavskij napriklad pri inscenovanf{
Troch sestier zapratal javisko druhého dejstva vselijakymi
nevkusnymi nezmyslami a vyuzil ako impulz Natasin
nevkus, ktory ovlddol kultivovany prozorovovsky dom.
Alebo v poslednom dejstve poslal na javisko Protopopova,
aby ko¢ikoval svojho pangharta, ¢o Cechova prirodzene
roz¢ililo — vieme to z jeho kore$pondencie. Cechov ma

v kaZdej hre postavu alebo skuto¢nost, o ktorej sa iba
hovori, ktora mozno existuje iba v predstave jednotlivca, je
skratka akymsi tajomstvom (zidovsky orchester, tajomny
zvuk prasknutej struny, Pisc¢ikova Dasenka, ale aj Caligulov
kon vo Vistiovom sade) a vyuZit ju ako ,,impulz®, skonkrétnit
ju, toje... no, radsej to nepomenujem. Iste si spomeniete,
ze som vam ako priklad uvddzal pecené dyne v Goldoniho
Skriepkach v Chiozze, ktoré si véimol Giorgio Strehler

a usudil, ze sa pribeh odohrava na jesen, ked'v Chiozze
neustdle fuka sirocco a to ma velmi zly vplyv na spravanie
ludi. A tak sa Strehlerove Skriepky stali nie¢im celkom
inym, nez je nasa predstava hasterivych ludkov v slnkom
rozziarenom Taliansku, ktord v rozlicnych mutaciach
neustdle opakujeme na javisku. O podobné impulzy mi
iSlo. Aj Florence Dupont dokladne analyzovala text troch
Elektier (Aischylovej, Sofoklovej a Euripidovej), aby na jeho
strukture dokdzala princip muzikality ako zakladny element
aténskej tragédie. Sviatok javiskovej tvorby neznamena, ze
mdm zaloZit vatru a na nej spalit vietky doteraz napisané
divadelné texty, ako to urobili nacisti v roku 1933.

Aké miesto ma vo vasej rezijnej prici a rezijnej
priprave literatiira ako taka? V jednom momente sa
divadlo stane striktne praktickym a vsetko teoretické
kruto preveruje. Az sa ¢loveku chce zvolat, neéitajte
o divadle, chod'te divadlo robit. Ako to teda je?
Charles Dullin napisal, Ze ked' dostal ponuku hrat
Smerdakova v Bratoch Karamazovovcoch, precital za noc
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cely romdn (€o sa mi nechce verit) a vietko, ¢o mu

prislo pod ruku v stvislosti s Dostojevskym, a smutne
skonstatoval, ze mu to bolo nani¢. Az raz sa mu jeho
Smerdakov ukazal na ulici, kdesi pri plote nejakého
parizskeho parku a vzapiti sa stratil — ale Dullin nasiel
svojho Smerdakova. Je to pekna historka, ale my vieme,
ze Charles Dullin bol vzdelany a s¢itany divadelnik. Rad
¢itam v novindch stipeeky méjho bratranca, skvelého
maliara Laca Terena. A vzdy ma pochyti komplex, ako
ten, ktorému som kedysi rozpraval rozpravky, dobre pise
a Co vsetko precital — myslite, ze ma vyznam detailne

po tom patrat, ked' sa pozerate na jeho obrazy? Ved'je
samozrejmé, ze ktorakolvek prax kruto preveruje doteraz
zname teorie, ale to neznamend, ze tedrie mame spolu

s divadelnymi textami hodit na spomenutd vatru. Vplyv
napriklad Antonina Artauda na divadlo minulého storocia
(i ked'jeho spisy nemozno chapat ako exaktnd tedriu) je
neodskriepitelny, pricom ti, ktori boli dodatoc¢ne oznaceni
za jeho pokracovatelov, o jeho existencii spociatku

ani nevedeli — a jeden z nich Peter Brook povedal, ze
usilovat sa d6sledne realizovat Artauda znamend ho
zabit. A druhy, Grotowski, k tomu dodal, Ze to, o videl
Artaud v prejave balijskych tanecnikov, videl len on a my
by sme si to sotva vsimli. Je to ta pec¢end dyna, ktoru si
vsimol Strehler — takze nech si kazdy hlada v tedrii svoju
pecenu dynu. Ddfam, ze som neznevazil tedriu, ved'

som vystudovany teoretik. ,,Necitajte o divadle, chod'te
divadlo robit“ sa dd uplatnit jedine ako vyhovorka pre
Studenta, ktory vyleti zo skusky z teoretického predmetu.

Sledujete a éitate si¢asnii dramu? Co je pre vds

sucasna drama, s ohl'adom na orientaciu v starsich

textoch? Nie je to len zov$eobeciiujiice pomenovanie

pre isty fenomén v dramatickom pisani?

Nesledujem a necitam. Ako kazdd jednoznacnd odpoved,

samozrejme, nie je presna. Citam texty, ktoré mi prinest

$tudenti, zvidsa sucasné, aby som im mohol byt aspori

akym-takym partnerom, a obcas si pozriem aj nieco, ¢o

s tymi textami nejako suvisi. Ak idem na nejaké zaujimavé
12 predstavenie, tak sa usilujem preéitat si dopredu text.

V tomto som stara skola a neverim na tedriu divaka ako
tabula rasa. Parkrat som to skusil, zazitok bol omnoho
chudobnejsi. Ked' ma zaujme dramaticky text, tak chcem
vediet nieco o jeho autorovi a preditam si aj d'alSie jeho
hry. A obas sa stane, Ze vobec nettizim éitat d'alsie opusy
nejakého iného autora. Hoci mam akd-taku orientaciu

v star$ich textoch, nie som kompetentny odpovedat, ¢o
je sicasna drama. A potom, berme do tvahy, ze literarna
kritika ma eSte stdle tendenciu zaoberat sa drdmou

ako sti¢astou literattry. A my s tym mame problém

tiez — ako vyplyva aj z vasej otazky, zovseobecnujtice
pomenovanie pre isty fenomén v dramatickom pisani je
problematicky. Ale vsimli ste si, ze z prisne teoretického
hladiska je znaény rozpor medzi nazvom festivalu

Nova drama/New Drama a jeho programom?

Nebudem d'aleko od pravdy, ak poviem, ze

v umeleckej tvorbe bude vzdy pritomné nastojcivé
volanie po inom, progresivnom. Treba prist

s nie¢im novym alebo sa o to aspo pokiisit.

V dramaturgickom vyklade, v rezijnom pristupe,

v realizacii. Zaznamenali ste u seba nie¢o podobné
alebo tento refrén nahana len mladych tvorcov?
Nie ste daleko od pravdy. Len by to, podla mna, nemala

NEPRIATEL LuDU (Cinohra SND)
foto Z. Kajzr

sprevadzat hystéria. To vedie k samovrazddm, ¢oho
prikladom sti romantici, ale aj Treplev v Cajke, ale on

bol nedspesny spisovatel. Pokisanie sa o nieco nové je
skratka spojené s tvrdou pracou vo vsetkych oblastiach
[udskej Cinnosti, nielen v umeni — teda s hladanim, ktoré je
tdelom umelca. A je jasné, ze cesta lahsieho odporu alebo
spoliehanie sa na remeslo (v najlepsom zmysle slova!)

je riziko, ale ak nesiem zodpovednost za inych, v mojom
pripade hercov, musim aspon tusit svetlo na konci tunela,
ktoré sa mi zablyslo uz v priprave — po tvrdej prdci, ako
inak. PocCul som, ze sa na skuskach kde-tu odohra takyto
dialdg — (rezisér hercovi): ,,Urob to inak.” (herec rezisérovi:)
»Ako?“ (rezisér hercovi:) ,,Neviem, ale inak.“ Takychto
rezisérov uz George Bernard Shaw kdzal vyhnat z divadla.

Onedlho bude mat premiéru vasa inscenacia Smrt
obchodného cestujiiceho v Méstskom divadle Zlin.
Vyjadrili ste sa, ze vas lika pribeh Willyho Lomana
ako ¢loveka, ktory podlieha iliziam o sebe samom.
Uz z tohto vyjadrenia citit, Ze vasa inscenacia

nie je kritikou systému, ktory Lomana vytvoril

a ktorého tempu nakoniec sam prepadol. Preéo je
pre vas dolezitejsi Willy Loman ako jednotlivec?
Systém, ktory zomelie Willyho, je neustalym predmetom
skdmania historikov, sociolégov aj rozumnych politikov —
Willy Loman je dramaticka postava, ocitne sa, samozrejme,
v znicujucich okolnostiach, ktoré mu ten systém pripravil.
Ale pre¢o by som mal divdka zataZovat eéte nejakou
vycerpavajlcou analyzou alebo kritikou systému, ked'
osudu jednotlivca dal dramatik Siroky priestor a divak

je schopny urobit si pod vplyvom zaZitku z toho osudu
dostatoc¢ny obraz o systéme, ktory ho zomlel?

Na ktoré iluzie sme pocas uplynulych tridsiatich
rokov doplatili v nasom kultirnom priestore?
Nailtizie o sebe samych. Aki sme tizasni, ked'tak spolu
na namestiach $trngdme klGémi. A pritom Sestdesiat
percent z nds upiera mensinam najzakladnejsie

prava. Tu by mohol nasledovat dlhy vypocet nagich
necnosti, tolki o nich vieme, tolki ich omielame a nic.
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Subtilne témy s osobnym pozadim alebo vicsie
spoloéenského témy? Co z toho vds v tomto
tvorivom obdobi nadchyna viac a preco? Je pre
vas téma zasadnym élankom v procese tvorby?
Ned4d sa oddelit subtilnost individudlneho osudu

od velkych spolocenskych tém — robili a robia to totalitné
rezimy, ale aj tie zakryto novovznikajiice vehementne
vyhlasuju, ze im ide predovsetkym o osudy jednotlivcov,
len nedajboh, aby bol jednotlivec s nie¢im nespokojny,
hned'je z neho nepriatel. V tvorbe, opit radsej poviem
pri praci, sa nenadchynam. Téma je zasadnym clankom
v procese tvorby, dokonca je na jej zaciatku, a neviem

si predstavit, 7e by sa v procese zmenila. V takom
pripade treba zadat novy proces, od zadiatku. ¢

Lubomir Vajdi¢ka

»  Vroku1968 absolvoval divadelnu vedu na Divadelnej fakulte
VSMU. Interne posobil v Divadle Slovenského narodného

. povstaniav Martine (1968 —1983), hned' na to sa stal rezisérom
: Cinohry Slovenského narodného divadla (do roku 2010).
Spolupracoval aj s Cinohrou Ndrodného divadla v Prahe

(1982 —1984). Vajdicka v inscenaciach slovenskej klasiky ako napr.

Inkognito (1971), Najdiich (1973), Kocirkovo (1978), Kubo (1981) nasiel

prienik medzi zamerne archaizujicim pristupom a pouzitim

novatorskych prvkov, ktoré ho doviedli k siicasnej interpretacii.

Jeho priklon k psychologizmu sa prejavil v inscenaciach ruskej

dramy Hrdci (1969), Vistovy sad (1979), Les (1982), Vynosné miesto
(1984). Inscenoval aj diela svetovej dramy, okrem inych Friedrich
Schiller: Uklady a ldska (1977), August Strindberg: Slecna Jiilia

- (1986), Eugene Ionesco: Stolicky (1999), Martin McDonagh: Ujo
Vankusik (2004). V spolupraci s dramaturgom Petrom Pavlacom

2 vytvoril niekolko inscendcii podla slovenskych préz, napr. Bozena
Slanéikova-Timrava: Velké stastie (2003), Jan Rozner: Sedem

dni'do pohrebu (2012), Ivan Horvath: Bratia Jurgovci (2013).

Pravidelne reziruje aj v Ceskej republike a pripravil aj viacero

televiznych inscendcii. Na Katedre réZie a dramaturgie VSMU

. posobiod roku 1986 ako pedagog a dlhé roky katedru aj viedol.
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Milan Zvada
teatrolog

Duchovia obdobi varuja

Tvorcovia imerzného projektu Kosmopol
pracovali so zimerom priniest divikom
nie predstavenie, ale zazitok. Tato forma
umeleckého spracovania témy ci pribehov
je lakava pre umelcov aj ucastnikov.

Umelecké a kulturne aktivity v meste Banska
Stiavnica spojené s titulom Mesto kulttiry 2019

(s vitaznym projektom pod ndzvom Almdzia:
Renovdcia identity) nepochybne prinasaju

do miestneho kontextu nové podnety i prichute, a to
tak z hladiska moznosti vyzitia pre miestnych, ako
aj z hladiska spracovania tém a umeleckych zanrov.
Cas ukaze, aké procesy a zmeny k lep$iemu sa

z dlhodobého hladiska podari vybranym projektom
nastartovat. V pripade inscendcie Kosmopol véak
mozeme konstatovat, Ze nieco sa tu naozaj ,,pohlo”,
a to minimalne v rovine vnitornej, neviditelnej.

KOSMOPOL — M. Haasovd, M. Grman
foto D. Simekova

Klara Jakubova, Mila Dr. ich

KOSMOPOL

Imerzné divadlo sa objavuje v poslednych rokoch
Coraz viac a slubuje iny druh zazitku, nez prindsa
,bezné” divadlo, na aké sme zvyknuti z budov
nato uréenych. Lebo prdve vztah architektiry
miesta, publika a hercov je to, ¢o pri tomto type
divadla redefinuje nase olakdvania i vnimanie Casu
a priestoru. Divakom tiez dava slobodnejsi priestor

pri hladani dejovych stvislosti a vlastnych perspektiv.

V tomto zmysle sa tvorcom Kosmopolu podarilo
vytvorit imerzné prostredie plné vyznamotvornych
paralelnych audiovizualnych vnemov, ktoré
boli ,,nainstalované” v interiéroch a exteriéroch
kultirneho centra Eleuzina v Banskej Stiavnici. Co
sa tyka modu divackej percepcie, vysledna forma
umoznovala ovela intimnejsie stzitie s hercami
i dejom, nez je obvyklé. Avsak miera improvizacie
ainterakcie s divakom, ktory by vimerznom
predstaveni nemal byt ,,len” pozorovatelom, ale
aktivnym uéastnikom, a ktory za istych okolnosti
mdZe do hry fyzicky i verbdlne vstupovat, nebola
vyssia nez v klasickom ¢inohernom divadle. Z tohto
hladiska mozeme projekt vnimat skor ako &inohernd
site-specific inscendciu s prvkami imerzného divadla.

Odhliadnuc od podrobnejsej histérie samotne;j
budovy Eleuziny (lebo prave ti nanovo pise
svojou pritomnostou Kosmopol), z informdcii
na webstranke sa o aktivitach tohto kultdrneho
centra dozveddme, Ze sidli v renesanénom
mestianskom dome v historickom centre. Uz treti rok

je priestorom na prednasky, autorské ¢itania, diskusie

a semindre so zameranim na humanitné vedy
a obcianske témy. Eleuzina je zaroven miestom
pre vytvarné umenie, klubové kino i koncerty.
Vyhodou takychto miest je ich genius loci,

»

Dromovichovej
sa podaril
majstrovsky
kusok, a sice —
s remeselnou
zruénostou

v dialégoch
kondenzovat
realitu tak, aby
postavy zneli
prirodzene,

a zaroven
posuvali

dej cez malé
konflikty dalej.

o«

KOSMOPOL

— G. M. Korpic,

L. Klimkov4, A. Soltés,
M. Haasova,

P. Kadlecik
foto D. Simekova

flexibilita, trpezlivost a otvorenost, s akou
prevadzkovatelia dokdZu pristupovat nielen
k si¢asnému umeniu a jeho poziadavkdm
(i vrtochom), ale aj k palcivym témam minulosti
s cielom ndjst pouéenie pre dne$ok. Rozhodnutie
programového dramaturga Mareka Pavlika pootvorit
priestor Eleuziny tvorivému timu na niekolko
tyzdhov je preto vzacnym ukazom i velkorysym
prejavom umeleckej a obcianskej slobody.

Tuto atmosféru citit hned' pri prichode z dvora,
kde vas na terase kaviarne Metropol vita mild
a sarmantnd , diasnicka” — Moravanka Markéta
so slovenskym prizvukom, ktord tam jednoducho
patri. V ponuke je vino, ¢aj alebo voda - je na vas,
ako sa rozhodnete a ¢i prijmete ,,pravidla hry”.
O tych sa viac dozvedame z bulletinu, ktory
navstevnik Kosmopolu nachadza po stoloch.
V Metropole si mozno kipit osvieZujlici ndpoj i

navstivit toaletu alebo pofaj¢it si. Podebatovat

so spoludivakmi mozno len vtedy, ked' prave
neprebieha dramaticka chvilka. Taktiez sa od divakov
ocakava, ze pocas predstavenia sa o svoje pocity Ci

myslienky nebud delit s ostatnymi, ¢o by mohlo
vzhladom na odohravajice sa mikrodramy pdsobit
rusivo. To vsak nebranilo niektorym improvizovanym
scénkam ani ob¢asnym zdvorilostnym rozhovorom,
do ktorych sa herci a navstevnici pocas predstavenia
niekedy radi, inokedy s odstupom, zapojili.

Proldg, respektive prva scéna ,,divadelnej
udalosti“ sa zacal, pochopitelne, hned' na dvore,
a to pripravami na svadobny tanec a hostinu
vazeného zubdra Alexandra Szatmaryho (Peter
Kadlecik) a jeho Ceskej nevesty Libuse VrtisSkovej
(Monika Haasov4), ktori svojim vyrazom, filmovym
herectvom a vyznamovymi nuansami urcovali
mieru dramatickosti inscendcie. Ocitli sme sa
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v roku 1923. Dovedna pitndst postav, respektive
hercov pocas nasledujlcich troch hodin vytvaralo
mikrosvety a dramatické udalosti, intimne
i historické, zachytavajic tak zostrojené osudy
clenov rodiny Szatmaryovcov a obyvatelov
mesta na pozadi vybranych dejinotvornych
momentov 20. storodia (1923 — 1989).

Scenaristke, dramaturgicke a rezisérke Mile
Dromovichovej sa podaril majstrovsky kusok,
a sice — s remeselnou zruénostou v dialdgoch
kondenzovat realitu tak, aby postavy zneli
prirodzene a zaroven postvali dej cez malé
konflikty d'alej. Ich autentickost azda vychddza
tiez zo skutocnosti, ze pri tvorbe obsahovej Casti
scenara Cerpala z rozmanitych zdrojov — literatury
faktu, dobovych periodik ¢i velkych dejin.
Nemenej dolezity bol tiez ro¢ny terénny vyskum
realizovany spolu s dalSimi dvoma autorkami
konceptu: Veronikou Hajducikovou, etnografkou
a hudobnic¢kou, a rezisérkou Kldrou Jakubovou,
matkou miestneho festivalu Vlnoplocha. Autorky

zacali nadiivat pamiti miesta a metddou oral history

zozbierali svedectva a pribehy niekolkych miestnych
obyvatelov, aby tak nasli cestu k postavam
a podali viac-menej kompaktnt spravu ,,0 tom,

KosMopPoL — S. Martinovi¢, N. Rosa
foto D. Simekova

o boli” - teda o nasej historii. Individualizované
osudy postav dotvarali premenlivi mozaiku
dejin, charakterov i medziludskych vztahov, ktoré
Slovaci a miestni radi vytesnuju, alebo naopak,
spominajd na ne s nostalgiou ¢&i hrdostou.

Azda najvyraznejsSie sa tieto premeny
odzrkadlovali v ambivalentnej postave pohrebnika
Laszléa Patdkyho, ktorého stvartioval Stefan
Martinovic. Vyrazny herec svojou vypointovanou
komikou vnasal do atmosféry Kosmopolu humor,
ktory bol potrebny na odhlahéenie tazkych
momentov sebareflexie i reflexie dejin. Laszlo zil
v neustalom vire udalosti, poznaceny pokrytectvom
a kolaborantstvom s vlddnucim rezimom. Bol
prvy, ktory si nevdhal ,,poslovenéit® meno na Laco
Potocky (lebo doba si to Ziadala), dohodniit sa
na detailoch pohrebu Nagymamy — matky doktora
Szatmdryho (Ludmila Klimkova) ¢i arizovat
obchod Izidora Sterna (Igor Kuhn), aby si ndsledne
otvoril kvetinarstvo. Dojemnd bola mikrositudcia,
v ktorej Laco, vzlykajuic vo vlastnom pohrebnictve,
ukladal do rakvy bustu Lenina. Taktiez postava
Uctivého pana Sterna vyvoldvala sucit s jeho
osudom. Pred deportdciou si nechal odloZit medec
zlata u Szatmaryho a ten ho ukryl do kniznice.
Neskor sme boli svedkami scény povojnového
drancovania, ked' zlato nasiel rusky vojak.

Inou postavou, ktord ndm mala pripomenut
nedoliecené rany slovenskych dejin, bol
Gardista (Martin Grman). Svojou pritomnostou
vzbudzoval u ostatnych postav respekt i strach,
no zaroven evokoval i nevyslovené prepojenie
na niekoho z ndsho okolia ¢i nedavnej minulosti.
Spolu so sluzkou Vilmou (Gertrud Maria Korpic)
podgurazeni v Metropole predviedli vybornu
opilecku tane¢nu scénu, pricom jej postava akoby
paralelne dopliiala v tiskokoch Patdkyho (napriklad
napisala udanie na Libu$u za proti$tdtnu ¢innost).
Jej pritomnost bola citelnd, vedoma a zdrovef
viacrozmerna: inak sa spravala v spolocenske;j

»

Autorky zacali
naclvat
pamati miesta
a metddou oral
history zozbierali
svedectva
a pribehy
niekolkych
miestnych
obyvatelov,
aby (...) podali
viac-menej
kompaktnu
spravu ,,0 tom,
o boli“ - teda
o nasej histarii.
« KosMopoL
V—H.Zucha,
S. Martinovié,
G. M Korpi¢
foto D. Simekova

role slizky, inak pri Lazsléovi. V role spevacky
na svadbe svojim hlasovym prejavom prilis
nevynikla, no jej svetla stranka sa, naopak,
ukdzala pri vychove deti Platona (Michal Helbich)
a Mariany (Nikola Borgulova) Szatmdryovcov
(scéna doucovania ¢i hra na dvore). Ich dospeld
verziu stvarnili herec Andrej Soltés a Nina Rosa,
znama skor ako unikatna huslistka a spevacka.
Okrem prirodzeného herectva jej umenie zvl45t
vyniklo v mikroscéne, kde predviedla improvizovany
huslovy duet so Studentom Jurajom. Toho
stvdrnil neherec Jan Kruzliak, ktory bol zaroven
spoluautorom scénickej hudby a spolu s Ninou Rosou
do Kosmopolu vniesol hudobné citenie a virtuozitu.
Nem4 velmi vyznam obsirne pisat o celom
dejovom a vztahovom ramci, respektive ramcoch
inscendcie, lebo tie zavisia od perspektivy
konkrétneho divaka a bol by to spoiler. Bohaty
historicky a etnograficky vyskum poskytol

pohrabny podnik

scendristke dostatok materialu na to, aby

sa divak mohol v ramci principov imerzného

divadla ,,ponorit“ do prostredia $trukttirovaného

dramatickymi priestormi domu. Divak si tak

mdZe vybrat, ktory osud bude sledovat, ¢i o ktorti

postavu sa bude zaujimat. Nemd to v3ak lahké,

lebo je sti¢astou polydramy, v ktorej prebieha

niekolko dejov paralelne. Tie funguiju aj svojbytne,

ale zdrovef vo vztahu k ostatnym scénam.
Predstavenie, respektive divadelna udalost ako

celok, sa v Kosmopole stava jednym organizmom, ktory

akoby zdielal spolo¢né vedomie. To sa najvyraznejsie

prejavilo v Carovhom momente, v ktorom postava

ruského vojaka (Henrich Zucha) za¢ne hrat na gitare

pieseft Tomnaja noc. Postavy z dal$ich miestnosti sa

k nemu pomaly pripdjaju spevom ¢i hrou na husliach

a piane. V obyvacke sa zaént premietat dobové

obrazky Banskej Stiavnice a zabery zbombardovanych

budov. Je koniec vojny, chvilu sloboda, demokratické 17
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volby a opit totalita — tentoraz komunisticka.

Rezisérkam sa vdaka architekture priestoru,
hudobnym predelom, autentickym hldseniam
zrozhlasu ¢i inym dramatickym skratkdm
darilo postivat dej dalej a orientovat tak divdka
v Casopriestore. Za zmienku urdite stoji impozantna
premena strmého schodiska na krizovu cestu
Kalvariou ¢i rok 1968 v rozhlase s Martou KubiSovou
a piestiou Casy se méni. Alebo visiaci ram obrazu
v obyvacke, za ktory sa postupne vsetky postavy
presunuli akoby do zahrobia. Prave tato vizualna
znakovost, ako i symbolika konania (napriklad
vymena napisov v madarcine za slovenské)
umozfovala divickej pozornosti efektivne oscilovat
medzi dramatickou fikciou a realitou sicasnosti.

Ak by sme chceli tomuto kompaktnému dielu
niedo vycitat, bola by to azda jeho dejovd a tematicka
,rozloZitost®, ktor( nie je mozné obsiahnut jednou
navstevou. S tym suvisi aj fakt, ze inscenatori
nedavali divdkovi prili§ vydychnut. Hnaliich dobou
a obdobiami, a to aj napriek tomu, ze kuratorskej
a scénografickej priprave priestoru bola venovana
zvldstna pozornost (antikvarne knihy, dobovy tovar
ai.). Kosmopolu azda chybalo jedno samoucelné
intermezzo navyse, pocas ktorého by sa divak mohol
bez obdv, 7e mu nieco ujde, zalitat do listu, prezriet
si fotografie, preskiimat vybavenie zubnej ordinacie
¢ilen tak sa hrabat v kniznici. Prili$nd pozornost
upriamena na ,,divadlo” v tomto pripade znizovala
doéraz na galerijny a muzealny charakter historicky
korektnej inscenacnej vypravy hodnej obdivu.

Vymysliet, skoncipovat a zrealizovat také
komplexné dielo, akym je Kosmopol — mesto miest,
kde sa prelinaju kultdry, etnika a ndrody s ludskymi
pribehmi — akiste vyzadovalo kooperujuci,
respektujlci a trpezlivy pristup k samotnym
témam i skimanému materidlu. Je déleZité, Ze
Kosmopol bol pripravovany participativne a ze
v inscendcii vystupovali aj miestni, o umoznilo

18 vytvorenie osobného vztahu zainteresovanych

k samotnej tvorbe a verim, ze to tiez prispelo

k celkovej sidrznosti miestnej komunity. Kosmopol
je silne koncentrovanou a vyzretou udalostou,
ktora nam, nie nadhodou, pripomina isty druh
,historického exorcizmu®. Jeho ti¢elom je vyvolat
vo vedomi pamit miesta a rekonstruovat minulost,
aby sa z nej ludia poudili. Je len na nds, ako tento
ritudl prijmeme: &i sa nim chceme ofistit, vyvinit sa,
upozornit na nebezpelenstva ias, ¢i navzdjom si
(koneéne) odpustit a zadat sa pozerat dopredu. ¢

K. Jakubovd, M. Dromovich: KOSMOPOL
koncept K. Jakubova, M. Dromovich, V. Hajdué¢ikova
rézia, scenar a dramaturgia K. Jakubova, M. Dromovich
etnograficky vyskum a hudobnd spoluprdca

V. Hajduéikovd hudba J. Kruzliak a N. Rosa scénografia

D. Heroldova masky I. Petrikovicova, B. Lazarova
zvukové nahravky B. Bajus, P. Herold, M. Dromovich
G¢inkujd M. Haasovd, P. Kadleéik, S. Martinovig,
A.Soltés, N. Rosa, J. Kruzliak, L. Klimkov4,

G. M. Korpi¢, I. Kuhn, M. Grman, H. Zucha, E. Mores,
M. Dulavovd, M. Helbich, N. Borgulova

I. Mackové, H. Zucha, K. Jakubovd, Z. Gabri$ova kostymy

premiéra 21. september 2019, Eleuzina, Banska Stiavnica

KOSMOPOL

— G. M. Korpi¢,

M. Haasova, P. Kadlecik,
N.Rosa, A. Soltés

foto D. Simekovd

NEZAUJIMAVY KRIK
(KREHKA HISTORIA
JEDNOTLIVCA)

— A. Myriagos
foto N. Knap
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Sara Jarosova
Studentka FF UP v Olomouci

Setkame se v odcizeni

Kolektiv .
NEZAUJIMAVY KRIK (KREHKA
HISTORIA JEDNOTLIVCA)

Inscenace umélecké skupiny Med a prach, vytvorena rezisérem, hudebnim skladatelem

a libretistou Andrejem Kalinkou, se tematicky vénuje problematice soucasné spolecnosti

a jejimu odcizeni. Scénické dilo, které v sobé kombinuje prvky hudebniho, pohybového

i performativniho divadla, je jakousi sondou do Zivota jedince osamélého ve spolecnosti,
hledajiciho vyznam vlastni historie, pfitomnosti i budoucnosti. Samotny nazev Nezaujimavy

krik (krehkd historia jednotlivca) je nositelem

*" Umélci skupiny Med a prach pro své projekty
Casto vyuzivaji paradivadelni prostory, které jsou
zajimavé nejen svou vizualni a vyznamotvornou
strankou, ale také akcentuji zvukovou slozku
predstaveni, kterd je ¢asto dominantni.

Andrej Kalinka v inscenaci Nezaujimavy krik
vyuziva témér prazdného prostoru, ktery mize
predstavovat galerii, auditorium ¢ museum.

FHI

—
e

vyznamu témat, jez se promitaji v celé inscenaci.

Plocha, kde se vétsina déje odehrava, je
vytvorena pomoci bilého igelitu nalepeného
na podlaze, ktery oddéluje aktéry od divaka, jiz
jsou umisténi frontalné v hledisti vymezeném pred
scénou. Performefi se pohybuji volné po prostoru.
V nékterych momentech zaujimajii pozice divakd
a probihajici déj na scéné pozoruji zpovzdali.
V predstaveni, jez probéhlo v Olomouci, umélci

-t
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vyuzili prostoru auditoria v byvalém jezuitském
konviktu, ktery je schopen nést a nechat vyznit
zvukovou slozku inscenace. Bila plocha vytvoreného
jevisté je zaplnéna pouze hudebnimi nastroji
a predmeéty, jejichz vyznam je objevovan az
v pribéhu predstaveni. Pred zac¢atkem samotné
inscenace, v predsali auditoria, Andrej Kalinka
oznamuje divakam nékolik technickych informaci,
strucné predstavuje umélecké uskupeni Med
a prach a také svou vlastni tvorbu. Tim, ze umélci
vyuzivaji paradivadelni prostory, akcentuji veskeré
svételné moznosti prostoru a vyuzivaji pouze
osvétleni, které je v prostoru stdlé. Stejné tak
nevyuzivaji zadnou zvukovou techniku, proto je
podstatné vybrat takovy prostor, ktery je schopen
nést a nechat vyznit zvukovou slozku predstaveni.
Rekvizity, které tvofi prostor jevisté, jsou zejména
hudebni smyccové, dechové a blanozvucné ndstroje,
ale také napfiklad nadoby s vodou, které maji
rovnéz slouzit pro vytvdreni zvuk(. Ve stfedu
v zadni ¢4sti jevisté je hromaddka plastovych pismen.
Aktéfi jimi vytvareji slova, ktera napfiklad oznacuji
mista nebo ¢asové souradnice. Krabice v popredi,
které obsahuji nékolik predmétd, jako napriklad
motocyklovou helmu nebo rekvizitu predstavujici
Nobelovu cenu, jsou v priibéhu predstaveni
vyuzivané také jako stolecky nebo recnicky pult.
Aktéfi pracuji zejména se znakovosti

jednotlivych predmétd a vyuzivanych prvka.
Podstatnym prvkem je kuffik z prihledného
materialu, jenz v sobé obsahuje predméty patrici
Zlatému bézci. Ten je jednim z hlavnich motivd
predstaveni. Zlaty bézec je nékym, kdo setrvava
a preziva, a rovnéz probouzi zivoty druhych. Déj
predstavuje slovy autor( performance ,,posledni
predavani Nobelovych cen®, které probiha velice
neformalné a zmatecné. Labilita a zmatecnost
celého pribéhu navozuje atmosféru domova
velmi starych lidi, jiz jsou opusténi a ziji pouze

20 svlastniosobnosti, kterd jiz neni schopna

redlné existence ve spolecnosti. Spole¢nost
a komunikace mezi jednotlivymi aktéry je tvofena
predevsim pomoci jednotlivé probihajicich
vystupl, které se protinaji a vytvareji tak iluzi
spolecenstvi. Momenty, pfi kterych se aktéfi
setkavaji, jsou momenty zpévu a hudby, kterda
je vytvarena reakci jedné osoby na druhou.
Fyzicky kontakt, ktery vznika mezi aktéry, jenom
potvrzuje mijeni se jednotlivch ve spolecnosti
nebo pfi pokusu o navozeni jakéhokoli vztahu.
Neschopnost komunikace je autorem
zprostredkovdna pomoci mnohojazycnosti
celého dila. Autor si je jist, ze divaci nemluvi
vSemi vyuzivanymi jazyky, kterych se objevuje
priblizné Sest, pficemz kazdy z aktérd mluvi
tim svym. Vyznamovost dila se také mize
ménit i v méfitku geografickém, jelikoz se jednd
o inscenaci, jez ma potencial byti hrand ve
vicero zemich. Jazykova bariéra ale neni nijak
podstatna pro pochopeni dila. Dilo vznikd jako
celek pomocijednotlivych prvki a hlas neni pouze
nositelem vyznamu feci, ale samotnym prvkem
inscenace. Télesnost aktérd slouzi mimo jiné
i pro vytvareni znakd kulturni pfislusnosti, coz

Aktéri pracuji
zejména se
znakovosti
jednotlivych
predmétd
avyuzivanych
prvkd.
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NEZAUJIMAVY KRIK
(KREHKA HISTORIA
JEDNOTLIVCA)

— A. Myriagos,

R. Habel-Bloodgood
foto N. Knap

NEZAUJIMAVY KRIK
(KREHKA HISTORIA

DEAD

-

je posilovano nejen fyzickym projevem, ale také
JEDNOTLIVCA) onou mnohojazycnosti, diky které je divak nucen

—R.Habel-Bloodgood,  dekédovat vyznam Fedového projevu pomoci
J. Bloodgood

foto N. Knap

pohybu, gest a ztélesnéni emoci hercl. Role aktérd
balancuji na pomezi fiktivni postavy a redlného
téla, jelikoz ¢asto plsobi velice pritomné.

Na scéné se béhem predstaveni objevi
pétice aktérd, kteri spole¢né tvori svét inscenace
probihajici pred o¢ima divakd. Jednotlivé paralelni
akce postupné splyvaji do celku, zejména pfi
hudebnich pasazich, kdy z prvotni disharmonie
vznika pfirozena harmonie zpévd, zvukd a rucht.
Splynuti byva naruseno jednim z aktérd, ktery celou
akci preméni a pokracuje ve své samostatné roli.

zia

Prvnim prichozim na scénu je Jan Moravek,
zastupujici sebe samého, zdroven prebirajiciho
a ztvarnujiciho roli jednoho z antickych bozstev,
jehoz identita z(stava skryta. Mordvek vystupuje
jako hudebnik, ktery v priibéhu predstaveni vystrida
mnozstvi nastrojl. Charakteristickym ndstrojem
pro jeho postavu je loutna, kterou vyuzivd témér
po celou dobu. Jeho postava plsobi jako nejvice
pritomna a od pocatku nejvice komunikujici
s divaky. Tézko lze oddélit jeho fyzické télo od téla
ztvarnéného. Recky herec Antonis Myriagos je
personou dominujici zejména pohybové. Jeho
postava je zalozena na fyzickém projevu, pomoci
kterého reaguje na ostatni aktéry a zaroven jeho 21



Skupina Med

a prach casto
vyuziva onoho
principu
momentalniho
prozitku, ktery
nemusi byt
zcela racionalné
pochopen.
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J. Moravek,

R. Habel-Bloodgood,
A. Myriagos

foto N. Knap

nejen télesnost, ale i prostorovost a celkovou

zvukovost inscenace. Casto vznika hudebni

kolaz, kdy se propoji zpévy a hlasy aktéri se

zvuky vychdazejicimi z hudebnich ndstroja.

V nékterych momentech slysime samostatné

oddélené zpévy, které se vzajemné prekryvaji

avytvareji vyznamy samostatné s ohledem

na osobnost, ktera se skrze zpév vyjadfuje.
Specifickou roli zde zaujima ozvéna a rozléhani

zvukd, jez podporuje zpév performerd a pronikd

celym prostorem. Herci jsou propojeni nejvice

pravé v momentech zpévu, kdy jeden reaguje

na druhého. Nékteré hudebni nastroje slouzi

pouze jako rekvizity, ale vétsina jich je vyuzivdna,

nékdy i novym zplsobem. Bici sadu priihlednych

bubni ovlada Rafat Habel-Bloodgood, ktery ¢asto

rozezniva ¢inely pomoci houslového smycce.

Dale vyuziva prihledné nadoby s vodou, do které

men&{ ndstroje umistuje a vytvali tak neobvyklé

zvuky. Cely tento hudebni akt lze shledat jako

ritualni a osvobozuijici, jelikoz v tento moment

se svéty aktér(i propojuji a jejich existence

nabyva vyznamu. Kazda slozka predstaveni je

predevsim diky tématu odcizeni schopna fungovat

recenzia

samostatné. Hlubsi smysl a souvislosti nabira
spojenim hudby, zvukd, déje, postav a jejich emoci.
Z konceptu inscenace, ve které je vyuzivano
mnoho urujicich znakd pro odlisné zanry divadla
a diky tematické vrstevnatosti predstaveni, vyplyva
otdzka, zdali chce byt produkce pochopena, ¢i
pouze zakousena. Skupina Med a prach ¢asto
vyuziva onoho principu momentalniho prozitku,
ktery nemusi byt zcela racionalné pochopen. Kli¢
k celé inscenaci nabizi anotace: ,Vazeni laureati,
chci vam ukdzat svaj détsky pokoj v nasem
domové dichodch. Mé jméno je Odysseus. Anebo
cekdm na Odyssea, nejsem si jisty. Toto je dnes
odevzdavani poslednich Nobelovych cen. Uskuteéni
se takto neformdlné. Vazeni lauredti, predstavil
jsem si, ze jsem opravdu stary muz a Zlaty bézec ve
mné stale bézi. Mné sily dochazeji, jemu ne. Mozna
jsem Clovék, ktery nikdy neexistoval, ale on urcité
ano. Dilezité je asi dodat, ze nevim, kdo tento
Zlaty béZec ve skutecnosti je. Ale myslim, vazeni
lauredti, ze ve mné zpusobuje zivot.” Abstrakce
a poeticnost, jez vychazi ze samotné anotace,
dava divakim prostor k vytvareni vlastnich
vyznamd. Motivy, které v pribéhu predstaveni
vyplouvaji na povrch, se spojuji v jednom velkém
tématu osamoceni, které se v hekti¢nosti

NEZAUJIMAVY KRIK

postavu lze charakterizovat jako duchovniho ) .
(KREHKA HISTORIA

a Rafat Habel-Bloodgood. Rafat Habel-Bloodgood dnesniho svéta maze dotykat kazdého z nds. ¢

lektora, ktery se pokousi fyzicky hledat svou vlastni je hudebnik a performer, ktery tzce spolupracuje JEDNOTLIVCA) .
osobu. Alexandra Kazazou, polska performerka, s Juliannou Bloodgood a jejich performance ¢asto — A. Kazazou,
v inscenaci ztvarfiuje postavu, ze které lze nejlépe nabiraji meditativni a ritudlni povahu. V pfipadé A. Myriagos Kolektiv: Nezaujimavy krik
v/ . v/ p . y S . foto N. Knap sl ez .
vycist psychickou nepritomnost a ztratu sebe inscenace Nezaujimavy krik zastupuje osobnost (krehka historia jednotlivca)
samé. Vyjadruje se pomoci feci a pohybu, kterym Clovéka, ktery je zaujat predevsim materidlnosti véci libreto, vizualny a zvukovy koncept, réZia A. Kalinka

spjatych s udélovanim Nobelovy ceny. Jeho postava
zprvu pUsobi introvertng, ale v pribéhu déje se
Julianné Bloodgood. Jeji pévecké vykony pfipominaji  jeho osobnost vyviji a reaguje pomoci hudebniho
az jakysi kommos, ritudlni zpév v tragédii, kterou vyjadreni nejen na své kolegy, ale i na divaky.
predstaveni v jistém smyslu rozhodné je. Svym Veskeré zvuky pfedstaveni jsou vytvareny
zpévem pracuje s prostorem, kterym se rozléhd analogové, krom momentd, kdy je vyuzivano
a zaplnuje jej cely. Spoluprace mezi aktéry probihd mensiho reproduktoru, ze kterého slySime nahrany
22 nejvice ve trojici Jan Moravek, Julianna Bloodgood hlas jednoho z hercil. Hlas dcinkujicich utvari

reaguje na prostor, a je reflexi materidlni povahy
lidského téla. Hlasové vedeni v inscenaci nalezi

dramaturgia, asistent rézie M. Kozanek hudba A. Kalinka,
J.Bloodgood, R. Habel-Bloodgood, J. Moravek

hlasové vedenie J. Bloodgood kostymy M. Plachd
svetelny dizajn M. Freriks vyroba objektov J. Kurinec
performeri a spolutvorcovia J. Bloodgood, R. Habel-
Bloodgood, A. Kazazou, J. Moravek, A. Myriagos

premiéra 3. jiin 2019, dielne Bibkového divadla Zilina
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Miroslav Ballay
divadelny vedec

Hermann Hesse
POSOLSTVO Z INE] PLANETY

Sme naozaj taki drbnuti!?

Rezisér Simon Spisak rozhodne nepatri

k rezisérom, ktori by radi moralizovali, hoci
didakticka funkcia divadla mu vonkoncom nie
je cudzia. V inscenacii Posolstvo z inej planéty
v banskobystrickom Mestskom divadle

— Divadle z Pasaze smeroval k drsnému
podobenstvu o svete, ktory celi zaniku,
respektive neodvratitel'nej civilizacnej skaze.

- Spisak vo svojej tvorbe ¢asto vyuziva
antiiluzivne postupy a v jeho dielach je
citelnd intuitivna spontaneita — najma pri praci
s hercami. Pre svoje inscendcie si ¢asto vybera
roznorodé literarne predlohy, ktoré spracuva volne,
Casto s vyuzitim parddie, no nikdy nie povrchne.
Tentoraz si ako namet zvolil rozpravkovd, filozoficky
ladenu poviedku nemeckého spisovatela a esejistu
Hermanna Hesseho, ktora na Slovensku knizne vysla
pod ndzvom Podivuhodné posolstvo z inej hviezdy.
Hesse sa v nej venoval roznym existencidlnym
otdzkam bytia, zivota a smrti s doraznym
metafyzickym presahom. V rozpravkovom,
takmer az snovom pribehu, odohravajicom sa
bezprostredne po prirodnej katastrofe, alegorickym
sposobom poukazoval na kardindlne ludské cnosti,
ako aj na otazky vseobecného dobra. Jeho dej je
prosty. Ludia, ktorych krajinu postihlo zemetrasenie,
nemali dostatok kvetov na pochovanie obeti. Vyslali
teda za kralom posla a ziadali, aby im poskytol
kvetiny na pohrebné obrady so vsetkou pompou
akrasou, ktoru si zaslizia. Verili totiz, ze mrtvym
treba prindsat kvetinové obety a pripravit ich

24 taknasldvnost premeny. Ak by sa tento ritudl

neuskuto¢nil, nebolo by mitvym umoznené znovu
sa narodit a pozostalym by po nich zostali iba
tiene. V tomto pribehu pohrebného, mystického
charakteru prepajal Hesse svet po zemetraseni
na Zemi so svetom existujicim na inej planéte.
Simon Spi$ak nadviazal vo svojej inscendcii
na motivy Hesseho poviedky. Povyberal z nej
klicové posolstva a situdcie a usporiadal ich
do svojraznej kolekcie scénickych vystupov. Stacilo
mu na to vyrazné zjednodusenie a zredukovanie
prebraného pribehu. Z hercov doslova urobil
mimozemstanov. Tvorcovia mali byt tymi ,,inymi*
z cudzej planéty a publikum zase civilizaciou tesne
pred zanikom ¢i nezvratitelnym ekologickym
kolapsom. Herci zdmerne stelesfiovali inakost, aby
sprostredkovali nelichotivy obraz o planéte
postihnutej zemetrasenim — obraz egoizmu,
chamtivosti, nepozornosti k druhym, nelcty,
plytvania, ako aj povrchného konzumu. Hrali teda

o problémoch nie nepodobnych tym nasim na Zemi.

DéleZité je tiez poznamenat, e reZisér

POSOLSTVO

Z INEJ PLANETY

— L. Krajéiova, V. Lacna,
P. Darmo, J. Kinces

foto D. Hein

POSOLSTVO

Z INEJ PLANETY

— M. Mojzis, L. Blasko,
M. Danis, J. Kinces,

P. Hudec, T. Debndr,

L. Kraj¢iova, M. Duricova,
M. Kujanov4, S. Spigdk
foto D. Hein

Spisak dokazal
preniknut aj

k archetypdlnym
posolstvam
predlohy.

o«

v inscenacii kombinoval scény vytvorené na zaklade
hereckej improvizacie na rozli¢né motivy z Hesseho
poviedky s Cistou reprodukciou textu, ktory niekto

z tcinkujucich jednoducho ¢ital do mikrofénu,
pripadne zaznieval z reproduktora v podobe
komentdra. Rezisérovi sa striedanim hereckych
akcii a reprodukovanych hlasov podarilo sugestivne
pribliZit text literdrneho diela. Suverénnu lahkost
hereckého vyrazu kompenzoval dérazom na hodnotu
literarneho diela v uréitom kontrapunkte.

Spisak dokazal preniknit aj k archetypalnym
posolstvam predlohy. Kompozi¢ne zostavil
inscendciu z obrazov, v ktorych sa prezentoval
vztah kolektivu hercov k literarnemu odkazu.

Povedomé obrazy z inej planéty

Hned' vod tejto inscendcie mal komicku
podobu. Herci pousddzani v rade vedla seba sa
snazili nadviazat komunikdciu s publikom. Staticky
sedeli mlcky oproti nemu niekolko sekind. Zmenu
v dynamike priniesla jedna z uinkujucich, ked'
nasadila na hlavu nahodnému divdkovi cudny

pristroj — zosilnovac telepatickych signdlov. Ked'ze

sa tato forma nadvézovania kontaktu s ludskou
civilizaciou nepodarila — rozhodli sa s pritomnymi
divdkmi komunikovat divadlom. Tvorcovia nahradili
hru na mimozemsétanov z inej planéty za hranie
divadla. Prostrednictvom komponovanych
scénickych vystupov, pozostavajucich zo situacnych
akcii pripominajucich skor kolektivnu hru,
reprodukovali uryvky z Hesseho poviedky. Napriklad
tastny defi plny veselia tesne pred vypuknutim
zemetrasenia zobrazili vyuzitim groteskne
monotdnnej ilustrativnej hudby. Vsetci sa

bavili na naivnych vtipoch, ktoré si navzdjom
rozpravali, a zaroven vytvarali etudy jednoduchych
zahradnickych prac (okopavanie kvetov).

ReZisér vzapiti zvl4dst venoval pozornost
zobrazeniu zemetrasenia, ktoré personifikoval.
Jedna z hereciek s boxerskymi rukavicami razne
ukondila santenie vSetkych na scéne, ked' lakonicky
oznamila: ,,Dobry def. Som zemetrasenie.”
Ndsledne vsetko spustosila — rozkopanim alebo
zboxovanim. Hlas z reproduktorov d'alej monoténne
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recenzia festival Divadelna Nitra

Mariana Matveicuk preklad Lucia Smatlakova
divadelnd kriticka

pred¢itaval slovd poetického Hesseho textu:
,-..zemetrasenie bolo sprevadzané strasnymi
povichricami a zaplavami, poskodilo tri velké dediny,
zahrady, polia, lesy a vsetko, Co bolo zasadené
a zasiate. Mnoho ludi a zvierat zahynulo...”

Rovnako silne a zarazajlico posobili aj
zazitky posla na ceste ku kralovi az nainu

POSOLSTVO P k r hll d som sa dozvedela, ze festival nie je tvoreny tak,
Z INEJ PLANETY er Spe thY pO a OV aby uspokojil vkus ¢i preferencie profesionalneho

—P. Darmo, publika. Od domacich som zas neustdle zazivala

[ J |4 [ ]
M. Kujanova, na Dlvadelnu Nltru spochybriovanie kompetencii, ktoré ako ,mlada

V.Lacna
planétu. Posol na nej uvidel temer rovnakych ludi foto D. Hein divadelnd kriti¢ka“ méZem mat. PovaZujem to
ako doma po zemetraseni. Spravali sa k nemu Tému slobody prezentoval Medzinarodny véak za dobry znak — znak délezitého postavenia
ako k poslednému vandrdkovi, nevsimali si ho uniformna zladenost celého hereckého kolektivu. festival Divadelna Nitra prostrednictvom festivalu medzi obyvatelmi Nitry, znak nezavislého
a odvrkovali mu. Ich arogantna nevéimavost Rovnomerné pasikavé kosele so slamenymi viacery’ch umeleckych foriem, poéniic myslenia, moZnosti diskutovat, znak rozmanitosti
dosiahla vrchol, ked'jedna z postav teatrdlne umrela  klobiikmi ¢i volné letné $aty navodzovali klasickym divadlom az po takmer ndzorov &i pestrosti vnimania. Domnievam sa, Ze
na infarkt. Cynicky ju kazdy ignoroval, respektive juzansku atmosféru prostredia inej planéty. laboratorne diela. A navyse, festival vytvoril tento druh ironickej podozrievavosti voéi kompetencii
si ju niekto z okoloidicich fotil na mobil. Ked' Hudobnd zloZka (Zuzana Strnitovd) zdsadnym podmienky pre stretnutia, ktoré by sa expertov je skutoénou podobou slobody, ktort
na fiu posol polozil kvet na znak ticty, zacali sa on spdsobom ovplyviiovala tempo celej inscendcie. za inych okolnosti nekonali. Jednym z nich festival odhalil. Slobody myslenia a prejavu,
vietci zaujimat a dohadovat sa o to, kto ho vydrazi Povicgine stimulovala napitie, no vyuzitim N bolo aj stretnutie mladych divadelnych slobody diskusie a slobody kritizovat tych, ktori
za lep$iu cenu. Gradovand licitdcia kytice dosiahla kldvesovych motivov dokdzala aj ilustrovat Scénograf Karel kritikov z vychodnej a zo strednej Eurdpy, kritizovanie povysili na svoje povolanie. Bertic
premrstent cenu. Handrkovanie sa o kyticu vyustilo bezvlddnost i ztifalstvo po Zivelnom nestasti. Czech vytvoril vd'aka ktorému pisem tento report. do dvahy vsetky tieto skutoénosti som sa rozhodla
do velavravného, trefného zvolania jednej z postdv — Vyber Hesseho rozpravky a jej vyrazné autorské esteticky nechat prehovorit niekolko mojich ja a dat si slovo
»Sme az taki drbnuti, ze ddvame peniaze na kvety!?“  spracovanie nesporne patria k dramaturgickym rafinovant V ako divacke, ako divadelnej kriticke a ako cudzinke.
osviezeniam repertodru divadla. Rezisér Simon vytvarnu Ked'som si v pamiti osviezovala festival Divadelnd
Ilustracia v antiiluzii Spisak literdrnu predlohu upravil do scénickej koncepciu Nitra 2019, bola som plna pochybnosti. Aki poziciu Divacka perspektiva. Pozitok.
Hoci si rezisér zvolil pri inscenacii Hesseho podoby hravym a nanajvys antiiluzivnym s magicko- (DivadHl;x,:d)::anI mdm zaujat, z ktorej perspektivy pisat, ktort Musim priznat, Ze Divadeln4 Nitra bola pre moju
rozpravkovej poviedky antiiluzivny princip, spbsobom. VytaZil z nej predovetkym humanne realistickym BagaravNitre) 20 svojich identit by som mala odhalit... Po¢as ,divacku osobnost® vyzvou. Som predstavitelkou
v scénografii sa paradoxne objavila vyraznd posolstvo podané s humorom, ked'ze nemal nadychom. foto C.Bachraty  diskusii v rdmci V4@Theatre Critics Residency generacie, ktora sa narodila na konci osemdesiatych
ilustrativnost. Scénograf Karel Czech vytvoril ambiciu iba zjednodu$ene moralizovat. ¢ “ rokov (v obdobi, ktoré bolo definované padom
esteticky rafinovant vytvarnd koncepciu s magicko- e eeieanees Berlinskeho muru a formdlnym rozbitim hranice
realistickym nddychom. Zostal pritom verny svojej e Vichodom o Zanmdons, bola vychosnd

v devitdesiatych rokoch (v desatrodi, ked'

v postsovietskom priestore bolo mozné vsetko,

av desatrodi chaosu, ktory viak bol plny Zivotnej
energie), a dospela medzi dvadsiatym a dvadsiatym
prvym storocim. Prave preto neustdle hladam novy
divadelny jazyk a postupy. Ak zohladnim moje
zufalo subjektivne vnimanie, vymedzenie vkusu

a obsesivnu kritickost, dve inscendcie hlavného
programu — Druhy pokus o telovychovu zoskupenia
Hauptaktion z Mnichova a Clovek z Podol'ska
znameho teatr.doc z Moskvy — ma naozaj nadchli.
Povazujem za dolezité, ze umelci v Statoch, ktoré 27

minimalistickej Uspornosti a na scéne si prakticky H. Hesse: Posolstvo z inej planéty

vystacil s tromi velkymi plechovymi kuzelovymi rézia 8. Spisak asistentka rézie E. Ogurédkova
prvkami s rozmanitym vyuzitim. Jeden z nich
tvorcovia napriklad vyuzili ako znak symbolického,
snového havrana, ktory sa prihovaral poslovi

. scénografia K. Czech hudba Z. Strndtova
na ceste za kralom. Kuzel mal otvor na hlavu, odkial . A.Tomastikov4, P. Vrto, L'. Veverekova

svetelny dizajn J. Cief zvuk D. Ivan vyroba scény

a kostymov M. Zelnikova odborna spolupraca

prehovaral herec a dalsi z G¢inkujucich animoval jeho
mavajuce kridla. Scénograf, vychadzajlc z poviedky,
vytvaral kombinovanim plechovych objektov
¢lenitost novej planéty. Scénu dotvdrali pestré

Ucinkuju I. Blasko, M. Danis, P. Darmo, T. Debnar,

P. Gregor, P. Hudec, J. Kinées, L. Kraj¢iova, V. Laéna,

M. Kujanova, M. Mojzi$, L. Rybarovd, M. Duricova

premiéra 30. maj a 3. jun 2019, Zahrada — Centrum
kvetinové dary v kasirovanej umelej podobe

26 srealistickou vernostou. Kostymom dominovala  f..eiieeiieeeeeceeencocecenncccceconncccccccnnnnns .

nezavislej kultury v Banskej Bystrici




festival

iniciovali vznik totalitnych rezimov, maju este stdle
potrebu hovorit o ich pozostatkoch a désledkoch.
V Druhom pokuse o telovychovu rytmicky cvicila
skupina mladych ludi. Ich pohyby boli monotdnne
a repetitivne, ale zaroven vycerpavajlce. Na zaciatku
sa performeri objavili v réznorodych kostymoch,
neskor vytvorili jeden rad tiel a postupne zacali
vymazavat svoje osobité vizualne identity tym,
ze sa zbavovali Siat, aby nakoniec vsetci skoncili
v rovnakej $portovej uniforme. U¢inkujtci
zosobnovali zjednocujucu silu telovychovy, ktora
je okrem Sportu aj ideoldgiou, pretoze medzi nami
rovnako zmazava stopy individuality. M6ze sa tak
zdat, Ze urobit chybu (& uz zdmerne, alebo nie) je
jediny spdsob, ako odhalit svoju osobitost a odlisit
sa od kolektivu. Inscendcia je postavend na principe
vyradovacej hry, pri ktorej v zavere zostand len ti
najpresnejsi, najvytrvalejsi a najsilnejsi. Stcasne
s rytmickymi pohybmi sme pocas predstavenia
sledovali radikdlnu zmenu chapania telovychovy
v Nemecku. Performeri v kratkych prednaskach
presli od sticasnosti cez funkcie telovychovy
v tretej ridi, podujatia Zidovského telovychovného
zvidzu, Den robotnickych telovychovnych
organizacii, Frankfurtsku zenskd telovychovnd
asociaciu az po zaciatky kolektivneho Sportovania
v Pruskom kralovstve v roku 1831. Clenovia skupiny
Hauptaktion zobrazili proces instrumentalizacie
aideologizacie pohybu, pri ktorom sa moze
zdat, 7e je vysostne fyzicky a neobsahuje hlbs{
vyznam. Oddelenim slova od akcie tvorcovia
poukazali na to, ako praktiky ideoldgie dokazu
znidit jej zakladnd myslienku. TaktieZ ponechali
dostatocny priestor divackej predstavivosti.
Absencia ilustrativnosti, repetitivnost akcie, malé
dejiny gymnastiky v Nemecku, skutoénd stitaz
medzi u¢inkujucimi a nakoniec spravna miera
irdnie — prave tieto aspekty inscendcie ma zaujali.
Inscenacia Clovek z Podol'ska nebola mojou prvou

28 skusenostou s tvorbou teatr.doc. Presnost herectva

a schopnost tvorcov vyuZit scénicky potencial ticha
na mia opit intenzivne zapdsobili. Nevysvetlitelné
okolnosti spojené s policajnym zatknutim muza

v ruskom Podol'sku koreluju s voluntarizmom

moci v autoritativnych stdatoch. Hlavnd dlohu
nezohrava duch ¢i slovo zdkona. Ide skor

o poslusné nasledovanie toho, ¢o hovoria autority
a o odhalovanie tych najintimnejsich stranok ludskej
existencie zoci-voci moci. V uritych okamihoch

mi bol intelektudlny a pohotovy policajt blizsi nez
pasivny a ne¢inny Nikolaj. Prave takto funguje
stratégia kontroly. K tomu, aby sa dévody zatknutia

DRUHY POKUS

0 TELOVYCHOVU
(Hauptaktion, Mnichov)
foto C. Bachraty

ELOVEK Z PODOL'SKA
(teatr.doc, Moskva)
foto C. Bachraty

zmietli zo stola, stadi, aby boli zainteresované
organy dostatoéne pritaZlivé. Avéak neboli by
sme sympatickymi stratégiami manipuldcie
odzbrojeni vsetci? Minimalizmus pristupu tvorcov
z teatr.doc otvara priestor pre hru s divackou
predstavivostou. VyuzZivaju stratégiu, kedy je
menej (rekvizit, scénografie, kostymov ¢i divadla
samotného) paradoxne viac. O¢arujd presnostou
intondcii, pauz ¢i ismevov, ako aj realitou gest

a energiou sice minimalnych, no vyznamnych
tanecnych pohybov. Vdaka tejto kombinacii som
dokdzala zabudnt na to, Ze sa nachadzam v divadle,
amohla som slobodne vyniest vlastné rozsudky
nad situdciou, ktora na javisku prebiehala.

Z pohl'adu kritika. Kritika.

To, ¢o ma ako divaka podnecuje, ma ako
divadelnd kriticku zivi. Prave preto by som sa
chcela vyjadrit aj k téme divadelnej konvencie €i
k moznostiam divadla, jeho hraniciam a premenam.
O ¢om sved(i zachovanie alebo transformdcia
tradi¢ného divadelného ramca v suvislosti
so sticasnym stavom spolocnosti? Hans-Thies
Lehmann v knihe Postdramaticke divadlo tvrdi, ze
divadlo dramatické je podriadené textu a hlavnou
tlohou inscendcie je ilustrovat dramu. ,,Celistvost,
iluzia, reprezentdcia sveta su podriadené modelu
dramy, a naopak, forma dramatického divadla si
vyZaduje celistvost ako model redlneho Zivota,”
pise Lehmann. Postdramatické divadlo (tento
termin vznikol ako pokus sumarizovat viacero
tendencii a ¢ft) naopak rezignuje na myslienku
vystavby solidneho a homogénneho sveta. Navyse,
uz sa nadramu nezameriava. Z rozlozenych
a nezorganizovanych principov sklada zlozitd
architekturu vazieb. Inscendcie festivalu by
som tak chcela analyzovat aj z pohladuich
jednotlivych pristupov k divadelnym konvenciam.

Scénografia inscenacie Hlava XXII z Divadla
Andreja Bagara v Nitre v rézii Jana Luterdna

festival

nepracuje s typickym rozlozenim priestoru. Divaci
sedia vnutri okruahlej saly, inscendcia sa odohrava
na sirokej platforme v tvare kriza, ktora ju pretina,
a balkény na oboch strandch sa tiez stavaju
aktivnymi priestormi. Na prvy pohlad by sa mohlo
zdat, 7e ide o nekonvencné riesenie. V priebehu
predstavenia sa vsak spociatku ro6znorodé rozmery
sofistikovane rozlozeného priestoru stavaju mene;j
produktivnymi a maju skor vyznamovo plochy
charakter. Potencidl rozmanitosti sa nenaplni.
Herci sa objavuju a mizni v pocetnych vchodoch
do sdly. Dramaturgia inscendcie stoji predovsetkym
na reprodukcii deja romanu Josepha Hellera. Ani
experimentalny pristup k hudbe a scénografii
nenarusil jednoliaty charakter deja a dominantné
postavenie rozprdvania. A ako ¢lovek ziného

BIBLIA (Divadlo Aréna, Bratislava)
foto C. Bachraty
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festival

kontextu som si nemohla uZit ani mnoZstvo
cierneho humoru, ktory sa v inscenacii objavuje.

Pri sledovani predstavenia som si vSak
spomenula na dielo Patrika Sevéika Prdvo na odpoved)
ktoré bolo vystavené v Nitrianskej galérii v ramci
vystavy Podoby slobody (organizovanej v spolupraci
s festivalom). Nitriansky umelec vytvoril na stene
napis len z interpunkénych znamienok. Reagoval
tak na kontroverzny tlacovy zakon, konkrétne
na paragraf 8, ktory udeluje pravo na odpoved. Dielo
mi pripomenulo neustélu potrebu bojovat za slobodu
prejavu a nevyhnutnost ,,veénej bdelosti“ (ako to
nazyva John Dewey) v suvislosti so zakladnymi
demokratickymi hodnotami a pravidlami.
Inscendcie ako Hlava XXII st podla m6jho nazoru
podstatné (urcite nielen pre Slovensko) najma pre
politické otdzky, ktoré otvarajd. Pri podobnom
type inscendcie sa véak musim neustdle pytat:
existuje sposob, ako by divadlo mohlo byt politické
nielen z hladiska verbdlneho diskurzu, ale aj
prostrednictvom jeho vizualnych prostriedkov?

Pri otazke experimentovania s divadelnou
konvenciou by som uréite mala spomentit inscenaciu
Biblia reziséra Rastislava Balleka. Slovensky herec
Juraj Kukura ¢ita fragmenty z Biblie v sprievode
hudby v podani Slovenského komorného orchestra.
V tvode sa herec na scéne objavi v bielom kostyme.
Postupne hadze kusy latky s farbou na biele platno
a priamo pred divakmi vytvara obraz ukrizovania.
Inscendcia sa vsak konéi tak, ako sa zadina - ¢itanim
Biblie a vdlanim sa vo farbe. Mohli by sme ju oznadit
za nieco medzi provokdciou, vzdeldvanim a osvetou.
Tvorcovia prendsaju vytvarny a priestorovo
orientovany proces tvorby malby do konvencnej
divadelnej atmosféry, ktord je vo svojej podstate
vzdy presne ¢asovo ukotvend. Dokdzala by som
si predstavit, ako ju sledujem v galérii — po¢ivam,
pohybujem sa, pozorujem, odchadzam a vraciam
sa. Sedenie v temnej miestnosti pred niekym,

30 kto prezentuje svoje privilégia stvoritela, vsak

musim spochybfiovat. Rastislav Ballek (pocas
diskusie s tvorcami) nazval tuto inscenaciu okrem
iného ,,nasilnym cinom proti divakovi®. Ak sa
pozrieme do histérie, nasilie na publiku malo za ciel
vytiahnut ludi z ich ospalého reZimu. V skuto¢nosti
som vsSak nezistila, na ¢o dnes takyto akt ¢itania
Biblie vyzyva. Bol to vysmech ndbozenstva alebo
vyzva na prehodnotenie nabozenskych korefiov
nasej civilizacie? Islo o karikattru sebavedomého
ado seba zahladeného umelca alebo o velebenie
bohémskeho spdsobu zivota? Odpoved nepoznam.
Myslienka umeleckého laboratdria je spracovand
v diele eu.genus zoskupenia Med a prach, ktoré
reziroval Andrej Kalinka. Publikum je pozvané
do pracovného priestoru, ktory vyuzivajd rézni
umelci — sochari, hudobnici, tanecnici, spevaci atd.
Spolo¢ne konstruuju simultdnny a multiperspektivny
happening, komunikuju s divakmi a nakoniec
ich vyzyvaju, aby sa slobodne talali v tvorivom
priestore. Vdaka otvorenému charakteru Struktury
performancie som sa aj nad'alej musela seba
samej pytat na mozné podoby slobody v divadle.
Z mbjho pohladu by predovsetkym malo ist
o slobodu divdkov. Prave ta mi pocas celého
festivalu chybala, rovnako ako aj sebareflexia

STERNENHOCH
(Opera Ndrodniho
divadla, Praha)
foto C. Bachraty

SVATA SPAGETA
(Komuna Warszawa,
Varsava)

foto C. Bachraty

samotnych vyrazovych prostriedkov, ktoré
divadlo dnes pouziva. ,,Napriek tomu mnohi z nds
stale nedokdZu tplne ocenit vyznam slobody, jej
hodnotu alebo limity,” pisu kuratori v bulletine
festivalu. To znamena, ze by sme aj nadalej mali
pokradovat v konverzacidch na tému slobody

a jej bremien. Ak mame moznost viest neliprosné
diskusie, ktoré sa tykaju jej roznych podob, tak
mame predsa $ancu zaZit aj slobodu samotnii.

Perspektiva cudzinca. Vd'a¢nost.

Ak sa zamyslime nad samotnym povodom
slova ,festival®, zistime, ze pochadza zo starej
francuzstiny a znamena ,vhodny na hostinu,
sldvnost, velkolepy, radostny, étastny®. Ako
obcianka Ukrajiny zavidim obyvatelom Nitry, ze
maju vo svojom meste takyto festival. Divadelna
Nitra 2019 bola sviatkom r6znorodosti pristupov.
Od Ceskej opery Sternenhoch (pokus o transformdciu
opernych konvencii) cez madarsku performativnu
hru Bez adresy — hra na tuldka (ktora divakom
predostiera kazdodenné vyzvy zivota bezdomovcov),
polskd komédiu Svitd Spageta (inscenovanu
novym undergroundovym kolektivom), dalsie

BEZ ADRESY — HRA NA TULAKA (STEREO AKT, Budapest)
foto C. Bachraty

hravé dielo z Ceskej republiky Hlbiny od Wariot
Ideal (ktoré ukazuje vysledok stretnutia mima,
hudobnika a vytvarnika na jednej scéne), slovenskd
babkovu inscenaciu Pribehy stien (ktord kombinuje
virtuozitu vodenia babok s majstrovskym
odhalovanim réznych pristupov k babkarskému
umeniu), druhé dielo Rastislava Balleka Bakchantky
(reakciu na rebelsky povod nasej civilizacie) az
po inscenaciu Moral Insantity Julie Razusove;j
a Petra Brajercika (ktora ponuka perspektivu
nacionalistu a homofdba). A to je naozaj dost.

Ak sa znovu opytam seba samej na to, ¢o
som sa naucila o skutocnom svete z divadelného
festivalu v Nitre, uréite mézem povedat, 7e
som zazila isty druh tvrdohlavej lasky, vd'aka
ktorej ma divadlo moZnost existovat. Prave
tato tvrdohlavost je podla mdjho ndzoru aj
silnou platformou pre odpor proti akémukolvek
pokusu o znehodnotenie podob slobody. ¢

Medzinarodny festival Divadelna Nitra
28. ro¢nik medzinarodného festivalu
27. september — 2. oktdber, Nitra

www.nitrafest.sk
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TRANS/MISIE

festival

Matuis Marcinéin
divadelny publicista

1989 - Sloboda alebo karikatira slobody? - 2019

Pri Dome sviitej Alzbety akysi Student caroval s mydlovymi bublinami vedl'a
klobiika a kartonu, na ktorom bolo slovenskou angli¢tinou naémarané ,,on

my eurotrip®. V tom istom case uz centrum mesta priblizne dve hodiny patrilo
originalnemu divadelnému happeningu pod nazvom Slobodnd zona. V rézii Jilie
Razusovej tvoril originalny prolog skutocného eurotripu, ktory sa pod nazvom
TRANS/MISIE uskutocnil pocas druhého septembrového tyzdina v Kosiciach.

VRf)zne postavy zo stic¢asného repertodru vsetkych
zloziek kosického Statneho divadla vykro¢ili
do redlneho sveta a dokdzali zastavit nielen
chodcov, ale miestami aj dopravu — nakoniec, nie
je Uplne bezné pri prechode krizovatkou sledovat
Labutie jazero. Na inom mieste zasahovala
policia kvoli emotivnej Mdrii Stuartovej, nedaleko
pri (ne)falSovanej manzelskej hadke lietali
z okna (divadla) na Hlavnu ulicu i kusy ndbytku
(Znovuzjednotenie Korei). Naopak, veselo muselo
byt v kadernictve v nakupnom centre, kam
si pridli zaspievat Samson a Dalila. Na terase
kaviarne Schalkhaz, kde pre zmenu vyhravala
zidovska muzika, zasa pri vine hrali Sach Adolf
Hitler s Evou Braunovou (Doma u Hitlerovcov).

Tridsat$est produkcii, sedem dni, $est krajin,

jedno mesto a pitnast réznych miest v flom. Takto
by mohlo vyzerat zhrnutie festivalu TRANS/MISIE,
ktory do Kosic prisiel z Pol'ska. Tam najskor v lete
2017 zastupcovia divadiel zo Siestich krajin podpisali
memorandum o jeho vzniku a o rok nato uz mesto
Rzeszéw hostilo jeho prvy roénik. Jeho misiou —
&ize poslanim —je byt ,trans®, teda ist cez hranice
- umeni, krajin a vlastnych limitov, integrovat
fragmenty skutocnosti zjednocujicim jazykom

32 umenia. Uastnikov projektu spdja excentrickd

poloha vo vlastnej krajine, blizkost k hraniciam,
z ¢oho vyplyvaji aj iné pohlady na kulturu

a jedinecna identita periférie. Jeho hlavnym
programovym zameranim je interdisciplindrnost.
Divadlo ako dstredné umenie dopliiajd hudba,
film, vytvarné umenie, fotografia, performancie,
nové médid atd" Ustrednd téma kazdého roénika

sa realizuje prostrednictvom ndrodnych dni,
ktorych dramaturgiu zabezpecujui spolupracujice
divadelné institlcie vo vlastnej rézii. Na festivale
sa zUcastnili uz spominané divadld z pol'ského
Rzeszéwa a slovenskych Kosic, okrem nich aj

z madarského Debrecina, ukrajinského Lvova,

Happening Slobodna zéna
foto B. Dohovi¢

ZAPISKY DOSTOJNIKA
CERVENEJ ARMADY
(Polskie studio
teatralne, Vilnius)
foto M. Vacula

Ceskej Ostravy a litovského mesta Trakai. Festival
sa md kazdy rok konat viinom meste a priniest
vzdy ind zakladnd ideu, ktorad bude nejakym
sposobom spitd s histdriou. Premiérovy rocnik sa
niesol v znameni témy ,,1918. Koniec a zaciatok,
ten druhy priniesol nie menej silnd myslienku
,1989. Sloboda/Nesloboda“ s dévetkom, ze

sa nechcel zamerat len na pdd komunistickej
totality, ale v rdmci témy hladat i jej SirSie
presahy tak do histdrie, ako aj do sucasnosti.

Dokazom toho bol aj originalny otvaraci
program, ktory dostojne zavrSoval Gvodny —
slovensky — den festivalu. Kosice si den predtym
pripomenuli Stvorsté vyrocie smrti troch
kosickych muéenikov, ktori zomreli za svoju
vieru pocas povstania Gabriela Bethlena.

Tému opdtovne spracoval — tentoraz vo forme
pochddzkového divadla — Karol Hordk. Vo vztahu
k medzinarodnému charakteru celého podujatia
a multikultdrnosti Kosic symbolicky vyzneli

aj krajiny povodu hlavnych protagonistov
(Sedmohradsko, Sliezsko, Chorvatsko).

Horak svoju hru, ktord reziroval Roman Sorger
pod ndazvom Kosicki mucenici (Nase krdlovstvo nie
je z tohto sveta), koncipoval do troch Casti. V tej
prvej vyuzili dav na namesti, ktory sa na Cele

festival

s nadrozmernou babkou Juraja Rakociho vybral
az k Domu sv. Alzbety. Triumfalny pochod
po ovlddnuti mesta vystriedala krizova cesta troch
kfazov, ktori sa odmietli vzdat svojej viery. Umne
vystavanu struktdru hry zakondili autori syntézou,
ktord by sme mohli nazvat , triumf kriza® ked'
v premonstratskom kostole nechali - historicky
Uplne presne — uz v tmavej noci slovom a pohybom
spritomnit krvavé udalosti spred $tyroch storoéi.
Skoda, e v meste, ktoré bolo nie tak davno
Eurdpskym hlavnym mestom kultury, sa nenaslo
tolko kultdrnosti, aby hudba z barov neprehlusovala
putujuce divadlo. Ovela sympatickejsie zapdsobilo
to, ze organizatori zverili otvorenie tohto
medzinarodného festivalu mladym studentom.
Myslienka za¢at s adeptmi herectva prekryla
ich limity a organizatori tak dostojne vzdali hold
tradicii vychodoslovenského studentského divadla,
za ktorym u? desatrocia stoji prave Karol Horak.
Dramaturg oboch slovenskych dni Peter
Himic festival pozoruhodne zaramcoval, ked'
pocas zaverecného koncertu nechal vo svetovej
premiére zazniet skladbu Moc a sloboda mladého
skladatela Adridna Harvana v interpretacii
hudobnikov kogickej Statnej filharménie,
¢im na zadiatku i na konci festivalu ukazal

HISTORKY O IVANOVI NAJDENE V MALOVANE]
TRUHLICI S NAPISMI (Narodné akademické
Cinoherné divadlo M. Zankoveckej, Lvov)
foto M. Vacula




festival

hodnotu medzigeneracnych transmisii.

Nie menej zaujimavé pohlady priniesli
i jednotlivé narodné dni. Litovski umelci si
tému (ne)slobody spojili s tridsiatym vyrocim
pokojnej demonstracie takmer dvoch miliénov
ludi, ktori v mene boja za slobodu vytvorili
takzvanu balticky cestu, teda Seststo kilometrov
dlhd ludskd retaz naprie¢ pobaltskymi
Stdtmi. Suvisiaca vernisaz vystavy fotografii
Romualdasa Pozerskisa v komornych podzemnych
priestoroch Vychodoslovenskej galérie prebehla
ako multimedialna prezentacia a spolu vytvorili
dobru atmosféru pred uvedenim monodramy
Sergiusza Piaseckého Zdpisky déstojnika Cervenej
armddy v podani divadla Polskie studio teatralne
z Vilniusu. Kazd4 z krajin participujlcich
na festivale mala (¢i md) nejaké skusenosti
s okupaciou z vychodu, aj preto povazujem tuto
psychologicku sondu do duse sovietskeho okupanta
za velmi silny moment. Devizou Piaseckého
hry je pohlad z druhej strany — do (ne)vedomia
obludne zmanipulovanej mysle jednoduchého
vojaka, ktory pocas okupdcie polského uzemia

MAJSTER A MARGARETA (Teatr im. W. Siemaszkowej, Rzeszow)
foto M. Vacula

velmi pomaly precitd do reality. Hra, ktord by
v dne$nom Rusku mohla vyvolat kontroverzie,
divakovi nepontka jednostranny pohlad, ale
pozyva ho empaticky sa pozriet na postavu
obycajného okupanta ako v kone¢nom désledku
na tragicky osud ¢loveka, zmanipulovaného
mocou, a preto neschopného nezavislého
myslenia. Na jednej strane sa Piaseckého drama
nekompromisne vyrovnava s faktom okupacie,
na druhej strane zasa privadza k medziludskému
pochopeniu a zmiereniu medzi narodmi, ktoré
si so sebou nesu svoje historické traumy.
Specificky vyznieva reflexia slobody na sti¢asnej
Ukrajine a trochu pripomina aj nasu nedavnu
histériu, ked' éasto jedingm spésobom, ako ostat
v tvorbe slobodnym, bol tnik do minulosti. Narodné
akademické Cinoherné divadlo M. Zankoveckej
z Lvova prislo so scénickou kompoziciou Katarina
podla predlohy Tarasa Sevéenka a s komédiou
Ivana Mykolajc¢uka Historky o Ivanovi ndjdené
v malovanej truhlici s ndpismi. Toto spojenie sa
nezda ndhodné. Sevéenko sa az mysticky pondra
do duse Katariny, ktora hlada poklady, aby nasla
len tazku nodu — osud, bremeno, ktoré treba
niest na ceste Zivotom. Rozprdvanie o potulnom
filozofovi Ivanovi akoby na Sevéenka nadvizovalo
a ukazovalo humor a ludovi midrost ako sposob

KATARINA

(Narodné akademické
¢inoherné divadlo

M. Zankoveckej, Lvov)
foto M. Vacula

LEAR

(Csokonai Nemzeti
Szinhdz, Debrecin)
foto M. Vacula

vyrovndvania sa s nelahkym osudom ¢éloveka. Ocenit
treba krasny karpatsky kolorit, ktory cez piesne,
tance a kroje priniesli l'vovski umelci do Kosic. Ich
predstavenia vynikali podmarnujicou synestetickou
atmosférou. O slobode nepolitizovali, snazili sa
ju ndjst ukrytd v hibke ludskej duge, nezavislu
od vonkajsieho — nepriaznivého — prostredia.

Poliaci prisli s velkymi menami a eSte vacsimi
témami: sloboda, zodpovednost a ludska dusa.
Po vernisazi16. medzindrodného biendle divadelného
plagatu Teatr Przedmiescie z Rzeszéwa uviedol
v Kulturparku Fausta, ktory opravnene vzbudzoval
velké ocakdvania, no paradoxne pritiahol len malo
divakov. Odhliadnuc od témy, tdto inscendcia sa
ukazala ako dobry predskokan pred vecernym
programom. Rozsahovo i spracovanim (Goethe sa
strieda s Marlowom) ide kvalitativne o obstojnu

Skolskd inscenaciu, ktora prindsa to podstatné, no,
zial, bez dalsich ambicii, vlastnych interpretacii i
hibkovych ponorov. Zaujala scénografia vytvorend
zo starych okien rozmiestnenych okolo divakov.
Osumelé ramy, popraskané skla, sem-tam sviecky,
nejasné tvare, vsadepritomny Sepot a praca

s tmou spolu vytvdrali sugestivne prostredie.

Nie menej sugestivny, no zato tplne ohlusujci
ndstup mal Michail Bulgakov s kultovym Majstrom
a Margarétou, Co len potvrdilo, ze Poliaci prisli
do Kosic s velkou metafyzikou a premyslenou
dramaturgiou svojho dna (Bulgakov otvorene
nadviazuje na Goetheho). Ak Teatr im. Wandy
Siemaszkowej z Rzeszdwa promoval tuto
inscendciu ako ,elektrizujicu umelecku akciu®,
ani trochu sa nemylil. Bezmdla triapolhodinova
detailna dramatizdcia tohto romanu obsiahla



AKO VTACIK V KLIETKE (Csokonai Nemzeti Szinhaz, Debrecin)
foto M. Vacula

celé bohatstvo predlohy, nepotrebovala ziadne
redukcie, ukazala komplexné moderné divadlo
— origindlne scénické riesenia, roznorodé
varidcie hudby, spevu, tanca, ¢inohernych, ale aj
babkohereckych (biblickd linia) ndpadov. Nenudila,
neopakovala sa, stile prekvapovala. Cierna
magicka noc v moskovskom (ale aj koSickom)
divadle Variété bola fascinujtca. Poliaci ukdzali
d'al$i pohlad na slobodu — slobodne sa rozhodnut
pre svet bez Boha, ako to vyzerd a Co vsetko z toho
plynie. Bolo pritom tplne jedno, ¢i zlo md meno
Mefistofeles, Woland, alebo sa nazyva uplne inak.
Celkom iny uhol pohladu na hlavnd tému
predstavil madarsky den, ked' do centra diania
postavil rodinu ohrozent nielen neslobodou, ale
paradoxne aj slobodou. Po filmovej adaptacii
divadelnej hry Szabolcsa Hajdua Rodinné stastie
(Kristdlovy globus za najlepsi film aj najlepsi
herecky vykon na Medzindrodnom filmovom
festivale Karlove Vary, 2016) nasledovala
monodrama divadla Csokonai Némzeti Szinhaz
z Debrecina Ako vtdcik v klietke o manzelke
stranickeho funkcionara, ktoru ubija jej vlastnd
priemernost a neschopnost prekradovat vlastné
hranice. Vecer patril sldvnej tragédii jednej rodiny
36 —Shakespearovmu Learoviv podani toho istého

divadla, no aj tu platilo, ze pri notoricky znamych
pribehoch bolo treba prist s nie¢im invenénym
a netrapit divaka nudou. Odhliadnuc od toho, Ze
Leara hrala zena, o Shakespearovmu pribehu pridalo
na emocionalite, najviac putali pozornost po kazdej
stranke absoldtne nezvlddnuté slovenské titulky.

Ostravské divadla sa nepredstavili s jasnejsim
spolo¢nym konceptom slobody, skor mézeme
hovorit o mozaikovitom pristupe. Zmierenie Tomasa
Vijtka (Komorni scéna Aréna) hovori o tom, ¢o
znamenalo oslobodenie Ceskoslovenska po druhej
svetovej vojne pre ceskych Nemcov. O slobode
neregulovanej moralkou, ktora vedie az k vrazde,
zasa muzikal Stephena Dolginoffa Thrill me — Vzrus
ma (Narodni divadlo moravskoslezské). To isté
divadlo zakoncilo cesky den v znameni korupcie
s Ostrovského komédiou Vynosné miesto.
DalSiemu, ¢oraz délezitejSiemu rozmeru témy —
slobode v prostredi internetovych diskusii — sa
venovala autorska inscendcia Brana Holicka
#niesomrasista_ale (Divadlo Petra Bezruce).

Prave Ostrava bude hostit festival TRANS/MISIE
o rok a ak by sa mali organizatori v nie¢om poudit,
tak je to miera propagdcie. V Kosiciach bolo ¢asto
divakov az zalostne malo, ¢o dehonestovalo celé
—inak velmi hodnotné — podujatie. Origindlny,
kultdrne i spolocensky ambiciézny koncept
festivalu, ktory pontika siet ne¢akanych stvislosti
a mnozstvo rozliénych pohladov na aktudlnu tému,
si bezpochyby zasliiZi viésiu pozornost. Neviem,
Ci si v uvode spomenuty Student uz zarobil na jeho
»eurotrip, ale ja som za tych par dni jeden taky maly
eurotrip absolvoval a urcite to nebol marny Cas. ¢

TRANS/MISIE
2. ro¢nik medzinarodného festivalu umenia
8. -14. september 2019, Kosice

www.trans-misie.sk

1 Popri divadelnikoch

festival

Elena Knopova
teatrologicka

O krizach, ktorym
Celime, a ulohach
stucasného divadla

Ktovie, ¢i si divadelny herec a rezisér Jean
Vilar, zakladatel' Avignonského festivalu,
pred vyse sedemdesiatimi rokmi dokazal
vobec predstavit svoju viziu ,,divadla
lud'om zrealizovanii v plnej sile v praxi.

VAvignon, provensalske mestecko, ktorého
zaludnenie aj vratane okolitych obci predstavuje
sotva 150 0oo obyvatelov, kazdorocne v juli

zFranciizska ~ otvdra na tri tyzdne svoje historické brany
vystipili aj tvorcovia  divadlu. Stdva sa otvorenym férom pre divadelné
zBrazilie, Burking ~ predstavenia, debaty o divadle, pouli¢né show

Faso, Ciny, Egypta,

Ruska, zo Svajéiarska,

rozneho druhu, ale aj pre film, literatdru, hudbu,
tanec, kuzelnicke triky, pochodujtice sprievody,

zVelkej Britinie  vystavy ainstaldcie... Celé ulice lemuju plagaty
&i Geskej republiky povesané na stendch domov (mimochodom,
(koprodukciaJany ~ za takuto propagaciu zaplatite 30 eur), na kazdom

Svobodovej a Wen

Huiovej).

kroku vam nejaky zacinajlci umelec vtlaca

do ruky plagatik s pozvanim na jeho vystdpenie
(ak nevymysli rafinovanejsi sp6sob — napriklad
vam letak stréi priamo pred nos na udici spustenej
z okna). Vsade je Culy ruch, sdly aj otvorené verejné
priestranstvd st vac¢sinou preplnené divakmi

i nahodnymi okoloidticimi. Domdci vas v obchodoch,

restauraciach a na uliciach namiesto ,,Dobry den!*
zdravia ,,Bon festival!“, kym mesto v neskorych
no¢nych hodindch neprenechd zvuky cikadam

a povestnému chladivému avignonskému vanku.

Avignon v ¢islach

Vjuli sa do Avignonu, aj vdaka festivalu,
vyberie priblizne 1700 ooo ludi z roznych koncin
Franctizska a aj Coraz viac navstevnikov z inych
konéin sveta. Pre lepsiu predstavu — je to akoby sa
Martinom a Zilinou v jednom mesiaci ,,prehnalo®
dva a pol Bratislavy. Oficidlny program v roku 2019
pontikol 43 rdznych inscenacnych titulov (spolu
282 predstaveni), ktoré sa hrali na 38 miestach.
Mnohé z vybranych inscendcii, samozrejme,
propaguju a podporuju franctzsku tvorbu, boli
vytvorené priamo pre festival alebo na hom mali
svoju francizsku premiéru. Festival, ktory pévodne
vznikol v rdmci decentralizaénych sili (dostat
umenie von z Pariza), v sticasnosti v tejto tendencii
pokracuje. Rozsiruje sa nielen ¢o do roznorodosti
geografického zastiipenia hostujicich umelcov?,
ale aj z Avignonu do jeho periférnych oblasti
formou tzv. putovnych predstaveni, ktoré st
podlajeho organizatorov vyzvou zajtrajska.

Tohto roku bolo predanych 106 700 vstupeniek,
dalsich 31600 divakov navstivilo bezplatné
podujatia. Program ,,Avignon Off paralelne

ARCHITECTURE (Festival d"Avignon)
foto Ch. R. de Lage
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v tom istom ¢ase ponukol predstavenia viac ako
5900 divadelnych umelcov a zoskupeni, ktoré si
finanéné krytie zabezpecuju samy.? Avignonsky
festival ma v sticasnosti rozpocet priblizne 13 milidnov
eur (okrem sluzieb v naturalidch poskytovanych
mestom). Je financovany viaczdrojovo, no déleziti
sumu predstavuje podpora francizskej vlady, co je
dovodom, preco sa v ostatnych rokoch vedu aj debaty
o jeho existencidlnej ohrozenosti. Preto organizatori
zdoraznuju toto vyznamné svetové divadelné
podujatie aj ako sti¢ast rozvoja kulttrnej politiky
a kreativneho priemyslu. Festival pontika pracovné
prilezitosti pre domacich, okrem umenia vyrazne
podporuje gastrondmiu, hotelierstvo, cestovny
ruch a turizmus, pre mesto vytvara ekonomicky
prijem od 23 do 25 milidnov eur, o znamena, ze
kazdé euro investované do festivalu prinesie zisk

38 &tyri eurd, ndvratnost je teda $tvorndsobnd.

K historii a dnesku

Je zrejmé, ze festival s takou dlhou histdriou
musi neustdle vyvijat nové stratégie, ktorymi
oslovi divakov a zaroven si udrzi umeleckd kvalitu.
Synonymom decentralizacie divadla bolo pre tento
festival od pociatku vyhladavanie a ponukanie
toho, ¢o je v scénickom umenii na poli pisania
pre divadlo nové. Cielom podujatia je pomdhat
mladym umelcom etablovat sa, ponukat giroky
priestor pre debaty o divadle, jeho umeleckej
i spolocenskej funkcii. Sved¢i o tom aj zname
heslo niekdajsieho riaditela festivalu Bernarda
Faivra d'Arciera: ,,Skutocny Zivot a umelecké
diela,” ktoré dodnes festival zohladnuje.
Dalim pretrvavajicim zamerom je prepdjat
navzdjom viaceré druhy umenia — film, sticasnd
poéziu, tanec, vytvarné umenie, hudbu atd.
Za povsimnutie stoji aj fakt, ze divadelné hry,

LA MAISON DE THE
(Meng Theatre Studio)
foto Ch. R. de Lage

2 Nasli sa medzi

nimi experimenty,
divadlo LGBTI
komunit, komorné hry
a komédie s nemalym
komerénym

ladenim, ale moZno
trochu prekvapivo
velmi €asto aj hry
G.Feydeaua ¢i A. P.

Cechova.

PELLEAS ET
MELISANDE
(L'In-Quarto)

foto Ch. R. de Lage

ktoré boli tohto roku v Avignone uvedené, nasli
podobu nového knizného vydania vo francizstine.
Festival sa vdaka snahdam a inovdciam jeho
riaditelov postupne stal skutocnym centrom
eurdpskeho divadla. Vinscenacidch, ktoré som mala
mozZnost vidiet, rezonovala najma téma, ktord sme
v Eurépe pomenovali ako migraénd a uteCeneckd
krizu, a téma akéhosi historického a multikulturneho
dialégu. Pre Slovikov to mdze pdsobit trochu
odtaZito, pretoZe nds sa problém asimilacie tyka
skor v zmysle nasej vlastnej emigracie a nemame
nastastie poletné priame skiisenosti s atentatmi
Ci ozbrojenymi nepokojmi. Nas pohyb v uliciach
a navstevy kulturnych zariadeni prebiehaju bez
osobnych kontrol. No ked' sa pozrieme na nedavne
dianie v okolitych krajinach (vratane Francuzska),
na ludi ohrozenych vojnovymi konfliktmi, prirodnymi
a ekologickymi katastrofami, na vzrastajci
vypaty nacionalizmus, pricom dnesny kulturny
status krajin tzv. pilierov starej eurdpskej kultiry
uZ nevieme ani presne pomenovat, je jasné, Ze je
nevyhnutné ndjst medzi tymito kontrastmi balans.

K inscenaciam
Uz nejaky Cas mozeme v eurdpskom

festival

divadle sledovat prevlddajtci trend divadla
rozprdvania ¢&i vizualnych obrazov vitaziacich nad
divadlom konania. Ani 73. ro¢nik Avignonského
festivalu nebol vynimkou. Téma alebo
komponovany javiskovy obraz ¢asto zatlacili
do Uzadia procesudlnost deja a vyvin vztahov.
Scénografické, rezijné rieSenia a herecké
vykony su sice zaujimavé, no nijako vyrazne
neprivedu divakov do vytrzenia. Vyuzitie
svetelného dizajnu, zivej hudby, vizualnych
médii a novych technoldgii sa miesa azda az
s prebytkom slov a dlhych viet, filozofovanim,
frazami a tézami, ¢as leti cez stdrocia, akoby
doslovnosti a rozpravaniu ani nemal byt koniec.
Jednym z takychto diel bola Architecture
(Architektira) Pascala Ramberta. Dramatik
arezisérv jednej osobe patri k uznavanym umelcom
sucasného franctzskeho divadla i Avignonského
festivalu. Témou inscendcie bol, podobne ako
v Rambertovej inscendcii Les Parisiens ou 'Eté
de la mémoire des abeilles (Parizania alebo letné
spomienky vciel) z roku 1989, vzostup eurdpskeho
nacionalizmu ako prvok nahanajuci strach
a destruujlci budiicnost demokracie. Architektiira
zachytdvala prostrednictvom clenov jednej
intelektudlne a umelecky zalozenej rodiny klucovi
historickd etapu Eurdpy traumatizovanej vojnou
a nacionalizmom - od zaciatku umeleckej moderny
vo Viedni v roku 1908 az po rakusky anslus v roku
1938 a nastup fasizmu. Ani takto vyzbrojend rodina
(jej Clenovia ovlddali cudzie jazyky, venovali sa
literature, filozofii, vytvarnému umeniu ¢i vede)
nedokdzala Géinne Celit vtedaj$iemu rozkladu
sveta (a jej samej), ktory podla reziséra stale
pokracuje. To vyplyva z centralnej situdcie, ktoru
ponukol. Postavy o historickych udalostiach
predovsetkym rozpravali, linedrne filozofujuce
monoldgy a dialogické traktaty sa niesli
priestorom, inscendcia pdsobila zd{havo a sterilne.
Rezisér sa spolahol na silu hereckej deklamacie 39



festival

a melddiu javiskovej reci, scénografia zahalila
velké javisko do bielej farby vratane nabytku

a kostymov, ktoré sa v plynuti ¢asu postupne
dizajnovo modernizovali, pribudlo aj zemitych
odtienov. To vsak na ozivenie triapolhodinového
predstavenia ,,a la these® nestacilo.

Na rovnaké historické obdobie sa zameral
rezisér Meng Jinghui prostrednictvom hry La
Maison de thé (Cajoviia) pekinského spisovatela
Laa Se, jednej z prvych obeti ¢inskej kultirnej
revoliicie. Inscendcia zachytavala zmeny v Cine
v prvej polovici 20. storocia — od zdniku cisdrstva
cez zjednotenie krajiny Cankaj$kom aZ po moment
obcianskej vojny, ktorej vysledky nastolili tvrdy
komunisticky rezim. Strukttra budila zdanie
komplikovanej tematickej a casovej montaze.
Scéne dominovala obrovska niekolkometrova
kovova konstrukcia kolesa, ktoré sa otacalo vpred
avzad (ako ludsky zivot a reakéné sily ¢loveka),

a bocnych stupnovitych leseni, ktoré zdroven
vytvarali mensie pddia pre vystupy priblizne
Sestdesiatich hercov. Toto megalomanské scénické
rieSenie odkazovalo na konstruktivizmus a tiez

na pekinsku ¢ajovnu, akysi mikrokozmos, v ktorom
sa stretavaju ludia rozneho socialneho zazemia
avedu boj s ¢asom, spolocensko-politickymi
otrasmiiso samymi sebou. Rezisér viedol hercov,
ktori k stvarneniu postav pristupovali z odstupu,
zvonku, k expresivnemu a skutocne hlasnému
prejavu. Exoticky posobiaca rec sa z javiska valila
na divakov ako riava vykrikov, preryvand brutalnou
elektrorockovou hudbou kapely Nova Heart, az

sa Ziadalo povedat, Ze menej je niekedy viac.

Naopak, s tichom, tajomstvom, napitim medzi
tym, ¢o sa ukaze a Co sa povie, pracovala inscenacia
Pelléas et Mélisande (Pelleas a Melisanda). Rezisérka
Julie Duclos a scénografka Hélene Jourdan postavili
na javisko prierez poschodovym domom, pricom
na priestorové zmeny upozornovali premietanim

40 multimedidlnych obrazov, kym ostatné Casti

scény zahalili priehladnym tienidlom. Odputali
tak od nich divacku pozornost, hoci v tychto
pomyselnych ,filmovych polickach prebiehala
herecka akcia. Melisanda bola interpretovana
ako utecenkyna, tajomnd zena, ktora zazila
strasné veci. Svoj pribeh si nesie so sebou,
no nedokaze o fiom hovorit. Exil, v ktorom sa
ocitd, je len predzvestou (mileneckej) tragédie
vznasajlcej sa v celom priestore. Prvé stretnutie
rezisérky, odchovanej na improvizacnej tvorbe
a postupnej fixdcii hereckej akcie, s uz existujicim
symbolistickym Maeterlinckovym textom ukazalo
znacné rezervy. Akoby jej opacny inscenacny
postup zviazal ruky a ona sa obmedzila na vizualny
prenos svojich vizii a predstav na javisko, kym
konanie hercov ostalo prilis formalne a technické.
Zivot v exile velmi sugestivne skimala
vo svojom multimedidlnom koprodukénom
projekte O agora que demora. Le présent qui
déborde — Notre Odyssée IT (Pritomnost, ktord
sa predlZuje. Zaplavuijiica sti¢asnost — Naga
Odysea II) tiez brazilska rezisérka Christiane
Jatahy. Prostrednictvom Homérovho eposu
Jatahy priniesla tému domova, identity a osudov
dnesnych (e)migrantov — Odyseov a Penelop -, ale

3 DALANT, M. -
JATAHY, Ch. Interview
with Christiane Jatahy.

Dostupné na: www.

festival-avignon.com/

en/press.
NOTRE ODYSSEE II
(Théatre National

Wallonie-Bruxelles)

foto Ch. R. de Lage

MULTIPLE-S

(Compagnie

Mouvements

perpétuels)
foto Ch. R. de Lage

i zdevastovaného sveta a vztahu kinematografie

a divadla. Hrdinami Odysey II st ludia, ktori museli
z existenénych dévodov ¢i v dosledku ohrozenia

a prenasledovania opustit svoju krajinu, aby sa
pokdsili znova vybudovat pocit spolupatri¢nosti
niekde inde. Vo filme aj v divadelnej sale ako

herci vystupovali autenticki migranti z Palestiny,
Libanonu, Grécka, Juznej Afriky a napokon aj
ohrozeni Indiani z Brazilie (ktord sa stala domovom
rezisérky). Dokumentarny filmovy material

o sucasnej situacii tychto ludi, mixovany priamo

v sale, preteka do pritomnosti prostrednictvom
autentickych (hereckych) vypovedi niektorych

z nich priamo z hladiska, kde sa Uplne nebadane
integrovali medzi divakov. V sile sa zaroven
nakrdca d'al$i dokument o vztahu medzi
premietanym filmom a tym, ¢o vznika priamo

na mieste jeho zverejnenia. Nejde vsak o ziadny
sentimentalny, reminiscentny ¢i inak na emdcie
publika utociaci tvar. Toto politické divadlo
neupozornovalo prioritne na migrantské za a proti,
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vojny, socidlnu deprivaciu a pod. Christiane Jatahy
skor artikuluje isty stav zamrznutej cyklickosti,
Cakania (podobného hibernacii): ,,Pre niektorych
ludi, ktori sa nachddzaju v exile alebo vo vojnovych
krajindch, existuje iba pritomnost; minulost je uz
prili$ daleko alebo takmer zni¢en4 a budiicnost
je nepredstavitelnd. (...) Je to trochu ako situacia,
ktord Odyseus zaZival desat rokov pocas svojej
odysey, ten pocit, Ze jeho cesta nebude mat
konca, pretoze to znemoznuju vonkajsie sily.”
Multikultdrny pohlad na tému integrity,
korenov a budticej perspektivy prinieslo aj
tanecné predstavenie Saliu Sanoua Multiple-s.
Tanecnik z Burkiny Faso v troch za sebou
nasledujucich pohybovo-tanecno-slovnych
duetdch skimal svoju identitu, pamit tela a formy
medzikultirneho prenosu. Po jeho odchode
z Afriky a objave ,,Zapadu (prostrednictvom
roznych tanecnych spoluprac a turné) sa jeho
zivot a telo akoby roztrhli medzi dve miesta.
Kruhova to¢na symbolizovala pohyb Zeme
ajednotlivé duetd — prvé s africkou tanecnickou
a choreografkou Germaine Acognyovou, druhé
s kanadskou spisovatelkou Nancy Hustonovou
atretie s hudobnikom Davidom Babinom (Babxom)
- zas testovali, ¢o sa stane medzi dvoma lud'mi,
umelcami privzajomnej vymene. V jednotlivych
vystupoch tanecnici artikulovali to, ze ludia,
miesta aj situdcie, v ktorych sa ocitime, nds ako
jednotlivcov vlastne multiplikuju. Preberame
navzdjom povodne vzdialené ¢i zabudnuté
komunikacné prvky a odkazy, reagujeme na seba,
hladdame sp6sob koexistencie, sme schopni spolu
vytvorit ¢osi nové, zrozumitelné pre obe strany.
Poslednou inscenaciou, ktord som videla, bola
rozpravkova opereta LAmour vainqueur (Vitazna
laska) reziséra Oliviera Py. Mimoriadne vdacné
a profesiondlne zvladnuté dielo Cerpalo z toho
najlepsieho z francizskeho divadla a zaroven
prinasalo aktudlnu tému s pozitivnou vyzvou
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nielen pre detského divaka. Py sa inspiroval
rozpravkou o panne Maleen bratov Grimmovcov,
na ktorej zaklade napisal vlastny pribeh vo volnom
alexandrine a skomponoval k nemu aj hudbu.
Pribeh je o princeznej, ktorti z vdzenia vo vezi
vyslobodi princ a spolu vstupuju do sveta, ktory je
vSak zniceny. Py, inSpirujic sa commediou dell‘arte
a tradi¢nym francizskym babkovym divadlom,
vymyslel nové typy postav a ich masiek — silnu
princeznu, znetvoreného napadnika, diabolského
generdla, ekologického zahradnika a umyvacku
riadu. Javisko vyprazdnil, zadny horizont mu
posluzil ako ram, do ktorého boli premietané
obrazy (zamok, fontana, zbombardované obydlia,
zdevastovand priroda). Herci tak dostali dost
priestoru, aby velmi Zivo, spontanne a s vtipom
vytvdrali jednotlivé situacie, spievali, hrali

na hudobnych nastrojoch, tancovali. V tomto
pribehu, kde je cely svet zniceny, Py odkazoval
prostrednictvom postdv a motivov na viacero
aktudlnych problematik — dobu ekologickych
uzkosti, militantnd nic¢ivd moc, kult krasy, premenu
rodovych uloh (zena je td aktivnejsia a odvaznejsia),
ale aj ldsku ako silu, ktord ak nas vedie, mézeme
nad zlom zvitazit, pokracovat v Zivote.

Olivier Py s oblubou inscenuje rozpravky
bratov Grimmovcov, pretoze to nie st len moralne
pribehy, ale predovsetkym iniciacné pribehy. Tento
pristup je prenho ako tvorcu, ale aj su¢asného
riaditela Avignonského festivalu (po Vilarovi je to
druhy vykonny umelec, ktory zastava tento post)
priznaény. Vo svojom uvodniku festivalového
programu sa pyta: ,,Aké ludské dobrodruzstvo
v tomto velkom technologickom supermarkete
ndas stéle udi radosti z toho, Ze sme spolu? Byt
spolu (...) znamend akceptovat spolo¢nd tizkost
a nadej na navrat zakladajtcich mytov.”

Py je divadelnik znamy svojim angazovanym
politickym a spolocenskym postojom (divadlo je

42 prenho aktom politického svedomia). Neprekvapi,

ze 73. rocnik festivalu bol venovany divadlu, ktoré
sa zasadzuje za spravodlivej$iu spolo¢nost, zdravsi
svet a lepSie vzdjomné porozumenie. Pretoze etika
a estetika sa nedajli v divadle od seba oddelit a aj to
najviac apolitické divadlo je podla neho politickejsie
nez vicsina vyhldseni predstavitelov sti¢asného
komerc¢ného sveta, je potrebné, aby prave divadlo
buralo nasuizolaciu v podobe individualizmu

a uzavretosti. Inscenacie, ktoré boli zaradené

do programu, korespondovali s takto nastavenou
citlivostou. Vyjadrovali sa k zdevastovanému

a ohrozovanému svetu, predpojatostiam a vyzyvali
na preskiimanie nasej minulosti aj prostrednictvom
reinterpretacie starych pribehov a mytov (o. i. napr.
Oresteia, Faidra, Iliada a Odysea), aby sme sa

v dnesnom svete plnom neustalych krizovych situacii
mohli lepSie rozhodnut pre nasu buddcnost. ¢

L'AMOUR VAINQUEUR
(Festival d'Avignon)
foto Ch. R. de Lage
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vzdelavacie inStitucie
Staré a prestizne divadelné univerzity
v Nemecku v suicasnosti koexistuju
s mladsimi interdisciplinarnymi odbormi.
Kym prvé ponukaju klasické vzdelanie
v jednom z odborov divadla, druhé spajaju
toto médium s inymi umeleckymi druhmi
alebo vedami, teoriu s praxou, filozofiu
s performanciou. Dramaturg a manazér Philipp
Schulte, absolvent Institutu pre aplikovanu
divadelnii vedu v Giesene, naznacuje, ze

mladé katedry, odbory a instituty nie su
len zalezitostou kratkodobého trendu.

Nastava v Nemecku v otidzke divadelného
vzdeldvania akysi ,,peformativny obrat“?

Ide skor o dlhodoby proces ako o obrat. Institut

fiir Angewandte Theaterwissenschaft (Institdt pre
aplikovanu divadelnd vedu) na univerzite v Giesene
zalozili Hans Thies-Lehmann a Andrzej Wirth uz v roku
1982. Len o par rokov neskor vznikol porovnatelny Institut
fiir Medien, Theater und Populare Kultur (Institat médii,
divadla a popularnej kultury) na Stiftung Universitat
Hildesheim a postupne vznikali dalsie a dalsie.

V éom su tieto ,,Skoly” iné?

Ide o koncept, ktory kombinuje praktické zru¢nosti

a skdsenosti s teoretickymi otdzkami. Umenie sa

navyse dostava do kontextu Sirokej ponuky roznych
univerzitnych odborov a ich predmetov. Studovat divadlo
tu neznamend ucit sa, ako dobre urobit inscendciu,

PHILIPP SCHULTE

foto archiv P. Schulteho

ale skiimat, badat a hladat iné spésoby priamo v praxi.
Prehodnocuije to aj samotnu podstatu slova divadlo,

ktora vychddza z istych tradicii, konvencii, definicii a ich
limitov. Pritom umenie je skor volny termin a zahrna urditu
otvorenost, ¢o zrkadlia aj prace absolventov tychto gkal.

Preéo sa tato vlna zacala prave v Giesene?
Nemyslim, ze ide o vlnu. Plati skor, ze mnohi ludia,

ktori uz dlhSie pracuju v kulture, sa pokisajii ustanovit
iny spdsob ako moZno uvazovat o divadle. SnaZia sa
vytvarat nové Struktiry a hladat nové vychodiska. A preco
prave Giesen? Som presvedceny, ze forma Studijného
programu, akou je aplikovand divadelna veda, ktora
spociva na vysokej miere sebaorganizacie Studentov,
ma v malom meste a regione, kde predstavuje jedného
z mala kultdrnych hracov, vela prilezitosti. Idey zrodené
v tejto orechovej Ekrupinke sa tu mdzu rovno otestovat.

extra
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Aké su najvicsie rozdiely medzi klasickymi
pristupmi a interdisciplinarnymi formami
divadelného vzdelavania, o ktorom hovorime?

Nové univerzitné programy pontkaju siroké spektrum
roznych kurzov ¢i projektov, aby si $tudenti mohli zvolit
vlastnii cestu vzdelanim. MoZete si vybrat, ¢i budete
skiimat Hegela, &itat Butlerovii a Deleuza, alebo sa
vrhnete na nejaky workshop o divadle pre mladé publikum,
pripadne urobite rozhlasovu hru a podobne. Bezné
programy su Strukturované, planované a zviésa fixované.
Tieto univerzitné programy pontkaju viac slobody a ¢asu,
aby ¢lovek ako umelec nasiel to, o ho naozaj zaujima.

Na divadelnych Skolach studenti trénuji konkrétne
zrucnosti — tie najlepsie z minulosti a zo sti¢asnosti,

a preto divadelné skoly produkuju zndme profesie —
rezisérov, hercov Ci scénografov, a to podla poziadavky
momentalneho systému. Interdisciplindrne programy
tieto discipliny nefixuju a tym aj otvaraju otazku, ¢i su
kategorie rezisér, herec a dalSie skutocne definitivne.

Ale ked' niekto vystuduje herectvo, ma isté
herecké zruénosti. Absolventi scénografie by mali
ovlddat grafiku a dizajn, byt schopni vytvorit
navrh scény ¢&i kostymov. Akymi zruénostami sa
vyznacuje absolvent aplikovanej divadelnej vedy
alebo interdisciplindarneho divadelného odboru?
Rezisér, skladatel a pedagdg Heiner Goebbels, ktory
vyrazne prispel k rozvoju Instititu pre aplikovand
divadelnd vedu, raz povedal, Ze kazd4 zruénost je
ideologickd. Inymi slovami, plati, Ze zruénost, ktorad
sa dalej nerozvija a nereflektuje, sa stava doktrinou.
A potom uz len stoji v ceste a zavadzia pri hladani novych
umeleckych foriem. Neznamena to, ze v Giesene a inde
Studenti Ziadne zruénosti nerozvijajui. Mnohi z nich sa
zaoberaju svetelnym a zvukovym dizajnom, no pritom
absolvuju aj workshopy réznych tanecnych a hlasovych
technik a mnoho iného. Klicovy rozdiel spociva v tom,
7e vzdeldvaci proces nie je snahou ukazat im, ako to
treba robit. Nedostdvajii vedomosti a zru¢nosti bez

44 kontextov, teoretizovania a kritického myslenia.

ORATORIO (She She Pop)
foto B. Krieg

Ktoré zruénosti ziskané pocas

studii zirocujete v praxi vy?

Pracujem ako dramaturg pre festivaly, ale najma pre
kolektivne performativne projekty ci sélovky, v ktorych
umelec ¢ umelkyna stoja na scéne sami a potrebuju
niekoho, kto by ich pracu zrkadlil, viedol s nimi dialég

a zdrover ddval pozor, ¢i st vietci a vietko pocut. Ide

o dramaturgiu zalozenu na intenzivnej komunikacii medzi
tvorcom a mnou. Tento spdsob podpory umeleckého
procesu poznam z Giesenu ako ,,otvorena prax*.

Sii medzi absolventmi klasického vzdeldvania
a novych odborov kvalitativne rozdiely?
Nechcem generalizovat. Pozndm vela angaZovanych,
otvorenych a kritickych studentov skol klasického
vzdelavania. Z mojej osobnej skisenosti vyplyva,

ze Studenti su vzdy mudrejsi ako ich vzdelavacie
institucie. A plati to aj o skole v Giesene.

A ako je to na Hessische Theater Akademie
(Hessenska divadelna akadémia), kde momentilne
posobite? Poniikate konkrétny studijny plan?

Nasa $kola pontika klasickti siet $tudijnych

programov pre rozne divadelné discipliny, ale je

to ,,akadémia zdola“. Je liberalna v tom zmysle, ze
my — ucitelia a organizatori — pozorne na¢ivame
potrebam a idedm nasich Studentov a snazime saich
naplnit. Studenti mdzu ziadat o financovanie svojich
nezavislych projektov, navrhovat podujatia a témy,
ktoré by ich zaujimali. Je to pre nas dolezité.

Ako je to s uplatnenim mladych absolventov?

Ide o vel'mi citlivy bod. Financie na kulturu s, ale nie je

ich dostatok. Plati to rovnako v Nemecku ako v kazdej
krajine s bohatou scénou zivych umeni, ktoré poznam.
Situdcia u nds je trochu frustrujlica. Stdle posobi gravitacia
$tatnych divadelnych inétiticii, ktord tahd peniaze

a potlaca mnohé avantgardné ¢i experimentalne formy.
Nechapte ma zle, nie som proti Statnemu divadelnému
systému. Ide najmi o to, ze pomer rozdelenia penazi

pre Statne institucie a nezavislé skupiny nie je férovy.

Ale niektori absolventi sa etablovali. Vznikli
performativne skupiny ako She She Pop a Gob
Squad i Monster Truck. Aj u nas najznamejsi Rimini
Protokoll vyrastol na aplikovanej divadelnej vede
v Giesene. Vyzera to tak, ze interdisciplinarne
skoly podporujii aj koopericiu a kolektivnost.
Tyka sa to aj otdzky distribucie sily. Ked' prestanete
ucit, Ze jazyk a herectvo st dominantnym vyrazom
divadla, kaZd4 oblast $pecializ4cie sa stane rovnako
dolezitou — kazdd idea kazdého ¢lena timu ziska
rovnaki hodnotu. Skiimat moZznosti organizacie

tychto polyfonickych procesov pri tvorbe, to je jedna

z najputavejsich a najkomplikovanejsich dloh vobec.

Tohtoroény Theatertreffen ovladli prave She She

Pop. Vobec po prvy raz ziskala cenu Theaterpreis
Berlin nezavisla performativna skupina. Nastava
nejaka zmena vnimania toho, ¢o predstavuje divadlo?
V otazke estetiky sa uz zmenilo a stdle meni naozaj

dost. Nielen tvorit, no aj premyslat o divadle, a to aj

o jeho politickych rozmeroch, je dnes velmi podnetné.

Ale v otazke financovania a zmeny ekonomickej

extra

reality nezavislych umelcov som skor pesimista.
Zvicésa sa spravi jeden krok vpred a jeden vzad.

Dramaturg Bernd Stegemann tvrdi, ze priklon

k performancii neznamena pokrok, ale médu.
Myslite si, Ze nové modely vzdelavania

budii popularne len kratkodobo? Staci si
spomeniit na slavnu International School of
Theatre Anthropology (Medzinarodnu skolu
divadelnej antropolégie) Eugenia Barbu,

ktora dnes uz vel'a rozruchu nevyvolava.

Bernd Stegemann je profesorom dramaturgie na klasickej
vychodonemeckej divadelnej skole, takze jeho stanovisko
je do istej miery obranou existujucich principov. Som
presvedceny, ze tentoraz nejde o mddu, ale o vyvoj.
Divadlo sa radikdlne meni, obohacuje sa. Ak z neho
nechceme mat mftvu, muzedlnu formu, musime ho
otvorit pre najrbznejsie hlasy, jazyky, teld, zruénosti

a prekvapujuce tendencie. Znamena to aj to, ze by sme
mali kazdodenne prehodnocovat nase myslenie o divadle
ako celku. A to sa momentdlne v Nemecku aj deje. ¢

escecccccce
-o.....--......-..o..o--.o
cesccce

Philipp Schulte
Vystudoval aplikovand divadelnd vedu na Justus Liebig

University v Giesene a v nérskom Bergene. V Giesene obhdjil

doktorat a osem rokov pracoval ako asistent vyskumu. Od roku
2012 sa venuje organizacii medzinarodnych festivalovych

$kol pre studentov z celého sveta (Ruhrtriennale Festival

of the Arts, KunstFestSpiele Herrenhausen, Theaterformen
Hannover). V sti¢asnosti okrem prdce vykonného riaditela
na Hessenskej divadelnej akadémii pracuje ako dramaturg

a autor na volnej nohe. Spolupracuje na réznych divadelnych

a performativnych projektoch, ktoré sa zameriavaju
na sélovi a chérickd pracu. Vydal viacero teoretickych

publikacii, pravidelne publikuje eseje a vyucuje tedriu

scénickych umeni na viacerych univerzitach a umeleckych
Skolach v Nemecku a Nérsku. V roku 2019 ziskal na Norskej

. divadelnej akadémii profestru v oblasti tedrie scénografie.
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Richard Gough
teatrolog

preklad Ivan Lacko

Priprava na divadlo,
ktoré esSte neexistuje

Ako jeden z vysledkov skimania réznych
stratégii, podmienok a precedensov studijného
programu zameraného na pripravu divadelnikov
predkladam spekulativny manifest divadelného
programu. Jeho hlavnym cielom pritom nie je
pripravit absolventov na prax v sti¢asnej forme
divadelnej profesie, ale skor na divadlo, ktoré

sa jedného dna stane realitou a ktoré si zatial
nevieme ani predstavit. Kladiem si otazku, ako
je mozné striktnym prepojenim tedrie a praxe
vytvorit podmienky pre radikilne a neortodoxné
uvazovanie o divadle a jeho realizdciu; inymi slovami,
ako podporit odvadZnu inovaciu a nové nipady,
ktoré budu vysledkom nenasytnej zvedavosti.

Navrhujem pit zakladnych podmienok:

1- Je nevyhnutné podporit skutoént integraciu

tedrie a praxe — aby sa tedria stala praxou

a prax tedriou. Vyskum a vyskumnd prax by

mali byt realizované umelcami a podporované

prostrednictvom kritickych a rigoréznych

evaludcii, ktoré vyprodukuju uvazujicich

a zrozumitelne sa vyjadrujucich divadelnikov.

2- Jedolezité, aby instruktori a pedagdgovia boli

zarovef praktizujlicimi umelcami, ktori budd tvorit

umelecké diela v ramci svojej profesie, popri uceni

—aspon ciastocne. Hoci problematiku estetiky,

dejin divadla, ako aj politickej ¢i kritickej tedrie

vedia najlepsie ilustrovat akademici a vedci, aj

kvalifikicia v tejto oblasti by mala byt realizovana
46 sozameranim na praktizujuceho divadelnika.

TAG IM JUNI
(A. Romanowski,

divadelnu vedu
v Giesene)
foto K. Angerer

3~- Treba ti¢inne podporovat dynamicky vztah
medzi tradiciou a inovaciami a zabezpelit,

aby sa ziadny konkrétny kanon umeleckych

diel (konkrétneho stiboru, estetického hnutia

Ci svetovej divadelnej kultury) nestal trvalym
modelom. Je nevyhnutné navzajom pribliZit svet
performancie a svet velkych tradicii svetového
divadla a dat ich do dynamického vztahu. Obidva
tieto svety musia byt chdpané v ramci svojich
vlastnych dynamik, a nie vyhradne cez optiku
privilegovanej tradicie zapadnej divadelnej estetiky.
4— Dolezité je, aby boli vytvorené podmienky
ako vo vedeckom laboratdriu, v ktorom moze
déjst k pomyselnému alchymistickému vzplanutiu
ainSpiracii, pricom riziko a experimentovanie

by nemali vyvoldvat strach zo zlyhania. Ide

o priestor, v ktorom sa podporuje zvedavost
Studentov, ako aj tzv. mysel zaciato¢nika
(slovami Zeamiho, davneho majstra divadla

N¢) — inymi slovami, kde sa zacinajuci divadelnik
docka povzbudenia slovami: ,,Skuis to znovu.
MbZes sa pomylit. Ale myl sa lepsie.” 1 BECKETT,S.
5- Je nutné, aby sa aspofi éast $tudijného Worstward Ho.
programu uskutoc¢novala mimo urbannych Londyn: John Calder,
priestorov, v akomsi ,,tiniku® z mestskych obydli 1983, 5. 1.

a narokov kazdodenného Zzivota v 21. storodi,

v navrate do vidieckeho a prirodného prostredia.

Tato relokécia je dbleZitd, pretoze mdze pomdct

oddelit kaZdodenné a prozaické aspekty tvorby

—napriklad umeleckd intervenciu a aplikovanie

limindlnych priestorov — s cielom dosiahnut

nepredvidatelné a neoCakavané vysledky.

Institat pre aplikovand

2 KINGSTON P.
Dartington College
of Arts’ Relocation
Could Be a Threat of
Its Identity. In The
Guardian, Londyn:

1. 6. 2010.

Poslednd studentska
choreografia

na Dartington
College of Arts

foto archiv K. Mount

Dartington College of Arts

Dvadsat rokov predtym, ako Andrzej
Wirth zaviedol prelomovy divadelny program
v Giesene, na dartingtonskom panstve pri meste
Totnes, v grofstve Devon vznikla umelecka skola
Dartington College of Arts. Cielom jej zakladatelov,
manzelov Elmhirstovcov bolo ,vytvorit miesto,
ktoré by pritahovalo umelcov z celého sveta,
jedinecné centrum kreativnych aktivit®.?

Viziou Elmhirstovcov bolo utopické
spolocenstvo, ktoré by sa stalo protipélom
znepokojujicemu a odcudzujicemu trendu
raného modernizmu. Rozhodujtcim faktorom,
ktory ich idealisticku viziu odliSoval od mnohych
podobnych, bola skuto¢nost, e na jej realizaciu
mali aj prostriedky — takmer neobmedzené
financné zdroje. V priebehu tridsiatych rokov

20. storocia zadali do Dartingtonu pridit celé
skupiny umelcov. V obdobi rokov 1936 — 1939 tam
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Michail Cechov zalozil Cechovovu divadelnt
skolu ako rezidenény program pre Studentov.
Kurt Jooss, novatorsky choreograf, v polovici
tridsiatych rokov zasa zalozil tanec¢nu skolu. Obe
iniciativy sa stali predohrou k tomu, ¢o neskér
viedlo k zalozeniu Dartington College of Arts.

NajinovativnejSou a najprelomovejsou érou
Dartingtonu bolo obdobie od druhej polovice
Sestdesiatych do polovice osemdesiatych
rokov. Aj preto je z mdjho pohladu Dartington
predchodcom Giesenu. Zakladnou premisou bolo
»ucenie sa praxou“. Ked'ze islo o specializovanu
vysoku skolu s menej ako 500 Studentmi
vo vSetkych Styroch rocnikoch, v Dartingtone sa
spociatku zameriavali na umenie, hudbu, divadlo
atanec, ktoré sa postupne pretransformovali
do samostatného studijného programu.

Hoci skola sa nachadzala v odlahlej,
vidieckej idyle gréfstva Devon, Dartington sa
vzdy zameriaval na socidlne angazované umenie.
V osemdesiatych a devitdesiatych rokoch sa ¢oraz
vidsia pozornost venovala performativnemu
umeniu ovplyvnenému kritickou a kultdrnou
tedriou. Studenti boli relativne malou a vzdjomne
zavislou skupinou na mile vzdialenou od velkych
miest — vSade naokolo boli prirodné scenérie,
obrovské kultivované zahrady a historické
budovy. Aj preto vznikali najma site-specific,
lokalne a trans-, resp. interdisciplinarne diela.

Princip vyucovania na Dartingtone sa
dnes ¢asto oznacuje za ,,zazitkové ucenie”

a je podobné pedagogickej praxi v Giesene.

Tak ako dnes v Giesene, aj vtedy v Dartingtone
to obcas znamenalo, ze predndsajlci takisto
pracovali na vlastnom umeleckom vyskume

a aktivovali ,,ucenie vychddzajuce z praxe®,

pri ktorom pedagogovia nemaju jednoznacne
vodcovsku ulohu a nevyucuju s absolitnou
istotou, ale su skor kurdtormi experimentovania
a objavovania. Transdisciplindrnost znamend, Ze
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novatorské a spolocensky angazované diela su
dosledkom ich realizdcie v komunitach. Na drovni
jednotlivych disciplin pritom ide o vznik viacerych
specifickych oblasti stidia a praxe, napriklad
performativneho pisania, ktoré kombinuje zanre
— od poézie cez manifesty az po tane¢nd hudbu.
Tak ako sa Giesen mdze chvalit takymi
talentovanymi umelcami, ako st Rimini Protokoll
alebo She She Pop, aj Dartington ma na zozname
absolventov ¢lenov takych stuborov ako Stan’s
Café, Lone Twin ¢i Desperate Optimists. Je pritom
zaujimaveé, ze vsetci tito umelci st zasviteni
praci a umeniu, ktorych hlavnou agendou je
spolodenskd angaZovanost. Vietci produkuiju
umenie, ktoré je spaté s lokalitou, miestom,
stoji Specificky na rozhrani medzi performanciou
ainstalaciou, eventom, oslavou, komunitnou
aktivitou a participaciou. Ich dielo je lokalizované,
no zaroven prenosné do medzinarodného
kontextu, je socidlne uvedomelé a politické.
Vysoka skola v Dartingtone neprezila
svoju neskorsiu flziu s Falmouth Art College.
Vo Falmouthe nepochopili, ze najvacsim
prinosom $koly bol jej étos a zavizok podporovat
umelcov na ceste k zdnrom a praktikam,
ktoré sa este len budd realizovat. Nikdy neslo
o podporu profesie v jej sticasnej podobe alebo
konfigurdcii, ale v predstave, ako by jedného dha
mohla divadelnd profesia vyzerat. V kontexte
neoliberalnej Britdnie 21. storocia by Dartington
nikdy neprezil poziadavky na monetizdciu
vzdelavania a komodifikdciu vedomosti a s tym
stvisiace zmeny vo vyucovani, v sposobe ucenia
sa a oCakavania na strane studentov. Toto je
zrejme hlavny problém: ako je mozné vytvorit,
uskutoénit a udrzat utopické a idealistické modely
viziondrskej podpory divadelnictva budicnosti
v ¢asoch odriekania, neoliberalizmu, nedostatku
sponzorov a pri stupnujucich sa narokoch

48 na kvantifikovatelné ciele a merané vysledky?

Centre for Performance Research

,,Pre zvedavych — hladdme nové svety
performancie” je slogan Centre for Performance
Research3 (Centrum pre vyskum performativnosti),
v ktorom som umeleckym riaditelom. Nasim
zamerom je na priklade Walesu ako periférnej
¢asti Eurépy ukdzat, ako sa da takéto izemie
transformovat prostrednictvom kurdtorske;j
vizie a pontiknut komplexny pohlad na sti¢asné
performativne umenie. Ja sdm sa v tvorbe
pohybujem medzi existujdcimi disciplinami, zaroven
chcem oslovit nového divdka a komunikovat s nim.
Zaujima ma performancia, ktord z margindlneho
robi to hlavné, ktora oslavuje diverzitu, ako aj
vsetko, o existuje na periférii, na hranici medzi
roznymi umeleckymi formami a medzi spolocenskou

Prezentacia
umeleckych prac

v The Watermill Center
foto archiv centra

3 Centre for
Performance Research
je vydavatelom
zndmeho
teatrologického
Casopisu Performance

Research (pozn. red.).

a estetickou aktivitou. Je to vSetko to, ¢o objasnuje,
spochybniuje normy, ¢o zaujima paradoxnu poziciu,
je mimo centra, ale o je pritom zamerné. Ide
o zanre ako tanec/divadlo-instalacia/performancia
vytvorené v ramci konkrétnych suvislosti, ktoré
su charakteristické svojim vlastnym zmyslom
pre stratu miesta — je to nahnevané a vasnivé
umenie, flagrantné a zaujaté, priamociare, vizualne
a pudovo komunikujuce s roznymi typmi divakov.
Zaujimaju ma podobnosti a rozdielnosti
kultdrnych praktik a umeleckého vyvoja v ramci
jednotlivych kultdr, podporujem medzinarodny (i
nadnarodny pohlad na divadlo a performanciu.
Ako viak mdZeme spoznat ind kultidru? Ked'
tancujeme tanec inej tradicie, indikuje to, ze
poznanim, precitenim a prijatim inej kultury si
lepsie rozumieme? Ked'ze dnes mame Coraz vicsie
mozZnosti stretnit sa s inymi divadelnymi tradiciami
vo svete, je takato imerzia este stale efektivna?
Dejiny divadla opisujt, ako mbZe mat rozvinuty,
konkrétny a idiosynkraticky systém divadelnej
praxe a estetiky formujuci a transformujuci vplyv
na divadelnd kulttru iného ndroda — a teda, ako sa
takyto vplyv dokdze importovat. Je export a import
divadla svojim sp6sobom kontamindciou? Je to
infekény prenos v tom najpozitivnejsom zmysle
slova: predstavuje vyzvu vsetkému starému,
vyskdsanému a overenému — je vyzvou uspokojeniu
a tradicii, inSpirdciou pre nové a alternativne
pohlady, otvorenim dveri obrazotvornosti,
zapojenim novych technik a estetickych postupov,
je obnovou, renesanciou a regeneraciou.
Prostrednictvom takejto medzikulturnej vymeny sa
vytvori domino efekt tvorivej stratégie, pomocou
ktorej sa prenasaju vzdelavacie techniky cez
jednotlivé kultiry, od jedného ¢loveka k druhému,
a to neocakavanym a nepredvidatelnym spdsobom.
Prenos vedomosti, retaz ti¢astnikov a systém
technik je tak vysledkom kontinualneho, neustdle
sa zdokonalujuceho a na detailoch zalozeného
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vzdelavania. Tym sa predchadza dogmatizovaniu

a dochadza k premosteniu stié¢asnosti s minulostou
i budticnostou. Otvorenost a zdujem pochopit
komplexnost svetového divadla, ako aj

bohatost jeho velkych tradicii si nevyhnutnymi
komponentmi v ekosystéme zmien a inovovania
divadelnej praxe — treba destabilizovat zdpadny
kanon a akékolvek privilegizovanie divadelnej
kultdry jedného naroda pred druhym.

Intercultural Theatre Institute

Tak ako Centrum pre vyskum performativnosti,
aj Intercultural Theatre Institute (Medzikultdrny
divadelny institut) zacinal s ponukou kratkych
kurzov profesiondlneho rozvoja, konferencii, tzv.
masterclasses a rezidencii — komplexnou ponukou
vstupov do sveta vzdelavania v oblasti performancie
a uvazovania o nom. V ostatnych rokoch sa vtomto
institdte rozhodli pondkat dplny, trojroény program
zakonéeny ziskanim diplomu, ktory je momentalne
garantovany stabilnou a nezavislou divadelnou
Skolou nachddzajlicou sa priamo v centre Singapuru.

Institat zalozil Kuo Pao Kun, dramatik
a umelecky aktivista, zakladatel viacerych
kldcovych institucii singapurskej kultudry. Dnes
funguje vd'aka nasadeniu Thirunalana Sasitharana,
ktory rozvinul zakladatel'sku viziu medzikultirneho
hereckého vzdeldvania pomocou matrice tradicnych
divadelnych systémov a koncepcie divadelnictva
vinych kultdrach. Jeho vizia obsahovala
myslienku, Ze treba vzdeldvat a pripravovat
kriticky a spolocensky angazovanych umelcov,
ktori produkuju sucasné divadlo. Je to priklad
trans- a interdisciplinarneho pristupu v dzijskom
kontexte, ktory vychadza z velkych tradicii
azijského divadla a tanca, je vsak takisto otvoreny
vplyvu zapadnych technik divadelného vzdelavania.
Takyto pristup moze fungovat naprie¢ vietkymi
disciplinami, hlada symbidzu a popri tom umoznuje
performerom z multikultdrnych prostredi uvaZovat
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o moznostiach a stelesfiovat potencidl nove;j
vznikajucej medzikultirnej performativnej praxe: je
to nové divadlo pre progresivne transkulttrne casy.

The Watermill Center

Tretim prikladom je institicia umoznujica
transdisciplindrny experiment a podporu mladych
umelcov prostrednictvom aktivit, ako aj novych
ainovativnych foriem performancie. Ide o The
Watermill Center Roberta Wilsona, ktoré sa
nachadza v Hamptonse v state New York. Robert
Wilson sa pocas svojej kariéry neprestajne
zaujimal o transformdaciu performativnych
technik, uvazovania o nich a ich nasledny prenos
na mladych divadelnikov. Vzdy bral ohlad na buduce
generdcie a budiicnost svojej discipliny.

Uz v roku 1986 hladal priestory na zalozenie
rezidencného komplexu pre umelcov, kde by
mobhli byt organizované letné koly, rozvojové
a $tipendijné programy. Malo ist o miesto, ktoré
by sa stalo domovom pre jeho rozrastajtcu sa
zbierku artefaktov mnohych svetovych kultur,
sCasti akési mizeum a vystavny priestor,
s¢asti Studio a skusobny priestor, v ktorom by
dané artefakty sluzili ako inspiracia pre nové
aktivity, myslienky a reflexie. Wilson nasiel
opustené a zanedbané vyskumné centrum, kde
sa uz v roku 1992 uskutocnil prvy letny program
s tanecnym suborom Trishe Brownove;j.

The Watermill Center je laboratdriom insSpirdcie
a performancie. Poskytuje jedinecny priestor pre
globalnu komunitu zaéinajucich a etablovanych
umelcov a myslitelov, v ktorom sa mbZu stretdvat
a spolu skiimat nové myslienky; integruje muzické
umenie, humanitné vedy, vedeckovyskumnu
¢innost a vytvarné umenie. Watermill ma
vo svete experimentalneho divadelnictva
jedinecnu dlohu a pravidelne tym najlepsim
z jednotlivych disciplin umoznuje, ako hovori sam

50 Wilson, spolo¢ne , robit to, ¢o nik iny nerobi®.

Siet divadelnych laboratérii

Evokovanim laboratdria sa Robert Wilson pre
mna stal silnou inspirdciou. Hoci laboratérid, ktoré
boli produktom gestdesiatych a sedemdesiatych
rokov, boli koncom osemdesiatych rokov
definitivne pasé (neboli uz viac ,,cool”), ich
myslienka zostava posobivou a aktudlnou
moznostou pre transdisciplindrnost divadelného
umenia — najma vd'aka svojej nevyslovenej
a nehanebnej prislusnosti k alchymii, ako aj cielu
robit experimenty a vytvdrat podmienky pre
transmutaciu, pre tepanie umenia priamo v ohni,
vo vysokej peci, medzi diablami a u¢nami.

Pocas rokov 2011 — 2015 som realizoval vyskum
s nazvom The European Laboratory Network
(Eurdpska siet laboratérif), ktorého cielom bolo
zmapovat (trans)formativne vplyvy a dedi¢stvo
eurdpskych divadelnych stidii a laboratérif
v 20. storodi. Projekt vo svojom findlnom roku
rozsiril svoj zdber aj do Ameriky — The Watermill
Center bolo inspirativnym modelom, ktory
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OF ALL THE PEOPLE

IN ALL THE WORLD
(Stan’s Cafe)

foto archiv Stan’s Cafe

nam umoznil prist so zavermi a odporiéaniami

do buducnosti s ohladom na zistené historické
suvislosti. Avsak, podobne ako to bolo

so sponzorstvom a Elmhirstovcami v Dartingtone,
Wilsonova stkromnd podpora The Watermill
Center a jeho zavizok byt pritomny polas

letnych Skol je ohromujica — rovnako ako ochota
pocetnych sukromnych dobrodincov a nadacii,
ktoré centrum financuji. Treba viak premyslat

o spOsobe, akym laboratérium, ktoré umoznuje
riskovat a zlyhdvat, moze existovat a prekvitat bez

obmedzenia aj inak ako cez sukromné financovanie.

Nadej do budiicnosti

Za ostatnych desat rokov sa zintenzivnila
debata o tzv. performativnom obrate v ramci
humanitnych studii, kde sa vacsi doraz kladie
na procesudlny a prchavy charakter ludského
usilia; viac pozornosti sa venuje podujatiu
a menej objektu, viac procesu ako produktu, viac
bytiu a vykondvaniu cinnosti. Performativne
Studia sa vracaju k laboratériam, k experimentu:
laboratéria, anatomické divadlda a umelecké studia
sa povazuju za miesta (a sposoby) objavovania,
su nastrojmi procesov a ukazuji moznostiich
rigordzneho skimania s pristupom verejnosti.

Tato stratégia meni skryty a uzavrety
experiment na verejné podujatie — nezverejnuje
vsak iba zistenia svojho skiimania, ale aj sposob,
akym toto skimanie prebieha. Pritom sa rozvijaju
nové modely prenosu vedomosti a nové sposoby
skimania. Zaroven sa tvoria zoznamy vyskumnych
otazok, ktoré obsahuji ddta a nuansy sucasnej
kritickej tedrie, ako aj akdtny zmysel politickych
cielov (funkénost a schopnosti). Aj preto verim
v navrat performativnej praxe, ktord by podporila
tvorcu, inovatora, ,,kutila“ a experimentatora
v kazdom z nds, ktord rozvinie intuiciu a vygeneruje
odvahu na zber plodov vynaliezavosti a zvedavosti.
A difam v silnejsiu integraciu medzi tedriou

teodria/historia/kritika

a praxou, vzdelavanie, ktoré rozvija telo i ducha,
ale aj tvorivost v pravom zmysle slova. Chcem
vidiet divadelnikov, ktor{ sa necitia ohrozeni alebo
ochudobneni tedriou, a takisto teoretikov, ktorych
nerozptyluje a neposkodzuje prax. Potrebujeme,
aby divadelnici prijali tedriu za prax, aby s fiou
pracovali — nielen s fiou, ale aj popri nej, nad

i pod fiou, v ramci nej. Chcem, aby divadelna prax
bola stelesnena a zivsia aj vd'aka spominanym
prepojeniam, ktoré je mozné dalej rozsirovat,
spochybriovat a oZivovat. Fyzicky tréning musi
byt zirovefi mentdlnym a duchovnym tréningom,
ktory rozvija, posilfuje a zvyraznuje kompozicné
stratégie a estetické koncepty od samotného
zaciatku. To si vsak vyzaduje odvahu — odvahu
tvorit, riskovat, opakovane skisat a Uspeénejsie
zlyhdvat. Chcem zaZivat tréning mysle i tela, ktory
umozni predstavit si nepredstavitelné a pritom

ho aj zrealizuje, zviditelni, zinscenuje na javisku

— v procese syntézy myslienky a obrazu. Mojim
navrhom je performativne laboratérium, priestor
pre vyssie vzdeldvanie, ktoré bude prepojené

s divadelnou profesiou. Zaroven to bude miesto
pre vyskum praxe, ktoré aplikuje vedomosti

z oblasti divadelnych a performativnych stadii

a kde budu vznikat nové performativne tedrie,
metodiky a stratégie metodou pokus-omyl,
realizované vdaka empirickému pristupu.

Bude to miesto, ktoré zrodi presvedcivého
divadelnika, schopného vyhodnotit vlastné
kompozi¢né procesy. Alebo v nom budu teoretici
znali kvalitnej performancie priamo zapojeni
do tvorivého procesu (prechodne a podmienecne)
a budd sa vyhybat fundamentalizmu
a skostnatenym pravidldm. Mohlo by tak déjst
ku skibeniu performativnej praxe s akademickym
vyskumom, prepojeniu know-how performativnych
umelcov s vedomostami akademikov
a vyskumnikov. Vytvori sa tak maly priestor,

v ktorom véak moze dojst k ,,velkym veciam®. ¢ 51



kratko kriticky

Milo Jurani
divadelny kritik

- Hra o trony

Motivdciou spolo¢ného zivota Edgara (Vladimir Jedlovsky),
vysluzilého kapitana, a exherecky Alice (Tatiana
Kuliskova) nie st spolo¢né majetky, deti ani spomienky.
Izolovani'v starej vezi, na studenom ostrove obkolesenom
rozblrenym morom, kde st okrem nich len vojaci, vedu
medzi sebou hrozny (a to doslova) boj o moc. Rezisér Ballek
vytvoril pre prvy kompletny slovensky Tanec smrtiv DJP
Trnava koncepciu odkazujicu na dramatika. Strindbergova
hra ma totiz dve Casti, obe napisal v obdobi prvych
experimentov s modernizmom. A tak obe tancuji na hrane
medzi naturalizmom a symbolizmom ¢i expresionizmom.
Aj Ballekova inscenacia ma dve casti, obe s vyrazne
odlisSnou estetikou. V prvej polovici je to psychologicka
drdma, velka prileZitost pre dvojicu hercov, akdsi stikromnd
Hra o trény, ktorej venuju Edgar a Alica vsetku zivotnu
energiu. Vzdjomnu destrukciu umocni prichod Kurta
(Martin Hronsky), starého priatela. Stane sa divakom
a neskor aj hercom ohavného divadielka, v ktorom sa ho
kaZdy z nich snaZi strhn(t na svoju stranu. Divadelna
metafora je jeden z pilierov koncepcie. Pred projekciu
fjordu a rozbireného mora postavia technici kulisu,
interiér oSarpanej veze. Pred nou sa hra, za nou, v pritmi,
maskérky sem-tam protagonistov dolicia. Ti sa nasledne
vracaju na scénu a dalej hraju, svoje ,,roly” s jedinym
cielom. Druhému ubliZit, no nikdy ho celkom neznicit.
Problémom je, ze nie je jasné, kto to pred nami
bojuje. Strindberg zdmerne pracoval s nejasnostami
a (nielen) preto maju herci tazku tlohu. Ich postavy
neustdle nieco predstieraj, no oni nds musia presvied¢at,
7e im mozeme verit. A to sa celkom nedari. Jedlovsky
aj Hronsky namiesto Uspornosti, ktora by podporovala
tajomnost, pontikaji v krajnych situdcidch privela emoénych
odtienov — vyrazov a gest. S tym sa lepsie pasuje Kuliskova.
52 Strindbergove expresivne vstupy — teatrdlne vybuchy

foto R. Tappert

hnevu, vasne ¢i utrpenia su vsak toporné vo vseobecnosti.
Herecky pristup je tak v kontraste s chladnou az mystickou
atmosférou (scéna Tom Ciller, svetelny dizajn Jozef Cabo).
V druhej polovici sa milostny trojuholnik zopakuje.
Rozmarnd a energickd Judith (Lucia Cizinska), dcéra Alice
a Edgara, sa hrd s Kurtovym synom (Martin Beliansky),
krehkym chlapcom v kostyme cinového vojacika, no
stoji o nu aj Porucik. S novou generaciou prichddza aj
moderny styl, aj zaujimavé divadlo. Realizmus s davkou
expresivnosti prekryje silna expresionisticka stylizdcia.
Znamena to takmer prazdne javisko, vyrazni pracu
so svetlom, zrusenie jednoty Casu a miesta, ziadne
psychologizovanie. Herci sa pohybuju v geometrickych
mizanscénach, ktoré rychlo smeruju k zaveru. Mladi
maju od zaciatku vyrazné licenie. Jablka zjavne nepadaju
daleko od stromu a raz budu este Cervivejsie. Tanec
smrti je inscenacia o ve¢nom suboji pohlavi a dedi¢nosti,
a aj zaujimavym dialégom so Strindbergom. Ale vysledku
dominuje predovsetkym nenaplnenie hereckej vyzvy. ¢
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A. Strindberg: Tanec smrti

preklad L. Obuch dprava M. Drgona, R. Ballek rézia R. Ballek
dramaturgia M. Drgoa scéna T. Ciller video J. Gabo kostymy
K. Holkova hudba M. Lejava hraju V. Jedlovsky, T. Kuliskova,
M. Hronsky, T. Mosny, M. Beliansky, L. Cizinskd

premiéra 22. november 2019, Velka sila

Divadla Jana Palarika v Trnave
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Martina Maslarova
divadelna kriticka

S chronoskriatkami
sa dobre starne

Aj vy ste si mysleli, ze zahadné dierky na ponozkach,
vytahané oc¢ka na svetroch, flaky na ndbytku, vyblednutia,
trhliny, hrdzavé miesta a d'alSie opotrebenia vznikaju len
tak samy od seba alebo, nebodaj, vasou nepozornostou?
Omyl. Ide o vysledok tvrdej zasluznej prace chronoskriatkov,
ktori denne poctivo ,,postarsuju“ vsetko okolo. Tito tvorovia
st volnym okom neviditelni a okrem toho, ze cez den
normdalne chodia do skoly a do prace, po veceroch tancuij
ritudlne tance na pocest véemocného Zubu ¢asu, ktory
sa zjavil, ked'bol este vesmir Cisty a vonavy, a ktorému
ni¢ na svete neodola — teda, okrem plastovej slamky.

Na nahliadnutie do sveta chronoskriatkov nie
je potrebny mikroskop, staéi zajst do Bratislavského
babkového divadla, v ktorom ¢esky rezisér Jakub
Maksymov vytvoril vtipnu a vytvarne mimoriadne vydarenu
inscendciu. Jej déleZitou sti¢astou je v nadich babkovych
divadlach priekopnicke pouzitie principu live-cinema
(puppet cinema), pomocou ktorého ndm tvorivy tim
detailne priblizuje kazdodenny zivot tychto bytosti, najma
chronického zaskolaka Zasmodrcha a jeho najlepsieho
kamarata Flaka. Vyuzitie rovnakych babok dvoch velkosti
umozfuje hercom na jednej strane rozohravat pribeh

foto J. Starovecky

kratko kriticky

v priestore s malickymi plstenymi chlpatymi figtrkami
na drétoch a na druhej strane priblizovat ich vyraz
a konanie prostrednictvom kamery, ktora snima ich vacsie
ekvivalenty. Vd'aka premietaniu tak mozno vnimat dej z dvoch
perspektiv, napriklad zblizka odhalovat $truktiru tkaniny
pleteného svetra a pritom sledovat dobrodruzny bungee-
jumping Zasmodrcha a Flaka na jeho vlnenych vldknach.
Vytvarnicka Olga Zigbinska, autorka celej vypravy,
vytvorila domyselné viacuroviové dejisko, ktoré
skryva mnozstvo dynamicky sa meniacich a detailne
prepracovanych zakuti. Vybornym ndpadom je napriklad
valec oblepeny machom, ktory pri priblizeni vyvolava
dojem behu po lesnej ceste. K zvldét zdbavnym
Castiam inscendcie patri tiez moment, ked'Zasmodrcha
za trest poslu do tovdrne na najnechutnejsie kazy
a dostane na starost pestovanie plesni, vkladanie
¢ervikov do jablk ¢i rozmnozovanie lykoZritov.
Maksymovova adaptacia ocenovanej detskej knihy
Preklep a Skraloup ndm sprostredkuje niekolko délezitych
momentov. Motivuje deti menit optiku nazerania na veci
okolo seba, zvedavo uvaZovat o procesoch, ktoré neustile
prebiehaju, hoci to na prvy pohlad nevidno. Vdaka
Za$modrchovi sa tieZ udia kriticky spochybfiovat zdanlivo
dané premisy (vdaka vyletu do ludského sveta si uvedomi,
ze mu dospeli nehovorili pravdu o uzito¢nosti postarsovania
a Ze ani oni celkom nevedia, aky zmysel md ich &innost).
Na druhej strane sa v zavere ukaze, ze starnutie je
prirodzeny jav s vlastnymi zakonitostami a je dobré ho ako
taky akceptovat. Chronoskriatkovia sa véak v inovativnom
repertodri BBD zaradili k inscendcidm, ktoré sa nastastie
tak skoro neostichaju, nevybledni a neopotrebuji. ¢

T. Kocinsky, B. Klarovd, J. Maksymov: Chronoskriatkovia
adaptdcia, rézia J. Maksymov dramaturgia P. Galdik scéna, babky,
kostymy O. Ziebiriska hudba L. Novkov text piesne P. Va$a kamera
J. Tapucha G&inkujd M. Adam, M. Kalinkova, R. Laurinec, L'. Piktor
premiéra 4. oktéber 2019, budova Istropolisu (do¢asna

scéna Bratislavského babkového divadla)
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knizna ukazka

Otakar Zich
Estetika
dramatického uméni

Reedicia slavnej publikacie je navratom

k samotnym korenom divadelnej tedrie

na nasom teritoriu, bez ktorych by nevyrastla
komplikovand siet sii¢asnych iivah. Zichovo

dielo aj preto patri do zakladnej vybavy kazdeho
divadelného vedca. Pripominanie pomyselnych
zakladov méze pomaoct aj k pochopeniu sii¢asnych
diskusii o tom, akoby malo divadlo vyzerat.

Preto prinasame ukazku z polemickej kapitoly
Realismus a idealismus: Podstata divadelni iluze.

Jiz v prvnim dilu této knihy, ale i ¢asto v druhém, zdiraznili
jsme, ze dramatické uméni je uméni obrazové, tj. ze jeho
dila néco zobrazuji, predstavuji. Neni samojeding; staci
vzpomenout tfeba jen socharstvi a malifstvi, v jistém
smyslu téz basnictvi, zvlasté epického (napf. romanu).
Vem tédmto uménim jest spolecné, Ze se jejich dila, at

véci (napf. socha), nebo déje (napf. hra hercova) podobaji
uréitym predmétim (vécem nebo déjim) z prirody nebo
Zivota. Tato podobnost ma ovsem rlizny stupen — nékdy

je velika, jindy mald — a rlizny rozsah, tykajic se nékdy jen
podrobnosti, jindy téz urditych celk( v dile obsazenych,

ba dokonce celého dila. D4 se vsak vzdy konstatovat,
tvoric tak objektivni znak kazdého obrazového dila.

()

Je jisto, ze takovdto vnéjsi podobnost sama o sobé na nds
plsobi libym citem, a to tim siln&j$im, &im je vétsi. Zjistujeme
tu shodu mezi umélym dilem a mezi nécim, co zname
odjinud z vlastni zkusenosti. ,,Shodou se zkusenosti“ vsak
je definovana pravda materidlni viibec (na rozdil od pravdy
formalni, tj. logické bezespornosti); plisobi na nas tedy
takovato dila dojmem vnéjsi pravdivosti, tim vétsi, ¢im

54 jereCena podobnost vétsi. Bezdécné srovnavanidila

s predmétem jemu podobnym nabyva pak u obecenstva
razu, jako by zobrazené bylo kopii, predmeét, jejz svou
podobnosti pfipomina, origindlem. S uspokojenim se
konstatuje, ze stromy v krajiné, ovoce na ,,zatisi“ atd.

je namalovano ,vérné“, a radost z této shody vrcholi

tam, kde jde o ,,original® singuldrni, ovsem nam znamy,
napf. pfi portrétu. Je znamo potéseni, jez plsobi ve
spolecnosti ten, kdo vytecné napodobi v recii v chovani
néjakou zndmou osobu. A jeli psychologicky vysvétlitelna
tato libost ze shody, je stejné pochopitelna i nelibost

z neshody mezi ,,kopii“ a ,,originalem®; dilo, soudi se, je
nepfirozené, nepravdivé, vilbec ,,nezdarené” — tak jako

by se to rozumélo samo sebou, ze umélec chtél kopirovat
prirodu nebo zivot. Tu se vsak jiz, jak patrno, prechazi

od pouhého fakta, ze obrazova dila umélecka jsou podobna
predmétim prirodnim a Zivotnim, k pozadavku, aby se
tato dila reCenym predmétim podobala, a to co nejvice.
Tento normativni zplsob pojeti uméleckych dél sluje
naturalismus. Miize se ovsem tykat jen uméni obrazovych;
u neobrazovych (napf. u stavitelstvi) nemél by smyslu.

()

Neni divu, ze i v uméleckém tvoreni, ovsem jen pro

uméni obrazova, vznikla teorie o ,,napodobeni“ pfirody
nebo zivota jako podstateé této tvorby. Pamatujme

dobfe, ze v heslu ,,naturalistického tvoreni“ (pravé tak
jako u ,,naturalistického pojet
obsazen jen pozadavek, aby se dilo podobalo néc¢emu
z nasi zkusenosti zivotni, coz, jak uvidime, je nezbytné
pravé u dél obrazovych, nybrz pozadavek, aby se to
podobalo co nejvice; jde tedy o smér tvoreni, o tendenci
priblizit se prirodé a zivotu tak, jak jen je mozno.

()
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dila obecenstvem) nenf

Otakar Zich

Estetika dramatického uméni
Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, Praha, 2019
3925.

ISBN 978-80-7331-482-8

Pfiroda a Zivot (z néhoz ted samoziejmé vyluCujeme uméni
samo, jehoz dila ovSem téz na umélce plsobi) jsou pro
umeélce pravé jmenované pouze pramenem jejich invence,
pramenem tak nevycerpatelnym, ze z ného muze kazdy

z nich brat nové a nové po cely Zivot a ze zbyva stdle dosti
pro druhé a pro budouci. V pfirodé i zivoté je obsazeno
nekonecné mnozstvi uméleckych hodnot, ale jejich
zakonitost je zastfena jednak velikou slozitosti jevd, jednak
nahodnymi vlivy, jez ji skoro Smahem porusuji. Umélci,

aby se téchto hodnot dobrali, musi pfirodnii zivotni jevy
zjednodugovat a ocitovat tim, Ze vybiraji a podtrhuji, co

je zaujme, ostatni prehlizeji. Kazdy vidi tam podle svych
sklondi néco jiného; je to, jak bylo fe¢eno o impresionismu,
»priroda vidénd temperamentem®. Tento smér uméleckého
tvoreni, jenz vychdzeje od pfirody a zivota vzdaluje se

od nich tim, ze predméty, jez si z nich vybral, icelné méni,
ale jen do té miry, ze podobnost s ,,origindly” nepomine,
sluje umélecky realismus. Podstata realismu je tedy

zase v tendenci, ve sméru tvorby: vzddlit se od pFirody

a zivota, ovsem jen pokud to dovoluje obrazové uméni,

pro néz je tolikrdt zdiraznéna ,,podobnost“ pozadavkem
nezbytnym. To je tendence opac¢nd nez v naturalismu,

jenz se hledi, pres omezené prostredky kazdého

umeéni, blizit k predmétim nasi zkusenosti danym.

(--)

Realismus je plné umélecky smér, protoze pravé ve
zdiraznéném ,vzdalovani tj. ve zméné predmétu
zkusenosti danych, a to zméné nikoli jen nutné, tj. technikou
uréitého oboru uméleckého dané, nybrz i svobodné, osobou
umélcovou urcené, jest tvir¢i moment prace umélcovy.
Pres tuto svobodu neni fecend zména libovolnd, slepa,
nybrz ucelna, sméfujic podle horejsiho k tomu, aby podala
v umeéleckém dile co nejdokonaleji ndzornou zakonitost
vybraného useku umélcovy zkusenosti; tuto ucelnou
zménu nazveme uméleckou stylizaci predmétd, jez umélec
zobrazuje. Je vsak jesté druhy zptsob uméleckého tvoreni,
ktery bychom nejlépe oznacili jako ,,expresionismus®,
kdyby toto slovo nemélo — tak jako impresionismus

— uzsivyznam urcitého slohu historického; nazveme

je tedy obecnéji chdpanym jménem idealismus. ¢
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Divadlo Andreja Bagara 70

Divadlo Andreja Bagara v Nitre

a Divadelny dstav

www.dab.sk

Pri prilezitosti 70. vyrocia Nitrianskeho
divadla vychadza publikicia venovana

jeho histdrii, vyznamnym udalostiam,
osobnostiam a inscendciam. Siedmi autori
a dalsi spolupracovniciv nej prinasaju
mnozstvo faktografickych ddajov aj dodnes
nezname Ci nepublikované informacie. Okrem
toho kniha obsahuje aj bohaty fotograficky
materidl, archivne dokumenty zo zivota
divadla, plagaty i scénické navrhy.

Markéta Svobodova, Jifi Kudéla,
Miroslav Zelinsky

Fenomén Bauhaus

Grada Publishing

www.grada.cz

Impulzom pre vznik knihy bolo sté vyrocie
zalozenia Bauhausu. Modernd umeleckd

a priemyslova skola s priekopnickymi
umeleckymi viziami i vzdeldvacimi metédami
sa stala modelom pre dalsie podobné skoly.
Autori publikacie skimaju tento fenomén
prostrednictvom klicovych osobnosti
Bauhausu aj v prepojeni na prostredie Ceskej
medzivojnovej avantgardy, ktord bola

s nemeckou Skolu v izkom kontakte.

Anne Fliotsos, Gail Medford (eds.)

New Directions in Teaching Theatre Arts
Palgrave Macmillan

www.palgrave.com

Kniha reflektuje zmeny v divadelnom umeni
ajeho vyucbe, ktoré niitia pedagdgov inovovat
a experimentovat s novymi edukacnymi
stratégiami. Sestndst samostatnych $tudii je
rozdelenych do piatich sekcii — ucenie pomocou
digitalnych technoldgii, ucenie v stlade

s edukaénymi trendmi, uéenie novych smerov

v performativnych umeniach, netradi¢né ucenie
a kolaborativne a interdisciplindrne ucenie.
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z tvorby

Jifi Havelka
rezisér

LeSeni v mlze

Tohle obdobi — posledni dva tydny zkouseni — je pro
mé tryznivé. Nemam to rad. Musi se fixovat. Musi
se vytvaret inscenace, ktera snese reprizovani.
Nemeéla by se rozpadnout. Musi se udélat systém
narazek, posloupnost obrazi, vytisknout scénar.
Technici potrebuji scénar. Osvétlovadi musi svitit
podle narazek, zvukari zvudit a inspice posilat
herce. Vsechno podle narazek. To je zfejmé esence
té rezie. Stavba leSeni. Nemam to rad. Ale véfim,
ze pod tim lesenim zlstava hra. A radost ze hry.
Nejradsi bych si s herci a hereckami
povidal. I s techniky. I s inspici. A pak zkousel
situace, které z toho poviddni vznikly. A pak si
o téch situacich povidal s dramaturgy. A pak
zkousel situace, které vznikly z toho zkouseni
téch situaci, o kterych jsme si povidali...
Mam rad tu fazi, kdy nevim. Je tma. Ne,
tma ne. Je mlha. A v mlze zahlédnu obrys.
Obrys néceho, co mize byt zacatek tvaru.
A tvar miize byt zacatek kostry. Kostra vybizi ke
strukture, struktura urcuje koncepci. A koncepce
vyhledava dalsi obrysy v mlze. To vyhmatavani,
prozkoumavani. Zadné védéni, jen tuseni. To
je zfejmé esence toho autorského divadla.
Posledni dva tydny nic nedava smysl. Hlavné
ve velkych institucich, kde se scénografie musi
odevzdat davno pred prvni zkouskou. Navrhy
kostymu taky. Herci nejen ze dopoledne zkousi,
ale také odpoledne opraduji a veler hraji. Unava.
Technici porad borti a stavi a borti a stavi.
Unava. A do toho fixujete dal$i inscenaci na dalsi
repertodr. Unava. Neddva to smysl. Divadlo nedava
smysl. Nedokazu si predstavit svét bez divadla. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Dnes je az nezmyselné, aby sa divadlo, a teda aj
umelecké skoly nevyjadrovali i nevyhranovali

aj politicky. Aby im nezalezalo na tom, v akom
stave sa nachddzame vo verejnej, obCianskej
sfére. Spolocenska situdcia na to priam nabdda.
Akademickd poda a obec vzdy boli nositelkami
istych slobdd a étosu (¢o umoZriovalo prezit

aj v totalitnych ¢asoch). Vnimam dve polohy —
Studentsku obec (s jej velkou nazorovou silou

a energiou) a vedenie $kdl (s ich zodpovednostou,
ale ¢asto aj alibizmom). Osobne preferujem
iniciativy ,,zdola“ nez oznackovanie postoja celej
institdcie par lud'mi ,,.zhora“. Mozno by Skoly mali
vyvijat vlastné iniciativy, skdr nez sa rozhodovat,
ku komu sa pridat ¢i nepridat. Vzdy je riziko, Ze si
na dobrej myslienke niekto v pozadi len vybuduje
svoj politicky ,,image“ a voli¢sku zakladnu.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Kazda umelecka institlcia je zastupena
jednotlivcami. Kazdy jeden z nds sa mdze slobodne
rozhodnut, aké ndzorové spektrum reprezentuje
a akym spésobom si ho v spolocnosti uplatni. To,
v akej institucii pracuje a ¢i a ako ju ma zdujem
navonok reprezentovat, moze byt len pridanou
hodnotou. Difam, Ze koneéne prestane platit
situdcia jeden proti druhému a vznikne stav
kazdy s kazdym, za prezitie tejto planéty. Nasa
Zem je to, ¢o bude reprezentovat ,,institdciu”
budicnosti. A na to treba upriamit nase
individudlne aj kolektivne nazorové vymedzenie.

Do akej miery by Do akej miery by
sa mali umeleckeé sa mali umelecke
vzdelavacie vzdelavacie
institucie institucie
politicky, politicky,
hodnotovo hodnotovo
a nazorovo a nazorovo
vymedzovat vymedzovat
alebo sa hlasit alebo sa hlasit
k obcianskym k obcianskym
iniciativam? iniciativam?

eStenes

2 x 2

MARIAN AMSLER
rezisér

Ako pedagog Vysokej skoly muzickych umeni som
presvedceny, ze je nutné, aby sa verejné institucie
vymedzovali proti nazorom, ktoré jednoznacne
popieraju demokratické a liberalne hodnoty.
Nech sa konecne slovo ,,liberdlne” prestane
zneuZivat ako naddvka. Vyvesenie transparentu

s preskrtnutym hakovym krizom na Univerzite
Komenského v Bratislave povazujem za gesto
odporu proti nacionalistickym tendencidm, ktoré
u nds bujnejd. A podobne aj vyvesenie dihovej
vlajky na Vysokej skole vytvarnych umeni. Vela
cestujem a aj preto sa ¢udujem, ako hlboko je u nas
zakoreneny falo$ny krestansky konzervativizmus
a ludia sa dajui lahko manipulovat ideoldgiami.

Aj preto si myslim, ze jednou z tloh vzdelavacich
institdcii je, aby mladym ludom a studentom
otvarali oci a ukazovali smerovanie modernej
demokratickej spolocnosti. Chcem, aby moji
Studenti boli otvoreni, vnimavi a tolerantni.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

Povodne Studentskd iniciativa Stojime pri kultire
vznikla na péde Vysokej skoly vytvarnych umeni

s podporou vedenia Skoly. Na rektordte sa vyvesila
duhova vlajka, prednaskovu salu skola uvolnila

na verejné diskusie o Kunsthalle. Pedagégovia

stdli v uplynulych mesiacoch na namestiach spolu
so Studentmi pocas viacerych protestov a na
hodinach sa nikdy tolko nediskutovalo o umeleckom
aktivizme. Je spravne, ked' skoly o kritickom myslen{
neucia len v teoretickej rovine, ale vyzyvaju nan aj
za branami institdcii. Nemali by pri tom vyjadrovat
podporu konkrétnemu politickému hnutiu, ale

udit, ¢o znamend byt ob¢iansky aktivnym.

glosa

Mika Rosova
spisovatelka
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Z dramaturgickej pokladnice

Preco sa dnes niekto rozhodne inscenovat Havlove
hry? Iste, d4 sa v nich vSeli¢o najst, absurdita Zivota,
byrokracia, problém moci — témy stdle aktualne.
Na druhej strane, to sa d4 povedat o mnohych
dalsich autoroch aich dielach, a paralely k dnesnej
situdcii by sa hladali este [ahsie. Preco si teda
niekto vyberie prave Havla? Citala som neddvno
knihu Filozofie a politika kyce, vyber clankov a eseji
Ceského filozofa a teoretika umenia Petra Rezka.

Su to Casto prekvapivé (a vtipné) veci; Rezek sa
dlhé roky venoval analyzovaniu filozofickych textov
Ceskych disidentov a dokdzal k nim, ku vsetkym
vratane Havla, bez ohladu na ich renomé, pristiipit
velmi triezvo a vecne. Upozornuje, co kto vytrhol

z kontextu, ¢o prekrutil alebo nepochopil, ¢o kto
zovseobecnil a preco potlesk, ktorym boli za svoje
vyvody casto odmeneni, nebol vzdy zaslizeny.
Havel sa toho, ako filozof a politik, doptistal tiez.
Nieco vytrhol z kontextu, nieco zjednodusil, obcas
zasermoval velkymi slovami. To z neho urcite
nerobi o ni¢ schopnejsieho dramatika, ale zaroven
to na jeho umeleckd tvorbu a témy v nej preberané
rozhodne vrha nové svetlo. Nebolo by zaujimavejsie
(a plodnejsie), keby sme namiesto pokusov oprasit
staré hry radsej oprasili a zrevidovali ich autora

a svoj zidealizovany pohlad nanho? Alebo si ho
jednoducho prilis cenime ako vzor a kritika by

stale posobila svitokradezne? Ak reflektujeme
sposob, akym extrémna pravica, média ¢i populisti
narabajli s jazykom, preco nezauvazovat nad

tym, ako vlastne jazyk pouzival Havel? Nasa
dramaturgicka pokladnica prekypuje mnohymi
kvalitnymi dielami od nejedného zasluzilého umelca.
Je dobre, e sa mame o ¢o opriet. Ale mozno aj tu

by sa dalo povedat: think outside the box. ¢ 57
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Zijem zmenou Zivotného priestoru. Na staZi v babkovom
divadle Arketal v Cannes ma jeho zakladatelka Greta
Bruggeman in$piruje robit veci funkéne, precizne a presne
(¢o nikdy nebola moja silna stranka). V perfektnej dielni
a s pohladom na more za oknom sa mi to zaéina p4cit.
Pohodové dni v ateliéri sa kratia, inscenacia Hermés,
hravy boh m4 premiéru o mesiac. Stale si viem ndjst ¢as
aj na vyrabanie babok inspirovanych knihou Lysiak Pax.

Silny zazitok bol festival babkového divadla
v Charleville-Méziéres. Zdd sa mi, Ze franctizske babkové
divadlo sa berie prilis vazne. Je v iom vela textu, vytvarne
je dokonale estetické, no bez hlbsich vyznamov, zmien
a dynamiky scénografie. Zazitkom z iného vesmiru bola
inscendcia At the still point of the turning world performera
Renauda Herbina. Dvaja animatori ovlddali inStalaciu
vytvorenu zo stoviek visiacich textilnych vrectisok, evokujtcu
vlny, pokozku alebo nieco Uplne iné a nepomenovatelné.
Jedna tanecnicka a jedna babka. Stoji za vygooglenie.

To najinspirativnejsie je Uplne jednoduché.
More, slnko, Alpy. Stretnutia aj samota, v ktorej mam
kone¢ne ¢as sustredit sa na odloZzené napady.

Z domova ma velmi tesi, ze Anna (inscendcia divadla
Vetes, pre ktort som vytvorila minuly rok babky) pocestuje
do Prahy na festival Prelet nad loutkarskym hnizdem.

JULIANA DUBOVSKA
scénografka babkového divadla

SAMUEL CHOVANEC
dramatik a rezisér

Som tesne po $kole a otdzka: ,,Ako robit divadlo?“

ma zrazu Uplne iné kontdry. V nezavislej sfére divadla
na Slovensku, kde som sa po skole nasiel, nie je zhananie
prostriedkov zlozité. Je len ¢asovo narocné. V divadle
mi Coraz menej chuti koncentrdcia na ¢loveka a na svet
z pohladu ¢loveka — to ma dost brzd{ pri uvaZovant, ¢o
robit. Chcel by som skimat, do akej miery aj neludski
aktéri zo Zivej a neZivej prirody mozu mat v divadle
monoldg, opernd 4riu alebo len tak byt ticho. Pri
uvazovani nad vzdjomnou zdvislostou organizmov

ma zaujalo napriklad zistenie, ze v srsti lenochoda

sa nachddza hmyz, ktory zije len tam a nikde inde.

O lenochodoch by sa toho dalo... K tomuto uvazovaniu
ma vedie Citanie ¢i uz Gillesa Deleuza alebo jeho
nasledovnikov. Jeden z najnovsich nalezov je Nigel Thrift
ajeho Non-representational theory, ktora okrem iného
hovori o ,,perfomative knowledge (performativnom
poznani). Je pokusom o odvratenie od reprezentacie
ainterpretacie, kontemplativnych modelov myslenia

a konania k modelom, ktoré su zalozené viac na priamej
skusenosti. Okrem toho sa v Asfd divadlo asttnnkorazd
fildj venujeme priprave vzdeldvacich aktivit. Tento rok
sme predstavili pol'skych kritikov analyzujicich operu
atanec a ¢akd nas aj workshop Suzuki Tadashi metddy.

SILVIA SOLDANOVA
herecka

Zdd sa, ze tato sezéna bude pre mna naozaj pestra.
November '89 je nosnou témou inscendcie Nemd trieda
(rézia Adriana Totikova), ktord v prostredi stredoskolskych
lavic priamo medzi Studentmi priblizuje atmosféru
predrevoluénych dni v Ceskoslovensku. Styridsatpat minit
drzime pozornost mladého divadka a na opldtku mlady divak
drzi svojimi nepredvidatelnymi reakciami v pozore nds.
Druhd vyucovacia hodina je venovana diskusii s odbornikom.
Nielen tato inscendcia je dokazom, ze trnavské divadlo
v rukach nového vedenia prechadza istou transformaciou.
Druhou inscenaciou mojej sezony je zajazdovy
muzikal West Side Story. Som rada, ze som sa po dlhse;j
dobe mohla ?4nrovo pribliit k praci, ku ktorej som bola
vedena na vysokej skole. Postava Marie, ktort som
nastudovala, je velmi ndro¢nd najma po spevackej stranke.
Momentalne skisam v domovskom divadle s Andrejom
Kalinkom inscendaciu Temperamenty, o ktorej viem uz
dnes, e jej decembrova premiéra bude stat za to, a aj to,
Ze praca, pristup, tvorba, inspirdcie a skusenosti z tohto
skiiSobného procesu sa nedajui porovnat s tymi vyssie
spomenutymi.
Chvalabohu za moje pestré povolanie, pretoze
to, o mi tato sezdna priniesla (a ¢o este prinesie), to
len tak nezazijes na poobednej vo Volkswagene.

ja a divadlo



Kaleidoskop

4. - 7. oktéber

Babkové divadlo na Rdzcesti hostovalo v bel-
gickom Bruseli. Nedela s bystrickymi babkami
urena pre slovenské a belgické rodiny sa ko-
nala v Divadle na Tombergu. Medzinarodnému
publiku zahrali rozpravky O Dobromilovi a Leni-
mirovi, O Jurkovi s kozou a Zamatovy zajacik.

10. oktober

Lauredatmi Nobelovej ceny za literatdru sa stali pol-
ska spisovatelka Olga Tokarczuk a rakuisky autor
Peter Handke, ktory je autorom viacerych prelomo-
vych divadelnych hier. Ocenenie znameho prozaika,
dramatika, scendristu a filmového reziséra vyvolalo
rozporuplné reakcie vzhladom na jeho politické
nazory a vyjadrenia aj na adresu Nobelovej ceny.

18. oktober

Statna opera v Banskej Bystrici, ktora oslavuje
60. vyrocie, zacala sezénu premiérou inscendcie
Eva. Dielo hudobného skladatela Josefa Bohusla-
va Foerstera na motivy Ceskej hry Gazdina roba
bolo aj otvaracim titulom v roku vzniku divadla.

23. oktober

Zastupcovia Bratislavského babkového divadla
vycestovali na Kids Euro Festival vo Washing-
tone DC, kde sa predstavili spolu s desiatka-
mi divadiel z celej Eurépy. Na jednom z naj-
vicsich americkych festivalov pre deti zahrali
niekolko predstaveni svojho Popolvdra.

23. a 24. oktober

Cesky Institut uméni — Divadelni dstav pripravil pri
prilezitosti 30. vyrocia politickych zmien v strednej
avychodnej Eurépe medzinarodnu konferenciu
Divadlo a svoboda. Zastupcovia 13 krajin, medzi

60 ktoryminechybalo ani Slovensko, na nej diskutovali

o vyvine, podobach, uspechoch aj nedspechoch Chcete na strankach

nezavislého divadla po pade zeleznej opony. kgd-u informovat
— o zaujimavostiach
26. oktdber vo svojom divadle?
Cenu Identifikany kdd Slovenska si prevzalo Chcete mat

16 osobnosti kultdry, umenia a vedy. V oblasti
divadla ziskali ocenenie pre vynimo¢né osob-
nosti, ktoré vd'aka talentu a kreativite dokdzu
presiahnut nepisané hranice kvality, herecky

Eva Maria Chalupova a Tatiana Pauhofova.

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mdte
iné otazky, navrhy
_ alebo poznamky?
Vo foyeri novej budovy Slovenského narodného
divadla mala vernisdz vystava Divadelného Ustavu tesime na vas e-mail!

Uz teraz sa velmi

Nezna ‘89 — Revollicia, ktord sa zacala v divadle. Piéte ndm na
Kurator Marek Godovic vybral materidly tak, aby kod@theatre.sk.
vykreslil atmosféru doby a poukazal na silny za-

stoj divadelnikov na tejto prelomovej udalosti.

25. a 26. oktober Od Janosika k pdpeZovi, foto Collavino

V Divadle Andreja Bagara v Nitre sa konal gala-
vecer k 70. vyroc€iu divadla. Tvorcovia koncipovali
program pod ndzvom Od Jdnosika k pdpeZovi ako
kombinaciu hudobno-taneéno-spevackych blo-
kov a videoprojekcie, v ktorej zndme osobnosti
divadla spominali na kl'icové momenty histdrie
alebo na svoje osobné nezabudnutelné chvile.

Tipyredakcie

7. —17. november

Festival Ars Poetica je festival poézie. No kazdy

rok okrem samotného Citania prinasa aj odlisné
podoby prezentacie basni. Okrem toho, ze tento
rok privita Jaapa Blonka, hudobného skladatela

a performera na poli zvukovej poézie, organizuje

aj zaujimavé kolokvium. Jednou z jeho tém bude aj
otdzka, ktora zasahuje aj do sti¢asnych divadelnych
tedrii — performativny potencidl jazyka.

14. — 17. november

70 sukien mala, foto L. Loviskova

Na multizanrovom festivale Vlna nazivo dostane
okrem literatidry a hudby vyrazny priestor aj sicasny
tanec. Tomas Danielis uvedie svoj netradicny
tanecny stand-up 21&Counting, Jana Terekova tanec
s prvkami babkového divadla 7o sukien mala a Silvia
Svitekova sélo Pamiit betdnu. Festival vSak prinesie aj
premiéru novej inscendcie Petry Fornayovej s nazvom
Manifest, ktord sa dotyka tém revollicie a evoldcie.
29. — 30. hovember

Error je medzindrodny festival divadiel, v ktorych
hraju ludia bez domova a inak socidlne vylaceni

Ci znevyhodneni ludia. Aktualny ro¢nik bude

mat najmi Cesko-slovenskii i¢ast. Okrem

nasho Divadla bez domova vystupi napriklad

stibor Nadéje Praha s ich Poulicnickym cirkusom.
Suéastou bude opit aj madarské divadlo AHA

a u? tradi¢ne sa pocdas Erroru bude konat aj
medzinarodna konferencia zamerana na témy
umeleckej prace s marginalizovanymi skupinami.
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Z éteru/ TV

8 — RADIO DEVIN
22:00 0. Wilde - P. Nagy: Preco je dobré
mat Filipa

. 22:00 M. Ceretkova-Gallova: Hriech ml¢ania

22:00 J. Bodndrova: Osamelost dvoch izieb

3 — RADIO REGINA
21:00 M. Groll: Turek pana Kempelena
21:00 VHV:Zaveje
20:00 Divadelny zapisnik

Z. Ferenczova: Von
21:30 R.Dobias: Rozlicka s bratom R
20:00 K. Horak: Mesianistova hlava, Dusa hry
21:30 V. Klimaéek: Dennik neznej
21:00 I.Stodola: Bacova zena
20:00 M.Kosicka: Stratend

S. Lavrik: Ryba ndsho mléania

21:30 J. Mikus: Expedicia Paradajz

C3 — JEDNOTKA
20:30 Nero a Seneca (televizna adaptdcia
hry E. Radzinského)

C3 — bvoika
22:25 Daleko od Ludi (filmova drdma
inspirovand poviedkou A. Camusa)
10:00 Solo pre bicie (hodiny)
(televizna inscendcia hry O. Zahradnika)
00:00 Jawa nostalgicka (ziznam inscendcie
divadla GUnaGU)
10:00 Prizivnik (televizna dprava
hry I.S. Turgeneva)
22:25 Trestajiici zlo€in (zdznam inscendcie

divadla Mala scéna)
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Konkrétne o ...

MIRKA KOSTALOVA
(Va@THEATRE CRITICS RESIDENCY)

-== Kde bolo, tam bolo, bola raz jedna Divadelna
Nitra 2019. Najprv ndm predstavila vztah
dvoch ludi zalozeny na mrtvolnej posadnutosti
(Sternenhoch), potom prostrednictvom babok
narazala do redlnych a fiktivnych marov,
ktoré poukazali na podoby neslobody (Pribehy
stien). Za siedmimi dolami si vsak Divadelna
Nitra povedala, ze by nebolo na skodu, keby
si pripomenula Bibliu. T4 bola odrazovym
mostikom k intelektualne rozhladenym
policajtom, ktorych pohorsil nazov kapely
Mokry Puskin (Clovek z Podol'ska). Co z celej]
rozpravky vyplyva? Ak clovek strati slobodu,

Ci uz pre systém, alebo pre natlak spoloc¢nosti,
nebude daleko od vytvorenia vlastného muru.
A jeho buranie bude trvat dlhSie ako prestavba
scény v jednom divadelnom predstaveni.
VIERA BARTKOVA (esteticka)

-== Vrokuvyrocia Neznej revolucie Divadelna Nitra
viedla dialég o slobode. Slobode vnutornej,
osobnej, obcianskej, slobode recipienta
umeleckého diela. V inscendcii Clovek z Podol'ska
od teatr.doc maju herci pod kontrolou nielen
herecku akciu, ale aj divakov. Svetlo v hladisku,
oc¢ny kontakt s publikom, nie ,,blidiaci, ale
cieleny presne a konkrétne, je premyslenou
taktikou nasilia na divakovi. Nahle si uvedomite,
ze vas zazitok nema daleko od psychického
teroru pachaného na jednej z postav, a ze ste
sticastou variantu témy aktudlneho ro¢nika
festivalu. Niektori divaci takyto dialég odmietli,

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

62 adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

no kazdy, kto z predstavenia odisiel, iba

vyuzil svoju moZnost slobodnej volby.
ROBERT SVARC (teoretik umenia)

UvaZovat o ttoku na divadlo je pasé.
Experimentdlna brnianska skupina D’epog, ktoru
vedie Lucia Repasska, sa divadla davno zbavila.
Vich diele Série, seérie, série, serie, ktoré vzniklo

v koprodukcii s bratislavskym Batyskafom,
Struktdra neguje seba samu v internom
prostredi, aby sa mohla spravat ako perfektne
autondémny systém. Ide skor o frontdlny dtok

na vzorce ocakavaného aj neocakavaného
pozorovania. Struktura podlieha stieraniu
hranic medzi diferenciami ako pravdepodobné/
nepravdepodobné. Ze sa to mnohym nepaci, je
dobre. A pisat o tom netreba. Treba tam byt.
BARBORA ETLIKOVA (divadelnd kriticka)
Béhem prvni sezony pod vedenim Tomase
Prochazky uvedl prazsky Alfred ve dvore
prehlidku nezavislych slovenskych divadel.
Tvdrci ¢asto predstavovali vysledky své

prace na nééem, co s divadlem zdanlivé
nesouvisi, a navazali tak na , kutilskou*
poetiku domdcich Handa Gote a Wariot
Ideal. Bylo napinavé sledovat, jak materidly
béhem veclerl nabyvaly na divadelnosti,

at u7 $lo o ukdzky filmi ze slovenskych
rodinnych archivii ve sbirce Marka Sulika,

o0 zapamatované utrzky z knih prectenych
par dni pred uvedenim AT.I.S.M.I.A. Petera
Gondy, nebo o rozhovory mezi ¢leny uskupeni
Hlad a chut zaznamenané béhem jejich no¢ni
prochazky Prahou v kostymech bezdomovci.

REGISTER

Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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www.monitoringdivadiel.sk

FB: @ScAict

Monitorujeme Vas. Monitorujte nas.
Aj v sezone 2019/2020.

Z verejnych zdrojov podporil ako hlavny partner:

fond
na podporu
® umenia

lita

JUNLE

Cenu SC AICT podporil:
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MUZICEYCH
UMEMNI
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