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oA SIMKOVA

Sona Simkova
Divadlo prekracuje hranice/
Chéreau - Mnouchkine - Wilson

Kniha je ziro¢enim dlhoro¢ného badatelského zaujmu
poprednej slovenskej teatrologicky, vysokoskolskej
profesorky Sone Simkovej o sticasnti franclizsku
dramu a divadlo. Na prikladoch troch vyznamnych
rezisérskych osobnosti sa usiluje ukdzat premeny

a rozli¢né vyvojové tendencie modernej divadelnej
rézie. Sleduje vyvoj vztahov rezisérov k dramatickému
textu, vzrastajuci vplyv telesnosti a vyznam obradnej
divadelnosti, ale aj ovplyviiovanie divadelného

sveta poznatkami a skisenostami z inych kultir aj
inych umeleckych médii. Sofia Simkovd sa vo svojej
knihe pohybuje na hranici medzi recenzentkou-
kritickou, ktord mnohé z opisovanych inscendcii
osobne videla, a teatrologickou-historickou, ktora

sa usiluje svoj osobne zaujaty vyklad dopliiat
vieobecnejsimi informdciami dolezitymi pre
pochopenie franctizskeho divadelného kontextu.

Gianina Carbunariu
Hry

Zbornik rumunskej dramaticky a rezisérky
obsahuje divadelné hry Michaela, tigrica

z ndsho mesta, Solitarita a Work in
Progress. Jej diela charakterizuje hlboky
prieskum tém, nech uz ide o historicku
udalost, alebo o niektory z aspektov
sticasnej spolocenskej skutocnosti.
Dokumenty a rozhovory vyhrabané z hlbin
archivov, v ktorych sa delia jednotlivi adepti
0 svoje vlastné zazitky a ndzory, su vsak pre
jej tvorbu len vychodiskom. Ich fragmenty
sa v novej Struktdre a koncentrovanejsie
objavia v texte ¢i inscendcii. Je to,

akoby ndm zmenila uhol pohladu,

a preto sa znova musime zamysliet

nad tym, ¢o sme si mysleli, Ze vieme.

Mili éitatelia! Milo Jurani

Ako by malo umenie reagovat, aby sme nechodili k moru do Tatier naznaéila konferencia Ekologické otdzky
a environmentdlne problémy v divadle a performancii na festivale Nova drama/New Drama 2019. V junovom t/h/k
to stru¢ne zhrnula teatrologicka Lisa Woynarski. Napokon, aj dramaticka a rezisérka Gianina Carbunariu, patrénka
tohto ro¢nika festivalu, v projekte Red Mountain poukdzala na kontroverzie okolo tazby zlata v rumunskych horach.
Menit svet chcd aj filozofi. Stary kontinent aktudlne obieha popularny provokatér a intelektudl. Bernard-Henri
Lévy svoj scénicky prejav o kritickom stave Eurdpy predniesol aj v Prahe, kde spomenul Dubleka, Havla, Babisa,
Zemana, Trumpa... Nase divadld sa zatial do klimatickej zmeny a d'alSich globalnych katastrof prilis nehrnd, no nie
je ani politické sucho. V letnom dvojcisle kgd-u to potvrdzuje nielen sumar recenzii, ale aj reportdz zo spominaného
festivalu inscenacii sucasnej slovenskej a zahrani¢nej dramy. Prajeme hortce leto, ale aj obCasné prehdnky.



Oto Hudec
vizualny umelec

Umenie v obdobi kriz

Stal som pred ladovcom v doline Adishi na Kaukaze
a okolo mna huéala voda. Hucala tak, ze som sotva
pocul svoje ukulele. Kym som hral, pomaly, velmi
pomaly sa ladovec topil, menil na prid vody, potok
arieku. Ak by sme sa pozreli na historické fotografie
udolia, zistili by sme, kolko z neho za kratky cas
(ten ¢as mbézeme charakterizovat ako obdobie

od zaciatku priemyselnej revolucie dodnes) ubudlo.

Krizy zvykni mat svoj zmysel. ludstvo alebo
jednotlivec si naplno uvedomia, 7e uz nemozno pokradovat
v ,,business as usual®. Kriza je moment precitnutia.
Environmentalna kriza nam nastrbila pocit bezpecia
a rozbila modernistick vieru, Ze ludstvo méze pokradovat
v priemyselnom a ekonomickom raste pri vyuzivani ¢oraz
vicsieho mnozstva prirodnych zdrojov. Zobrala pocit, ze
véetko sa vyriedi samo a budicnost mame pod kontrolou.
Objavili sme termin ,environmentalny zial“ (zaviedla
ho Hana Librova), ale aj anglicky termin ,,eco-anxiety“.

S nimi st spojené pocity smutku, prehodnocovania,
aktivity aj vyhorenia a uvedomenie si drastickych
zasahov do prirody, ktoré sposobuje clovek. Prave
v momentoch kriz, myslim, potrebujeme aj umenie.

Umelci, performeri a aktivisti sa rozhodli &elit
klimatickym zmenam rozne. Hnutia ako Extinction
Rebellion realizuju priame akcie na uliciach, ktoré maju
Casto charakter performancie alebo flashmobu. Napriklad,
ked' skupina os6b nepohnute lezala na verejnom
priestranstve, ¢im symbolizovala vymieranie zivocisnych
druhov. Prave v ¢ase, ked' piSem tento text, sa v ostravskej
galérii Platd organizuje stretnutie umelcov (pod ndzvom
Artikuluj klimatickou spravedlnost), ktori prostrednictvom
umenia performancie, tvorby kostymov, soch a inych
foriem umenia planujd podporit aktivity zdruZenia
Limity jsme my. Limity organizujii v Cesku kazdoroény

Klimakemp a bojujti za postupny odklon Ceskej republiky
od pouzivania uhlia na vyrobu elektrickej energie.

Iné tvorivé metddy pouziva americka skupina
Yes Men. Napisala falosny list, ktory v mene investorskej
spolocnosti BlackRock (vyrazne podporujucej uhlie
a fosilne palivd) poslali jej vlastnym zamestnancom.
V fiom sa firma zaviazala, ze odstupi od nienia zivotného
prostredia a prestane vyuZivat neobnovitelné zdroje
energie na svoj profit. Vo svojich akcidch vsak Yes Men
vyuzivaju aj maskovanie, netradicné kostymy — Casto
presvedcivo vystupuju na verejnosti pod falosnou identitou.
V Houstone napriklad vytvorili falosnd kampan spolocnosti
Volkswagen. V nej sa prostrednictvom ruzového auta
modelu Beetle, letakov a sloganov ospravedLnili obyvatelom
USA za emisny skandal. Su vsak aj umelci, ktori na tému
klimatickej krizy reaguju subtilnou, poetickou tvorbou.
Napriklad ¢esky performer Martin Zet, ktory sa pocas
jedného dia pokisil obist rozsiahlu uholnii bafiu na severe
Ciech, kraajtic so ziletkou na palici, akoby tym symbolicky
vykrajoval povrchovi uholnd banu z okolitého prostredia.

V obdobi kriz potrebujeme umenie, aby prehovaralo
k divdkovi, premyslalo, otvaralo myslenie a citenie. Je
umenie, ktoré burcuje, a umenie, ktoré sa do prirody
vracia, ¢erpa z nej a komunikuje s fiou. Stadi sa vratit
k performanciam slovenskych umelcov zo $estdesiatych
a sedemdesiatych rokov 20. storocia ako Mate;j
Krén, Rudolf Sikora ¢i Jana Zelibskd. Je umenie, ktoré
zaznamenava krdsu, ale aj umenie, ktoré nastavuje
zrkadlo, ¢i Sokuje. Také, ktoré umoznuje nanovo
preZit vnitorny pocit, pomenovat ho a odstdipit
od neho. A tiez umenie, ktoré sa pyta, kde stoji
clovek, kde priroda a ¢i sme dve oddelené entity.

Ked' som v doline Adishi dohral, spustilo sa
krupobitie...

Arno Bohler
filozof

preklad Martina Maslarova

Filozofia ako vyskum zaloZeny
na umeni: umelec-filozof

Kym od umelcov sa uz z podstaty ich profesie tradi¢ne
¢akd, Ze budd brat do tivahy vyznam priestoru, v ktorom
vystavuju svoje diela a predvadzaju teld, filozofi

avedci sa len zriedka staraju o takéto ,,vonkajsie”

a ,,nahodné“ prvky. Zjavne je to preto, ze v tychto
disciplinach sa predpoklada, ze kontext miesta,

v ktorom clovek prezentuje vedeckd alebo filozoficku
myslienku, nema nijaky vplyv na jej vyznam.

Alebo, ako sme to vyjadrili spolu so Susanne
Ganzerovou pocas debaty v CRASSH (Centrum pre
vyskum umenia, spolocenskych a humanitnych vied)
na univerzite v Cambridgei: ,,VSeobecnd predstava
o mysleni, ktora standardizuje, ako sa robi veda alebo
filozofia v akademickom prostredi vsade na svete,
zvycajne nespociva v mysleni elementdrnym spésobom.
Aj ked'sa ¢lovek zaobera filozofiou tela, nepracuje
svlastnym telom, s miestnostou, v ktorej sa jeho
telo nachddza, a s materidlnym usporiadanim veci,

s ktorymi sa v miestnosti ocita. Ked' ¢lovek rozvija
filozofiu tela, skor sa zapodieva Stidiami a textami.”

Hoci dnesni vedci a filozofi len zriedka premyslaju
o vztahu svojich tedrii k lokdlnym okolnostiam, v rdmci
ktorych ich prezentuju, v histérii klasickej filozofie
nachddzame poprednych umelcov-filozofov, ako
napriklad Platdn a Nietzsche, ktori, naopak, velmi
citlivo vnimali kontext priestoru, v ktorom sa objavili
ich myslienky a realizovalo saich ulenie. Zjavne si
boli vedomi skutocnosti, ze je zasadny rozdiel v tom,
kde sa myslienka vynori a za akych podmienok a na
akych miestach sa tlmoci; na ndmesti, mimo mesta
alebo vnutri mestskych hradieb v Aténach, na vrchole
hory, o polnoci, za horuceho alebo chladného dha

atd. Pre umelca-filozofa, ako je Platdn, idey zjavne
nesidlia v transcendentalnom platonickom nebi, ale
zjavuju sa v situdcidch rozpravania skor dramatickym
nez idealistickym (,,platonickym®) sposobom.

Ked' umelci-filozofi predpokladajd tajny vztah
medzi konfigurdciou konkrétneho stiboru okolnosti
a myslienkami, ktoré sa objavuju, je zjavné, ze myslia
ako umelci. Pretoze, tak ako umelci, sa nezaoberaju
len konceptualizaciou vseobecnych myslienok, ale
s konkrétnym casopriestorovym usporiadanim hmotnych
podmienok, ktoré umoznujd, aby ich koncepty vznikali.
Umelcov-filozofov by sme preto mohli definovat ako
druh filozofov citlivych na skutoénost, Ze myslienky maju
imanentny vztah k presnej telesnej konfiguracii, ktord
umoznuje, aby sa v ramci nej a na jej zaklade objavili.

Tym, ze predvadzaju tento obrat v mysleni,
v skutocnosti uz nie su ,,¢istymi“ filozofmi, aspon
podla dnesnych medzinarodnych Standardov, ked'ze
uskutocnuju filozofiu ako vyskum zalozeny na umeni
skor nez len Cisto hermeneuticky (diskurzivny) typ
,sokratickej vedy. V tejto stvislosti sa nam Nietzscheho
koncept ,Kiinstlerphilosoph-a“ (umelca-filozofa) javi
ako mimoriadne plodny pre takyto pristup k filozofii.
Nietzsche, sdm umelec-filozof, posunul klasicky
obraz umenia a filozofie smerom, ktory vyzyva
filozofov a umelcov, aby prekrocili svoje discipliny, aby
nanovo pretvorili ich tradi¢né obrazy; a aby zaroven
nerobili z umenia a filozofie jedno a to isté. Naopak,
podla Nietzscheho sa na zdklade ich diferencovanej
kombindcie zrodi nieco, ¢o da obom disciplinam moc
prekonat ich minulost a odtrhnit sa od nej v zaujme
novych a nadchadzajlcich filozofii a umeni.
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Jan Simko (teatroldg) GIANINA CARBUNARIU
preklad Ivan Lacko

Diskusia nemeni slova, ale sposob, akym sa hraju

Rumunska dramaticka a rezisérka Gianina Cirbunariu sa etablovala na europskej urovni vd'aka praci
s autentickym materialom a vd'aka témam, ktorymi sa zaobera. Po spolupraci s Medzinarodnym
festivalom Divadelna Nitra sa stala patronkou festivalu Nova drama/New Drama 2019. V bulletine
festivalu aj po¢as masterclass uz svoju tvorivii metédu opisala. Co sii zakladné impulzy pre toto jej
hl'adanie odlisnych principov, aky je jej nazor na divacku reflexiu a zmysel divadla v spolocnosti?
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Ako sa vyvijala vasa poetika od hier Stop the
Tempo a Kebab, ktoré vysli a boli inscenované
na Slovensku, po tie tituly, ktoré prave vychadzaju
v najnovéom vybere Divadelného ustavu?
Viaceré témy a sposoby uvazovania o divadle boli
pritomné uz v mojich zaciatkoch, v hrach Stop the
Tempo a mady-baby.edu. Bolo to vsak vsetko velmi
intuitivne, prilis som na to pri pisani alebo pri
inscenovani nemyslela. Aspon nie v tom zmysle,

7e by som chcela svoje diela postivat nejakym
konkrétnym smerom. Inscenacia hry Stop the
Tempo bola prvou, ktori som urobila ako Studentka
Stvrtého rocnika rézie v Bukuresti. mady-baby.edu
som spravila, ked'som bola piatacka. V hre Stop the
Tempo su pouzité obcianske preukazy hercov, ktori
v nej hraju. A s preukazmi hercov sa do hry dostali
ajich malé pribehy. Uz tam som pouzila Gtrzky
textov z reality, akési ready-made texty, ktoré som
potom ¢asto pouzivala v neskorsich dielach ako
kontrast alebo doplnok fiktivneho pribehu. Tato
komplementarita ma zaujimala od zaciatku.

Takze dramaticky text postupne ustupoval
dokumentarnemu materialu?

Prvym impulzom na napisanie hry mady-baby.edu

bol ¢lanok v novindch, ku ktorému som sa dostala

na rezidenénom pobyte pre dramatikov v Irsku.
Docitala som sa v nom o udalosti, ktord sa stala

v miestnej rumunskej komunite, a potom som sa stretla
s Rumunmi, ktori v Irsku Zili a pracovali. Casom sa mi
podarilo vyvinut metddu, ako pracovat s rozhovormi

a najdenym materidlom. Extrémnymi pripadmi

mojej divadelnej prdce boli inscendcie X milimetrov

zY kilometrov a Typografia majuskula (Inscenovane
archivy), ktorej spoluproducentom bol Medzinarodny
festival Divadelnd Nitra. V oboch som pouzila vyhradne
materidl z archivov tajnej policie Securitate. Obe diela
mali, pochopitelne, aj svoju dramaturgiu, pretoze
dramaturgiou je uz samotny sposob, ktorym zorad'ujem
materidl. Sama som vsak nenapisala ani slovo textu.

rozhovor

Co sa zmenilo, ked' ste sa posunuli k ndjdenym
dokumentom ¢i textovym ready-madeom, ako

ste ich nazvali?

V prvom rade sa zmenil mj vztah ku spolupracovnikom.
Je iné prist na skisku s hotovym scendrom alebo
hotovymi scénami a iné za¢inat iba s nejakym ndpadom
Ci spisom z archivu. Druhy pristup je ovela zaujimavejsi,
zaroven vsak robi kolektiv zranitelnejsim, a to pocas
celého procesu tvorby. Takto vytvorené hry st takmer
neprenosné, inym rezisérom sa mdzu rezirovat tazko.

Kedy presne doslo k tomuto posunu? Co bolo
motivaciou zacat pouzivat material, ktory

ste spominali?

Ten zlom, ked'som si uvedomila, Ze nemézem zadat
napisanie scenara niekomu inému, prisiel asi s produkciou
20/20. Vychadzala z obsirneho vyskumu o konfliktoch

v meste Targu Mures v rumunskej Transylvanii.

V devitdesiatych rokoch tam doSlo k pouli¢nym potyckam
medzi etnickymi Mad'armi a Rumunmi. Vycestovali sme
tam presne dvadsat rokov po udalostiach a v meste

a jeho okoli sme urobili celt sériu interview. V nasej
skupine boli herci z madarskej narodnostnej mensiny

aj Rumuni. Pribehy, ktoré sme dali na javisko, sa ludi

v time dotykali. V istej chvili za¢ali hovorit o ich vlastnej
skusenosti z obdobia konfliktu, ked' boli eSte deti ¢i
tinedzeri. Dalo by sa to urobit aj tak, Ze herec odohra
text zo scendra, ktory by som mu dopredu dala, ale je
velmi tazké dosiahnut takito mieru autenticity. Viaceri
ludia ma neskor Ziadali o preklad tejto hry. D4 sa preloZit
a ¢itat ako scendr alebo ako stopa istej skiisenosti.

Ale nemyslim si, ze 20/20 by tak dobre fungovalo v inej
produkcii, v rézii niekoho iného a s inymi hercami.

Trva vam dlho, kym si vyberiete tému? Uvazujete aj

nad kontextom, do ktorého zvolena téma zapadne?
Nerobim vela produkcii — maximalne dve ro¢ne. A kontext

je vzdy velmi délezity. Trvd dost dlho, kym urobim

vyskum a ndjdem vhodny spdsob, ako pristupovat

k materialu. Zaujimam sa o vela veci a tém, to vsak 7



rozhovor

neznamena, ze vSetko, ¢im sa zaoberam, sa potom dostane

na javisko. Na inscendcii za¢nem pracovat, a7 ked' pocas
vyskumu objavim nieco divadelne nové a zaujimavé.

Inscenacie ako 20/20 ste vytvorili s malym
nezavislym suborom, ale Sold out alebo

Typografia majuskula boli realizované

v produkcii, resp. koprodukcii s regionalnymi

alebo statnymi divadlami, teda v ramci vacsich
institucii. V ¢om je rozdiel pri praci v tychto

dvoch uplne odli$nych prostrediach?

Stale pracujem ako rezisérka na volnej nohe. Zacinala
som vo velmi obmedzenych podmienkach. Stop the Tempo

sme urobili s troma reflektormi a ako kostymy sme pouzili
Saty samotnych hercov. Na tom, kolko penazi sa investuje
do konkrétnej produkcie, mi nezalezi. Nemyslim si, ze

kultdra nepotrebuje peniaze, no neakceptujem vyhovorku,

7e s malym rozpo¢tom neviete urobit divadelnt inscenaciu.

V divadle musite vediet robit veci hned. Mimochodom,
20/20 sme urobili bez penazi na scénu. Vsetky prostriedky
sme minuli na honorare pre zapojenych umelcov, pretoze
som presvedéend, Ze v prvom rade treba zaplatit ludi.
Vzdy rada hladdm silny koncept, ktory bude fungovat
aj bez penazi. Napriklad v tomto pripade sme divakov

sToP THE TEMPO (Mald scéna VSMU)
foto archiv Divadelného tstavu Bratislava

posadili nad herny priestor, pretoze mnozstvo ludi, hlavne
cudzincov, vtedy sledovalo prebiehajiice udalosti z okien
bytoviek a hotelov. Chceli sme zrekonstruovat rovnaky
uhol pohladu. Ale pracovala som aj s instittciami, ktoré
nam dali k dispozicii velmi stedré rozpocty, napriklad
Miinchner Kammerspiele alebo Teatro Nacional

v Madride ¢i Festival d’Avignon. Ked' tvorim, snazim sa
popustit uzdu fantdzii. Spolu so scénografmi si vidy
povieme: vytvorme nieco bez toho, aby sme museli
mysliet na peniaze. A potom hladdme riedenia, ako
vymysliet najvhodnejsiu koncepciu. Ked' mame peniaze,
ide to mozno lahgie, a ked'ich nemame, musime byt
kreativni. Trochu mi prekazaju vsetky tie opulentné

a predrazené produkcie, ktoré st o nicom, no tvdria sa, ze
je to inak. Zijeme v ,,spolo¢nosti spektaklu®, zameranej
na okdzalost. Zvddza to mnohych divakov aj kritikov,

soLb ouT (Miinchner Kammerspiele)
foto archiv divadla

takze ked'vidia ohnostroj scénickych efektov, na obsah
sa siistredia minimdlne. Mali by sme si na to dat pozor.

Kontext, to su aj divaci. Je pre vas

dolezité byt s nimi v kontakte?

Pri inscendcii 20/20 sme do predstaveni zahrnuli aj
diskusie s divakmi. Medzi samotnym predstavenim

a diskusiou nebola ani prestavka. Odvtedy robim diskusie
s divakmi vZdy. Pre mna je doleZité vediet, ako sa ludia

k predstaveniu postavia. S r6znymi typmi publika

si postupne budujem vztah aj vd'aka tomu, Ze som
pracovala na roznych miestach. Napriklad, ked' pracujem
v institucidch v Rumunsku, aj v statnych divadlach

trvam na diskusii. Myslim si, ze mi to istym sposobom



rozhovor

zabezpedilo kontinuitu prace, pretoze teraz ovela lepsie
chapem kontexty, v ktorych sa pohybujem. Potrebujem
poznat divakov, ktorym sa svojim dielom prihovaram.

Ako sa poznanie divakov prejavuje?

Ked'som prvykrat robila v Sibiu, snazila som sa tych ludi
pochopit — podarilo sa mi to vd'aka rozhovorom, ktoré herci
robili s obyvatelmi mesta. Niektoré z nich pre samotnu
inscenaciu vobec neboli zaujimavé. ISlo mi hlavne o analyzu
publika. To véak neznamend, e som chcela splnit jeho
ocakavania. Po Solitarite, co bola moja prvd inscendcia

v Sibiu, som miestnych divakov uz poznala a vedela som

WORK IN PROGRESS (Teatro delle Passioni di Modena)
foto L. del Pia

ako na nich. Do You Speak Silence? (Hovorite mlcanim?) sa
zaobera lacnou pracovnou silou — Rumunmiv Nemecku.
Vyskum som robila v Nemecku aj v Sibiu. Inscenaciu

v Sibiu vel'mi dobre prijali aj alebo prave ti divaci, ktori
by za normdlnych okolnosti do divadla ani nesli.

Institucionalna podpora prinasa aj ochranu najma

v pripadoch, ked' pracujete s citlivym materiilom —
ako pri projekte Typografia majuskula. Ako nezavisly
tim by ste v takomto pripade boli urcite zranitel'nejsi.
Ja si myslim presny opak. Ked' som robila nezavislé projekty
financované z rozli¢nych grantov, penazi bolo velmi mélo.
Na pripravu inscendcii to vsak vplyv nemalo a ja som mala
nad projektom vacsiu kontrolu. Zazila som situdcie, ked'

$tatne divadld nechceli dielo zaradit do repertodru, resp.
ked'ho z ponuky tplne vyradili. Na druhej strane je pravda,
ze statne divadld vds viac zviditelnia. Napriklad hru
Typografia majuskula hrame aj po siedmich rokoch a ludia
na predstavenia stale chodia, dokonca byva vypredané.

Ako ste vyberali texty do knihy, ktora

prave vysla v Divadelnom iistave?

Chcela som do vyberu zaradit také hry, ktoré vznikli po¢as
ostatnych desiatich rokov. A tak som sa rozhodla pre hru
Michaela, tigrica z ndsho mesta, ktori som napisala v roku
2011. Bola to moja prva hra v zénri ,mockumentary*.

V Eurdpe uz vzniklo viacero jej scénickych Citani
ainscendacii. Vyskum som robila v Sibiu, kde som si precitala
clanok o tigrovi, ktory usiel z tamojsej zoo. To vsak bola

OAMENT 0BISNUITI (Teatrul National Radu Stanca Sibiu)
foto A. Bulboaca

iba zdmienka, aby som sa mohla pribliZit mestiakom

a $tudovat konzervativizmus, ktory som vtedy citila nielen
v Rumunsku. A tak vznikla hra o uzavretej komunite,
ktord je velmi odmerand vodi inakosti. V Stokholme

ju uviedliv ¢ase, ked'sa zacala rieit otdzka imigracie

zo Syrie a dalSich krajin na vychode. V druhej hre
Solitarita je pat rdznych scén, ktoré zobrazuji nedostatok
spolupatri¢nosti medzi lud'mi, ako aj nemoznost
porozumiet druhym. Jednotlivé scény sii pisané roznymi
technikami od tradi¢nych dialégov az po performativne
texty. Posledna z troch hier v kolekcii Work in Progress

je asi najtazsia na preklad. Velmi som rozmyslala, ¢&i ju

do knihy zaradit. Ide o scendr produkcie, ktorti som robila

rozhovor
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minuly rok v Taliansku. Vychadza asi zo stovky interview
s timom Sestnastich talianskych hercov, s ktorymi som
spolupracovala v Modene. Témou boli radikalne zmeny
pracovnych podmienok v Taliansku za ostatnych desat a7
pitnast rokov. Ked' sme hru iéli inscenovat, rozhodli sme
sa pristlipit k tomu s istym odstupom, pretoZe i$lo o vel'mi
surovy materiadl — ob¢as bolo hrozné pocivat ludi, ako
hovoria o svojich zivotoch a predstavach o budicnosti.

Hovorili sme o témach a textoch. Ako si
predstavujete idealnych hercov, teda takych, ktori
vietky tieto témy odkomunikuju divakovi?

Ked' som mala vlastny subor, bolo to jednoduché. Spoznali
sme sa eSte ako Studenti. Ale v istej chvili sa nase cesty
rozdelili. Ked' pridem robit inscendciu do nejakého divadla,
musim pracovat s hercami, ktori st tam zamestnani. Vyzvou
sa pre mia stalo zostavit skupinu tak, aby fungovala ako
tim pre celé obdobie, pocas ktorého sa bude inscenacia
reprizovat. V zahrani¢i musim robit kastingy, pretoZe
tamojsich hercov dobre nepozndm. Kastingy nemdm

rada. Potrebujem herca vidiet na javisku a rozpravat sa

s nim. Je bezné, ze herci vim na kastingu povedia iba to,
o chcete pocut, pretoze si vds predtym vygooglili. Mdm
rada tych, ktori si vazia svoje povolanie vtom zmysle, ze
vedia, ze nejde iba o techniku, ale hlavne o chapanie sveta
a schopnost véimat si, ¢o sa deje okolo nas. PretoZe bez
ohladu nato, aké kvalitné mate vzdelanie alebo techniku,
neznamena to ni¢, ak ich neprepojite so svetom. Ked'

idem do divadla, chcem pracovat s hercami, ktorych moj
projekt zaujima. Ak ich nezaujima, mdZu to byt akokolvek
dobri herci, nebudem ich nasilu ndtit do spolupréce.

Ako vyzera vasa praca na inscenicii

od nametu az po premiéru?

Vzdy to zavisi od konkrétneho projektu. Niekedy stravim
najviac ¢asu v archivoch ako v pripade inscendcie Typografia
majuskula. Vtedy som robila vyskum sama. Potom som
vzala zozbierany materidl a prisla na skusky, kde sme sa

o témach z archivnych zdrojov rozpravali asi tri tyzdne. To
bolo pre hercov neobvyklé, pretoze ak mate na pripravu

-

20/20 (Yorick:'-Stud.io, dramAcum)
fot_o_ M._D_i_'éﬁj,c'r

inscendcie mesiac a pol a vy sa z toho tri tyzdne iba
rozpravate, tak to na nich vyvinie isty tlak. Popri ¢itani
materidlov som pracovala so scénografom. Ale koncepciu
som mala uz v hlave, pretoze ju vzdy tvorim pred skdsanim.
A priblizne v tom istom Case sa rozhodujeme aj o priestore.
Ked'skiiam, potrebujem mat predstavu o priestore,

v ktorom budeme hrat, a takisto koncept celej inscendcie.
Samotny scendr sa dotvara pocas skusok. Niekedy scény
prepisujem aj niekolko dni pred premiérou, o je pre hercov
tazké. Preto robim s tymi, ktori st pripraveni takto pracovat.
Aj po premiére obcas robim zmeny. Napriklad hra 20/20 mala
povodne dve hodiny a 40 minut, no potom som si uvedomila,
ze v nej boli veci navyse. A tak som ju skratila asi o 40 minut.
Ale az po nejakom case, po dvoch, troch mesiacoch. Az

s takym odstupom som pochopila, Ze to musim urobit.

Ovplyviuju Zivot inscendcii aj spominané diskusie
s divakmi?

Ano, presne to sa stalo pri 20/20. Robili sme diskusie

po kazdom predstaveni a ked'sa s nami divaci podelili

0 osobné zazitky z konfliktov v devitdesiatych rokoch,
zmenili sme takmer kazdu scénu. Nie text, ale spsob,
akym sa tie scény hrali. Do vsetkého sa dostali

nuansy — do intenzity i dorazu jednotlivych scén.

Co méze divadlo znamenat pre spoloénost

— ¢o je podl'a vas jeho ilohou?

Z kritika systému som sa zmenila na niekoho, kto je vlastne
v priamom centre systému — momentdlne pracujem ako
riaditelka divadla Tineretului v malom meste Piatra Neamt.
O to miesto som sa uchddzala s programom, ktory sa volal
Priestor na tvorbu a tvorivost. Myslim si, Ze divadlo mbZe byt
impulzom, aby sa ludia schadzali a spolupracovali v akomsi
laboratoriu, ktoré sluzi spolocnosti. Mozno to znie prehnane,
ale pocas jediného roka som si uvedomila, ¢o vsetko sa

da dosiahnut, najmi v mensich komunitach. Ked'je ¢lovek
Uprimny, nepotrebuje pri praci s divakmi nijaké komplikované
ndstroje, stali otvorit dvere a ukazat, 7e chceme
komunikovat. Nage mesto nemd univerzitu a divadlo je preto
najdéleZitej$ou kultdrnou inétitticiou. Divadlo musi zmenit

TYPOGRAFIA MAJUSKULA (dramAcum, Divadlo Odeon)
foto O. Tibar

svoje zameranie. V ¢ase falosnych sprav a alternativnych faktov
sa musime sustredit na svoje najbliz$ie okolie. Nepotrebujeme
velké javiskd, ale maly kontext, v ramci ktorého sa dokdzeme
stretdvat s lud'mi, rozprdvat sa a rozmyslat. Takisto by sme

mali motivovat novych divdkov, aby prisli do divadla, najmi
tych, ktori si myslia, ze divadlo je elitarske. Divadlo musi
zmenit spdsob, akym sa prezentuje publiku, a ndjst prepojenia
s divakmi. To momentdlne povazujem za najvacsiu vyzvu.

Gianina Carbunariu

Rumunska rezisérka a dramaticka, vystudovala francizsku
arumunskd literatiru a neskor aj réziu na divadelnej

afilmovej fakulte v Bukuresti. Na nezavislej rumunskej scéne
p6sobi od roku 2004 v rdmci réznych umeleckych skupin ako
dramAcum, Piese refractare a inych. Ako rezisérka spolupracuje
so $tatnymi divadlami Teatrul National Radu Stanca v Sibiu,
Teatrul Odeon v Bukuresti, s Royal Court Theatre v Londyne

¢i Schaubiihne v Berline. Napisala viac ako desiatku hier ¢i
scendrov. Pri tvorbe textov vychidza z vlastnych vyskumov

v teréne, interview ¢i archivnych materidlov. Jej inscendcie
hostovali na medzinarodnych divadelnych festivaloch (Festival
d‘Avignon, Wiener Festwochen, LIFT Londyn). V sti¢asnosti
poOsobi aj ako riaditelka divadla pre mladez Teatrul Tineretului

a kuratorka divadelného festivalu v Piatre Neamt.
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Karol Misovic
teatrolog

Friedrich Schiller
MARIA STUARTOVA

Nevyrovnany zapas alebo

ked Zeny vladnu

Diego de Brea je v nasom divadelnom kontexte uz
dobre znamy. Jeho ¢inoherné a operné inscendacie
v Slovenskom narodnom divadle sprevadzali
znacne kritické diskusie, hoci jeho umeleckym
¢inom nemozno odopriet pozoruhodné vysledky,
napriklad na nase pomery nekonvencny pristup

k dramatickej latke a predovsetkym nachadzanie
novych tvorivych moznosti u protagonistov suboru.
Pozorné Citanie v podprahovych podtextoch postav
a emdacie gradované do extrémnych stavov, cez
ktoré postupne odhaloval marazmus ludského
individua ¢i animozitu celej spolocenskej triedy,
boli zakladnym motivom jeho Coriolana (20m),
Malomestiakovej svadby (2013) i Rivers of Babylon
(2016). Kym v poslednych dvoch menovanych
inscendcidch sa mu podarilo vytvorit konzistentnd
atmosféru, tvarovat postavy pomocou dovtedy
neodkrytych hereckych poloh a zaroven jasne
artikulovat myslienku, Coriolana prili§ ochudobnil
o vnutorny rozmer povodiny. S vidinou

vyhranenej rezijnej koncepcie totiz ohlodal
Shakespearov text aZ na kost, &im sa stratila

ideovd obsaznost diela, ktort véak rovnocenne
nenahradila reZijnd putavost. A k podobnému
pripadu doslo aj pri inscendcii Schillerovej dramy
shakespearovskych rozmerov Mdria Stuartova.
Neskoru Schillerovu tragédiu z obdobia, ked'
sa autorovi dspesne darilo skibit boj romantického
individualistu vo¢i dominujucemu politickému
mechanizmu s realistickym podorysom pribehu
vychadzajuceho z historického zazemia, rezisér
s dramaturgickou Miriam Ki¢inovou radikalne
upravili. Text zbavili prebytoc¢ného patosu,
zredukovali zataZujicu splet dejinnych kontextov
a priviedli na javisko len postavy zasadne
zasahujlce do privatneho ¢i politického osudu
dvoch rovnocennych rivaliek — Marie Stuartovej
a Alzbety Anglickej. Sustredili sa na témy boja
osobnej a politickej slobody, postavenia feminity
v muzskom svete a ludského citu, ktory je proti
svojej voli vohnany do zlomovych situdcii.
Vychodiskovym témam tak podrobili kompozi¢nu
truktiru hry a z pitdejstvovej drdmy ostal doslova
zlomok povodného textu. De Breova rézia totiz
podobne ako prijeho predoslych slovenskych
inscenaciach s publikom nekomunikuje vyhrade
len cez slovd autora, ale skor cez mnohoznaénu
pracu s neverbalitou. Pozorne vizualne rozostavené
a myslienkovo rozvrstvené mizanscény v styli-
zovanom hereckom prejave konkretizuju ¢i cez
metaforické konanie definuju rezijnd interpretaciu.
Ta je jasna uz z Gvodu inscendcie (v SirSom pohlade
vsak formou pripomina uz nejedno rezisérovo
dielo). Odhalené javisko je v poloSere, postupne

zahmlievané a herci v tichu prichadzajui na scénu.

Na plachtu v zadnom plane sa premietaju svetlé
obd(Zniky, priich zmene polut cvakot kovovych
dveri, zrazu sa v osvetlenom priestore zjavi zibozena
Maria Stuartova. Z vizualno-akustického naznaku je
zrejmé, ze sa ocitadme na viazenskom vysluchu. Blizko
nej sedi v tmavych Satach odetd Alzbeta, akoby uz

predc¢asne smdtila za pribuznou i konkurentkou
v jednej osobe, a pozorne sleduje (alebo si spatne
premieta?) tragicky pribeh, v ktorom zohrala dlohu

spolupachatelky. Hned, ako sa Mdria rozhodne
priblizit k hladisku, pomalymi, no dominantnymi
krokmi sa k nej z roznych stran priblizuje Sestica
muzov. Ked' sa chce Mdria dostat z tesného
zovretia sexteta a rozbehniit sa na proscénium

k mikrofénom, aby tam vykricala svoju zalobu,
vzdy ju rychlo zadrzia. Ked' uz ma svoj ciel takmer
na dosah, ndsilne ju zrazia k zemi a ona staci len
vykriknut meno svojej sokyne a budticej vrahyne
zaroven. Je teda vazenkynou nielen anglickej




kralovnej, ale i sveta muzov. Mdrii jej strazca
Paulet dokonca nedovoli ani taki samozrejmost
— napit sa déstojne ako ¢lovek. Dva razy jej hodf
kanister vody a ked'jej ho na tretikrat predsa len
poda, tak iba na to, aby mu ho podrzala poéas
toho, ako on zatvara uzaver. A ked'jej nakoniec
prinesti pohdr, odmietne sa z neho napit, lebo sa
boji, Ze je od Alzbety a mohol by v fiom byt jed.
No obetou tu nie je len Mdria, ale i jej sokyfia.

Rovnako je obklopena vyhradne primitivnymi muzmi.

Ani jej autoritativny ton reci ni¢ nemeni na tom,

7e jej vizudlna krehkost je v ostrom protiklade

s touto testosterénovou masou. De Breova rézia

sa teda sustred'uje na motiv konfliktu dvoch
inteligentnych Zien, ktoré musia o moc bojovat

vo svete obmedzenych muZov, a teda prijat ich
pravidld hry. Rezijno-dramaturgicka interpretacia je
v zakladnej rovine jasna: konflikt principov slobody
a konvencie, muzsko-zenskej polarity a vzajomnej
manipulacie i konflikt politicko-sukromne;j sféry.

Lenze problém spociva nie vo formalnej konstrukcii
inscendcie, ale v jej obsahovom naplneni.

Rezisér s dramaturgickou text vyrazne
upravovali. Inscendcia sa kondi tretim dejstvom,
po osudnej osobnej konfrontdcii dvoch stperiek
nasleduje len skrdteny Mariin monoldg licenia sa
s poddanymi z piateho dejstva a na zaver inscenacie
ostava uz len spomalené Alzbetino operné gesto
podfarbené ariiou Casta Diva v podani Marie
Callasovej. Pre zvolent rezijnd koncepciu naozaj
nebolo treba povedat viac. LenZe, ako sa ukdzalo,
kosicky herecky ansambel nebol na radikalne
rezijné vedenie pripraveny. De Brea uz od zadiatku
inscendacie graduje herecké vykony do krajnych
emdcii, v ktorych sa muzski ¢lenovia ansdmblu
necitia komfortne. Tazko hladaju presved¢ivost
v Stylizovanych polohach, nehovoriac o tom,
ze na oboch premiérach sme boli svedkami
absoldtne dezolatnej re¢ovej kultury, ked'sa vich
Ustach stracala nielen melodika versa, obsahova

suma replik, ale i zakladnd zrozumitelnost.

Pri Uprave textu rezisér navysSe postavy
obral aj oich vnutorné polemiky a bohaty citovy
zastoj. Na javisko preniesol len zakladnd tému
rol a to, ¢o ostalo skrtnuté, mali predstavitelia
herecky stvarnit. A to je zdkladny problém
inscendcie. Herecky Styl muzskej Casti obsadenia
sa tu nestretol s excentrickou divadelnou optikou
slovinského tvorcu. Preto herci svoje tlohy

spausalizovali len na vonkajskovy efekt bez prieniku

do introspektivneho rozporu postav. Pristup
k hereckému komponentu v tomto pripade bol az

priamym kontrastom k prvej tohtosezénnej premiére
v kosickom divadle. Stroupeznického veselohru Nasi

furianti inscenoval Lubomir Vajdicka v jednoliatej
atmosfére zalozenej na herectve informativneho
tonu a bez vyraznejsich interpretaénych impulzov.
De Breova rézia od suboru, naopak, vyzadovala
koncentrovant vnatornd tenziu, vysoku fyzicku
kondiciu a sustredenie sa nielen na slovo, ale

i mentdlny obsah tak daného vystupu, ako i celku.
A prave nedostatocné vniknutie do tychto dimenzii
sposobuje, ze herci ¢asto posobia na javisku ako
mechanické babky bez jasnejsej motivacie konania
a skonkrétnenia vlastnej identity v pribehu.

Na scéne sa tak pohybuje skupina muzov v dlhych
kozenych kabdtoch a bielych tielkach, no len tazko
definovat, kto je kto, aky je ich vzdjomny vztah

a kto hra akd dlohu v pribehu dvoch kralovien.
Nenastava citelny a z vykonov ¢itatelny vnitorny
konflikt, ktory u Schillera pulzuje Mortimerom,
Pauletom, barénom z Burleighu i gréfom

z Leicestru. Vidime len tematické ulomky postav,
ktoré herci tlmocia vo fyzicky vycerpavajlcich
etuddch ¢i doslova prepiatej deklamdcii, pricom
chyba ukotvenie podstaty ich vyskytu na javisku
a najma sprostredkovanie obsahu postav.

ReZisér pravdepodobne aj chcel dosiahnut
dojem jednotnej (az anonymnej) muzskej masy,
ktora sa stava utlacatelom zivota dvoch senzitivnych
Zien, i ked' prave ony by mali byt tymi silnej$imi.
Teda podla socidlneho statusu, nie realneho
chodu spolocnosti. Lenze tento podstatny motiv
inscendcie funguje len po jej vizudlnej, t. j. formalnej
stranke. Napriklad pre dvoch mladych muzov
(Jakub Kuka a Martin Stolar), ktori v inscenacii
manipulujd najmi s rekvizitami, sa jednou z nich
stdva aj samotnd Mdria. Paralyzuju jej pohyb, jej
lodicky st pre nich len predmetom na odkopnutie.
Posobivo vyznieva aj mizanscéna, v ktorej ju drzia
v zovreti spolu s rugbyovou loptou. Jeden vyhodi
loptu vysoko do vzduchu a kym ta spadne na zem,
druhy odsoti a okamzite pritiahne Mdriu k sebe.
Maria je pre poddanych anglickej kralovnej len
jeden z mnozstva predmetov na hranie. Tato
a mnohé iné metafory zdosloviuju vychodiskové
témy interpretdcie a vyvazuji rezisérom
vynechany text. V inscendcii vyvstava otdzka, i
bolo potrebné uvadzat Schillerovu dramu. Ak sa
inscendtori rozhodli nastudovat pribeh o konflikte
krdlovien Mdrie a Alzbety, mali k dispozicii aj
mnozstvo inych hier ¢i historickych prameriov.

Zo Schillerovho textu sa totiz na javisko nedostalo
vela. Namiesto vztahov tu vidime len stav.
Namiesto homogénne scelenych mizanscén skor



osihotené akcie. Namiesto bohatych charakterovych
studii len tézy. Ide teda skor o inscendciu
na motivy autora, nie o inscendciu jeho hry.

Ak muzskd ¢ast obsadenia dokdzala stvdrnit
postavy iba v jednej tonine, tak predstavitelky Marie
Stuartovej a Alzbety Anglickej vedeli pestro rozvinuit
roly aj o mnohé dimenzie, ktoré v inscenovanej
Uprave textu chybali. Tatiane Poldkovej a Alene
Durénovej sa podarilo konzistentne stvarnit
obsaZnost postdy, ktord ostala ich kolegom
ukrytd (mozno az na vynimku Juraja Zetyaka,
ktory racionalneho Talbota tvaroval s dorazom
na silu vysloveného argumentu). U¢inne prenikli

do podstaty rezijnej optiky, a preto ich vykony

vyznievali v inscendcii najucelenejsim dojmom.
Mdria Tatiany Polakovej je sice ponizovanou

aviditelne tyranou obetou, napriek tomu si

zachovdava svoju hrdost a Ziada 0 moZnost obhajoby.

Ak ma herecka inokedy problém rozohrat sa, tak

v tejto inscenacii jej pomohol prichod na javisko

uz vo vysokej emocnej polohe. Od zaciatku

v replikach nastavuje konkrétny podtext, ostrym

az utocnym ténom plasticky formuluje myslienku,

vehementnou dikciou doslova vypliva slova,

ktorymi len dokazuje svoj vladdrsky povod. Ten sice

nemozeme na jej zubozenom zjave momentalne
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vidiet, ale v jej obsahovom prejave je jasne pritomny.
Ak o nej barén z Burleighu povie: ,,Je samy vzdor,
aj pri poprave bude vzdorovat,” tak je to pravda.
Polakovej Maria je panovnickou v kazdej situacii.
Nikdy nad svojimi slovami nezavaha. Sice pri tej
najocividnejsej Sikane ¢i ponizeni do jej intonacie
v spodnom pldne prenikne aj placlivy ton, ale
ten je skuto¢ne len podmazom v jej neprestajne
ddvkovanych vybusnych hlasovych vibraciach.
Na povrchu sa totiz stdle snaZi poukazovat na svoj
majestat. Ked' na Alzbetinu adresu vyslovi vetu:
,,Zavrazdit ma mbze,” po znacnej dramaticke;j
pauze doloZi, ,,... ale stdit nie,” tak to here¢ka
oznami chladnokrvne, s absoldtnym presvedcenim
o svojej pravde. V tychto slovach je totiz ukryty
nielen kld¢ovy interpretaény moment Mariinej
postavy, ale i Polakovej hereckého stvarnenia.
Alena Durdnovd je Poldkovej rovnocennou
javiskovou partnerkou. Posledné dni Mdrie
Stuartovej vlastne inscenuje ona. Je neviditelnou
pozorovatelkou, pravdepodobne az rezisérkou
tohto pribehu. Ked'vychddza zo zahmlenej
anonymity zadného planu javiska, tak k proscéniu
kra¢a pomaly a tazko. Odhodldva sa na velky

vnutorny boj. Poddanym od zaciatku chrli rozkazy

diktatorsky zvysenym hlasom, no v skutoénosti

tymto krikom len zakryva svoju ludsku slabost

a zenskd citlivost. Pri komunikdcii s nimi nepozna

molové stupnice (jedine v scéne s milovanym gréfom

z Leicestru), akoby sa bala, ze muzsky svet, ktory

ju obkolesuje, by ju nerespektoval, keby sa k nemu

nesprdvala ako krotitelka divej zveri. Na rozdiel

od emoéne prudkej Poldkovej Marie, Duranova ako

Alzbeta sa Stylizuje az do monolitného postoja, ked'

ma ruky pokréené v laktoch, len v nevyhnutnych

momentoch zapoji mimiku, no prudké pohlady

prezradzaju jej neustdle sa zvysujucu vnutornu

intenzitu. Ako vladkyna predsa pred poddanymi

nemdZe ukazat slabost, ktord nekore$ponduje s jej

politickym postavenim. Vrcholom jej i Polakovej

hereckych kredcii je ich vzdjomné stretnutie. Stoja

vedla seba a oboma lomcuje triaska od nervozity

z konfrontdcie, na ktord tak dlho ¢akali. No

Alzbeta odmieta polavit, zachovava si svoju umelo

pestovanti nadradenost a na sokyfiu nemifia

pohlady, pozera sa sustredne pred seba, iba

na herec¢kinom postupne sa zvySujicom hrudnom

pulze vidime, ako pozorne vnima oponentkine slova.

No ponechdva si masku nepristupnosti. Naopak

Poldkovej Mdria na fiu zivelne mieri svoju obzalobu,

dobre vie, ze st to jej posledné slovd a chce ich

povedat prave jej. Priamo a kruto, tak ako hovor{

o pribehu tychto dvoch zien de Breova inscendacia.
Inscendcia je zalozena predovsetkym

na vysoko Stylizovanom rezijnom a vytvarnom

principe, z podstaty textu vyplyvajucich napadov

(i ked' moment po replike: ,,Moje srdce odneste

do Franctzska,” pocas ktorého Maria vyberie

z gréfovho kabata umelé srdce a roztladi mu

ho na hrudi, pdsobi skutocne trivialne), ale

i na svojbytnej akustickej stranke. Mnohé scény su

situované do absolutneho ticha, koncentrované

na zvuky pochddzajuce vyhradne z hereckych akcii.

Zvuky skrabotu pera, blchania dveri, znasobenia



Viera Bartkova Ala Rachmanovova, Roman Polak
esteticka a historicka umenia RUSKE DENNIKY

Nevyvhnutna svedecka
vypoved v SND

krokov vyvolavaju zamerny pocit uzkosti a desu.
Polemicky vsak vyznieva hudobny vyber. Kym
klasické slacikové melddie dokdzu sugestivne
podfarbit a vygradovat vystupy, tak songy formdcie
Laibach ¢i Toma Rosenthala pésobia znac¢ne
eklekticky. Sice napovedaju ,,¢o-to” o emdcii situacie
a napomahaju plynulosti ¢asto haprujlcej dynamiky
inscendcie, ale nie si homogénnymi iastockami

v mozaike strachu a hrozy tohto krvavého pribehu.
Vyznenie hudobnej zlozky sa tak stava synonymom
vyznenia celej inscenacie. No jednym dychom treba
dodat, e i ked' nastudovanie ma svoje problémy,

pre kosicky ansdmbel to je potrebna skisenost.

Do akej miery produktivna, ukdze najmi buddcnost.
Taka vyrazna zmena rezijnej poetiky mohla

priniest tvorivy Uspech, ale ukazalo sa, Zze zdmer

sa zatial na vysledok v plnej miere nepremenil.

preklad I. Safdr rézia, scéna a kostymy D. de Brea
dramaturgia M. Ki¢ifiovd G¢inkujd T. Poldkova, A. Durdnova,
A. Palko, J. Zetyik, S. Pitofidk, P. Cizmadr, . Kuka a M. Stoldr
premiéra 12. a13. april 2019, Historickd budova Stdtneho

divadla Kosice

Prislusnicka ruskej vyssej strednej triedy Ala
Rachmanovova’ zatina pisat dennik v defi svojich
sedemndstych narodenin, ktoré oslavuje na jesen
v roku 1916. Napriek vojnovej realite sa dospievanie
mladej zeny odohrava v takmer idylickej atmosfére —
je obklopena laskou a materialnym dostatkom. Alu
vsak popudzuje fakt, ze vsetko, o ma, ,,dostala
zadarmo“ a tuzi po ,starostiach, utrpeni a boji“.
V kontexte nasledujticich udalosti posobi
narodeninové zelanie ako znepokojiva predtucha.
Text je predovsetkym dokumentom Zivota
jednej ruskej rodiny v kontexte socio-politickych
premien a intimnou spovedou mladej zeny.
Inteligentna Ala vSak vidi naplnenie Zivota
vo vzdelani a vyhladdva kaZdii moZnost pokradovat
v univerzitnom stadiu. Akademicky svet ako jedno
z mdla miest poriadku v ¢asoch chaosu vyznieva
ako paralelna existencia. I tento svet sa napokon
podari novému reZimu prispdsobit na svoj obraz.
Autentické vypovede poskytuju niekolko
spOsobov ¢itania a interpretdcie textu. V socio-
kultirnom pozadi existuje moZnost hladania paralel
so sti¢asnostou. Jednou z aktudlnych hrozieb

sa zdaju frustracie mas ozivujuce nostalgické
spomienky na idylicky zivot v totalitnych rezimoch
adiktatdrach. Spomienkovy optimizmus na takzvand
rovnost $anci pri ziskavani prace, byvania, dokonca
aj potravin, vymazal z mysli mnohych ob¢anov
takmer vSetky negativne sprievodné javy zdanlivej
socialnej spravodlivosti. Zabidaju na obete
fasizmu, komunizmu a neuvedomuju si, ze podpora
totalitného systému znamena stratu jedného
z najdolezitejsich prav ¢loveka — osobnej slobody.
Navyse nedemokratické rezimy sa presadzuju
a udrziavaju prostrednictvom destrukénych sil.
Cely pribeh rodiny nie je mozné preniest
na javisko, Casopriestor inscenacie ma svoje
limity. Na scéne nezostalo miesto pre pribeh
prvej Alinej lasky Vadima a zmensila sa plocha pre
Otmara, byvalého rakuskeho zajatca a manzela
Ale. Transformaciou ¢i syntézou presli viaceré
postavy, mnohé z nich sa na javisko ani nedostali.
Rezisér a autor dramatizacie Roman Poldk pracoval
s dennikovymi zapiskami z prvych troch-styroch
rokov (1916 — 1919). Inscenalny text tvori trindst
vystupov a dva varianty epildgu. Z povodného



textu Polak uprednostnil dialogické pasaze
s dramatickym potencidlom, vyznamovo viazané

na zivotny pribeh rodiny. Literarna predloha sa

konéiv roku 1927 v Salzburgu spravou prindsajtcou

po nutenej emigracii. V inscenovanom kratSom

epildgu osudy rodiny po roku 1919 vyrozprava

Ala a zaver inscendcie tak posobi ako navrat

k povodnému textu a jeho dennikovej forme.
Tvorcovia sa zamerali na kontrasty a paradoxy

doby, pokausili sa sprostredkovat jej absurditu

a krutost. V najturbulentnej$om obdobi politickych

zmien je harmonicky zivot rodiny znic¢eny. Ktokolvek

a kedykolvek mdze byt vyhldseny za nepriatela

nového rezimu. Kazdodennou skuto¢nostou sa

stdva vrazdenie legitimizované najma prislusnikmi

Ceky, véadepritomny strach a hladomor. Rodina

Rachmanovovcov prejde peklom ¢erveného

teroru, zije v neludskych podmienkach, trpi

hladom a spinou, opakovanou absenciou otca,

ale prezije. Poriadok vystrieda anarchia, uvolnujd

sa najnizsie pudy. Masy ventiluju svoju frustraciu
v rabovani, vrazdeni, ponizovani a ¢asto bez
ideologickych suvislosti,,si vybavuju osobné
ucty®, Cisilen privlastnuju to, ,,na ¢o maju
pravo“. Ala sa pokui$a toto obdobie vecne opisat,
jej vnimavd povaha nedokdze potldéat emécie.
Zjej slov citit obavy, strach aZ hrdzu, napriek
tomu sa az zufalo drzi svojho presvedcenia, ze
v kazdom cloveku je aspon kusok dobra.
Inscendcia je sustredena okolo trojice
protagonistov z rodiny Rachmanovovcov. Ala je
dospievajlicim dievéatom mimoriadnej inteligencie,
mordalnej vyspelosti, s istou ddvkou naivity,
charakteristickou pre tento vek. Monika Potokdrova
m4 za tlohu vyjadrit spomenutii senzibilitu
Ale, vyrazne formuijlicu jej osobnost v procese
dospievania. V hereckom stvarneni postavy sa jej
podarilo zachytit nielen emo¢nd inteligenciu, ale
i premenu naivnej intelektudlky s idedlmia snami
na triezvo uvazujucu mladud zenu, ktora, i ked'
otrasend, nestraca vieru v lasku, dobro a sucit.

Mimika a gestd su postupne menej energické, ale
statickost a strnulost nevyjadruji rezignaciu. Obraz
harmonickej rodiny, kde st hlavnymi hodnotami
vzajomna dovera, porozumenie a laska, Potokarova
vytvara s Richardom Stankem (Otec) a so Zuzanou
Fialovou (Matka). Stanke kreuje postavu

otca a uznavaného lekdra s jemnym dérazom

na dobrosrdecny a empaticky charakter osobnosti.
Fialovej postava je laskyplnou a starostlivou
manzelkou a matkou, v spolocnosti primerane
diplomatickou, a ak to vyzaduje situacia, dokaze

byt neobyajne rozhodnou a priamou. Ustredna
trojica modeluje postavy v procese mentdlnych

i fyzickych premien bez patosu a heroizdcie. Rodinny
portrét dopliaji mladsie sestry Nataga a Irina.

V kratkych replikach pozostavajucich zo vzajomného
hasterenia, zvedavych otazok i infantilnych reakcii
je zachytena dynamika spokojného zivota rodiny.

Romana Ondrejkovi¢ova (Natasa) a Rachel Soltésova

(Irina) stvarnujlce pubescentné dievcatd maju
na javisku len obmedzeny priestor, mozno aj preto
ich oblas preexponovany prejav nepdsobi prilis
rusivo. Potokarovej herecka akcia, viac sistredena
v re¢i a mimike ako v geste, harmonizuje v scénach
so skusenejsim hereckym partnerom/partnerkou.
Naopak, vo vystupoch s Lidockou (Sona Fabryova,
Bibidna Poganyi), Mdnou (Fanni Hostomska), ale
i Natockou (Karin Tuzinska) je dominantnym prvkom
zvyraznujlcim neistotu a nie prave prirodzeny
prejav mladsich a menej skusenych partneriek.
Domdcnost Rachmanovovcov Zije intenzivnym
spolocCenskym zivotom. Ked'Ze v inscendcii nebolo
mozné predstavit celd galériu hosti a priatelov
rodiny, ¢ast postav predla syntézou a stratili
individualne charakteristiky. Stali sa typmi
reprezentujucimi osudy prislusnikov vyssich



spolocenskych vrstiev ako napriklad postava
plukovnika Orlova (Emil Horvéth) a Studenta
Govorova (Daniel Fischer). Spolu s postavou
manzelky vicegubernatora Zinaidou Vasilievnou
Pesockou (Zdena Studenkova) predstavuiju
triedu ,,burzujov®, ktora bola pocas revoliicie
fyzicky likvidovana, psychicky destruovana
adegradovana. Vinscendcii pozorujeme ndrast
ich strachu a s nim stvisiaci mentalny zmatok.
Ich boj o prezitie sa konci rezignaciou. Vysoko
postavena aristokratka sa uzatvdra do vlastného
sveta fikcii a bludov. Byvaly vojensky velitel
zvazuje samovrazdu. Student si z viacerych
moznosti zachrany vybera ti najaktivnejsiu,
ale zrejme i najmenej istd (rozhodne sa pripojit
k bielej garde). Horvath, Studenkova a Fischer
prevedu divaka tymto procesom transformacie
prostrednictvom citlivo vystavanych hereckych
akcii, sustredenych aj v tom najmensom detaile.
Domicnost dopliia slizka Masa (Bozidara
Turzonovova)? a podndjomnik docent Georgij
Alexandrovi¢ (Jan Kolenik). Zivotny rytmus
docenta odrdZa uzavretost akademického sveta.

Kolenik sa fyzicky hodi na postavu egocentrického
a povrchného ldmaca zenskych srdc, ale
argumentacne presvedcivého. Napriek istému
satirickému vyzneniu postavy, v hereckom prejave
ma tuto polohu pod kontrolou. Hra s rovnakym
nadhladom a zameranim na seba, s akym jeho
postava vnima svoje okolie a aktudlne dianie. To
sa véak neda povedat o predstavitelke postavy
s najblizéim vztahom k docentovi, Jekaterine
Pavlovne Kalininkovej. Monika Hilmerova
nedtastne zaltbenii vedkyriu vo viacerych
vystupoch zbytocne karikuje a jej vystupy posobia
takmer ako oddychové humorné intermezza.
Skupinu ,,prostych ludi, u ktorych pred
revollciou neexistovala potreba akejkolvek
zmeny spolocenského poriadku, predstavuju
slizka Masa (Bozidara Turzonovova) a vratnik
Pugovkin (Branislav Bystriansky). Neskor ani jeden
z nich prileZitost na zmenu statusu neodmietne
a situdciu vyuzije vo svoj prospech. Turozonovova
Masinu vymenu roli buduje postupne, Bystriansky
dostal priestor len na extrémne polohy —
z ponizeného vratnika prosiaceho o zlutovanie

sa stdva ,,predator” rozhodujuci o zivote inych.
Alini spoluziaci z univerzity predstavuju
presvedcenych bolSevikov: ambicidzny revolucionar,
neskor velitel Ceky Gvozdev (Martin Salacha),
»pesiak® Lieberman (Kristof Melecsky alebo Kristidan
Kozmenko) a ztfala Petuchovova (Alexandra
Travnikova alebo Anezka Petrova), pre ktort su
po smrti brata pomsta a revolucia jedinym zmyslom
zivota. Tato skupina symbolizuje Cerveny teror.
Zich vystupov zrejme v publiku najviac rezonuje
presvedcenie o opravnenosti zabijania (,,proti
zlu musime bojovat zlom“) a pouZitia vietkych
moznych nasilnych prostriedkov na udrzanie moci.
Kym krutost tychto postdv prameni z fanatizmu
afrustracie, brutalita Alinej spoluziacky Grizeldy
(Dominika Kavaschova) je patologicka. Sucitna Ala
nedokdZe prijat obraz neludskej Grizeldy ani jej
predstavu oCisty spolocnosti, ktort vnima ako istd
formu terapie. Veri v humannost neétastnej Zeny
atdto viera zachrani Ali a jej rodine to jediné, o
im nakoniec ostalo - zivot. Kavaschovej Grizelda

je efektnym profilom narusenej osobnosti a jej
vystupy patria k najintenzivnejsim okamihom
inscenacie. V gestdch a slovach koncentruje
drastickost a krvila¢nost ¢inov revoluciondrov, ktoré
napriek o¢akavaniam neprina$aji zadostudinenie
avytvdraju nekoneénd retaz dalsich ndsilnosti.
Osobnostou s podobnym profilom je byvaly
robotnik z tovdrne Alinho starého otca Gorbunov
(Robert Roth). V inscenacii vznikla postava
filozofujiceho Sialenca, ktory svoj brutdlny ¢in
dokdaze presved¢ivo obhdjit. Nie $tudenti, ale
Rothov Gorburnov je ideolégom (a demagdgom)
revollcie. A nepocuva ho aristokracia a inteligencia,
ale uspesny podnikatel, bohaty tovarnik, Alin
stary otec (Frantisek Kovar). Ani on podobne
ako ostatni ¢lenovia rodiny nechape motivacie
a neludskost konania bol%evikov. A prave pri
poslednom spolo¢nom vystupe, ked' Gorburnov
prezentuje spokojnost s naplnenim ciela, ktory
sa stal zmyslom jeho zivota, chyba hlbsia
motivdcia pre javiskovu akciu. Naozaj bolo treba




predviest akt vraZdy na javisku, ked' bol doterajsi
sposob prezentdcie krutych Cinov bolSevikov
prostrednictvom opisu dostatocne sugestivny? Aky
vyznam mala zmena sp6sobu smrti syna starého
tovarnika (menej dostojna oproti kniznej predlohe)?
Priestor hereckych akcii vymedzuje scénografia
Pavla Boraka s videoprojekciami Lukasa Kodona,
ktord sa vyznacuje monumentalnym minimalizmom
a ucinnou scénickou skratkou. Tri projekcné panely
zastupujuce iluzivne malované kulisy oznacuju
konkrétne prostredie (napriklad premietanim
odlisnych motivov tapiet v roznych izbdch), ale
i jeho destrukciu (tmavé tiene alebo rozostreny
vzor na tapetach). Rozostavenie stien vyjadruje
velkorysost, resp. stiesnenost priestoru. Posiivanie
panelov naznacuje zmensovanie zivotného priestoru

rodiny Rachmanovovcov. Trojrozmerné rekvizity
ako stol, zrkadlo, kresld symbolizuji dpadok rodiny
— stracajuce svoje povodné umiestnenie, kopia sa
v Uzkom priestore, vykazuju znaky poskodenia,

miznu Uplne. Vystupy st jednoznacne oddelené
zmenou scény, prichodom a odchodom hercov,
nezriedka vclenenych do skupiny technikov.
Strihové oddelovanie vystupov je symbolom
plynutia ¢asu ¢i obracania stranok dennika.

Hudba (Lucia Chutkovd) dotvara stupfiujlcu
sa dramaticku atmosféru alebo ilustruje revolucny
zdpal (hymna proletdrov). Farebnd striedmost
a harmonizacia jednoduchych, mierne Stylizovanych
dobovych kostymov umoZfiuje divakovi sledovat
vyznamy aj prostrednictvom tejto inscenacne;j
zlozky. Peter Canecky pracuje s farbami a materidlmi
(zamat, hodvab) posiliujicimi dojem elegancie
avkusu. Upadok rodiny sa tieZ prend$a do
celkového vyzoru postav — ich odevu a zenskych
ucesov. Rozpadava sa nielen povodny svet, zivot
rodiny, ale i starostlivo upraveny vzhlad postav.

Inscendcia Ruske denniky je koncepcne
premysleny, Struktirovany, i ked'vyznamovo
pomerne uzavrety tvar. Tematicky aktudlna

avizudlne pritaZlivd inscendcia sa podla méjho
ndzoru nevyhne fenoménu charakteristickému

pre repertoarové divadld. Slovenské narodné
divadlo patri k scénam s roznorodou skupinou
divakov a z toho pre nasu prvi scénu vyplyvaju
zodpovednost a prileZitost. Zd4 sa, e tvorivy tim
uprednostnil cestu vzbudenia naklonnosti divaka
pred snahou o jeho formovanie (pokojne aj Sokom).
Aj v tomto predstaveni sa pri niektorych scénach
neubranite pocitu ,,kupovania“ priazne publika.
Nejde len o karikovanie niektorych postav i slabsie
motivované zmeny fabuly. Roman Ruské denniky je
hrézostrasnym dobovym svedectvom a zdesenie
vyvoldva odtazity opis fyzickej a psychickej likvidacie
¢loveka ¢lovekom. Obete teroru st nielen obetami
ideoldgie, demagdgie, fanatizmu, Sialenstva, ale,
Zial, aj svojvole a ndhody. A prave tdto ¢ast odkazu
Rachmanovovej v inscendcii spolu s upadajicim
tempom postupne slabla, az sa stratila uplne.

Kym v prvej ¢asti inscendcie divaka Sokuje (len)
rozpravanie podporené vizudlnou skratkou

o zbytoénej smrti nevinného dievéatka, druha éast
s nim komunikuje priamejsie. Stru¢nd informdcia

o zatknuti, zmiznuti, brutdlnej smrti postav by bola
ucinnejsou katarziou. Bez velkych gest a emdcii,
ktorych je v postfaktudlnej dobe az prilis vela.

preklad Z. Demjanova dramatizacia a rézia R. Polak
dramaturgia D. Majling scéna P. Borak kostymy

P. Canecky hudba L. Chutkovd video L. Kodofi
ucinkuju M. Potokarova, F. Kovdr, Z. Fialova,

R. Stanke, B. Turzonovov4, Z. Studenkovd, J. Kolenik,
M. Hilmerov, D. Kavaschova, M. Salacha, R. Roth,
E. Horvath, D. Fischer, B. Bystriansky a d'alsi

premiéra 20. a 21. april 2019, Sala Cinohry SND



Diana Pavlackova
divadelnad kriticka

Pouli¢na erudita

Pri talianskych renesan¢nych komédiach rozlisujeme
dva typy tohto zanru. Commedia erudita bola dielom
vzdelancov, vychddzala z antickych hier, musela mat
pravidelnd Strukturu a doraz bol na texte a rétorike.
Na druhej strane ludova commedia dell’arte bola
postavena najmai na hereckej improvizacii, nemala
pevnu Struktiru textu a doraz bol na situacnej

Niccolo Machiavelli
MANDRAGORA

komike a gagoch. Hoci bola Mandragora
napisand ako erudita, Palik pri jej inscenovani
Cerpal skor z tradicie commedie dell’arte.
Herecky subor v Givode vystupuje ako
potulna hudobna skupina Mandragora,
ktord sa v danom momente rozhodne zahrat
Machiavelliho text. V komornom priestore
Stadia majd herci priamy kontakt s divakmi
a pod vlastnymi menami sa im prihovaraju. Ich
vystupy su koncipované spdsobom, akoby slo
o improvizaciu — rozdeluju si ulohy a z hladiska
si vyberaju chybajicu herecku. Uvolneny
herecky prejav doplfiajd o rozne zarty a gagy.
Inscendcia si po cely ¢as udrzuje rychle tempo.
Striedaju sa herecké sekvencie so zivymi vstupmi
kapely. Mandragora je tak az spojenim koncertu
adivadla zaroven. Hudobna zlozka jej dodava aj
dynamiku. Neustdle sa niekto z hercov nachadza pri
nejakom hudobnom nastroji a vytvara melodické
motivy k dianiu na scéne. Casto ide o ilustrovanie
jednotlivych hereckych akcii (napr. tidery, skoky
a pady), Co situdciam ddva groteskny charakter.
DéleZitu ¢ast inscendcie tvoria najmi piesne, ktoré
zhudobnili Martin Gei$berg a Daniel Spiner. Texty
zostali vo vi¢sine pripadov nezmenené, tak ako
st napisané v slovenskom preklade Blahoslava
Hecka a prebasnené Janom Smrekom. Hudobné
aranzmany smeruju najma k rockovym ténom
a ozivuju archaické vyznenie tychto textov.
Hudobné nastroje st rozlozené na jednej
strane javiska a druha polovica je venovana
primdrne vystupom z Machiavelliho hry.
Scénografické riesenie samotného reziséra
vizualne podporuje koncept pouli¢ného divadla,

ked'ze z paliet vytvdra malé podium. Navyse,
ako pripomienku toho, kde sa nachadzame,
umiestnil Palik na kraj javiska pouli¢nd lampu.
Spojenie sucasnej kapely a renesancného textu
vizualne zaujimavo v kostymoch spracovala Eva
Farkasova. Drzala sa ¢ierno-bielej kombinacie
a prepojila v nich dobové a punk-rockové
prvky. Napr. zabd na bielej koseli Callimaca
skombinovala s kozenou bundou alebo riasend
sukfiu Lucrezie so sietovanymi rukavi¢kami.
Machiavelliho text na pozadi prostej zapletky
obsahuje kritiku cirkvi, korupcie, alibizmu,
ludskej hliposti a naivity. Forma pouli¢ného
divadla poskytla tvorcom priestor prepojit text
so sti¢asnostou a najmi nasmerovat kritiku




na aktudlnu politickd situdciu. Uz samotna hra
tvori dobry zaklad pre tvorbu vtipnych nardzok
navyrazné kauzy posledného roka. Napriklad
zalubeny Callimaco je osloveny ako ,,maznak®,
hlipy pravnik Dr. Nicia mozno ziskal svoj titul
neopravnene a hercovi Richardovi staéi poznat iba
pat smrtelnych hriechov na to, aby zahral frtra.
V pévodnom texte je to najma postava fratra
Timotea ako zdstupcu cirkvi, ktora Celi kritike
za korupciu a falo$né moralizovanie. Tvorivy
tim pracuje s tymto motivom a divadelnymi
prostriedkami ho zvyraznuje. Herec Richard Sanitra
tak napriklad neustdle ukazuje svoje lytko, kde si
za gumicku odkladd peniaze. Doraz je upriameny
najma na momenty, ked' Timoteo na zdklade
Uplatkov razne meni svoj postoj. Prikladom moze
byt scéna, v ktorej zacne herec pri téme potratu
expresivne vykondvat ritudl vyhdnania diabla.
V okamihu, ked' mu ponuknu peniaze, upokoji sa
a zrazu s tym nemd ziadny problém. Inscendcia
poukazuje aj na cirkevny fanatizmus a lipnutie
natzv. tradi¢nych hodnotach. V jednom z takychto

monoldgov Sanitra odusevnene kaze do mikrofénu
a pouziva pri tom rétoriku a gesta Mariana Kuffu.

Rezijnad koncepcia ,,divadla z ulice” dovoluje
hereckému stboru vyuZit pri stvarfiovani postav
vacsiu Stylizaciu. Ked'ze sa na javisku rozhodli
zahrat Mandragoru aj pre vlastné pobavenie,
zvyraznuju a hyperbolizuju typologické Crty postav
tejto hry. Nie vzdy sa im v8ak podari odhadniit
mieru medzi zabavou a trdpnostou. Ked' u?
prekrocia pomyselnu hranicu, vi¢sinou sa navzajom
zahriaknu a udrzuju si nad danou situaciou
nadhlad. Pomaha im pri tom postava sluhu Sira,
ktorého stvarnuje Tomas Ivanka. Herec takmer
po cely ¢as predstavenia sedi pri klaviri, chrbtom
k hladisku. Iba obcas holou vetou vstupi do deja
ako bozi hlas, ¢o vytvara aj vtipny scudzovaci
efekt. Posunie dej a najma prerusi zvysnych hercov
pri prilisnom prezivani Machiavelliho textu.

Pri postave Dr. Niciu je tato hranica prilisného
prehravania najtensia. Daniel Vyrostek tu vytvdra
ludsku karikatdru starsieho hlipeho muza. Vyuziva
az stereotypné prostriedky na charakterizovanie

typu svojej postavy — hrbi sa, Stylizuje svoju chodzu,
zvrastuje tvar a rozprdva pisklavym hlasom,

ktory mu preskakuje. Juraj Smutny sa pri svojej

role mladého ucenca Callimaca zameral najma
najeho muznost a vzrusenie z potencidlneho
sexudlneho styku. Tvorcovia to priznacne zdoraznili
replikou, Ze ho mdZu nazyvat aj ,Kali-Maco“.
Herec je neustdle vo vytrzeni a tym aj v pohybe

— prebehuje po javisku zo strany na stranu (ked'

to nejde, beha do kruhu) a velkymi gestami
ilustruje svoje repliky. Pdta na seba pozornost

a svoju nedockavost pri ziskavani Lucrezie

vyjadruje neustalymi vzdychmi a pridychmi.
Herci svoje roly prehravaju, no v momente
dokdzu strihndt a prejst do prirodzenej polohy
hudobnikov. Robia si tak zarty sami zo seba.
Najmensi kontrast medzi prirodzenym
a Stylizovanym prejavom vytvoril Ondrej Danis
v ulohe miestneho povalaca Liguria. Postava
mu umozfuje udrzat si od diania v hre odstup,
ked'7e nema &o stratit a iba profituje zo ziifalej
situdcie inych. Danis kreuje tuto postavu ako
flegmatického ,,éava” z ulice, ktory neustale
zuje Spdradlo a ma ruky vo vreckach. Nielen jeho




drzanie tela, ale aj re¢ je uvolnena a nedbala.
Jedinu zensku postavu — Lucreziu stvarnila

Lucia Letkova. V ramci konceptu, ze je iba beznou

divackou, sa Letkova nesnaZi vytvorit déveryhodni

postavu mladej manzelky, ale skor dezorientovanej
herecky, ktort nahodou zapojili do hry. Lucreziino
svituskarstvo zobrazuje rukami zopnutymi

v modlitbe a pohladom k nebu. Popritom sa

stdle snaZi s kolegami nadviazat oény kontakt

a uistuje sa tak, ¢ito robi spravne. Teatrdlne

hra svoju moralnu Cistotu, ale zaroven neustale
poukazuje na svoju Zenskost. K zvyrazneniu
vnutornej sexuality (ktorad sa odkryva v zavere)

jej napomaha aj kostym. Herecka pri chodzi
rozhojddva konstrukciu pod suknou, intenzivne
knise bokmi a snaZi sa tak ststredit muzsku
pozornost na svoje pozadie. Tvorcovia v inscendcii
pozmenili zaver hry a Lucrezia nielen prebera
kontrolu nad vlastnym $tastim, ale dominante
dondti Callimaca zostat v libostnom zvizku.

Hra Mandragora pontka velmi jednoduchu
zapletku a vela plytkého humoru. Navyse je
napisand jazykom, ktory dnes uz vyznieva archaicky.
Tim na Cele s Petrom Palikom vsak nasiel k¢, ako
ju aktualizovat a uchopit z nadhladu. Inscendciu
nesmeruju k hlbsim zamysleniam a aj odkazy
na politicku scénu sd skor vtipnymi narazkami
ako kritikou. Palik vSak s dostupnym materialom
vytvoril dynamicku stihru a zameral sa na situdcie,
ktoré mdzu mat aj dnes komické vyznenie.

preklad B. Hecko rézia, scéna, tprava P. Palik dramaturgia
U. Turéanova hudba M. Geiberg, D. Spiner kostymy

E. Farkasova korepeticie T. Ivanka t¢inkujd J. Smutny,

0. Dani$, D. Vyrostek, L. Letkovd, R. Sanitra, T. Ivanka
premiéra 29. marec 2019, Stiidio Divadla Jozefa

Gregora Tajovského vo Zvolene

Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Nenarocna zabava
1na ucet sucasnosti

Tvorivému timu na Cele s rezisérom Ci¢vakom sa
podarilo pripravit vyrazne herecku inscendciu,

vo viacerych smeroch odlisnd od zvysku uvddzanych
hier v divadle. V porovnani's ostatnymi inscenaciami
mali Gc¢inkujici nepochybne vacsiu slobodu

a do vysledného tvaru tak zapojili i viac improvizdcie.
Zredukovanti shakespearovskii spolo¢nost tvoria
mladi herci viac-menej rovnakej generacie: Martin
Kochan, Martin Krizan, Brafno Mosny a Tomas
Vravnik. Je zretelné, ze ich spolo¢nd existencia

Jess Borgeson, Adam Long, Daniel Singer
KOMPLETNY SHAKESPEARE
ZHLTNUTY ZA 120 MINUT

na scéne v tomto zlozeni bavi — st spontdnni

a uvolneni a prevlada medzi nimi dostato¢nd suhra,
ktora je pre tento typ inscendcie, zalozenej najmi

na neustdlej interakcii medzi hercami, velmi délezita.

Na zaciatku si skupina napriklad robi self-
promo: mdZeme si ich vraj objednat, aby ndm prisli
zahrat. Nasleduje nentteny shakespearovsky kviz
pre publikum, ktory je, ako sa dalo o¢akavat, vopred
zinscenovany a spomedzi divakov odpoveda jeden
z aktérov. Aj v niektorych dalsich momentoch sa
inscendcia priblizuje takmer k autorskému divadlu,
k comu herci prispievaju velkym nasadenim.

K divadlu s autorskym vkladom ma spomedzi
tejto Stvorice najblizsie Brafio Mosny, ktory uz
niekolko rokov pravidelne pdsobi v nezavislom
divadle Stoka. Jeho herecky styl v trnavskom
»zrychlenom Shakespearovi® pripomina prave
jeho taziskové polohy zname z alternativnejsich
projektov — Ci uz ide o groteskné gesta,

Stylizovan rec so zvlastnou artikulaciou, alebo
dbrazom na nezvycajné vyznenie slov a rozne
blizsie nespecifikované citoslovcia. Akoby tuto
herecku druzinu svojim odviazanym prejavom
este viac viedol k tomu, aby sa jej predstavitelia
osmelili podat bezprostredné vykony.

Martin Krizan vystupuje v hre ako ,,outsider”,



ktory podla mienky zvysnych ¢lenov tejto hereckej
spolo¢nosti nevie poriadne hrat. Na rozdiel
od ostatnych, ktori maju na sebe biele kosele,
Cierne obleky a tenisky, posobi jeho zovnajsok
rebelsky. Jeho kostym tvoria steely, ¢ierne
tricko s potlacou a vybijany naramok — akoby
prisiel z rockovej kapely. Krizan podporuje
udrziavanie tempa inscenacie hrou na bicich
aobcas sa zapdja zamerne nezelanymi vstupmi,
ked' chce zasiahnut do deja a zahrat Draculu.
Trojica ho vsak vzdy zahriakne, aby bol ticho,
avyZenie naspit k zadnej stene javiska. Hoci
tieto momenty neposobia az tak humorne, ako
zrejme boli zamyslané (niekedy st rozpacité),
prirodzeny tok inscendcie vyrazne nenarusaju.
Dynamiku diela herci udrzuju fyzickym
konanim, spominanou hudobnou zlozkou (bicie
a elektricka gitara) aj zivym kontaktom s publikom.
Ani v jednom okamihu neprevazi pocit, ze sa
pozerame na tragédiu — vSetky nadrtnuté hry
(tragédie, ale aj komédie) st tu skor sparodované
a zobrazené v humornej rovine. Slizia na to
napriklad i parochne, ktoré si nasadzuje Tomas
Vravnik, ked' hra niektord zo Shakespearovych
hrdiniek, ¢i jeho zzenstené pohyby, ked'si napriklad
v Casti Macbeth ako kralovna sadd do lona dalSiemu
z hercov. Jednotlivé vystupy maju neraz charakter
skecov; herci vyuzivaju i rozne gagy — Mosny ako
Romeo zmurkne na divakov a ukaze im prezervativ,
ktory drzi v ruke, pricom Julii vyzndva pravu lasku.
Dalo by sa povedat, e ka?d4 z jednotlivych
Castiinscendcie, ktord je zlozend z okresanych
vystupov tykajucich sa istého motivu ¢i scény
z povodnych hier, je v nie¢om Specifickd a scénicky
odlisitelna. V Othellovi sa napriklad rapuje, inde
sa ocitneme na futbalovom zapase, v televiznom
programe o vareni ¢i v masiarstve. Tvorcovia
vyuzivaju rozne efekty, napriklad prave v pribehu
o ziarlivom Othellovi, ktory naletel Jagovi a zabil
svoju manZelku Desdemonu. O jeho nestastnom

osude sa tu rapuje ,,Si zabil!“. Atmosféru vytvaraju
Cervené svetlo, bicie ndstroje i parostroj. Predstavitel
Othella na znak toho, ze sa prebodol, navija
na kotu¢ cervené predlzovacie kable symbolizujtce
jeho vnutornosti. Na nemeckych scénach ¢asto
kritizovany tzv. blackfacing, ked'si Kochan zafarbf
tvar nadierno, tu nijaké politické konotacie nenaberd
- nejde tu o prejav rasizmu, ale o jeden z pouzitych
vizudlnych efektov. Medzi d'alsSie vystrelky inscendcie
patri napriklad napis ,,SLAVE® na odhalenej hrudi
Mosného Hamleta (ktory tragicky Zivotny pocit
postavy postiva do komickej roviny) ¢i model
kostry dinosaura, ktory drzi v ruke namiesto
tradi¢ného symbolu lebky v sldvnom monoldgu
,,Byt ¢i nebyt®. Najkrvavej$ia Shakespearova
hra — rimska tragédia Titus Andronicus sa ani
v Trnave nezaobisla bez divadelnosti. Mosny
pocas imaginarneho pripravovania roznorodych
kulinarskych pochutok zmyka ¢ervend tekutinu
z handry, ktort namaca do vedra, priamo na bielu
koselu. Nachadzame sa v akomsi formdte relacie
o vareni nazvanej Maskrtenie s Titom.

Scéna, v ktorej st prostrednictvom textu
zhustené viaceré Shakespearove komédie do jedného

celku, vyznieva vyrazne autorsky — akoby si

herci tdto verbdlnu ¢ast vytvorili sami pre seba.
Komedialne zapletky a zameny identit interpretovali
s popustenim uzdy fantdzie a naznakmi irdnie
vychddzajlcimi z pravdepodobnosti vykreslovanych
situdcii. Tie sa tykaju napriklad jednovajecnych
dvojciat v hre Sen noci sviitojdnskej, kde sa mihne

i odkaz na miliarddra madarského povodu Georgea
Sorosa, ktorého meno sklonuji populisticki

politici nielen v jeho rodnej krajine. ,,Kedysi davno
strateni synovia vojvodovho brata sa objavili

v Taliansku... navonok zavsivaveni zobraci, tbohé
tiene bytosti, ktorymi boli onahdy, a tak ich
neznesitel'na nidza prinuti, aby si pozicali peniaze
od starého Zida — nie Sorosa — ktory ich tiskokom
prindti zarudit sa za p6zi¢ku vlastnymi mozgami.«
Herci mnohé situdcie komentuju a aktualizuju.
Ked'Hamlet filozofuje a povie: ,,Zmena — tak by

sa mala volat Zena,” mozno si niektori spoment

na situaciu, ked'sa s napitim ocakavalo, kto

na Slovensku vyhra prezidentské volby.

V Macbethovi, kde nechyba zakrvavena
zastera a scéna z bitinku, zase prekvapia vyroky
Carodejnic, ktoré akoby vymendvali svoje doterajsie
hriechy a tym azda i nesvary ludstva: ,,Bola
som na Slovensku odpalovat rychliky/K¢mila
som velryby igelitkami/Ja som v devitdesiatych
rokoch volila Meciara.“ Absurdné repliky su
aktualne — poukazuju na terorizmus, problémy
s ochranou zivotného prostredia i politiku. Ale
nedd sa tvrdit, Ze by inscenacia mala ambiciu byt
politickou — ide skor o politicky nekorektné narazky.
V ¢asti, v ktorej sti skibené viaceré Shakespearove
komédie, sa napriklad spomina veta ,,jedna
z husiciek to dotiahla az na ministerku skolstva®
Co v nasom kontexte tiez vyznieva provokativne.

Dve na prvy pohlad nepatrné situacie vsak
aspiruju na hlbsi spolocensko-kriticky rozmer
inscenacie, hoci to evidentne nie je jej zamerom.
Je to mozno i skoda, pretoze by sa tak do popredia
mobhli provokativnou formou dostat mnohé
dalsie problematické body dnesnej spolo¢nosti.




Ide o zvolanie ,,Ideme do sakristie a nikomu to
nepovieme,” ¢o v Case, ked'vychadzajui na povrch
rozne kauzy zneuzivania deti katolickymi knazmi,
explicitne odkazuje na tdto tému. Druhym prikladom
je scéna z hry Caesar: traja herci dokopu stvrtého
avo vzduchu zostane visiet otdzka: ,,A to je véetko?“
Ned4 mi nespomendit si na vlanajsi pripad Filipinca
Henryho Acordu, ktorého v Bratislave napadol
utocnik a sposobil mu smrtelné zranenia. Tato scéna
ozivuje obrazy nasilia, ktoré kazdodenne vidime
v médiach, no dalej uz tieto obrazy nekomentuje.
Martin Ci¢vak inscenoval hru Kompletny
Shakespeare zhltnuty za 120 minut uz v roku
2008 v Mestskom divadle Zilina. Ako vyplyva
z vtedajsieho opisu recenzentky Miriam Kicinove;j
i z fotografii, rezisér v Trnave recykloval niektoré
ndpady z minulosti: napriklad pouzitie stolovych
lamp, ktoré vytvaraju mesacnud atmosféru pocas
romantického stretnutia Romea a Julie uprostred
noci, ¢i obdobné vyuzitie stola na sprostredkovanie
balkonovej scény. Rezisér spolu s dramaturgickou

Luciou Mihalovou v Trnave hercom poskytli
dostatocny priestor na rozvijanie komickych
vystupov. A tejto hereckej druZine sa podarilo ustrazit
si mieru, vd'aka comu sa inscendcia neuchyluje

k hrubému, vulgarnemu ¢i prizemnému humoru.

Z trnavskej inscendcie sa vsak o Shakespearovych
dielach (ak najznamejsie hry tohto i dnes Zivého
klasika nepozndte) nedozviete takmer nic, respektive
vo vel'mi skratkovitej forme. Inscenacia neponutka
ani vela podnetov na zamyslenie, prindsa skor
Uprimnu zdbavu v najlepsom zmysle slova a jej silnou
strankou st i aktudlne komentare ukryté v texte.

preklad L'. Feldek rézia M. Gi¢vak dramaturgia
L. Mihdlova hudba S. Popovi¢ t¢inkujd T. Vravnik,
M. Krizan, M. Kochan, B. Mosny

premiéra 26. april 2019, Divadlo Jana Palarika v Trnave

Michaela Mojzisova Camille Saint-Saéns
teatrologicka SAMSON A DALILA

Polikova sonda do pommitenej
muzskej mysle

V prvych opernych pracach, Pucciniho Tosce

a Mozartovom Donovi Giovannim (SD Kosice

2002 2 2004), ho este zvizoval prilisny respekt

z neznameho terénu, v Rossiniho Barbierovi

zo Sevilly (Opera SND 2013) zase ,,uletel” mimo

zanru. Ani jeho inscenacie Wagnerovho Bludiaceho

Holandana (ND Brno 2013) a Pucciniho Triptychu

(Opera SND 2017) nezaznamenali vyraznejsi

ohlas. Najnovsia inscendcia Saint-Saénsovej

opery Samson a Dalila tak v kontexte Polakovej

operno-rezijnej tvorby evokuje prekroéenie

pomyselného rubikonu — je jeho doposial najviac

povsimnutiahodnou prdcou na pode opernej klasiky.
Saint-Saénsova opera pomerne verne tlmodi

starozdkonnti stat o vyvolenom sildkovi Samsonovi.

Ten dostal od Jahveho nadludskd silu, aby oslobodil

zidovsky narod z filistinskeho otroctva. V boji

s nepriatelmi je uspesny, kym nezlyha pre vasen

k zradnej Dalile, ktord od neho vymami tajomstvo

sily ukrytej v jeho vlasoch. Samson je uvdzneny,

oslepeny a Zidovsky ndrod opit porobeny. Ked' ho

triumfujuci Filistinci ponizujd, vyprosi si od Boha este

na okamih niekdajsiu silu a obetujtic vlastny zivot
za vyslobodenie svojho ludu zriti dom, v ktorom sa
kond oslava. Jeden z profilovych titulov francizskej
tvorby 19. storocia sa formou vymyka z tradicnej
romantickej opernej tvorby. Camille Saint-Saéns,
velky obdivovatel Bacha i Hiandla, ho najprv
zamyslal skomponovat ako oratdrium. Libretista
Ferdinand Lemaire napokon skladatela presveddil,
ze k dramatickému sujetu sa lepsSie hodi operny
formdt, no pévodny chramovo-koncertny zamer sa
aj tak podpisal na konecnom tvare diela. Je pomerne
statické, o dejovych peripetidch (bitky medzi
Samsonom a Filistincami, jeho milostné stretnutia
s Dalilou) sa tu CastejSie epicky referuje, nez by sa
redlne odohrdvali v divadelnom ¢asopriestore.
Konflikt nezmieritelnych ideovych taborov
Filistincov a Zidov, z ktorych sa prvy snai profitovat
na tkor toho druhého, odmietajuc uznat jeho pravo
na dostojnu existenciu, pontka popri inych motivoch
aj priestor pre sucasny, politicky determinovany
vyklad. Roman Poladk sa vsak nepustil cestou
radikdlnejsej aktualizacie. Na druhej strane sa
nedopustil ani opa¢ného extrému a nezvyraznoval
historické ¢i geografické redlie. Jeho koncepcia je
intimna az introvertna a predovsetkym nadcasova:
biblickd latku vylozil ako archetypalne podobenstvo
o vysokych idedloch a vznesenych poslaniach, ktoré
stroskotavaju na prirodzenej ludskej slabosti.
Oratdrny charakter opusu, pritomny najma
v prvom dejstve, nelamali inscenatori cez koleno,
skor ho umocnili éistymi, metaforicky silnymi
obrazmi. V tivodnom vyjave pladi Zidia nad svojim



biednym postavenim a na Samsonove vyzvy, aby
neprestdvali difat v Jahveho pomoc, reaguji
sklticenou beznddejou. Jeho viera ich vsak napokon
zburcuje: do hladiska otocia ruky so zrkadielkami
pripnutymi na dlaniach, vysielajlc do sveta lice
nadeje. Zrazka medzi nimi a FiliStincami sa odohrava
v Stylizovanom pohybovom aranzmane. Prislusnici
oboch taborov prechadzaji pomedzi seba z jednej
strany javiska na druhd, Filistinci sa pri tom snazia
zasiahnut neozbrojenych otrokov obuékami, no
biju len do prdzdna. Hroza z nedotknutelnosti
Zidov, na ktorych strane evidentne stoji sim Jahve,
zlozi tyranov na kolend a z ich hlicika vypadne
mrtve telo filistinskeho velitela Abimelecha.
Pohybovo stylizovanu, metaforicku formu
dostalo aj zozndmenie sa Samsona s pricinou

jeho zahuby, krasnou Dalilou. Z pootvoreného
vyrezu monolitnej steny ukryvajlcej svet
Filistincov vojde na javisko skupina tajomnych
zien v tmavych zavojoch a stvorica tanecnic

v Ciernych trikotoch s kratkymi sukni¢kami,

ktoré lemuju farebné kvetinové vence. Leziac

na svietiacich kockach, co si so sebou priniesli,
sa zvodne vlnia vo vyzyvavych pézach a pocas
tanecného ¢isla (tych je v partitire viac) sa ovijaju
okolo Samsona. Medzi tymito necudnicami svieti
Dalila — v nevinnych bielych satach, s bielymi
kvetmi a dlhym zavojom na hlave vyzera ako

anjelské zjavenie. Je to vsak anjel s diablom v tele:

pocas jej zmyselnej drie ju dvaja Cierni tanecnici
pripominajtci démonov zodvihnid a s pomocou
tancujucich spolocnicok ju ako erotickd obetu

polozia do Samsonovho narucia. Darmo ho mdadry
hebrejsky starec vystriha, aby sa mal na pozore
— mocného hrdinu zlomi jeho vlastna slabost.

Na rozdiel od metaforického tvodu dostalo
druhé dejstvo situované do Dalilinej spalne
realistickejSie kontury. Dovtedy temné, prazdne
javisko sa rozjasnilo svetlom vychadzajucim
z kociek sklenenej podlahy (segmenty z nej vniesli
filiStinske tanecnice do tmavej askézy zidovského
sveta) aj romantickou nostalgiou vychadzajucou
z impresionistického obrazu liky s fialovymi kvetmi.
V tomto vizudlne prijemnom prostredi ¢aka Dalila
na svojho nemilovaného milenca. Skér nez Samson
ju vSak navstivi khaz boha Dagona - elegantny
muz v ¢iernom obleku a dlhej cervenej koseli —

a pozehnd ju s rukou majetnicky polozenou na jej
lone. V tomto strohom, velavravnom geste ponukol
Poldk svoj kl'u¢ k ¢itaniu Filistincov: ,,Kto je boh
Dagon? Nejaky zabudnuty boh z ddvnej minulosti?
Alebo je to nasa neviazana vdsen, nekontrolovatelna
pudovost, nase zboZstenie telesnosti?”

Samson prichadza k Dalile deklaruijlc, ze sa
tak deje proti jeho voli. Ich duet je hrou macky
s my$ou. Dalila sa ho nesnaZi zaujat prvopldnovou

lascivnostou, naopak, zvddza ho s krutou
raciondlnostou. Peter Canecky jej pomohol
skvelym kostymom — dlhym ¢ervenym plastom

so Sirokymi nariasenymi rukavmi, ktoré sa jej
sem-tam zoSmyknd z pliec, a s rozstrihnutym
prednym dielom, z ktorého pri pohybe kde-tu
vykukne biela no¢na kosela. Zakerne zvodny tubor
opaja ziarivym leskom krasnej latky, takmer vsetko
zakryva, a predsa mnoho slubuje, takze ked Dalila
Spickou cervenej lodicky vysunie spod dlhych Siat
biele saténové nohavicky, Samson viac nevladze
vzdorovat. Roman Poldk sa v bulletine netaji
empatiou k nemu: ,Boze, kolkokrat pévab zeny

v dejindch pomutil rozum muzom pevnych zasad

a moralneho postavenia? Kolkokrat i mnohi z nas
v Zivote stdli pred dilemou odolat pokuseniu,
alebo mu nadherne podlahndit, a potom preZivat
vsetko to utrpenie a vycitky svedomia?“

Samsona pripraveného o silu (tu mu Dalila
neodstrihla vlasy, ale mu v spanku odobrala
pokryvku hlavy) vzapati zajmu a uvdznia. Nasilny
akt sa odohrd bez opony: vd'aka strohému, avsak
atmosfére nebraniacemu a pruzné prestavby
umoznujicemu scénografickému rieseniu Adély
Hajduovej sa zhora na javisko spusti nizka ohrada,
do ktorej vojaci privedu oslepeného Samsona
v krvavej koSeli a sputaji ho retazami. Zidia prejdu
popri nom cez ohradu az na proscénium, poukladaji
tam vyzuté topanky (asociacia s fotografiami
z koncentraénych taborov je neprehliadnutelna)

a bosi opustia scénu. Spoza nej sa do hladiska
nesu vycitky zotroCeného ndroda a prelinaju
sa s kajucnymi slovami hriesnika Samsona,
pokorne velebiaceho ruku, ktord ho potrestala,
a prosiaceho za oslobodenie svojho ludu.

Tretie dejstvo Saint-Saénsovej opery sa
odohrdva pocas slavnosti usporiadanej na oslavu
vitazstva Fili$tincov nad Samsonom a jeho
bohom Jahvem. Inscendtori zaodeli bakchanalie
do bizarnej dekadentnosti: nevkusne pestrofarebné



kostymy stierajuce genderové rozdiely, prapodivné
pokryvky hlav aj groteskna choreografia davaju
jednoznacne najavo, kde s sympatie a kde antipatie
tvorcov. Panoptikum, v ktorom sa erotika zvrhla
na odpudivu karikaturu, Dagonov knaz a Dalila
sleduju v pokojnom mileneckom objati, priich
nohach lezia démoni aj ¢ierne tanecnice. Na rozdiel
od prvého dejstva tentoraz nie oni prinesu Dalilu
k zibozenému Samsonovi, aby ho pokusala. Je to
sam Dagonov knaz, kto fiou fyzicky manipuluje
ako s nesvojpravnou babkou. Filistinsky triumf
vsak nema dlhé trvanie. Jahve vypocul prosby
pokorného syna: Samson nadvihne stlp, ktory
podopiera strop sdly, a na pohanské orgie sa zosype
hrba pestrofarebnych handier, symbol konzumu.
Hoci na svetovych javiskdch patri Samsonovi
a Dalile pevné miesto, na Slovensku je Saint-
Saénsova opera zriedkavym hostom. SND ju prvy
raz a zatial naposledy uviedlo v roku 1927, pocas

éry Oskara Nedbala, ktory mal pozitivny vztah

k francuzskej tvorbe. Zvysné dve nastudovania sa
nie nahodou spdjaju s Kosicami. Rovnako ako v roku
1970 aj v sti¢asnosti sa Statne divadlo méze pochvalit
jedinym predstavitelom hrdinského tenorového
odboru na Slovensku. Pred pitdesiatimi rokmi to

bol Jozef Konder, dnes je to Titusz Tobisz. Cerstvy
Styridsiatnik sa medzi kolegami vynima nielen
mohutnou telesnou konstrukciou a zriedkavym
typom hlasu, ale aj osobnym pribehom. Je spolovice
spevdckym samoukom (md za sebou len tri roky
konzervatorialneho Studia) a kym sa v roku 2010

stal ¢lenom zboru opery SD, pbsobil ako ¢inoherny

a muzikdlovy protagonista v Divadle Thalia.

Od sélistického debutu (Canio v Komediantoch, 2014)
patri k profilovym osobnostiam kosického operného
ansamblu. Aktudlnu sezdnu postavilo divadlo
vyslovene na nom, ked' nastudovalo dve diela

s dramatickymi titulnymi hrdinami — tri mesiace pred

Saint-Saénsovym Samsonom to bol Verdiho Otello.
No kym skvele zvladnutym shakespearovskym
partom asSpiruje Tobisz na najlepsi muzsky vykon
opernej sezény, Samsonom sa mu vysoko nastavenu
latku nepodarilo dosiahnut. I tentoraz zaplfal

priestor impozantne masivnym, kovovo lesklym,

vo vyskach pevnym materidlom, avsak oblasna

intona¢na pribliznost prezrddzala nedostatok

technickej istoty i vokalneho nadhladu nad partom.
Jedno ani druhé neabsentovalo

u mezzosopranistky Myroslavy Havryliukovej,

k idedlnej Dalile jej vsak chybala sytejsia farba

a vacsi objem strednej polohy, ¢o v tomto pripade

nedokdzala saturovat ani Ziarivymi vyskami

a zamatovou mikkostou nizsieho registra.

Po kvalitnom Jagovi z Otella spevacky sklamal

domaci sdlista Marek Gurbal, ktorého sondrny,

zamatovy barytdn je pre part Dagonovho knaza

v hornom rozsahu prikratky. Cest hlbokych

muzskych hlasov tuspesne obhdjil Michal Onufer,

no jeho krasny, pruzny, plasticky bas sme si mohli

vychutndvat iba kratko — do skorej smrti nim

stvarnovaného filistinskeho velitela Abimelecha.
Slovd chvaly patria dirigentovi Ondrejovi

Olosovi, ktory s technicky disponovanym kosickym

orchestrom rozkryl mnohé z vyrazovych fines

zvukovo opojnej partitury, aj zbormajstrovi Lukdsovi

Kozubikovi, pod ktorého rukami kosicky operny

zbor farebne rozkvita. A tak napriek ¢iastkovym

vyhradam plati, ze kosicka opera pokracuje

v ambiciéznom taZeni za vysokymi métami

a na konto si pripisuje d'alSiu z kontinudlneho

radu sezdn, za ktorti sa nemusi hanbit.

libreto F. Lamaire rézia R. Poldk hudobné nastudovanie

0. Olos zbormajster L. Kozubik scéna A. Hajduova kostymy

P. Canecky dramaturgia E. Mikuldgkov4 choreografia

I. Kuéerova tcinkuju T. Tébisz/B. G. Turpinszky,

M. Havryliuk/ A. Kropackova, M. Gurbal/L. Motkowicz,
M. Onufer/ M. Podkopédjev, J. Galla/A. Milenkov a d'al$i
premiéra 24. maj 2019, Historicka budova Statneho

divadla Kosice



Nova drama/New Drama 2019

Vladimir Mikulka
divadelny kritik

Politickému divadlu se na Slovensku dafi. Alesporn se tak zda na zakladé programu patnactého
ro¢niku festivalu Nova drama/New Drama. Z deviti inscenaci hlavniho programu se jich ke
spolecenskym otazkam vyslovila vice nez polovina,' a dojem samozirejmé posililo i to, ze vypjaté
politicka byla rovnéz hostujici fecka inscenace, ktera celou prehlidku zakoncila. Jina otazka je,
jak se s — pochopitelnym — puzenim ke spolecenské angazovanosti dokazali inscenatofi vyrovnat.
Politické divadlo je disciplina obtizna a nevdécna; uskali, na nichz je mozné ztroskotat, je jesté
vic nez obvykle a Zidnou zaruku nedava dokonce ani prislovecny ,,boj za spravnou véc*.

hned po sobé), byl totiz nevéricny ddiv,

Cinohra Slovenského narodniho divadla nabidla spojeny s ,tradi¢ni otazkou nad festivalovou
adaptaci proz Josepha Rotha, pojednavajicich dramaturgii: ,,Jak si jen mohli vybrat tohle?“

o rozpadu podunajské monarchie, v Divadle Nds clovek popisuje praktiky korupéniho
ASTORKA Korzo ‘g0 zpracovali vzestup a pad reditele jednoho socialistického podniku pomoci
normaliza¢niho ,,vladce Oravy“ a GUnaGU groteskné prepjaté, témér kabaretni poetiky. Potiz
pfipomnélo béh udalosti v nejmenované nemocnici je vtom, ze situace, postavy i jejich osklivé skutky
tésné pred a tésné po Listopadu 1989. Déj trojice maluje ¢arami, jejich? tloustka a kFiklavost by
titul( bratislavskych soubor( byl sice zasazeny byla hodna spis laciné estrddy nez renomovaného

do jiné doby a lisila se i poetika, odhalit vsak bylo
mozné i nékteré spole¢né jmenovatele. Ve vsech
pripadech se hrdlo ,,0 minulosti, nicméné se
snahou o presah k dnesku; v pripadé Astorky
zcela explicitné, u dalsich dvou titulli spis
nepfimo. Patrné nikoli ndhodou se také ve vsech
inscenacich objevila vyrazna postava darebdka,
ktery bezostysné prochazi vsemi rezimy a dokaze
se prodrat k lizu za jakychkoli okolnosti.

Snaha divadelnik( nezdstat stranou
spolecenského déni je sympatickd, zaruku
dobrého divadla to vsak nedava. A tak se hned
na tvod nelze vyhnout kousnuti do hodné
kyselého jablka. Nejvyraznéjsi emoci, kterou
vyvolala predstaveni GUnaGU, a jesté vice
Astorky (ve festivalovém programu zafazena

divadelniho domu. Pocinaje prvoplanové nazornym
predvedenim odpudivych funkcionara, pres jesté
ndzornéj$i utrpeni nestastné divky, kterd byla
jednomu z nich ,,predhozena® az po banalni parodii
osmdesatkového samohrajkového hudebnika.

K tomu je nutno pripodist fadu vystupd, které svédci
predevsim o neschopnosti rezie pfijit s obrazem.
ktery by mél elementarni Svih a spad (typicky
nekonecné vraceni Gplatkd, kdy se jediny napad
zdima stale dokola snad deset minut). Hodné
toporny byl i pokus dodat tomu véemu nalezitou
hloubku refrénovitymi vstupy smrtelné vazné se
tvariciho Mateje Landla, jenz nejdriv cituje Vaclava
Havla, pak mudruje o planeté Zemi a nakonec se
proméni ve vysetrovatele, ktery se pro zménu
vyziva v poetickych rybarskych recech, coby alegorii
lapani zlo¢inct. Zadouci presah do soudasnosti
dodavaji této podivné normalizacni taskafici zcela
prvoplanové narazky na konkrétni korupéni a jiné

kauzy soucasnych politiki. (Coz je ostatné i pfipad
samotného nazvu inscenace.) V zavéru se to pak
pro jistotu fekne tplné polopaticky: Slovakim je
korupce bytostné vlastni, politici kradli vzdycky,
dnes je to jesté horsi nez kdysi. Stano dostal
¢trnact let, ted' by to nebyla ani podminka.

Musim priznat, ze jsem tohle predstaveni
sledoval s nevéricnym zdédenim. Cert vem
neétastnou divadelni podobu, mnohem horsije,
ze primitivni generalizace a predevsim podbizivy
zplisob srovndvani pred- a polistopadového
rezimu, na kterém je Nds clovek postaven, jsou
nejen nepfipadné a hloupé, ale vlastné i docela
nebezpecné. A to bez ohledu na to, jak kriticti
jsme k tomu, co se v politice déje dnes.

Bezostysny kariérista, ktery nestoudné
obrati kabat, se prosadii ve findle Vodky a chrému
(mimochodem, v inscenaci Nds clovek bylo k vidén{
i skute¢né obraceni kabatu naruby — ilustrace,



kterd se zménila v bandlni klisé uz nékdy zacatkem Slovakia. Povedeny kus to vsak nebyl, zistalo

devadesatych let). Viliam Klimacek vsak na rozdil u fFidounké prehlidky omselych prefabrikatd,
od kolegli z Astorky neztraci soudnost, takze svij jak co do postav, tak déjovych peripetii. Ani
hodné deziluzivni pohled na déni po listopadu nemluveé o tom, ze inscenacné i herecky se

pointuje replikou ,,Ale stejné to bylo nejlepsich GUnaGU nebezpecné priblizilo prostinkému

tficet let, které tahle zemé zazila“. Coz zasadi sitcomu, prokladanému slabouckymi popévky.

do patfi¢ného kontextu i pfidavkovou pisen, ktera V porovndni se zazitky z Astorky a GUnaGU

s jedovatou ironii spojuje revolucni hymnu Sliibili vyhlizel Projekt 1918 Cinohry SND jako odza invence
sme si ldsku s Meéiarovym volebnim hitem Vivat a herecké profesionality. Docela sympaticky

je ostatné uz samotny napad vyclenit se
z lonského zastupu ,,vyrocnich® tituld inscenaci
pojednavajicich o nezadrzitelném rozpadu fise,
kterd vzniku Ceskoslovenska predchazela.
Ocekavané aktudlnosti pak ¢ini zadost explicitné
nevyrcena, ale zretelné pfitomna otdzka, zda néco
podobného nehrozi tfeba i dnes, respektive v ¢em
se dnesni doba ,,tamté” podoba (a v ¢em ne).

Dobfe srozumitelnou, nikoli véak banalni
metaforu zahnivajicich pomérl nastoluje
uz scénografie: hracim prostorem je mocal,
ve kterém se protagonisté témér neustdle brodi,
ve kterém se da utopit a ktery navic mize i ledacos
skryvat. To podstatné se ale odehrava mezi
jednotlivymi postavami, obyvateli zapadlého,
pramérné obycejného posadkového mésta,
reprezentativni zmenseniny mnohondrodnostniho
utvaru zmitaného neresitelnymi vnitfnimi spory.
Nedorozuméni, pnuti, podraz( i k¥ivd je tolik, ze
to prosté nemuze dobre dopadnout; zkostnatélé
Lpéni na starych poradcich je smésné, kazda
novota znamena krok smérem k zaniku.

Po tésné predvdlecné prvni palce pfichdzi horké
vyhasindni starého svéta v nehezkych povdleénych

pomeérech, které pusobi o to neprijatelnéji, ze
jsou nahlizeny odima téch, ktefi do nich bytostné
nepatii. Casto se tu také po ¢echovovsku ironizuje
poznamkami, jaké ze to tu vSechno bude krdsné
za dvacet nebo za sto let — k trochu pohodlné potése
publika, jez v tomto ohledu bohuzel vi své. Stejného
rodu jsou i casté vypady na adresu Slovak; ty
totiz vzdor radé silnych slov paradoxné vyznivaji
jako docela pratelské, laskavé ironické pomrkavani
do hledisté, které se ostatné — alespon na festivalové
reprize — proudem absurdné prepjatych
narodnostnich urazek docela dobre bavilo. Tim
spis, ze hlavnim naddvajicim je uz od pohledu
protivny a nep¥ilis bystry Madar, zatimco Slovaky
reprezentuje jedind setrvale distojna figura na scéné
— Martin Huba v roli hrdého spravce Lajciaka.

Od slovenskych kolegti jsem na konto
Projektu 1918 slysel az ne¢ekané mnoho vyhrad:
od podivné volby tématu po prilis rutinované,
opakujici se herectvi. To druhé neumim posoudit,
moc inscenaci SND jsem v poslednich letech
nevidél (ale je fakt, ze tfeba Milan Ondrik polohu
z fanfarénského darebaka Wagnera de facto
zopakoval hned o par dnti pozdéji ve Stalkerovi Teatra
Tatro). Sam jsem se oSival spi$ v pasazich, kde se
vyrabél ponékud pfimocary humor, pfi otravnych
opileckych etuddch jinak presvédcivého Tomdse
Mastalira (v ustredni roli porucika Trotty) nebo kdyz



doslo na nechténé smésny cachtavé eroticky tanec
lehké damy, v programu nazvané ,,Tanecnica®. To
vSak byly spis jednotlivosti, vady na krase inscenace
viditelné dobfe promyslené a solidné provedené.

Zbyvajici dvojice spolecensky angazovanych
titull nabidla podivanou hranou podle trochu
jinych not. Tvarci z Divadla Poton i PreSovského
ndrodného divadla pfisli s obrazivymi opusy,
které se snazily ke zhavé aktualnim problémdm
vyslovit prostfednictvim moderniho divadelniho
jazyka (stranou ted' nechme, ze Grotowskym
inspirovanou poetiku Divadla P6ton lze brat
jako svého druhu ,,alternativni klasiku®).

Presovska Moral Insanity byla po ryze divadelni
strance nejnapaditéjsiinscenaci celého festivalu.

Coz platii pro ironickou scénografii, kterd déni

«

umisti doprostred policka ,,naseho zeli, jez je
nutné urputné branit pred vsemoznymi skadci,

a které je mozné obepnout (a to doslova) hradbou
magnetofonové smycky, z niz porad dokola znéji
pisné o lasce i povédomé bojovné obrandrské
vyroky. Nad hlavkami zeli se pfitom vymluvné tyci
strasak, zpocatku predstavovany samotnym hercem
a posléze peclivé zrekonstruovany alespon z jeho
obleceni. Straseni svépomoci, chtélo by se dodat.
Peter Brajercik (je autorem scénare i jedinou osobou
na scéné) vysel zromanu Umberta Eca Prazsky
hrbitov, zabyvajiciho se antisemitismem a obecnéji
narodnimi nendvistmi konce devatenactého

stoleti. Od , starosvétskych® vypadt proti Zidiim

a nejriiznéjsim naroddm ¢i skupindm se ovsem
inscenace plynule presune ke zcela soucasné
xenofobii, k Gtok(m proti imigrantiim a samozrejmé
i k fake news vseho druhu. Ryze slovenskou pointu

na zavér dodd citace neblaze proslulého vyhruzného
telefonatu Mariana Ko¢nera Janu Kuciakovi.

Cil je zfejmy: vystavét oblouk od verbalni
nendvisti az k vrazdé, zddraznit spojnici mezi
xenofobii davnou a dnesni. Dava to smysl, ale
zaroven je to i slabina. Moral Insanity totiz divadelné
sofistikovanou formou viceméné jen zopakuje to,
co uz bylo na dané téma vyrceno nescetnékrat,
respektive co se v nasi socidlni bubliné ,,tak néjak
fikat slusi®. V¢etné pohodlného zjednoduseni,
které se spokoji s tim, ze nositele nenavisti
diagnostikuje jako frustrované a zakomplexované
tupce — a povazuje tim otazku za vyfizenou. Brat

se za spravnou véc a horlit proti nesnasenlivosti
je chvdlyhodné, samo o sobé to vsak nestadi:
politické divadlo hodné toho jména by mélo prijit
s nécim alespon trochu objevnym, prekvapivym,
hlubsim. Nespokoijit se s pouhou plavbou v proudu
tvoreném novinovymi ¢lanky ¢i facebookovymi
komentdri obdobné naladénych pratel.
Americky cisdr je dilo, které stoji — alespon
odhaduji — na dost podobnych svétonazorovych
zakladech jako Moral Insanity. Zabér vsak
nabizi o poznani hlubsi. Pfiznam se, ze jsem Sel
do Stiidia 12 s obavami: o¢ekdval jsem zaplavu
prepjatého patosu kombinovaného s okazale



uslechtilym dojimanim se nad tézkym osudem
uprchlikt davnych i dnesnich. Obé tyto polohy
sice inscenace obsahuje, dokaze je vsak udrzet

ve snesitelnych mezich. Co je vSak podstatnéjsi:
zatimco se v hlinéném obdélniku rozehrava
nékolik linek pfibéhu o bidé doma v Halici, hriizach
cesty do USA a nasledujici nekoncici dfing,

v podtextu je ukryto ono tolik potfebné ,cosi
navic®. Cela ta efektni podivana totiz bez okaté
prvoplanové aktudlnosti pfipomina, ze to neni

zas tak davno, kdy pravé z nasich koncin houfné
odchazeli chudi, nevzdélani a dezorientovani

lidé, na které se v zamofi divali s nechuti,

obavami a despektem jako na ,,evropsky mor*.

Patnacty rocnik festivalu Nova dradma/New
Drama pUsobil vzdor opakovanému rozehravani
politickych témat az prekvapivé usedle.
Inscenatofi se vcelku ocekavatelnym zplisobem
vyjadrovali k ocekavatelnym tématam, kritizovalo
se to, co obvykle kritizovdno byva, nic zvl4st
objevného, hlubokého, kontroverzniho nebo
razantniho se neobjevilo ani po ryze divadelni
strance. Poklid vyraznéji narusila az posledni,
hostujici inscenace REVOLT ATHENZ. Ta byla
zaroven hezkou ukazkou kulturni globalizace:
recti ucinkujici i téma, hrdlo se v anglictiné.

Uprostred jevisté stal stylizovany model Athén

s vlajici feckou vlajkou; do ,,magazinové recké”

podoby byla stylizovana i samotna protagonistka.
Navenek se totiz predstaveni (alespon zpocatku)
tvdrilo jako medové vlidny turisticky privodce.

Do Sirokych ismévii vsak zahy zacaly prosakovat
temné podtdny: véichni si o nds mysli, ze my Rekové
jsme lini, valime se na plazich, vecer tancujeme

v taverndch a pritom jako vyraz ponékud nablblé
spokojenosti halekame svoje ,,0pa!“. Jenze nam

se vede $patné, nemame prdci ani penize a jesté

|ec

ke véemu se nam do Recka vali davy uprchlikd
i némeckych turistii. Zadny diivod ke spokojenosti,

jsme nastvani na cely svét, fasizujici se Evropou
pocinaje a nasimi pseudolevicovymi vladami
zdaleka nekonce. Nezbyva, nez se radikalizovat,
revoltovat, romanticky se servat s policajty,
podpdlit parlament a rvét co nejhlasitéji:
»Znicit cely ten zasrany svét a postavit ho
znoval!“ Pravé touto replikou celé predstaveni
vyvrcholi. Poté, co do pll téla svlecena herecka
(stylizovand jako hadi bohyné) pomoci vrtacky
a v doprovodu ry¢né hudby i nervnich projekci
delsi dobu rozbijela vse, co stalo na scéné.
Priznam se, ze je mi tento zplsob uvazovani
dost protivny, nemam rad agresivni sebestrednost,
pripravenou obvinit z vlastnich problém cely svét
— s drobnou vyjimkou sebe sama. Zdroven vsak
neslo prehlédnout, ze tenhle vztekly vykrik znél
v poddni Rozy Prodromu nejen hlasité, ale také
docela zoufale, naléhavé a autenticky. Kdyby nic
jiného, lze REVOLT ATHENZ vidét jako pramalo
nadéjeplnou zpravu o stavu mysli na Peloponésu.

Nova drama/New Drama 2019



Barbora Kasparova
divadelnd kriticka

Pole soucasného tance a pohybového
divadla predstavuje dobrodruzny prostor.
Lze jej stale znovu prozkoumavat a nalézat
tak neobjevena bila mista, jez je tieba
mapovat. Podobny charakter rozpinavého
nepoznaného terénu ma i bratislavsky
festival Nu Dance Fest, ktery je jako
alternativa k tanecni prehlidce Bratislava

v pohybe zaméfen primarné na inovativnost
a diverzitu v soucasné tanecni tvorbé.

Kromé toho, ze v ramci letosniho 14. ro¢niku
na festivalu vystoupila desitka jiz etablovanych
domacich i zahrani¢nich tvircd, sviij prostor
dostali také nové tvare soucasného tance,
seniofi i déti. Kde jinde nez zde se ucit
kriticky myslet a psat o tanci ¢i promyslet
otdzky spojené s vizi usporadat v roce 2020
v Bratislavé slovenskou taneéni platformu.

Stdle vice soucasnych choreograf(i
a tanecniki alternativni scény nuti svou tvorbou
prehodnocovat, jestli lze soucasny tanec
a pohybové divadlo viibec néjak formalné ¢i
zanrové kategorizovat. Snaha uchopit tanecnf
tvorbu pomoci Skatulek se ¢im ddl vice ukazuje
jako cesta, kterd nikam nevede. Stejné tak pokusy
o definovani obecného pojmu ,,soucasny tanec”
pozornost od samotného dila spise odvadéji, nez
ze by napomohly pfiblizeni se k jeho podstateé,
pri¢emz to je v otdzce reflexe uméni preci to
nejzasadnéjsi. Pojmem vydefinovanym fadou

Nu Dance Fest

kritérii [ze umélecké dilo totiz oznacit jen v pfipadé,
ze tvirci pocin dané podminky odpovidajici
terminu splnuje, pficemz ani to nijak nenapomaha
zachyceni hloubky a jedinecné esence takto
kategorizovaného dila. Jako moznou alternativu

k hledani definic lze snad prijmout pfistup
nahlizeni tance pomoci koncepti, jez ze své povahy
umoznuje k nezaraditelnému inovativnimu dilu
pristupovat zvenci a pojmenovavat jeho origindlni
a zauzivané principy i jejich kombinaci. Nu Dance
Fest v kontextu podobnych tanecnich slovenskych
a Ceskych prehlidek vycniva pravé proto, ze jeho
hlavni organizatorka, choreografka a tanecnice
Petra Fornayova pojima festivalovou dramaturgii

s nevidanou otevrenosti a citlivosti viiéi diverzité
soucasné tanecni platformy. Ostatné slovo ,,nu

ve francouzstiné znamena nahy, coz je vtomto
kontextu priléhavou metaforou k bezprostrednosti,
ktera prostupuje atmosférou festivalu. Petra
Fornayova se védomé vzdava vsech ambici

na vytvoreni zdanlivého dojmu prehlednosti

v tanecni tvorbé, ktera je vlastné jen konstruktem.

Zvolenim dramaturgie nepravidelnosti

a otevrenosti vede festivalového divaka k tomu,
aby prijal formalni’i tematickou Siti soucasné
taneclni tvorby, a zasvécuije jej tak do jejich

nejhlubsich taju, které jesté cekaji na rozkli¢ovani.

Jednotliva predstaveni a neméné tak
i ostatni body programu Nu Dance Festu
vyvoldvaji specifickd, méné (i vice palciva témata
k promysleni. Pomérné velké zastoupeni mély
na festivalu spolecensky angazované projekty.
Performance Habibi 2196-18 Yuriho Korce,
navazujici na choreografii rakouské tvirkyné
Helene Weinzierl Habibi Problem, tematizuje

odmitdni jinakosti v sexudlni orientaci v kontextu
slovenské spolecnosti. Tanecni performance
Millennial Magic Mirror, ktera vznikla ve spolupraci
uméleckého uskupeni mimoOs a kolektivu
Priekopnik Vevericka, reflektuje nové technologie
ve vztahu ke kazdodennimu zivotu generace
tzv. mileniald, ktefi se narodili na pocatku éry
pretechnizovaného svéta, a sleduje i dopady
upevnovani pozice robot ve spole¢nosti. Sondu
do historie stoleté nejprve Ceskoslovenské,
posléze Ceské a Slovenské republiky predstavuje
tanecni inscenace Vyro¢i Michala Zahory.

Velkou miru kontroverze oproti ostatnim
projektiim vyvolala hostujici inscenace



WART izraelské choreografky Renany Raz.
Pomoci tance, fyzického divadla, zpévu, prace

s loutkami tanecnici reflektuji své détstvi, jehoz
neodmyslitelnou souldsti se staly rizné vale¢né
konflikty, které se jim tak otiskly do hry a détské
imaginace. Dvé tanecnice (Olivia Court Mesa,
Renana Raz) a jeden tanecnik (Ofer Amram)
provazeji proudem nékdy ndpaditych, jindy
prvoplanovych az patetickych asociativnich
obrazii na téma valky a nasili. Jako rekvizity jim

slouzi vylucné vojenské vybaveni, které méni sviij
vyznam dle potreb jednotlivych scén. Napriklad
samopal se stane flétnou, vojensky maskovaci
prevlek oznacovany terminem ,,hejkal” se
proméniv koné. S témito rekvizitami je nakladano
pomérné jednoduse, nékdy az naivné, coz vsak
odpovidd leitmotivu spojeni détské imaginace
avalky. Vyjimkou je loutka malého chlapce, skrze
niz se choreografka od détského svéta premosti

k obecnéjsi, ale ponékud nevyargumentované,

kritice nasili, jez je produkovdano mezistatnimi
(nejen valecnymi) konflikty. Prostfednictvim loutky,
kterou lze po celou dobu chapat jako univerzalni
metaforu ditéte, performefri vytvoriv zavéru
ikonicky obraz vyplaveného télicka mrtvého
chlapce na brehu more, jez se stal symbolem
nevinné obéti uprchlické krize. Problémem zdanlivé
shahy o angazovanost je skutecnost, ze Raz nabizi
az prilis obecné teze na téma valky a s ni spojeného
ndsili a tim, ze se opird zejména o klisé, nepfinasi
zadné konkrétni poznani. Nadmiru alibisticky

pak v nasem kontextu pusobi, ze choreografka
nijak nezohlednuje souc¢asné domaci politické
problémy. Zpoza symbolii diktatury — Adolfa
Hitlera, Kim Cong-una a dal3ich — tak doslova

krici nejen ve skutecnosti, ale i v choreografii
nezohlednéné, sporné a kontroverzniizraelsko-
palestinské konflikty, za néz obé strany doposud
odmitly prevzit jakoukoliv zodpovédnost. Vzhledem
k neznalosti kontextu izraelské tanecni scény si
musim klast otazku, nakolik je, dle mého ndzoru
nemistnd, korektnost ze strany Raz reflektovana
na domaci padé. Je viibec mozné tyto problémy

v oficidlni sféfe uméni v Izraeli tematizovat?

Pokud ano, zrejmé to neni pravé to uméni,

které se vyveze na zahranic¢ni festival. Ovsem

i takové dilo ma dle mého nazoru na Nu Dance
Festu své misto, nebot je dokladem toho, 7e

s angazovanosti tance to nenf ani v dnesni dobé,
a ani v demokratickych zemich vzdy jednoduché.

FormalistiCtéjsi projekty, reenactment Man
Shape Revised 2019 norské choreografky Karen
Foss a slovenského tanecnika Daniela Racka
(v soucasné podobé ve spoluprici s tanecnici
Martinou Hajdyla Lacovou) a choreografie
Momentum z produkce souboru CocoonDance,
propojila exponovand muzska fyzicnost. Obé
choreografie zkoumaji primdrné energii pohybu
a télesného vypéti muze, ale zatimco v Momentum
ohledavaji tri performefi, pripominajici
tanecnimi vzorci jestéry, hranice své fyzickeé sily,

v muzsko-zenském duetu jsou tematizovany
rozdily, a naopak paralely mezi muzskym
a zenskym pojetim té samé tanecni sekvence.

Za urcity vrchol celého festivalu lze povazovat
konceptudlni sélo 217 Counting plivodem
slovenského tanecnika, performera a choreografa
Tomdse Danielise pusobiciho v zahranidi, prevdzné
v Bruselu. V koncepéné a dramaturgicky Cisté
vystavéné performanci se spojuje Danielistiv
osobity tanecni projev, uprimnost zpovédi
a promysleny ramec presahujici osobni téma
vice nez dvacetileté tanecni kariéry do obecnéjsi
roviny uvazovani o kontextu vlastni tvorby a jejim
zachyceni do prostoru a ¢asu vlastni performance.
Danielis prechdzi mezi modem slovniho komentare
atancem. Do mikrofonu o sobé mluvi s nadhledem,
zatimco tanci's obétavou odevzdanosti. BEhem
performance obkresluje své télo kfidou na zem,
kdyz se nachaziv pozicich, které mu v minulosti
prinesly hlubsi prozitek. Na zemi postupné vznika
mapa dvou Casl — jeden predstavuje osobni
historii, druhy jeji znovuzachycovani v ramci tohoto
konkrétniho predstaveni. V zavérecné choreografii



se prolne performer(v pohyb s kontextem

jeho vlastniho zivota zakresleného v mapé

na podlaze, ¢imz Danielis na chvili docili ukotveni
sebe sama i abstraktniho tane¢niho pohybu

v netiprosné pomijivosti redlného i divadelniho ¢asu.

O tom, ze se festivalova dramaturgie cilené
zaméruje i na zanrové presahy, svéd¢i uvedeni
pantomimické inscenace Die Rache umélecké
skupiny Handa Gote research & development,
pojednavajici pfibéh o pomsté situovany do ¢esko-

némeckého pohranici. Skupina vyrazné pracuje

s atmosférou zatézkanou zlo¢inem a ukrutnou
zimou, kterou nechava témér pocitit. Performefi
odehravaji podivny pfibéh pomoci pohybového
slow motion, beze slov a v pritmi, pricemz védomé
sttidaji divadelni zkratku s momenty napriklad
redlného Stipani dreva. Technikou vyvazovani
divadelnifikce s realnym jednanim tvirci dosahuji
,neuvéfitelné autenticity®, kterd ¢ini, byt bizarni,
pribéh zapamatovatelny a emocné silny.

ve dvou protipdlech. Zatimco dva participativni
workshopy pro déti 3—5 a 6—9 rokd z cyklu
Télohra, poradaného od roku 2018 uskupenim
mimoOs, se snazi détem predat kreativni pristup
k pohybu i vlastnimu télu, batolarium Aero
nezavislého uskupeni Odivo stavi na principu
spektakuldrnosti. Do svéta imaginace, v némz
se vznaseji riizné predméty od mikrotenovych
pytlikii pfes peficka az po balonky, bohuzel nelze
vstoupit. Mali divaci tak sice zaziji maly zazrak
¢asu, kdy vse, dokonce i postavy, byt z pytld
na odpadky, mohou létat, ale zaroven jsou nuceni
napasovat se do divadelni konvence sezeni
v hledisti, aby se kfehky casoprostor nezhroutil.
Jednotliva predstaveni se stala i predmétem
workshopu kritického mysleni a psani o soucasném
tanci Pis ako tancuju!, ktery vzesel zimpulsu
online casopisu MLOKi a na Nu Dance Festu
se uskutecnil jiz potreti.* Jedna se o iniciativu,
jejimz cilem je omladit tanecni kritiku a vytvorit
sit kontakt(i mezi za¢inajicimi recenzenty
se zajmem o tanec a pohybové divadlo.
Zamérem je motivovat vétsinou studenty nebo
Cerstvé absolventy divadelni védy a kritiky ke

Program zaméreny na détského divaka se ukazal

koncepénéjsimu uvazovani o tomto specifickém
pomérné mladém zanru a poskytnout jim prostor,
kde se vtomto oboru mohou dale rozvijet.

Casto diskutovanym tématem v kruzich
slovenského soucasného tance a pohybového
divadla je chybéjici prostor, tanecni dim,
ktery by slouzil jako zdzemi pro tanecniky
a performery, kam by bylo mozné soustredit
i divackou pozornost. Velkou inspiraci je vtomto
ohledu prazské Divadlo Ponec. Jednim z kroku
k upevnéni pozice soucasného tance na Slovensku
avbudoucnu mozna ik vybudovanijeho centra
je momentalné vize prvniho ro¢niku festivalové
prehlidky Slovenska tanecna platforma, ktery
by se mél uskutecnit na sklonku roku 2020. Novy
festival je jiz ve fazi prvnich pfiprav, s nimiz se
neodmyslitelné poji promysleni ideového smyslu
prehlidky. Toto téma bylo mimo jiné predmétem
kulatého stolu pod ndzvem Slovenska tanecna
platforma 2020 - dosiahnutelny sen? K jakému
ucelu by méla prehlidka slouzit a jakou dramaturgii
by méla zvolit? Je viibec nasnadé inspirovat
se formatem Ceské tane¢ni platformy? A jak
vlastné definovat slovensky soucasny tanec?
Zahrnuje pouze tvirce plsobici na Slovensku nebo
i v zahranici? Nejen tyto, ale mnohé dalsi otdzky
bude potfeba jesté promyslet, nicméné presné
tato debata produkuje velmi aktualni uvazovani
o soucasném tanci a jeho pozici ve spolecnosti.
Pokud se to projevi i na vysledném tvaru prehlidky,
mozna bude tento prvni nejisty krok dokonce
inspirativnéjsi nez nékteré jiz etablované postupy
v propagaci tance, jaké zndme z jinych zemi.

Nu Dance Fest



Gianina Carbunariu
dramaticka

preklad Jana Pdlenikovd

Stratégie spajania

Ked'som si uvedomila, Ze uz preélo dvandst rokov, odkedy
som na scéne tohto festivalu uviedla jedno z mojich prvych
rezisérskych a dramatickych diel, zmocnilo sa maisté
dojatie. Mozno som sa tak citila aj preto, ze mam esSte
stdle pred ocami zivy obraz poletného, velmi velkorysého
avzhladom na priemerny vek aj dojemne mladého publika,
ktoré sa na mady-baby.edu prislo pozriet. Divéci zaplnili
salu, niektori sedeli rovno na zemi na koberci scény a velmi
blizko hercov. Hra mady-baby.edu bola o troch mladych
Rumunoch, ktori emigrovali do Irska a aby tam preZili

a splnili si sny, nepouzivali vzdy moralne a zakonné metddy.
Inscendcia sa sice poku$ala zachovat si urity ironicky
odstup, no je pravda, ze z nej nevyzaroval optimizmus ani
dobrd ndlada. Uprostred tohto festivalového predstavenia,
v jednej velmi delikatnej scéne, neviem ako a ani odkial,
jednoducho sa na scéne medzi hercami a divakmi, len
niekolko centimetrov od jednych aj druhych, objavil psik.
Velmi mily pes, ktory vsak nijako nesuvisel s tym, ¢o sa

v danej chvili odohravalo na javisku. Sekundu som si
myslela, ze hladisko vybuchne do smiechu a predstavenie
sa Uplne pokazi. Smiech je absolutne normalna reakcia
vtedy, ked' nejaku velmi vypatd fikciu prerusi odlahcéena
realita, ktord prejde scénou a dotkne sa aj hercov.
Hladisko sa nastastie nerozosmialo. Naopak, nastalo

eSte vicsie ticho, ako keby divaci s napitim cakali, ako si

herci s danou situaciou poradia, a pritom, samozrejme,
ostanu v hraniciach fikcie. ESte aj dnes som vda¢nd tomu
publiku z roku 2007! Preto, ale zaiste nielen preto, je moj
prihovor o publiku, o publiku predstaveni, ktoré vznikli
podla novych textov, o divakoch, ktori prichddzaju na toto
stretnutie s tvorcami otvoreni, pozorni a naruzivi.
Najvacsim prinosom kazdého festivalu je v prvom rade
vytvorit taky kontext, ktory bude permanentne provokovat
vernych divakov, a s kazdym novym ro¢nikom pritiahne aj
tych novych. Je viac ako zrejmé, ze potencidlne publikum
ma Coraz pocetnejsie a rozmanitejSie ponuky na zabavu.
Rovnako zrejmé je aj to, Ze vel'kd ¢ast ,konzumentov®,
aby som pouzila aktudlny neoliberany jazyk, sa orientuje
na,,znacky“, ktoré im ponukaju ,,istu garanciu kvality”. Ide
o texty klasickych autorov, ktoré reziruju a hrajd hviezdy
na velkych scénach, ¢asto s premrStenym rozpoctom.
Velmi mdlo divdkov bude vyhladavat inscendcie novej

dramy, ktoré mozno tvoria autori prvotin ¢i mladé
stbory a ktoré ¢asto vznikaji v skromnych podmienkach.
Osobne by som neobvinovala divdkov z nedostatku
pochopenia toho, co je sticasné umenie, ale polozila by
som si otdzku, aké stratégie by sme mali vymysliet my
tvorcovia inscendcii alebo organizatori festivalov.

Nova drama/New Drama takyto kontext ponuka.
Festivalu sa od prvého roénika aZ doteraz podarilo vytvorit
platformu novej dramy, ktora si ziskala zainteresované
publikum a z neho vytvorila verné publikum, ktoré vzdy
nejakym sposobom provokuje. Toto publikum je kazdy rok
jeho najdélezitejsim symbolickym kapitalom: publikum,
ktoré malo prileZitost formovat si vkus vdaka stretnutiam
s rozmanitymi sti¢asnymi umeleckymi postupmi
a umelcami, vdaka pristupnosti divadelnych textov, ktoré
kazdoro¢ne publikuje Divadelny ustav, vymene myslienok
a energie medzi vSetkymi tcastnikmi. Festival Nova
drama/New Drama prispieva k upriameniu pozornosti

na dramatika ako na vyznamnd sti¢ast umeleckého
suboru. A to nie je malo, najmi pre niektoré lokalne
eurdpske kontexty, kde sa na dramatika/dramaticku
nepozeraju ako na divadelnika, ale skér ako na tvorcu
literatdry, ktory sa celkom ndhodou ocitol blizko scény.

Ked'sa vsak vratim k prehodnocovaniu stratégii, ktoré
by pritiahli sti¢asné publikum, chcela by som zdéraznit
fakt, ze v nijakom pripade nemam na mysli to, kolko
vstupeniek sa nam podari predat, aky velky tispech ma
ten-ktory umelec na trhu umenia, ale ako a ¢o mame
komunikovat tym, na ktorych sa obraciame. Kazdy
festival novej dramy je akousi skladackou svedectiev,
uvah, otdzok tykajlcich sa reality okolo nas, ale aj
platformou, ktord spaja extrémne rozdielne estetiky
a umelecké programy. Takyto festival je nielen zrkadlom
doby, v ktorej existuje, ale aj kaleidoskopom subjektivnych
pohladov. Dava do popredia mikropribehy, ktoré su
stcastou velkej histérie, a sam je ¢asto ekonomicky,
socidlne alebo politicky podmieneny histériou.

Co sa tyka prienikov medzi novou drdmou a vyvinom
spolocnosti, je dostatocne zrejmé, ze inscendcie novych
textov viac ako akykolvek iny typ divadla nemézu
obchddzat kontext, do ktorého prichddzajii alebo v ktorom
vznikaju. Konkrétny kontext automaticky diktuje spdsob,
akym st vybudované konkrétne pribehy. V tomto zmysle
,fake news®, alternativne faky aj ,,public shaming®
- vSetky tieto nové spésoby rozpravania ,,pribehov®
Sirokému publiku provokujii dramatikov: Co vlastne
chceme povedat, komu a ako konkrétne? Ako navrhnit
také pribehy, ktoré by boli dostato¢nou konkurenciou tym,
ktoré vytvaraju média a isté ekonomické alebo politické
zaujmy? Ako hovorit o konfliktoch v spoloénosti tak, Ze
budeme ludi zblizovat, a nie ete viac ich rozdelovat?

Je vela veci, ktoré by mali byt zakladom takychto
stratégii spajania, a niektoré z nich st samou podstatou
divadelného predstavenia. Mna osobne sa velmi dotyka
skisenost rovnosti zli¢astnenych divakov. Samozrejme, ked'
hovorim o rovnosti, nemam na mysli nevyhnutne skisenost
divaka z broadwayskych muzikalov alebo z opery.
Skuisenost rovnosti diktuju konvencie divadla, na ktoré sa



moZeme pytat alebo im protirecit. A je prospeéné, ak to

v pripade niektorych z tychto konvencii aj robime. Ved byt
si rovny vo verejnom priestore je privilegovana skdsenost,
ktorti divadlo mbZze pontknut, a to prave vo chvili, ked'
spologenska nerovnost dosahuje prekvapujtice kvéty.

Inscendcie novych textov mdzu zmenit aj agendu
verejnych diskusii: mdzu nastolit tému, ktord viésina
masmédii vedome odstva niekam na desiate miesto.
Mbz2u teda vyprovokovat snahu o porozumenie zmenou
ohniska, ¢o je nesmierne déleZité. Zaiste, mozu hovorit
ten isty pribeh, o akom hovoria aj masmédid, maji vsak
moznost dekonstruovat ho, dat mu iny ramec, aby sme
pochopili hlboké mechanizmy spolocnosti. Ako som uz
povedala, nova dradma méze tvorit ,,nové pribehy”, ktoré
by z dlhodobého hladiska mohli ovplyvnit realitu. Nova
drdma méze vidiet veci, ktoré unikaji namu pohladu,
alebo méZe dat novii perspektivu veciam, na ktoré sme sa
uz prestali pytat. Navyse, tieto texty si dovoluji hovorit
dvojzmyselné veci vo svete, ktory si zvykol vidiet vietko
Cierne alebo biele, a to tak z hladiska obsahu, ako aj
formy. Nova drdma si dokonca dovoluje aj luxus anarchie.
A azda najanarchickejsie gesto, aké moze v tejto chvili
urobit, je to, Ze v tomto velmi konkrétnom priestore
divadelnych sal bude budovat imagindrne teritérid.

V nich by sme s istotou mohli urobit krok jedni k druhym,
ako divaci aj ako ludia, a to napriek priepasti, ktoru
spoloénost v rdznych podobach medzi nami prehlbuje.

Aj festival Nova drama/New Drama ma Sancu
predstavit svojmu publiku texty, ktoré vznikajui prave
teraz, a tiez ich autorov, z ktorych niektori pisu pre
divadelnt scénu prvy raz. Jeden festival nemoze
predpovedat budicnost umelca, mdze mu véak pomdct,
aby sa stretol s divakom. Toto stretnutie je zivotodarné.
A vobec nie je také jednoduché, ako by sa mohlo zdat.
Pred strndstimi rokmi som svoju hru mady-baby.edu
dala manazérovi nezavislého divadla, aby si ju precital.
Pozvali ma ako rezisérku — dramaticku a v tom priestore
som mala svoj scendr reZirovat. Po dvoch tyzdfioch
skasanie zrusili s odovodnenim, ze text nema ,,nade;j“

a neukazuje rumunskui spolo¢nost v priaznivom svetle.

Bola to pravda, ako som uz povedala, z dramy nesalali
prave svetlo a nadej. Ale rovnako je pravda aj to, ze ako
umelkyna som sa nezavizovala, ze pre moju krajinu
budem turistickou kancelariou. Na tu chvilu, ked' sme sa
aj s rekvizitami ocitli pred divadlom na ulici, si spominam
ako na chvilu, ked' sa veci mohli vybrat réznymi smermi.
To, Ze sa mi predstavenie podarilo Gspe$ne dokon(it a Ze
sa dostalo az k divakom, nepovazujem za hrdinstvo.
Nepovazujem tuto epizédu za bod, v ktorom sa
formovala moja umelecka cesta. Naopak, zelala by som
si, aby mladi dramatici, ktori pisu svoje prvé texty, boli
konfrontovani s inymi vecami. Zelala by som si, aby
viedli Cestné dialdgy s producentmi a aby im reziséri

a herci neskrtali alebo neprepisovali repliky v pripade,
ze im nerozumeju. Aby to tak vsak naozaj bolo, musia
byt podporované také priaznivé kontexty, aké vytvdra
aj festival Novd drama/New Drama, ked' ponuka sirsie
horizonty aj divadelnym manazérom, organizdtorom
alebo vydavatelom. Tak aspon niektori z nich pochopia,
Ze novy text nepredstavuje extrémne riziko, ale ze je
sti¢astou normalnej stratégie, predostiera divakom
pribehy o svete, v ktorom zijeme, a vypoveda o nich
tvorivou citlivostou, priznaénou pre toto storocie.

Je pravda, ze silnie tlak konzervativnej vlny, ktory
ohrozuje umelecké institucie, umelcov a publikum
navratom k praktikdm z minulych storodi. Na tento
tlak budeme musiet odpovedat v nasleduijticich rokoch
a zarovefi sa budeme musiet spolocne pokisit o to,
aby sme priviedli ludi do sl a nielen ich rozplakali
alebo rozosmiali, ale najma ich vyprovokovali
k premyslaniu. A aby sa nam to podarilo, budeme sa
v tom musiet cvicit aj my sami — dramatici, reZiséri,
herci, teoretici a d'aléi. Budeme sa musiet cvicit
v predstavivosti a mysleni, ako aj v autentickom
spojeni s realitou. Castejsie budeme musiet vyjst
zo skusobnych sdl a zo stikromného kontemplovania,
aby sme sa jedného dna neocitli v situdcii, ze
pred namiv divadelnej sdle budu len konzumenti
umeleckych produktov, na ktorych sa budeme musiet
obracat ako na klientov, a nie ako na divakov.

S2 - parazit spod Rondela

Szalay zhrnul Specifickd kvalitu tohto priestoru
nasledovne: ,,Ekologickd a zaroven ekonomicka
architektdra, ktora nezavisi od sofistikovanych a drahych
technickych zariadeni a materidlov, ale je skor vysledkom
prace a experimentovania s miestnym materialom
a predovsetkym odpadom, sa vo svete uz dlhsi ¢as snazi
vydobyt si rovnocenné miesto pri klasickom osvedéenom
stavitelstve. Na Slovensko sa tiez dostava nenapadne
a doposial nebola prilis medializovand, vo velkej miere
ju Siria odbornici zo Zapadu, z Holandska ¢i Nemecka,
kde si ekoarchitektonické experimentovanie naslo
svoje miesto uz aj na univerzitach. (...) Uz samotny
koncept sdly, parazitujucej na moste kruhového
objazdu, je myslienka, za ktorti by sa nemuseli hanbit
ani vyznamné svetové architektonické ateliéry. Kontrast
modernej plastovej struktury fasddy a archetypalne
posobiaceho hlineného povrchu vnutornej omietky,
zastresenej beténovym mostom nadjazdu, poskytuje
navstevnikovi nevSedny zazitok. Estetika periférie,
pestrost pouli¢ného umenia a industridlu sa ¢oraz viac
dostava do mddy a svojou originalitou Casto zastiera aj
Cisty luxus tradi¢nej modernej a klasickej architektdry.
S2-ka je, samozrejme, experimentom, pokusom,
ktory este stdle prebieha, no uz teraz o nej mozno
povedat, Ze je aj pozitivnym prikladom pre skuto¢ne
environmentalnu alternativu, nielen pre treti sektor.?
S2 znamenala architektonicky experiment

so $tastnym koncom a zdrovefi silnym pribehom.
Ulohu v fiom zohrala energia inicidtorov, sponzorstva,
dary a najmi dobrovolnici, ktori stavbe obetovali
desiatky hodin. Napokon vznikla budova, ktora
bola v neustalom procese stavby. Najskor stdla sala
s vybavenim, neskor prislo zateplenie, nova podlaha,
hlinikové vstupné dvere, lepsie vybudované hladisko...
A ako sa S2 formovala funkcne a dizajnovo, tak aj
umelecky tym, ¢o sa v nej dialo. Aj preto si u odvaznych
divakov upevnovala svoje postavenie a nakoniec sa
stala malym chradmom ,iného“ divadla a tanca.

Kazdy rok si divdci pred zaciatkom festivalu Kiosk
v nedalekej zdhrade rozkladali stany a v jej bocnych
priestoroch potom tito vyznavaci ,arte-turizmu®
pocas parnych dni vdacne vyuzivali osviezenie
sprchou. Oproti vstupnym dveram hrali divdci stolny
tenis alebo sa (komunitne) schovavali pred horicim
slnkom. A napokon nemaly dav kontinudlne vyckaval
pred vstupom, aby mohol prejst tizkou chodbou
avojst do nedakane priestrannej, technicky vybavenej
a odvetravanej sdly vytvorenej z pivnych prepraviek,
slamy s hlinenymi stenami svetlohnedej farby.

Spojenie spomenutych charakteristik je kl'icom
k vynimocnosti. Bol to ,,iny“ sticasny priestor, v ktorom
sa dialo ,,iné“, povedzme, sucasné umenie. A preto
dnes, desat rokov od vzniku priestoru a ani nie mesiac
po jeho zaniku, prindsame pribeh S2 vo fotografidch.
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Naliehavé volanie z Karlsruhe ——

V slovenskom kontexte je Slava Daubnerova
znama a kritickou obcou reSpektovana najmi
vzhladom na jej autorskd tvorbu. V ¢eskom
divadelnictve v poslednych rokoch Daubnerova
rezonovala ako opernd rezisérka s inovativnym
pohladom na klasické hudobné opusy. A v Karlsruhe
inscenovala najnovsiu hru rakidskej dramaticky
Elfriede Jelinekovej Am Kénigsweg (Na krdlovskej
ceste), v ktorej autorka bezprostredne reagovala
na zvolenie nového , krala sveta“ — prezidenta USA
Donalda Trumpa, ¢loveka s extrémne vyhranenym
vnimanim, nachylného na elitarstvo, rasizmus

a xenofdbiu. Jelinek vidi priamu paralelu s inymi
vladcami sveta, ktori tu boli predtym a svojimi
¢inmi sa stali neslavnymi ur¢ovatelmi nadnarodnej
politiky. Svet bol vzdy pod vladou muzskych riak

a nie vzdy to dopadlo dobre. Preto Jelinek vyjadruje
svoj pocit neistoty a znechutenia zo stavu sticasnej
spolo¢nosti. A ako je u nej zvykom, nenapisala

hru podla klasickej aristotelovskej Strukttry, ale
volny monoldg, ktory az nasledni tvorcovia mozu
transformovat do dramatickej podoby.* Daubnerova
v Karlsruhe z vyse osemdesiatstranovej prozaickej

uvahy vytvorila dialég postavy Autorky s okolitym
svetom — s nami v hladisku, s muzskym zborom
na javisku i so sebou samou. Potrebuje sa totiz
zverit a nahlas vyslovit niektoré skuto¢nosti.
Pri vstupe do sdly vidime javisko rozélenené
na dve Casti. V tej zadnej st umiestnené Cierne
a biele kvadre pripominajlice zmenseniny
domov, v ktorych mbézeme od¢itat jasnii paralelu
k Daubnerovej predoslej slovenskej tvorbe
(inscendcie Solo lamentoso a Spievajici dom).
Na znizenom proscéniu sedi Autorka — indiferentné
stvorenie so silnym modrosivym nali¢enim odeté
v extravagantnom ruzovom plasti, ktory pripomina
gycovy vychadzkovy odev rozpravkovych princezien.
Nachadza sa v blizkosti rozbitého klavira a vSade
naokolo rozhadzaného uhlia. Je to zdemolovany
svet Autorky, ktord sa cielene izoluje od vonkajsieho
diania. No v jeho vnimani neostava pasivna,
iniciativne reaguje na to, ¢o sa deje za hranicami
jej intimnej zony. Aj v tomto tematickom
bode mdZeme vycitit Daubnerovej zakladnd
dramaturgickd orientdciu na pribehy zien osamelych,
plantcich tdzbou po vypocuti, ale neschopnych
plynule sa zapojit do otvorenej medziludskej
komunikdacie. Opit sa ndm teda reZisérka
prihovara témou silnej zeny na okraji spolocnosti
i na pokraji psychickych sil v nerovnom boji.
Herecka Ute Baggerohrova ma pocas prichodu
divakov do saly tvar previazanu ruzovymi remenmi,
na zaciatku predstavenia ich rozvizuje a nevtieravo
az opatrne oslovuje divakov v publiku. Ti'su
Autorkinymi posluchdémi. Nacuvaju jej zalobam,
vecnym hodnoteniam, ironickym komentarom,
intelektudlnemu polemizovaniu, ale i prudko

emoc¢nému zaujatiu pre dobovl realitu. Interpretka
ukryva pod dlhym ruzovym pldstom trikot telovej
farby s vytetovanymivzormi pripominajicimi clenky
domorodych kmenov z Novej Guiney. Rezisérka

tak akcentuje pritomnii Zensku &ast populacie
napriec dejinami i kultirami, ktord muzski vladari
pravidelne doslova marginalizovali. Preto je
kostym Baggerchrovej kombindciou divozienky,
distingvovanej rozpravkovej aristokratky, ale

i antickej dominy. Teda roznych zien, k sebe
odstredivych typov, pretinajtcich sa prave

v zosobneni generalizovaného zenského osudu,

t.j. Autorky. No herecka uz na zaciatku ironicky
poznamenava, ze nie je Medeia ani Elektra. Je to
vestkyna, ktora vidi dalej ako zaslepeny dav muzov
pohybujuci sa v robotickom rytme v druhej ¢asti
javiska. Oni st ten zmechanizovany dav, ktory
dovolil zvolit d'alSieho nehodného krdla. A tento
uvodny interpretacny akcent je vychodiskom

k Daubnerovej ustrednému rezijnému vykladu.

Daubnerova tu vytvorila konzistentnu
inscenaciu, v ktorej sa jej podarilo abstraktny
a filozoficky Jelinekovej text skonkretizovat
vzacnou symbidzou obrazotvorného konania
a dorazu navyslovené. Dokdzala pevne
udrZat tenziu inscendcie, kde ma véetko svoje
miesto a slizi na neustdle gradovanie napitia
v a priori nedramatickom texte. Okrem rezisérkinej
citlivej ruky so zmyslom pre Gcinnu kooperaciu
pohybovych stylizacii so zrozumitelnym
tlmoéenim narativneho textu mozno hovorit
o nadpriemernom hereckom vykone hlavnej
predstavitelky. Baggerohrovej Autorka je
racionalnou komentdtorkou sveta, hereckine slova
vychadzaju z desifrovania ideového vyznamu textu,
s iréniou priamo oslovuje divakov v hladisku, ale
podobne sa usmieva aj pri pohlade na roboticky
dav maskulinnej masy. Nie ndhodou rezisérka tento
zbor obdas stylizuje do podoby Caesara alebo
i hajlujicej mladeze. Autorke napriek prirodzenému



cynizmu nie je budtcnost sveta lahostajna. Preto
sa do herelkinych slov dostdva trpka prichut
i prirodzeny emociondlny vnitorny zapas. Uprimne
ju rozhorcuje, ¢o sa deje, ako sa svet opit nepoudil.
Preto je interpretka v neustdlom netrpezlivom
pohybe. I ked'sedi, na jej hlasovej vibrdcii citit jasné
vzrusenie, ktoré sa o chvilu pretavi do prudkej akcie,
gesta Ci Utoku na svoju branicu i usi ohlipenych
muzskych voli¢ov. Daubnerova Jelinekovej text
rozclenila do Strndstich obrazov, ktorych ndzvy st
stéastou ndpaditého videodizajnu Moritza Ermerta
na horizonte javiska. Kazdy jeden obraz je pre
Autorku v podani vehementnej Baggeréhrovej novou
témou, novym zdpasom, novym férom na diskusiu,
do ktorej vstupuje len po par sekundach zamyslenia
nad tym, Co predurcuje téma na zadnej ploche scény.
Princip izolacie silného individua a jeho priame
(i ked'vo vysledku netic¢inné) reakcie na okolie je tiez
spojivom s rezisérkinou slovenskou tvorbou - s jej
poslednymi a vysoko ocefiovanymi inscenaciami

Solo lamentoso a Spievajuci dom. Autorka na javisku
je podobna asocialka. Ale na rozdiel od Evy N.
zo Stirova ona sa odhodld na otvorent konfrontéciu.
Baggerohrovd si poCas scény nazvanej Muzsky
komplex vyzlecie dlhy a pre plynuly pohyb
neprakticky plaét, ostane ,nahd“iba s potetovanym
telom a po naro¢nom ,,Splhani“ po strechach domov
vstlpi do muzského sveta. Toho, ktory doteraz
komentovala a poznala len z bezpecia svojho
destruovaného pribytku. A ostava Sokovana, uz
nestretava zbor muzov pripominajucich atletickych
Grékov ani svorne a synchronizovane cviiacich
nadradenych Arijcov ako v predoglych obrazoch,
ale zzenstilych modelov s lis¢ou Stdlou. Zrazu sa
presveddi, ze ona nahd je silnejsia ako bezduchi
muzi zodpovedni za pravdepodobne dalsi pad
sveta. Takémuto svetu sa nedokaze prispdsobit,
nevie sa integrovat a dochddzajli jej slov4 aj sily.
Daubnerovej inscenacia teda puta neustdlou
invenénostou, vyreénym zhmotnenim abstraktného

a citom pre vystihnutie atmosféry i zrozumitelného
sprostredkovania podstaty problému kazdého
jedného vystupu. Ndsilne a okdzalo posobiiba
zaverelny obraz, ked'sa k zoslabnutej Autorke

na trone na automatické ovladanie privdza

nahy Kral. S nim doteraz viedla dialdg len ako
s hlasom zhora. S Bohom, s ktorym principialne
nesthlasi. Kral v podani obézneho Jensa Kocha
s nadrozmernym falusom nasadenym na hlave
pripomina az pitoresknd figurku z alegorického
voza brazilskeho karnevalu. Lenze prave toto
vytvarné riesenie prilis zdoslovnilo metaforu,
o ktorej rezisérka hrd v celej inscenacii.

Uz mnohi svetovi tvorcovia potvrdili, ze
pracovat s poetikou Elfriede Jelinekovej nie
je jednoduché. Jej specificky jazyk narocny
na lexiku, ideu i formu je pre tvorcov vzdy
naro¢nou ulohou. Slovenka Slava Daubnerova
si nielenze poradila s komplikovanou literdrnou
predlohou ikonickej rakuskej spisovatelky, ale
vytvorila sugestivnu inscendciu so zretelnou

a spolocensky angazovanou rezijnou vypovedou,
zial, v poslednych rokoch aktualnou i v nasich
koncinach na vychod od Karlsruhe. Pocit
trpkého uzasnutia, nespokojnosti a vnitorného
vzdoru intelektudlov proti mase, ktord uverila
populizmu a pomohla radikdlom dostat sa

na posty, z ktorych mézu rozhodovat o d'alsom
chode krajiny, nie je len transatlanticky problém.
Je to ako plagét z inscenacie, na ktorom vidime
vydesenu tvar Baggerdhrovej pridrzajlicej

si cez Usta listok s ndpisom: Die Worte sind
aufgebraucht (Slova sa minuli).
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Sloboda a (ne)tolerancia
v hongkonskom divadle

,,Zivot by mohol byt omnoho jednoduchsi — stadi,

ked'sa staneme farboslepymi,” povedal Dayo Wong

Tze-wah, popularny stand-up komik z Hongkongu

pocas svojho rozluckového vystipenia.Tento

zdanlivo smiesny vyrok u divakov silne zarezonoval.

Metaforu o farbach pouzil ako satiricky komentar

nairaciondlne rozdelenie ludi v Hongkongu

na dva oddelené tabory. Pocas tzv. ddzdnikového

hnutia v roku 2014 ludia otvorene reagovali

na udalosti a vyjadrovali svoje politické nazory.

Zlt4, resp. modrd farba pritom reprezentovali

ich postoj - zlta znamenala protivladny tabor

amodra, naopak, tabor podporovatelov vlady.

Toto rozdelenie zostalo v povedomi ludi, ¢o

komplikuje akuikolvek konstruktivnu spolocenskd

diskusiu. Rozsirili sa separatizmus a exkluzivizmus,

niektori dokonca oznalujui navétevnikov z Ciny

za ,,kobylky*, ktoré do Hongkongu prichddzaju

iba na to, aby robili problémy a pdchali Skody.
Smutné rozdelenie politického spektra, ktoré

je pritomné vo vsetkych sférach spolocenského

Zivota, ma svoje historické priciny. Vacsina ludi

v Hongkongu vela oCakavala od slubu ,,jeden Stat,

dva systémy*, ktory centralna vlada presadila

v Cinsko-britskej spolo¢nej deklaracii z roku 1984,

a takisto od nadeje na vSeobecné volebné pravo,

preklad Ivan Lacko

ktoré sa malo v budicnosti uplatfiovat pri volbdch
predsedu vlady. Avsak centralna vlada mala
vlastnu predstavu o vseobecnom volebnom prave
a pribrzdila o¢akdvania ludfi, ze budii existovat ,,dva
systémy“ ako nespravnu interpretaciu dohody
zapadnymi Statmi. Z pohladu centralnej vlady,
ktora sa viac zameriava na koncept ,,jedného
Statu“, by sa vsak vseobecné volebné pravo malo
vyvijat postupne a pod jej plnou kontrolou, aby sa
zarucilo, ze zvoleny predseda vlady v Hongkongu
bude stopercentne politicky spolahlivy. Zda sa,
7e priepast medzi centralnou vlddou a vicsinou
obyvatelov Hongkongu, najmi mladej generacie,
je neprekonatelna. Aj to je dovod, preco
po odovzdani Hongkongu Cine v roku 1997 doélo
k politickému a spolocenskému chaosu. Dazdnikova
revolucia v roku 2014, ktord ziadala ,,skutocné
vseobecné volebné pravo“ a ktorej sa dostalo
celosvetovej pozornosti, bola dozaista jednou
z najdolezitejsich udalosti v dejindch Hongkongu.
Po nej vSak pretrvavaju dva zakladné pocity:
relativne vela mladych ludi, ktori sa aktivne
na hnuti zi¢astnili, pocituje sklamanie zo zlyhania
a bezmocnosti — budtcnost vidia ako temnd
a beznddejnu. Este viac ludi sa vSak uzavrelo
do seba, do sveta ,,0zvien vlastnych myslienok®, kde
si nevéimajli iné ndzory a spolo¢nost sa tak ¢oraz

viac polarizuje.’ Dayo Wongova poznamka je trefnym,

hoci trochu zjednodusenym opisom tohto fenoménu.

Ako a preco sa spolo¢nost v Hongkongu ocitla

v tejto situdcii? Hlavnou pri¢inou je nedostatok
vzajomnej dovery medzi lud'mi a vladami: a to nielen
vladou Hongkongu, ale predovsetkym centralnou
vladou v Pekingu. Pozadie celého problému
v skratke: Velku ¢ast obyvatelov Hongkongu
tvoria ,,utecenci®, ktori v poslednych desatrociach
prisli z Ciny s cielom najst pokojné miesto, kde by
mohli Zit lep$i Zivot, ktory by nebol ovplyviiovany
nekonecnymi politickymi machinaciami. To
vysvetluje, pre¢o sa ludia v Hongkongu k Cinsko-
britskej spolo¢nej deklaracii stavali skepticky
a prefo sa desiatky tisic obyvatelov rozhodli odist
do inych krajin. Vac¢sina Hongkoncanov, ktori sa
rozhodli zostat, mala na odovzdanie Hongkongu
v roku 1997 rozporuplny ndzor. Na jednej strane
vitali navrat do velkej ¢inskej krajiny, pricom tato
historickd udalost pre nich znamenala znovuziskanie
narodnej dostojnosti; na druhej strane vsak
pocitovali nedéveru ku Komunistickej strane Ciny.
Je preto logické, Ze ludia o¢akdvali, ze Hongkong
si vybuduje akusi hradzu, ktord ho bude oddelovat
od Ciny. Teng Siao-pchingov ndvrh ,jedného $tatu
advoch systémov“ bol inovativnym modelom
s cielom postavit sa pragmaticky k zloZitej situdcii.
Druhd polovica osemdesiatych rokov, ked'
sa Cina tesila z relativne liberdlnej vlddy a zdalo
sa, ze sa schyluje k demokratickym reformam,
bola lepsim obdobim. Avsak masaker na Namesti
nebeského pokoja 4. juna 1989 tento sen ukondil
a situdcia sa zhorsila. Vyse miliéna Hongkonéanov
vyslo do ulic, aby vyjadrili svoju podporu a solidaritu
so Studentmi v Pekingu. Zakladna legislativa,
ktord sa mala stat Uistavou Hongkongu, sa stala
ucelovo prisnou — bolo zjavné, ze vlada v Pekingu
sa obdvala, ze Hongkong by mohol aj nadalej
robit problémy, resp. stat sa akousi ,,proti¢inskou
zakladnou“ podporovanou nepriatelskymi
zahraniénymi mocnostami. V roku 2003 sa vztahy
medzi centralnou ¢inskou vladou a Hongkongom
opit zhoréili, ¢o viedlo k daléim demon&tracidm

(1. jula vyslo do ulic pol miliéna ludi). Namiesto
oslav zalozenia Hongkongu ako administrativneho
regiénu sa ludia rozhodli hromadne Ziadat zmenu
¢lanku 23 Ustavného zakona, t. j. zakona o ndrodnej
bezpecnosti. Videli v iom riziko obmedzenia
slobody prejavu, tlace a tvorivych aktivit — vSetko
slobod, ktoré si ob¢ania Hongkongu dovtedy volne
uzivali. Clanok 23 sa vd'aka protestu nakoniec

do legislativy nedostal a zdalo sa, ze Peking sa
naucil podiivat hlas ulice. Vzdjomna dévera véak
bola znovu a zrejme uz trvalo nastrbend. Od roku
2003 sa 1. jula pravidelne organizuji pochody

za demokraciu, vSeobecné volebné pravo, prava
mensin, ochranu slobody prejavu a mnoho

dalsich politickych a spolo¢enskych tém.

A pochody sa stali v roku 2014 zakladom
dazdnikovej revolucie. Demonstracie boli reakciou
na rozhodnutie centrdlnej vlddy zaviest prisnu
kontrolu kandidatov vo volbach predsedu vlddy.
Podporovatelia z demokratického tabora vyjadrili
svoj nesuhlas s previerkami kandidatov a kritizovali
tzv. vSeobecné volebné pravo, predstavené
centralnou vladou, ako falosny politicky koncept.
A prave preto sa ,,skutocné vseobecné volebné
pravo“ stalo hlavnou poziadavkou protestujdcich,
ktorych hnutie sa neskor vyvinulo do dazdnikového
hnutia, tiez znameho ako Occupy Central. Toto
hnutie nedosiahlo Ziadny vysledok. MoZnost
,vseobecného volebného prava“ je ¢oraz menej
pravdepodobna. Vlady v Pekingu a Hongkongu
dodnes neprisli so ziadnou stratégiou, ako
takdto politickd reformu dosiahnut.

Divadlo v Honkongu je ¢asto zrkadlom, ktoré
ponuka reflexiu kolektivnych pocitov. Mnoho
angazovanych divadelnych produkcii vyjadrovalo
okamzitu emdciu, ktord nasledovala po zisteni,
ze realizacia idealistickej politickej reformy je
nemozna — emociu, ktord ma iba terapeuticky
efekt, aviak chyba jej umeleckd hodnota. Stastim
je, ze neexistuju ziadne pozoruhodné produkcie,



ktoré by bojovali za vacsie rozdelenie spolo¢nosti.
Aj ked'niektoré z nedavnych divadelnych produkcii
zamerne poukazuju na existujice kontrasty.

Slavna hra Téte-béche (2018) v produkcii
divadelného stiboru On and On je adaptdciou
znameho rovnomenného romanu, ktory napisal
literdt 20. storodia Liu Jicang. Téte-béche je
filatelisticky termin z francizstiny oznacujuci dve
spojené znamky, pricom jedna znamka je dole
hlavou voli druhej. MbZe ist 0 omyl alebo zamer.
Gro romanu tvor{ dvojica postav. Sun je v strednych
rokoch a pochddza zo Sanghaja; Ah Hang je mladé
dievca z Hongkongu. Prechadzaju sa po uliciach
mesta a zazivaju podobné i Gplne rovnaké situdcie,
avsak vzdy s rozdielnymi a ¢asto aj opacnymi
dojmami. Inspirovana novelou spisovatela Dung Kai-

Ceunga, hra divakovi predstavuje dve nové postavy,
ktoré doplfaji majstrovské Liuovo dielo. Predstavia
sa mlady hongkonsky fotograf, ktory sa nevie zbavit
pocitu zlyhania z nedspechu dazdnikového hnutia,
amladé diev¢a z Ciny, ktoré prichadza do Hongkongu
za novymi zazitkami. Fotograf so sebou prinesie
model Hongkongu, ktory sam vyrobil a ktory —

hoci je poskodeny — chce prezentovat klientovi

v Senzene, susednom meste v juznej Cine. Dievéa

z Ciny sa rozhodne kopirovat Sunove kroky z romanu
Liu Jicanga, aby sa o zaujimavostiach Hongkongu
dozvedelo ¢o najviac. Obaja mladi ludia sa stretnu

v kaviarni v Mongkoku — stvrti, v ktorej pred
desiatkami rokov travili svoj ¢as Sun a Ah Hang,

na mieste, kde sa zac¢alo ddzdnikové hnutie a kde sa
konali ob¢ianske nepokoje v roku 2016.2 V kaviarni
fotograf ¢akd na telefonat od klienta a dievéa sa
sustredi na knihu, ktoru prave ¢ita — roman Téte-

béche. Po chvili, ked obaja iba sleduji toho druhého
a snaZia sa odhadnut situdciu, fotograf prevezme
iniciativu a prelomivzajomné podozrievanie.

Pristipi k dievéatu a podd mu model mesta:
WONG/ZLTY (fotograf): Ten model je pre vas.
LAM/MODRA (diev¢a z Ciny): Ach... aky tzasny dar!

Zaujimavé je, ze priezviskda oboch mladych
postav — Wong a Lam — doslova znamenajd Zlty,
resp. Modra. Zjavne ide o metaforu volajucu
po zmiereni oboch taborov. Hongkong, dnes
»zlomené mesto®, urcite potrebuje takéto zmierenie
oboch stran - tej, ktord oslavuje rezim, a tej, ktora
stoji proti nemu. P4r spred $tyroch desatroéi je
na konci pribehu len dvojicou nezndmych ludi, ktori
okolo seba prechddzaju. Par zo sti¢asnosti je vsak
presnym opakom. Prelomia lady a za¢nt spolu
komunikovat, dokonca sa zd4, ?e sa medzi nimi
vytvori blizsi a vyznamnejsi vztah. Ktovie. Takéto
zmierenie totiz mdZe byt iba zboznym prianim, ked'ze
Wong (Zlty) a Lam (Modra) sa dobre nepoznaju.
Napriek tomu hra prezentuje zaujimavd myslienku:
po utrpeni vyvolanom dlhorocnym rozdelenim

a konfrontaciou sa ludia v Hongkongu musia

naucit byt otvoreni a trpezlivi, aby vedeli po¢ivat
aj iné nazory. Hru napisali Can Ping-¢iu a Wong
Cing-jan, pricom Can ju aj reziroval. Vysledkom ich
prace je dokonale vytvoreny vztah parov v zmysle
téte-béche, k ¢omu prispela aj vynikajica praca
scénografov. Na javisku sa nachddzaju rozne
modely a zrkadl3, ktoré vytvaraju fascinujdci
efekt porovnavania, prirovnavania a kontrastov.
Necudo, ze hra nedavno ziskala ocenenie za Najlepsi
scendr roka, ako aj Najlepsiu scénografiu roka

v ramci Ceny divadelnych kritikov IATC.

Nauit sa otvorenosti neznamend vzdat sa
istych zakladnych zasad. Napriklad sloboda prejavu
a tlade musia byt podporované za kazdych okolnosti.
V Hongkongu sa troven slobody tlace znizuje.
Niektoré média maju novych majitelov, ktori maju
vicinou velké obchodné zaujmy v Cine a ¢asto s
aj ¢lenmi politickych organov. Niektoré z tlacovych
médii zjavne zmiernili svoj pristup a prestali plnit
ulohu strazneho psa, ktoru tak dobre vykonavali
v minulosti. Existuju aj dékazy o autocenzre.
Obavy z obmedzenej slobody eéte prehibil ttok
nozom na Kevina Lau Cun-toa v roku 2014 — pripad,
ktory by mal zostat v trvalej pamiti ludi.

Laua, byvalého séfredaktora zndmeho
avplyvného hongkonského dennika Ming Pao,
na ulici napadli dvaja muzi. Pri Gtoku ho zasiahli
Siestimi bodnymi ranami do chrbta a noh. Policii sa
neskdr oboch podozrivych podarilo chytit — k ¢inu sa
priznali, na sude vsak tvrdili, ze im za Gtok zaplatili
bez toho, Ze by poznali dévod, pre¢o tak mali urobit.
Utok bol mementom, jasnym signalom, ktorého
cielom bolo zastradit nielen Laua, ale vietkych
novinarov. Islo jednoznacne o ohrozenie slobody
tlace v Hongkongu. Pripadu sa v spolo¢nosti dostalo
velkej pozornosti a obrovské mnozstvo ludi Lauovi
vyjadrilo svoju podporu. Kratka hra s ndzvom Sest
rdn bola inscenovana 3. aprila toho istého roku —



necelé dva mesiace po incidente — v Hongkonskom
centre umenia. Hru vytvoril kolektiv divadelnikov
(vratane kritikov, novinarov a akademikov). Divadlo
aktudlne reagovalo na ndsilné udalosti, hoci tato
reakcia mala minimdalny efekt. ISlo vsak o spdsob,
ako vyjadrit kolektivny hnev, vyjadrit svoju podporu
obeti a médiam ukazat jednoznaénu reakciu.

Ked'ze ohrozenie slobody tlace v Hongkongu
neprestdva, nedavno vznikla hra s nazvom Iba
Ziadne sprdvy su pravdivé sprdvy v produkcii divadla
Windmill Grass. Hra, ktorej autorom je Wong Kwok-
kui, ziskala v rézii Can Cu-heia cenu za najlepsiu
dramu, najlepsiu herecku v hlavnej dlohe a najlepsi
divadelny scenar na 28. hongkonskych Cenach
za dramu. Rebecca je moderatorkou spravodajstva

vo vyznamnej miestnej televiznej stanici. Jedného
dna sa k nej dostane video so zaznamom tajného
stretnutia medzi popularnym kandidatom na funkciu
predsedu vlady, ktory ma konexie s Cinou,

a undergroundovou komunitou. Z videa je zrejmé,
ze ide o nekaltd dohodu. Aby uspokojila verejny
ziujem, Rebecca je rozhodnutd video zverejnit.
Jej $éf, pan Liu jej vsak povie, Ze na zverejnenie
tychto ,mimoriadnych sprav® nem4 dost dékazov.
Ide jednoznacne o autocenzuru, ktora naznacuje,
ze televizia sa podriadila moci. Rebecca vie, ze jej
manzel sa nikdy nepostavi na jej stranu, pretoze ma
osobné zaujmy v Cine, a tak sa rozhodne vyhladat
podporu na webovej stranke, ktort prevadzkuje
jej znamy z univerzity. O pomoc ziada aj svojho
byvalého univerzitného ucitela. Avsak vsetky
jej pokusy st mdrne. Ocitne sa sama, opustena
a zradend. Na konci pribehu je umléana, pretoze
ju premiestnia do Sportového spravodajstva. Ako
protagonistka hry si vsak stdle stoji za svojim
ajasne hovori, ze sa nevzda — dokonca vyzyva
vsetkych ob¢anov, aby strazili demokraciu:
»Azteraz, ked uz osem rokov pracujem ako
novinarka, si uvedomujem, ze neexistuje absoldtne
objektivne spravodajstvo. V postfaktickych

Casoch ma kazdy c¢lovek svoj vlastny pohlad.
Kazdé médium ma svoje obchodné i politické
z4ujmy a snaZi sa verejnosti prezentovat svoju
pravdu. Ak sa verejnost chce dozvediet pravdu,
musi sa spoliehat na seba. Vyjdite von, sledujte
svet okolo seba a urobte si vlastny nazor! Kolko
[udi, tol'ko ndzorov a tolko zdverov. Verim tomu,
Ze argumentaciou a porovnavanim roznych
pohladov sa vieme dopracovat k obrazu, ktory
najvernejsie zodpovedd skutoc¢nosti.”

Ale Rebecca je osamelou hrdinkou, ktora
nedokdZe vybojovat svoj naroény boj. Nevie
najst spojenie s druhymi. V spravodajskom
kolektive nemd ani jedného dobrého priatela.
Zlyhava pre nedostatok mudrosti a taktu. Jej
zavere¢nd vyzva je mozno vznesend a povzbudiva,
no v praktickej rovine vel'mi neredlna. Bezni
ludia nemaju dost ¢asu a prileZitosti na to, aby
,vyslivon, sledovali svet okolo seba a urobili si
vlastny ndzor“. Hra teda vyjadruje kolektivne
pocity ludi v Hongkongu, cieli predovsetkym
na intelektudlov, ktori sa rozhodli ist do divadla,
aby sa podelili o vSeobecné obavy z buducnosti
nadej spolo¢nosti. Stat si pevne za svojim je etické.
Stat pevne na zemi je véak miidre. Otdzka, ako
spojit etiku a midrost, je vyzvou, s ktorou sa musia
popasovat véetci vratane divadelnikov a kritikov.

Ak stojime pevne na zemi, eSte to neznamena,
Ze musime byt vdhavi a bt sa konat. MoZnost,
Ze zostaneme ticho, vobec neprichddza do dvahy.
V takychto tazkych chvilach je dbleZité najst v sebe
divokost. Ale vstupuje do toho strach zo straty
slobody. Reflektuje ho napriklad hra Diviak
(2012) dramatic¢ky Candace Cong Mui-ngam.
Autorka vo svojich dramatickych poznamkach
jasne vysvetluje, preCo napisala toto dielo: ,,Zaujal
ma pribeh v novinach, ktory som ¢itala pred dvoma

rokmi. Opisoval, ako jeden subor zazil zastrasovanie.

Ked'som videla meno reziséra, hned' som vedela, Ze
neslo iba o lacnu formu sebapropagacie — dobre ho
poznam, pretoze som s nim chodila do skoly; verim
mu a vazim si ho. Hned'som mu zavolala a dozvedela
som sa, ze na tvorivy kolektiv bol vyvinuty taky
tlak, ze niektori z ¢lenov vyrobného stabu sa
rozhodli skonit. Na jednej strane ma roz&dlil takyto
odporny pristup k tomu, ¢o nazyvame tvorivym
prostredim, no na strane druhej ma povzbudilo
vedomie, ze ludom zdlezi na tom, aby sa sprava
o takomto pripade dostala do novin. To, i zasiate
semienko vyrastie, vzdy zavisi od jeho prostredia:
moju hru od prvého konceptu az po findlny scenar
zivili burlivé udalosti a striedavé $tastie, ktoré
nase mesto v poslednych rokoch zazivalo. Je
venovand vsetkym diviakom v Hongkongu.“3

Drama sa zacina pribehom mléanlivého
profesora, ktory skiima miestnu histériu. V ramci
vyskumu vybuduje obrovsky webovy archiv. Jedného
dna vsak profesor zahadne zmizne. Ostrielany
novindr Ruan sa za¢ne pripadom zaoberat, ale
noviny, pre ktoré pracuje, jeho aktivitu potlacia.
Ruan sa dozvedd, ze ,,ked' sa pravo verejnosti
na informdcie dostane do konfliktu so sukromnymi
zaujmami korpordcii, hlas verejnosti sa musi potlacit,
zastavit, umléat®.4 Ruan d4 vypoved a zaloZi vlastné
noviny. Napriek ulinnej a inteligentnej podpore
od svojej manzelky Tricie, ako aj pomoci byvalého
Studenta Johnnyho, Ruanove pociatocné problémy
pri zakladani novin sa zintenziviujd a zacina
pocitovat tlak zo véetkych stran. Medzi¢asom
sa potichu spusti developersky projekt s nazvom
Dokonalé mesto. Napriek tomu, ze vldda tento
projekt oficidlne neschvdlila, medzi vladnymi
predstavitelmi a zastupcami velkého biznisu doslo
k dohode. Cielom projektu je prestavba mesta:
niektoré Stvrte budu zburané, iné prestavané, ma
sa skvalitnit doprava. Mesto ma byt prestavané
do tvaru sustrednych kruhov: kazdy kruh dostane
Cislo podla svojho spolocenského statusu. Chudobni



budii méct ist byvat, resp. budu prestahovani
do vonkajsieho kruhu alebo do podzemia.
Ruanovo Usilie dosiahnut spravodlivost

komplikuje cely rad prekdzok, no dolezity okamih
nastava, ked'sa na scéne objavi ¢asnicka Karrie.
Tvrdi o sebe, ze ako bezna obyvatelka mesta vnima
Ruanovo Usilie ako obycajny idealizmus, ktory nevidi,
o ¢ov projekte ide a ¢o znamena pre chudobnych.
Karrie hovori: ,,Slobodu spominajd iba politici,
v skuto¢nom svete ani neexistuje! V skutocnom svete
existujd iba nezamestnanost, depresia, choroby
asmrt!(...) Pokym majui ti nad nami jedlo na stole, my
sa mbzeme tesit aspor z omrviniek. Nech si uZivaju
svoje privilégia! Nech pokojne vsetko ovladaju!
Jedného dna bude Dokonalé mesto centrom sveta
a my vsetkych predbehneme vo vede a v lekarskom
vyskume. A vtedy budeme profitovat aj my....

[Pauza.]

Ved'sme to uz davno vzdali. Prosim, uz za nas
nebojujte.“s

S cielom obranit verejné blaho Karrie dokonca
podpori vlddu v jej snahe zrugit Ruanove noviny.
Ak by smel Ruan nahlas komunikovat neprijemné

fakty, mesto by prislo o svoj pokoj — pritom vsak

mnohi z jeho obyvatelov prichadzaju o akdkolvek

nadej.® Tato populisticka filozofia Ruana mitie

a hneva. Na konci hry Ruana postrelia, ale prezije.

Vtedy sa uniho prejavi jeho slabsia stranka.

Material od nezvestného profesora pouzije

na vyjednavanie s vladou, ktorej sltibi, ze neodhali

pravdu o nebezpecenstve a nespolahlivosti projektu

Dokonalého mesta, ak mu vlada zarudi, ze v projekte

uskutocni isté zlepsenia. Proti tomu sa vzoprie

Johnny a odmietne spolupracovat. PreZiva obrovské

sklamanie a presadzuje ndzor, ze Ruanove ciele

st nezmyselné a v Gplnom rozpore so zasadami,

ktoré zastaval celé roky. Rozhodne sa opustit

svojho ucitela, ktorého tak dlho uznaval, a najde si

vlastnd cestu, ako bojovat proti establiémentu. Ako

mestsky disident sa stava diviakom-samotarom.
Hladanie kompromisov sa javi ako racionalnejsia

volba. Bojovat ako diviak, rypat sa v zemi pri

hladani pravdy, zrejme povedie k utrpeniu

v Zivote — ludia na vds budi Gtocit a vy nebudete

stihat lizat si rany. St pravda a sloboda naozaj

tym cielom, ktory je hodny takejto obete?

Wong urobi priatel'ské gesto a daruje svoj model
Hongkongu Cifianke Lam. Demonétruje tym svoju
otvorenost. Aviak ani t4 nie je zarukou Uspe$ného
zmierenia. Rebecca sa, napriek svojej neochvejnej
pozicii, nedokdZe vyhnit svojmu osudu, ked'ju
umlcia a jej boj proti nespravodlivosti neziska ziadnu
podporu. Vyzyva ludi, aby sledovali, ¢o sa deje
okolo a zaznamenavali pravdu, je vsak otazne, ¢i
je to redlne mozné. Ruan, kedysi este ,,divokejsi
ako Rebecca, vo svojom boji stratil tolko sil, ze sa
na konci rozhodne pre kompromis. Urobil mddre
rozhodnutie? Ruan sa jednoducho poddd osudu. Aj si
to prizna — je prilis prakticky a seba samého dokonca
nazyva falosnym idealistom ¢i slusnym ¢lovekom,
ktorému zalezi na celkovom obraze a pre ktorého je
preto kompromis relativne jednoduchy. Kompromis si
zargumentuje tym, Ze sta¢i ,,slobodne komunikovat
aspon maly zlomok informacii bez toho, aby sa
uskodilo urbannemu rozvoju“. Jeho kompromis je
vysledkom jeho viery, ze vlada rozumie tomu, ,,ze ak
chcd propagovat Dokonalé mesto, musia byt do istej
miery otvoreni a demokraticki“.? Na druhej strane
véak vidi, Ze spravodlivost a sloboda pre beznych
[udi nie st dolezité, a Ze tito sa rozhodnu skor pre
zlepsenie svojich zivotnych podmienok, presne tak,
ako mu povedala Karrie. Johnnyho osudom sa stane
samota. Je jednym z diviakov, na ktorého poluju
a ktorého aj zrania, avsak on zotrva vo svojom
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presvedceni — pri tom vetkom pocut jeho
bolestné vykriky. Je to smutna, ale povzbudzujica
bdjka. Ked'si vsak uvedomime, akd je realita,

je ndm jasné, Ze diviaci musia zostat na vidieku
avyrovnat sa s tym, Ze ich pocet sa stdle zniZuje.

Ako zostat divokym a z4rovefi sa vediet
dohodnlt s establi§mentom, ako bojovat
na tzkom a tazkom chodniku, ako sa vyhnat
tomu, aby cloveka umléali ako Rebeccu, ¢i ako
nebyt predmetom kritiky za spolupracu s vlddou
ako Ruan - to vSetko st naro¢né a bolestivé
dilemy. Vieme si zachovat svoju divokost alebo
sa musime pripravit na domestikdciu?

V ¢inskych dejinach uz vyse sto rokov prebieha
burliva diskusia o tom, ¢i byt revoluciondrom, alebo
reformdtorom. Revolucia presadzuje radikdlnu
zmenu, pokym reforma jej postupny proces
s cielom zabrdnit ndsiliu. Tato debata rezonuje
uz od ¢ias Sun Jat-sena a Kang Juweia z konca 1g.

a zo zadiatku 20. storocia. Sun bol lidrom revoliicie
v roku 1911, ktord tspesne zvrhla poslednd ¢insku
cisarsku dynastiu. Sun si vysluzil titul ,,otec

Cinskej republiky®. Na druhej strane je Kang tym
porazenym, pretoze jeho idea reformacie a podpora
konstitu¢nej monarchie sa nikdy nezrealizuju, hoci
jeho koncept zndmy ako Datong (Velkd spolo¢nost)
je dodnes predmetom diskusii a zostava v pamiti
ludi. A tak je krizovatka dejin, na ktorej sa ocitnd
Ruan, Johnny a dalsi, aj historickou metaforou.

Divadlo v Hongkongu demonstruje rozhodny
hlas podpory slobody a Zelanie zaplnit dieru, ktora
vznikla rozdelenim. Sme si vSak vedomi, ze hoci nas
hlas tu je, nemusi ho vzdy byt polut, resp. nemusi
mu kazdy rozumiet. A tak jedina cesta, ktorou sa
mdZeme teraz vybrat, je ist d'alej v zmysle nasich
principov a v kaZdej situdcii prezentovat nasu tlohu,
pritom si uvedomovat, ¢o to znamend byt obéanom
Hongkongu, ale hlavne: vidy byt v strehu.
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Tereza Pavelkova
divadelna kriti¢ka

Znamy francouzsky provokatér
vyraZzi do boje za zachranu Evropy
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*"  Lévy, o néms Francouzi jednoduse hovofi jako

o0 ,,BHL, byl jednou z viid¢ich osobnosti hnuti
Novych filozofli (Nouveaux philosophes) v 70. letech.
V roce 1990 napfiklad zahdjil kampan za intervenci
mezindrodnich sil v Bosng, o deset let pozdéji
vyzyval k intervenci v Darfuru; zapojil se do britské
debaty o muslimskych nikabech, jez dle néj zeny
dehumanizuji a pfimo vyzyvaji ke znasilnéni; v roce
2010 prednesl na konferenci v Tel Avivu projev

o Izraelskych obrannych sildch, které nazval

jednou z nejdemokrati¢téjsich armad na svété.
Neékolikrat otevrené podpofil jak francouzského
levicového politika Dominiqua Strausse-Kahna, jenz
byl v roce 2011 obvinén ze sexualniho obtézovani,
tak i jeho oponenta Nicolase Sarkozyho; verejné
branil také papeze Pia XII a Benedicta XVI proti
politickym Gtokim na jejich osoby ze strany
zidovské komunity. Lévy je autorem kontroverzni
knihy s nazvem Francouzskd ideologie (Idéologie
frangaise), v niz pfisel se zcela novym, znacné
kritickym pohledem na francouzské déjiny, a kterd

mezi historiky vyvolala vyostfenou debatu; a také
reportaznich publikaci, v nichz zachycuje své
zpravodajské zkusenosti z Pakistanu (Bangla-Desh,
Nationalisme dans la révolution) ¢i ze Spojenych statd
americkych (American Vertigo: Traveling America

in the Footsteps of Tocqueville). Ve své nejnovéjsi
knize Rise a pét Krdlii (L'Empire at les cing Rois),
ktera letos vysla také v ceském prekladu, se
nakonec vénuje soucasnému celoplosnému
Ustupu demokracie vinou neustale se zvysujiciho
tlaku péti velmoci, v ele s Ruskem a Cinou.

Jeho angazovanost vsak ziskala zcela novy rozmér,
kdyz se rozhodl podniknout jakési turné po dvaceti
evropskych divadlech se zminénou hrou Hleddn/
Evropy, v niz sam GcCinkuje a skrze kterou shrnuje

a rozviji myslenky formulované v manifestu.

26. dubna 2019 ji pod zdstitou Nadace Férum 2000,
jejimz hlavnim cilem je naplnovat odkaz Vaclava
Havla, uvedl také v prazském Divadle Archa.

Byt se Lévyho rozhodnuti prezentovat své
nazory divadelni formou miize zdat na prvni pohled
prekvapivé, pfi blizsim zkoumani jeho poslednich

pocind zjistime, ze je divadlem ¢im dal tim vic

pritahovan. Ma k nému blizko uz jen tim, ze je
znamym provokatérem, ktery na sebe rad skrze
své nékdy povrchni, ni¢im nepodlozené, jindy zase
striktné jednostranné vyroky strhavd pozornost.
Po inauguraci Donalda Trumpa napriklad napsal
novinovy komentaF s ndzvem ,,Zidé, dejte si pozor
na Trumpa“, v némz autor mimo jiné uvadi, ze
vlastné nevi, zda je soucasny americky prezident
vyznavacem antisemitismu a je mu to jedno.
Divadla se Lévy dotklijako dramatik. V roce
2014 se v podani francouzského herce Jacquese
Webera uskutecnila v sarajevském Narodnim
divadle premiéra Lévyho hry Hotel Evropa, ktera
byla napsana u prilezitosti stého vyroci atentatu
na arcivévodu Frantiska Ferdinanda d’Este. Toto
drama se stalo jakymsi odrazovym mistkem; autor
jej totiz v ndsledujicich letech nékolikrat upravil
avariace pak predstavil pti jinych vyznamnych
politickych a spolecenskych uddlostech. Rok
po premiére tfeba v budové Ukrajinské ndarodni
opery, kde na jevisti jiz sdm vystoupil v roli
performera a reflektoval zde pocity ukrajinského
lidu z doby obcanskych protestt (tzv. Euromajdan),



které vedly k revoluci a svrzeni proruské vlady
Viktora Janukovyce. O ti roky pozdéji hru revidoval
doplnénim britskych realii a pod nazvem Posledni
odchod pred Brexitem (Last Exit before Brexit) ji odehral
v londynské Cadogan Hall. Hlavnim cilem jeho
vystoupeni zde bylo pripomenout Britim evropskou
myslenku a pfesvéddit je o dilezitosti setrvani

v Evropské unii. ,,Velka Britanie se nyni intenzivné
snazi o to, aby se z ni stala Mala Britanie,” prohlasuje
v monologu s nadsazkou sobé vlastni. Hleddni Evropy
je tedy dalsi, doposud posledni ipravou pavodni

hry. Francouzsky filozof ji v kazdé ze zemi, v niz
hostuje, doplnuje o odkazy na taméjsi politicko-
spolecensky kontext a snazi se skrze ni celoplosné
upozornit na blizici se zanik Evropy, respektive

jejich myslenkovych, kulturnich, politickych pilita

v pripadé, ze v kvétnovych volbach do Evropského
parlamentu zvitézi populismus nad demokracii.!

Zakladni situace hry se v jednotlivych variacich
neméni. Mezi Ctyfmi sténami hotelového pokoje
vede spisovatel svij vnitfni monolog rozdéleny
do péti aktd. Tu a tam se dd mluvit spise o dialogu se
sebou samym ¢&i s prihlizejicim publikem. Intelektual
formuluje, reviduje a zaznamenava své myslenky
o Evropég, aby je mohl za devadesat minut prednést
na konferenci organizované demokraty z dané
zemé — v pripadé ¢eského predstaveni novinari
Casopisu Respekt. Devadesat minut je také redlna
délka, po kterou divaci sleduji francouzského filozofa
na jevisti. Hleddni Evropy tedy ve své strukture
dodrzuje Aristotelovo pravidlo tfi jednot (jednotu
mista, ¢asu a déje), a to zcela zamérné proto, aby
vynikla monologi¢nost a hlavni téma hry. To, co
v samotném textu funguje, se vsak miize stat
problémem pro vysledny scénicky tvar. Lévyho
performance narazi na absencirole reziséra?, ktery by
takto sevienou dramatickou formu dokazal vy¢istit
od nesvar(, jimz se sdm autor vyhnout nedokazal.

Vzhledem k tomu, ze hra Hleddni Evropy
neobsahuje zadné dramatické situace, neni
postavena na konfliktech mezi postavami, nabizi se
otazka, co je tedy jeji hnaci silou? Gradaci v textové
roviné zajistuji predevéim samotné autorovy tivahy,
které postupné ztrdceji ndvaznost a stavaji se
z nich az jakasi stroha politicka a filozofickd hesla.
Hned na tvod se Lévy obraci k publiku se slovy:
,,Pratelé z Prahy, z mésta, kde pobyval Komenius,
Milan Kundera, Vaclav Havel, z barokniho mésta,
jez hostilo Mozarta, pratelé duchi Karlova
mostu, a také Vy — pratelé ze Sarajeva.” Zarazi
se. Osloveni ,,pratelé ze Sarajeva“ se mu nezda
dostatecné silné. Co takhle ,bratfi ze Sarajeva“?
Podobnym zplisobem se po celou dobu vraci zpét
z myslenkovych slepych ulicek, upravuje falesné
dobré napady. Mluvi o tcelu konference, ktera
mimo jiné pripomind padesat let od doby, kdy
Alexander Dubcek, jeden z politickych géniti 20.
stoleti, podnitil Prazské jaro, béhem néhoz byla
namisto tank( pouzita sila inteligence. Filozof se
v ndvaznosti na tuto myslenku nofi ¢im dal tim
hloubéji do Ceskoslovenské historie; vzpomina
i na Sametovou revoluci, diky niz se dokazaly
vymanit z komunismu; opévuje je za to, ze se
o néco pozdéji od sebe oddélily, aniz by byla
prolita krev. Lévy se ptd, zda by byl nékdy Zeman
zvolen prezidentem, kdyby Ceskoslovensko
zistalo Ceskoslovenskem? Zda by v Cele nasi
spolecné vlady stdl trestné stihany premiér, ktery
se modli k Putinovi? ,,Zeman a Babis jsou Laurel
a Hardy populismu,” vyslovi v jednu chvili. Odkazi
na soucasnou i minulou politickou situaci v Ceské
republice je nespocet, avSak nelze si nevSimnout,
ze k jedné osobé se Lévy ve své hre obraci
nejcastéji. Vaclava Havla nazyvd ztélesnénym
hrdinou, blond'atym princem, tvrdohlavym,
zeleznym politikem, basnikem odboje, muzem,
jehoz nejvétsim uméleckym pocinem zivota byl

jeho zivot sdm. ,,Jak moc v soucasné situaci chybi
Cechtim Havel, si nedokdzu ani predstavit.”
Kromé redlii, které autor béhem svého turné
po evropskych méstech prizptsobuje danému
kontextu, ve hfe ziistavaji jeho myslenky tykajici
se napfiklad valky v Bosné a Hercegoving, kde dle
néj zacala Evropa postupné umirat; kritické zminky
o Trumpovi a Putinovi, kratké charakteristiky
politickych situaci v ostatnich evropskych
zemich, Francii nevyjimaje (o politicce Marine
Le Penové rika, ze ze srdce nenavidi svou rodnou
zem, o soucasném francouzském prezidentovi
zase, ze zlstal sam jedinym demokratem).
V poslednim aktu jsou Lévyho uvahy postupné
abstraktnéjsi; brousi do recké mytologie, némecké
filozofie, vold po znovuoziveni duse holandského
filozofa Spinozy, romanopisce Maxe Broda
a Franze Kafky, malite Picassa a jinych, aby
pomohli Evropaniim bojovat za demokracii.

Mimo samotnou formu jednotlivych
promluv podporuji napétiijednotliva upozornéni

na nekompromisné ubihajici ¢as, ktery spisovatele

déli od zacatku konference. Sam Lévy si misty
kontroluje zbyvajici minuty na mobilnim telefonu
a sdélije vzdy také divakim, avsak tematizuji ho
i ,vpady“zvendi. Jednou mu pipne zprava, v niz
spisovatele nékdo zada o ndzor na antisemitismus
britského politika Jeremyho Corbyna, podruhé
mu zase vola nezndma osoba, kterd ho zve
na setkani's Le Penovou v Praze. Osoby, jez
prerusuji tok jeho myslenek, se snazi rychle
odbyt konstatovanim, ,,ze ma ted' duilezitéjsi
véci na praci.“V samém zavéru, kdy se filozofova
promluva zrychluje a tvahy zhustuji, se pak zpoza
jevisté ozve klepani na dvere — organizatoti urguji
fecnika s dotazem, zda je jiz pfipraven. Vsechny
tyto momenty jsou svym zplsobem zcizujici:
prerusuji proud védomi a pripominaji druhou
rovinu hry, kterou predstavuje vhled do osobniho,
azintimniho svéta intelektuala. Hleddni Evropy je
kromé scénické dvahy o nasem kontinentu také
jakymsi oknem do situace a ¢innosti, jez jsou
Lévymu vlastni — koneckonct o ni'v rozhovoru pro
Casopis New Yorker sam prohlasil, ze je ukazkou
toho, ,,jaké je to byt rockovou hvézdou filozofie.”
A pravé ve chvilich, kdy je tato biograficka rovina
podporovanairezijné, plsobi hra nejpoutaveéji.
Ke gradujici struktute textu prispiva Lévy,
odény do Cerného obleku s bilou kosili, jiz ma
u krku typicky lezérné rozepnutou, svou dikci,
proménlivou intonaci a rychlosti mluvy. V uritych
Castech se dokdze rozéilit nad sou¢asnym stavem
evropského kontinentu, naopak zpomali v téch
pasdzich, kdy pocituje dnavu a musi si vzit pradek
na bolest hlavy. Na intenzité projevu zase pridava
ke konci, kdy mu zbyvd jen nékolik mélo minut
do vystoupeni na konferenci. Po vétsinu ¢asu
tudiz Lévy ponoren do svého hloubdni pracuje
pouze s hlasem a pfechdzi roztékané po jevisti
sem a tam zfejmé tak, jak je pti svém premysleni
zvykly i mimo divadlo. To jevistnimu tvaru
vlastné stadi a v soucinnosti s textem funguje.



Temporytmus inscenace vsak zac¢ne kolisat
tam, kde Lévy prestava byt Lévym a zacne postavu
spisovatele hrat. Déje se tak pfi predélech mezi
jednotlivymi akty, kdy je intelektudl jiz vyCerpan
a musi si na chvili zdfimnout na hotelovém sofa.
Francouz tento stav spiSe demonstruje vyraznymi

gesty — drzenim se za hlavu, objimanim rukou
kolem svého téla, aby dal najevo, ze mu zacina byt
zima, Ci kolisavou chizi, kterou dojde k lenosce.
Své pocindni navic celou dobu komentuje

(napr. ,,Najednou se ochladilo...velmi se ochladilo.”),
¢imz se celd situace zdvojuje a pisobi zbyte¢né
popisné. V monologické hre, v niz napéti vytvari
krehky vztah mezi tokem myslenek a ubyvajicimi
minutami, pasobi takové momenty o to vic rusive;
zpUsobuiji, ze divak ztraci pozornost, kterd je

ale pro vnimani vrstevnatého textu dulezita.

Lévyho snahy ozvlastnit stati¢nost hry,
projevujici se potlac¢enim az Uplnou absenci
dramaticnosti, jsou patrné také ve scénografickém

feseni. Scéné dominuje psaci stil stojici uprostred
jevisté, na némz se nachazi laptop znacky Apple,
ktery mimo jiné odkazuje k Lévymu jako vysostnému
intelektualovi své doby vyuzivajicimu ke komunikaci
s Sirokou verejnosti soucasné technologie (napr.
i online kandly typu Twitter, Facebook, Instagram,
Youtube aj.); dale pak hromada knih a ldhev whiskey.
Hraci prostor je vSak kromé toho zahlcen gau¢em
s lampou a noénim stolkem na pravé a vanou
na levé strané; kolem obou jsou rozestavény dalsi
kominky s knihami. Ndbytek je navic prikryty jakymsi
bilym platnem, na kterém jsou namalované cerné
Sikmé obrysy kazdého jednotlivého vybaveni. Tato
vytvarna stylizace koresponduje s prospektem,
ktery tvofi platno, na néjz se promita zbytek
mistnosti. Zkosené linky promitanych objektd
(oken, dveri komody, umyvadla, kachli¢ek) evokuji
mistnost z Cernobilého kresleného filmu. I ve
scénografii se tedy objevuje nadbytecna popisnost
v kombinaci s komiksovou stylizaci, ktera ale ve
finale nekoresponduje s minimalismem hry.

M4 snad tato podivna pokfivenost nabytku

odkazovat k abstraktnimu prostoru ve filozofové
mysli? Odpovéd' na tuto otdzku divak bohuzel
nedostane, protoze sam Lévy ke scénografické
koncepci, jez ho obklopuje, nezaujima zadny vztah,
pouze o ni oblas slovné referuje. Béhem vétsi ¢asti
predstaveni vyuzivd jen pravou pulku jevisté, kde se
nachdzi ono sofa, a obcas také stal, k némuz seda

v téch chvilich, kdy si potfebuje dohledat ¢i ovérit
urcité informace. Filozof treba hovori o dopisech
¢eského prekladatele, prozaika a esejisty Jana Cepa
adresovanych rliznym francouzskym osobnostem
(mezi nimi napfiklad o Otevieném dopisu Paulu
Claudelovi), které pochazeji z obdobi druhé svétové
valky a v nichz pise o podstaté a dalezitosti
demokracie. Na platné za nim se objevi nejdrive
internetové vyhledavani a nasledné fotografie

obou osobnosti, zatimco se Lévy rozpomina

na citaci z dopisu. Jindy se zde objevi video,

v némz se spisovatel Salman Rushdie omlouva

za to, ze nemUze dorazit na konferenci, coz vsak
sam aktér pred tim divakam sdéli. Do tretice se
také promitne jakasi mini reportdz, jez zachycuje
rozhovory s lidmi riiznych narodnosti (Spanélka,
Holandan, Némka, Ukrajinka aj.), v niz doty¢ni

vyslovuji pochybnosti, zda francouzsky filozof
dokdze ve své hre skutecné zachytit podstatu
spolecenskych problému zemé, kde vystupuje.
Na tyto rozhovory aktér pfimo reaguje, udava
argumenty, jimiz pochybnosti vyvraci. Pouze

v poslednim zminéném pripadé se mu tedy dafi
vyuzit promitaci platno tak, aby rozvinul jevistni
déni, vétsinu predstaveni vsak tato prace plsobi
spise redundantné. Nutno podotknout, ze jednotlivé
objekty na scéné neodivodnuje ani hereckd akce.
Vanu v celé hie napfiklad vyuzije pouze jednou,
to kdyz se do ni v zavéru ponoti se slovy ,,do vany
s Donaldem Trumpem a Evropskou komisi!®

Zahranicni recenzenti o hie Hleddni Evropy ¢asto
pisi, ze je ,,pfilis francouzska.“ Pravdou je, ze divadlo,
v némz se méné jedna, vice pak mluvi, respektive
ve kterém se prostredkem jednani stava promluva,
ma ve Francii silnou tradici uz od klasicismu. Lévy
napsal hru, ktera z téchto historickych korent primo
vychazi. Tato ,lecture performance®, jak ji sam autor
v anotacich nazyva, zcela uspokojuje touhu (nejen)
Francouz( po intelektualnim pozitku z disputace,
pricemz je tento pozitek umocnén tim, ze vném
sam BHL vystupuje jako hlavni aktér. V tomto
sméru je jeho Hleddni Evropy zdarilou sondou
do myslenkovych a nazorovych pochodii filozofa-
intelektudla, ale také diimyslné strukturovanym
apelem na evropskou spolecnost: ,,Pojd'me vSichni
spolecné najit princeznu Evropu, zachranit ji a znovu
ji korunovat,” kon¢i sviij monolog Lévy. A to ve findle
vyvaziivsechny zminéné divadelni nedostatky.
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Lisa Woynarski
teatrologicka

preklad Milo Jurdni

Strucny uvod k téme ekologie
v scénickych umeniach

Ludské posobenie na prostredie vydstilo do definicie
novej ekologickej éry. Scénickym umeniam to
ddva prileZitost kreativne sa zapojit do jedného
z najurgentnejsich rizik sicasnosti. Ekoldgia
nie je len socidlnou a politickou témou ¢i témou
pre vedcov, ale aj predmetom kultdrnych stadii.
Navyse, informaciami o novych ekologickych
problémoch sme zaplavovani kazdodenne. Aj
z pocasia, bandlnej témy pre dialdg, sa stava pojem
prebiidzajici diskusiu. Dnes uz nemozno vyuZit
rozhovor o pocasi ako bezproblémovy socidlny
lubrikant (povies$ pojem klimatickd zmena prvy ty
alebo ja?). Obrazy klimatickej zmeny: hurikdny,
zaplavy, hladné ladové medvede, rastuce teploty
aj sucho dominuji imaginacii populdrnych médii.
Scénické umenia vsak mozu niektoré z tychto
zjednodusujlcich obrazov problematizovat,
preformulovat a nanovo vytvdrat. MbZu otvorit
nové cesty myslenia o nasom ekologickom svete.
Minajuce sa zdroje sveta vytvorili imperativ
na premyslanie o spotrebe, o zasobdch potravy
a komplexnych vztahoch medzi ludmi a prirodzenym
svetom. Tento imperativ by dokonca mohol indikovat
isty ,,ekologicky obrat” v mysleni, pricom umenie
(vratanie scénického) z neho vobec nie je vynaté.
Ako tvrdi teatrologi¢ka Wendy Arons: ,Vztah
ludstva k zivotnému prostrediu je naliehavou témou,
na ktort by mal upozorfiovat kazdy, kto sa zapdja
do kritickych a intelektualnych snah. Aj divadelnici
adivadelnivedci.“ A pokracuje: ,Som vsak
presvedcena, ze scénické umenia a ich predstavitelia
by sa nemali zaoberat iba ekoldgiou, ako to

robia iné oblasti. Mali by ich reflektovat z pozicie
média, ktoré ponuka zvlastny druh odstupu.”

V kontexte tohto prispevku pouzivam pojem
ekoldgia na opisanie vzajomného prepojenia
vztahov v Zivych svetoch. Nie je to referencia
na prirodovedné studium organizmov v ich
prostredi, skor pristup, akym sa my — ludské bytosti
—vztahujeme k tomu ostatnému, ¢o predstavuje
nase prostredie a tiez ,viac ako ludsky svet.

V sirSom vyzname ide o uplatnenie principov
ekologického myslenia v tedrii scénickych umeni,
dramaturgii, produkcii a tiez v teatrologii. Ide
o relativne novii oblast, ktord sa zadala objavovat
v akademickych debatach priblizne od vydania
clanku teatrologicky Uny Chaudhuriovej ,, There
Must Be a Lot of Fish in That Lake®: Toward an
Ecological Theater?. Jej apel prispel k tomu, ze
sa vedeckd komunita, ktord sa problematikou
zaoberd, rozsirila. Patria do nej napriklad Wendy
Arons, Downing Cless, Deidre Heddon, Walace
Heim, Baz Kershaw, Carl Lavery, Theresa J. May
a mnohi dalsi. Ekoldgia v scénickych umeniach
je dnes Casto predmetom tematickych isel
odbornych ¢asopisov, knih a zbornikov alebo
konferencii, no stale ostava na periférii Sirokého
odboru performantivnych studii. V dvode
k publikacii Reading in Performance and Ecology,
Arons a May naznacuju, ze ekoldgia v scénickych
umeniach je v sicasnosti ,,podteoretizovana”
aj pre istu mieru neistoty z toho, ako vlastne
mozZno spojit tieto dva pojmy dohromady.

Ekoldgia a scénické umenia sa delia o jeden

priestor len neochotne. Plati to materidlovo aj
ontologicky. Tento paradox Ciasto¢ne vysvetluje

aj to, preco na zaciatku druhej dekddy 21. storocia
ekoldgia a zivotné prostredie su nielen teoreticky
malo reflektované, ale na javiskach zapadného
sveta aj malo reprezentované a malo tematizované.
Zd4 sa, 7e reflektovat viac ako ludsky svet si

v scénickych umeniach vyZaduje prijat isty posun

v mysleni. Treba prekro¢it binarne rozliovanie medzi
kultdrou a prirodou. Aj ked' dielo samotné je vzdy
istou kultdrnou interpretdciou nieCoho a v podstate
onen ,,prirodzeny svet” svet svojou existenciou

skor prekryva. Hoci ekoldgia a scénické umenia

k sebe historicky nepatria, som presvedcena, ze

si vzdjomne mdzu vela pondknut. Performativne
studid maju interdisciplinarne korene a tie z nich
robia idedlneho adepta aj na spojenie s ekoldgiou.
Chaudhuriova tvrdi, ze zapadné divadlo je zakuklené
vo svojej humanistickej tradicii. Jeho nové sparenie
sa s ekolégiou mdZe pomdct nadrtnit to, ako je
Clovek hlboko spojeny so zivym svetom, akou je jeho
sti¢astou. V tomto smere mdzu scénické umenia
odhalit cestu k otvdraniu kreativnych moZnosti
ekoldgie, rozsirovat pristup k nej. Alebo, ako

tvrdia Giannachi a Stewart, méZu spochybfiovat,

kritizovat aj nachddzat nové vztahy medzi ¢lovekom
a prirodou, polemizovat o nich alebo tieZ zborit
stenu kultdrnej separdcie tychto pojmov, ako
vravi Kershaw. Giannachi a Stewart identifikuju
chapanie ekoldgie v spojeni s vykonom umenia
takto: ,,Ekoldgia, Studium zvierat a rastlin, nasho
miesta vyskytu a prostredia, rovnako ako analyza
vzajomnych vztahov medzi nami a vietkymi,
nie je iba jednym z najzaujimavejsich nastrojov
nainterpretdciu prirody, ale tiez dolezitym modelom
na kultdrne pozorovanie.“ V tvode k publikdcii
Performing Nature opisuju tuto charakteristickd
zvldétnost, ked'tvrdia, Ze je to ,,stihra medzi
ekoldgiou a umenim, v ktorej moZno ndjst esteticky
najinspirujlcejsie a politicky najvyzyvajlicejsie
diela, pretoze takto orientované umenie otvara,
spochybfiuje a dokonca objavuje nové vztahy
medzi ludskymi bytostamia prirodou.

Takéto premysélanie o vztahu ekolégie
a scénickych umeni sa v podstate zrodilo v tedrii
literatdry. Pochadza z teoretickej literdrnej vetvy,
tzv. ekokritiky. Glotfelty v The Ecocriticism Reader:
Landmarks In Literary Ecology charakterizuje
ekokritiku ako $tddium vztahov medzi literattirou
a fyzickym prostredim, ktoré zavadza do literarnych
studii zemsko-centricky pristup. Ekoldgia
v scénickych umeniach méze byt povazovana
za pokus zaviest zemsko-centrické pristupy
do scénickych umeni a vnimat dielo ako siéast
sveta, nieco, ¢o sa ,,nevznasa nad materialnym
svetom v estetickom vzduchoprdzdne, ale existuje
a zohrava ulohu v nesmierne komplexnom
globdlnom systéme, v ktorom interaguji energia,
hmota a idey”. Toto myslenie je vo vztahu k ekoldgii
v scénickych umeniach naozaj uzito¢né, pretoze
rekonfiguruje vnimanie diela ako zdstupcu
kultury (teda opak prirody). Dielo teda neexistuje
vo vakuu, zasahuje do socio-ekologickych
systémov a vztahov a je nimi ovplyviiované.

Tato oblast vyskumu sa pokisa ustanovit



ekologické myslenie ako sti¢ast scénickych umenf
aj ich predvadzania. Filozof Timothy Morton to
opisuje ako ,,postup a proces uvedomenia si, ako
st ludské bytosti spojené s ostatnymi bytostami—
zvieratami, zeleninou alebo mineralmi...“. Aj May
tvrdi, ze ekologické divadlo a performancia by mali
viac ako len prindsat environmentalne otazky ako
tému a vytvdrat tlak na zmenu, ale tieZ iniciovat
nase zmysly a spdjat ich s viac ako ludskym svetom,
alebo ponukat skiisenost ekologickej intimity.
Ako Glotfelty vyhlasuje o ekokritike, ,,aj napriek
sirokému rozsahu problematiky a réznorodému
stupnu sofistikovanosti vsetky ekologické kritiky
sa stotoznuju so zakladnou premisou, ze ludska
kultdra je prepojena s materidlnym svetom, ze nan
posobi a je nim ovplyviiovana“. Rovnaké tvrdenie
sa vztahuje aj na ekolégiu v scénickych umeniach.
Ekologicka kriza je taka hlboka, ze by ju
mali reflektovat vietky umelecké discipliny,
tvrdi Chaudhuriova. Akcentuje potrebu stvorit
ekologickejsie divadlo a zdoraznuje potencial
nekonvenéného divadla v jeho sile intervenovat.
Chaudhuriova je presvedcena, ze klasické divadlo
je od podstaty zamerané na ¢loveka uz len tym,
Ze je poddvané z pohladu ludského vnimania,
je realistické a objektivizujice. Downing Cless
v knihe Ecology and Environment in European
Drama tvrdi, ze ani humanisticka tradicia divadla
nevyhnutne nemusi stat v opozicii k ekologickému
mysleniu. Cituje mnohé priklady klasickych
hier, v ktorych prirodzené prostredie zohrava
dominantnd ulohu. Jeho zoznam obsahuje Sen noci
sviitojdnskej od Shakespeara, Beckettov Koniec
hry, Cechovov Visiiovy sad a dalgie. Cless, sam
aj divadelny praktik, zd6raznuje, ze pri ekoldgii
v scénickych umeniach je dolezitd najmai rola
reZiséra. On mdZe interpretovat a pontknut
svoje ekokritické ¢itanie dramy na javisku.
Medzi prvé knizné prace, ktoré sa venovali
ekologii v scénickych umeniach, patri Ecologies

of Theater teatrologicky Bonnie Marrancovej.
Hoci Marrancové chcela zdéraznit biocentrické
videnie sveta, nakoniec sa pre nu ekoldgia stala
najma metaforou pre chapanie divadelného tvaru.
Pojmy ako klima a geografické metafory (ako
napriklad krajina) vyuziva na nové definovanie
vhnimania diela — ide jej o nehierarchicki analyzu
mnohosti druhov a jazykov v diele. Marrancova
sa zameriava najmé na ekologicku analyzu
avantgardnych, experimentalnych inscendcii,
opiera sa o landscape play Gertrudy Steinovej.
Podla teatroldga a peformera Baza Kershawa
ekoldgia v scénickych umeniach podkopdva
kultdrne vnutenu predstavu separdcie ¢loveka
od biosféry a poukazuje na potencidl scénickej
akcie odohravat sa mimo konven¢nych divadelnych
priestorov, vimerzivnej, participativnej
a experimentalnej forme. Priznava Marrancovej,
Fuchsovej a Chaudhuriovej pravdu pri identifikacii
postmodernych technik inscenovania ako istej
mozZnosti pre reformu. M6Zu prispiet k pordzke
dualizmu modernity, ktory pohana vsetky ekologické
krizy a najviac tie, ktoré nastali medzi telom

a myslou, analyzou a kreativitou, myslenim a akciou,
divakom a zic¢astnenym. Kritizuje vsak ich pohlad
navnimanie landscape plays Gertrudy Steinove;j.
Pidu o nej ako o istej ceste, ako sa d4 poukdzat

na vztah medzi ludskym a viac ako ludskym

svetom. Kershaw vSak nesthlasi a argumentuje, ze
takéto vnimanie krajiny umoZfiuje divdkovi hladiet
na krajinu iba ako na nieco oddelené, odcudzene
,iné“. K pocitu jeho Ucasti na zivom svete, v ktorom
sa aj fyzicky neustdle nachadza, vsak nedochddza.

Celd oblast ekolégie a scénickych umeni
teda vyrastla z idey, Ze hoci ekologické otazky
ovplyviuji nadu najstiéasnejsiu sti¢asnost a iné
umelecké discipliny (ako architektdra, méda
a dizajn) sa nimi aktivne zaoberaju, divadlo
a performancia su v tzadi. Nedostatok tejto
angazovanosti mdze byt spdsobeny jednak
spominanou zdedenou predstavou oddelenia
prirody a kultury, realizmom v odzrkadlovani
ludskych problémov, ale aj nedostatkom prilezitosti
kultivovat vlastné ekologické identity v nasich
sucasnych urbannych prostrediach. Wendy
Aronsova v Readings and Performance Ecology,
okrem tychto premis priklada d'alSie otdzky, preco
divadelnici tak pomaly reaguji na ekologické
témy. ,Alebo za to mdZe priepast medzi
konkrétnymi rieseniami a vidinou environmentalnej
katastrofy, alebo tazko zmeratelny efekt
scénického umenia. Alebo aj predpoklad, ze
prepojenie ekologickych zalezitosti a divadelnej
produkcie stale konotuje ¢osi amatérske.”

Stephan Bottoms poukazuje aj na nedostatok
angazovanosti k ekoldgii v aplikovanych podobdch
divadla. Povedomie, ze environmentalne otdzky
su pravdepodobne najurgentnejSou tlohou
dnegného sveta, rastie. Cim to je, Ze sektor
aplikovaného divadla — ktory tvoria prakticky
zvysuijlci povedomie, politicky angazovani a priamo
zainteresovani do aplikacie dramy do vyucby — je
pri preberani ekologickej taktovky taky pomaly?

Som presvedéend, Ze to je moZno aj otdzka vztahu
akademikov k tejto socio/politicko/ekologickej
zmene. Ekologické myslenie (v akademickom
prostredi aj vo vSeobecnosti) je kritickym pristupom,
ktory modze pomdct pochopit, ¢o klimatickd
zmena pre ludsky Zivot vlastne znamena a ako
sme pripraveni zahrnit ju do nasich Zivotov.
Teoretizovanie ekoldgie v scénickych umeniach je
teda dolezité, pretoze umenie niekedy ddva hlas
tomu, ¢o je nevyslovne iné. Sticasnu ekologicku
situdciu a komplexnost ekologickych vztahov je
velmi tazké pochopit a komunikovat. Dielo a jeho
¢itanie mdZu priniest rdzne cesty a podoby toho,
ako na tieto vztahy nazerat alebo aspori pestovat
tiché pochopenie niektorych zlozitosti ekoldgie.

Bottoms piSe, ze existuje mnozstvo réznych
perspektiv, ktoré umenie (vo vztahu k ekoldgii)
ponuka, ¢o demonstruje nedostatok stizvuku,
kohézie a umeleckej zhody. Som presvedcend, ze
to moze mat prave generativny téinok. Hoci je tu
este mnoho prdce, ktord pri ustdleni vztahov medzi
performanciou a ekoldgiou treba urobit, sti¢asnd
aktivita prispieva k utvoreniu rozmanitejsieho
a diverzifikovaného pola. Rozne teoretické pristupy
ako tedria postkolonialnej ekoldgie, kriticka
tedria rasy, ,,queer ecology a ekofeminizmus
obohacujti rozmanitost v tejto oblasti.
Napriklad publikacia Enacting Nature: Ecocritical
Perspectives of Indigenous Performance pontka
chapanie prirody vdomorodych performativnych
praktikdch, kritizuje kolonialny dtlak, ktory sa
tyka nielen domorodcov, ale aj prostredia.

V ekoldgiii (v jej povodnom vyzname) znamena
viédia rozmanitost zdravsi ekosystém. A preto,
aj ked'sa oblast moze zdat prilig diverzifikovana,
roznorodost perspektiv naznacuje rast zaujmu
o tému. Stdle vsak pretrvava potreba rozsirenia
umeleckej praxe, ktord je spojend s ekologickym
myslenim, s cielom pochopit potencial scénického
umenia v pasovani sa s urgentnou okolnostou.



in memoriam

Michaela Mojzisova
opernd kriticka

Za Jaroslavom Blahom

Jaroslav Blaho

(* 6. mdj1942 — 1 14. april 2019)

S Jaroslavom Blahom som sa zoznamila presne pred
Stvrtstorocim, ked som v Divadelnom tistave hladala
operné materidly k prvackej ro¢nikovej praci. Uviedli
ma do zafaj¢enej miestnosti k panovi v strednom veku,
ktory sa ma opytal: ,,Slecna, viete, v akej Pucciniho
opere sa hlavna hrdinka vola Lucia?“ Skiskou som
neprela. Mala som étastie, 7e mi vtedy nedal aj nejaku
serioznejsiu otazku, nez bol tento chytdk — asi by som
pohorela nielen na pravom mene Mimi z Bohémy. Mozno
by nado mnou zlomil palicu a nestal by sa na dlhé

roky mojim obetavym velkorysym mentorom.

Vzdelanim bol z patiny muzikolégom z Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského a zo Styroch pitin
teatrolégom z Divadelnej fakulty Vysokej skoly muzickych
umeni, no naturou bol polyhistor. Mal izasny rozhlad
v histarii, literatdre, divadle, hudbe. Volali sme ho chodiaca
encyklopédia, ale nebolo to presné. Encyklopédie st Casto
enumerativne a Stylovo nudné, zatial ¢o Jaroslav Blaho bol
nesmierne charizmatickym rozpravac¢om i pisatelom. Zlozité
veci dokdzal podat zrozumitelne, ptitavo, vtipne. Nikdy véak
neslo o lacné , tliachanie®, ale o vysokt odbornd uroven
servirovanu neopakovatelnym autorskym stylom: nitky
roznorodych informacii votkané do kompaktnej tkaniny.

Zrejme nikto neovplyvnil vnimanie opery na Slovensku
tak intenzivne ako on. Ak si odmyslime interpretacné
discipliny, Jaroslav Blaho kreoval operny zivot azda
zo vsetkych dostupnych pozicii. Zadinal opernymi
recenziami: uverejfioval ich v Pravde, vo Filme a divadle,

v Hudobnom zivote, pisal interné hodnotenia pre Divadelny
dstav. Zial, nie je ich vela, kritike sa kontinudlne venoval len
86 na prelome Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Vetko

st to vsak texty napisané s vedomim Sirokého kontextu,
s vynimocnou akribiou pre hudobnd aj divadelnt zlozku

predstaveni, so zretelne zargumentovanymi estetickymi
kritériami a neraz az s vizionarskym rozmerom.

Operu vnimal ako divadlo, no na druhej strane si
uvedomoval, ze ,,opera je synteticky umelecky zdner, ale
bez obsazného spevu je nicim®. Tento pohlad uplatnil
nielen ako kritik, ale aj ako dramaturg. V Slovenskom
narodnom divadle spolu s Marianom Chudovskym
aJurajom Benesom spoluformovali kratku, ale zato
intenzivnu etapu (1988 — 1990), ktord priniesla ,,vpad
divadla“ na operné javisko (Bendarikov Faust a Margaréta,
1989). O desat rokov neskdr vyuZil priestor Komorne;j
opery na oneskorent renesanciu romantického belcanta
na Slovensku (donizettiovska trildgia). Tuto ideu — spolu
s kriesenim nehranych diel talianskeho verizmu - rozvijali
s umeleckym séfom Maridnom Vachom aj v externych

foto archiv Divadelného tstavu

odovzdavanie Ceny za mimoriadny prinos v oblasti divadla
SC AICT v ramci ceremonidlu DOSKY 2015
foto C. Bachraty

spoluprdcach s banskobystrickou Statnou operou. Ale jeho
najvlastnejSou podou boli operné Zamocké hry zvolenské,
s ktorymi prestal celd ich existenciu (1979 — 2014).

Jaroslav Blaho ovplyvnil vnimanie opery
na Slovensku aj ako historik. Na pisani jej dejin sa
podielal od ,,najnizsieho” (no nesmierne dolezitého)
stupienka ako dlhoroény pracovnik Divadelného Ustavu.
0d $estdesiatych rokov spolu s Gizelou Madugovou,
Nelly Sttrovou ¢i Jankom Jabornikom spraciival
obrovskeé kopy zvacsa neotextovanych fotografii,
vystrizkov a bulletinov, budujuc zaklady toho, ¢o je dnes
systematickou divadelnou dokumentaciou a archivom.
Popri tejto mravcej praci pisal odborné ¢lanky, medaildny,
pripravoval vystavy, intenzivne spolupracoval s rozhlasom
avykonaval nedocenitelnud pracu pri popularizaénych
predndskach a matiné v Slovenskej narodnej galérii
a neskor v SND. Jeho rozpravadska charizma mu
vysluzila prezyvku ,slovensky Marcel Prawy®.

Pri prilezitosti jeho sedemdesiatky som mu
v interview pre Hudobny zivot polozila otazku o tom, ¢o
samu v profesionalnom zivote vydarilo a kde citi manko.
Odpovedal: ,,Budem sebakriticky. Ako dramaturg som
v mnohych projektoch stal skor v pozadi. (...) Ako kritik som
saibarozbehol, ale pracu som nedovrsil. Ako historik som,
odhliadnuc od drobnych stadii, ni¢ rozsiahlejsie nenapisal.
Uvedomujem si (a okolie mi to dava ¢asto na vedomie),
7e by sa mi patrilo napisat nejakui zavaznej$iu publikaciu.
Verim, Ze sa mi zamer podari dotiahnut do konca. Materidlu
i osobnych zazitkov a spomienok mam nazhromazdenych
viac ne? dost. MoZno pre niekoho aj menej prijemnych...«
Za pit nasledujucich rokov, ¢o mu ostdvali, napisal
kapitoly do prvého dielu Dejin slovenského divadla,
zrecenzoval operné state do ich pokracovania, narozpraval
vstupy do pripravovaného dokumentu RTVS k storoc¢nici SND,
spolupracoval na inscenacnych dejindch SND a popritom
d'alej tahal predpremiérové matiné i cyklus Kontinuity.
Hovori sa, zZe nikto nie je nenahraditelny. Par
vynimo¢nych [udi sa vsak k tejto méte pocas svojho
zivota priblizi. Jaroslav Blaho k nim patril. @ 87



Jan Dolezel
Student FF MUNI

- Opustény Tabery anebo kdo?

Kniha Erika Taberyho Opusténd spolecnost nabizi
vsechno, co by se mélo chtit po esejistické literature pro
Sirsivrstvy. V zadném pripadé se vsak autor nevzdava
komplikovanosti a nikdy se neuchyluje k jednoznacnym
zavérim, proti nim se naopak vymezuje. V ¢eském
prostredi zpUsobila kniha rozbusku podnécujici
debatu, kterd, at uz s autorem souhlasime nebo ne,
poskytuje skvély odrazovy mastek pro diskuzi.

Tedy s prihlédnutim k vSemu vyse zminénému jde
ze strany Divadla na cucky o skvélou dramaturgickou
volbu. Neni mnoho knih ovénéenych Magnesiou Literou,
jez by bylo mozné shlédnout na ceskych jevistich,
a uz vibec ne téch zabyvajicich se politickymi tématy,
jako je vztah Cecha k ideji statu, populismus &i vliv
socidlnich siti. Predevsim neni bézné zhlédnout adaptaci
predlohy, ktera zpracovava fenomén pravdy.

Dramatizatori — rezisér Patrik Lancari¢ a dramaturgyné
Iva Mikulova zvolili konzervativni pfistup. Vsichni t¥i herci
(Dagmar Kopetkova, Jan Mansfeld, Marek Senkyfik) presné
reprodukuji vybrané teze z predlohy, které jsou razeny
na preskacku, coz otevird jeden ze zasadnich problémd.
V predloze za interpretaci vybranych tezi ruci autor,
vinscenaci se ztracime v koktejlu bezejmennych mluvéich.
Herce jako nositele jeho myslenek doplnuje i reprodukovany
hlas (Pavel Vacek), ktery je v programu oznaceny pravé
jako ,,hlas Erika Taberyho.” Avsak dramatizace tento
princip disledné nedodrzuje. Hlas ,,autora“ z reproduktoru
zni spis jako parodie na néjakého boha stvoritele nebo
snad taticka zakladatele. Anonymitu mluvéich jesté
umocnuje jednotnd monotdnni dikce po celou dobu
predstaveni a absence jakékoliv vzajemné komunikace
mezi herci, ale stejné tak herce s divaky — pokud za néco
takového nepovazujeme klisé pomrkdvani do publika.

Rezie Patrika Lancarice tvofi nezajimavé mizanscény,

nachozené krok za krokem a podporené technikou, ktera

(vétsinou) reaguje presné na predepsanou narazku pro

zhasnuti svétel, pusténi hudby nebo prepnuti projekce —

ta slouzi jako berlicka inscenator( a nahrazuje herectvi

pfi zobrazovani odliSeni ndzor( autora a citace dalsich

mysliteldi. Cisté technicky se ocitdme v abstrahovaném

prostoru tvoreném bilym panelem na podstavci a tremi

taktéz bilymi kostkami, coz nijak nepomaha uz tak dost

nekonkrétnimu vyznéniinscenace. Jde o prazdné prostredi,

ve kterém se vSechna politicka sdéleni roztékaji do neurdita.
Po néjaké chvili uz ani nemdte chut poslouchat,

jenom cekate, jaky dalsiilustracni motiv pfijde — mluvi

se o socialnich sitich, pak budou mit herci klavesnice.

Omezenost scénickych obrazt po chvili narazi na svoji

bandlnost, a navic Taberyho myslenky zplostuije, jak je tomu

napriklad u situace, kdy herci drzi v rukou cerné a bilé kameny,

¢imz jasné definuji ty pozitivni a negativni postavy historie.
ZGstava tak nevyuzity potencial, ktery by mohl

ziskat jistou osobitost, pokud by herci pridali alespon

néjaky vypravélsky naboj, kdyz uz jim to rezie svymi

chladnymi a banalnimi kompozicemi nedovoluje.
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Marek Godovi¢
divadelny kritik

e Terapia GZasnym Zoznamom

Sucasny britsky dramatik Duncan Macmillan uz vstupil
do povedomia slovenskych divdakov viackrat. Inscendciu
jeho hry Vsetky tizasné veci, ktord napisal v spoluprdci
s komikom Jonnym Donahoeom, v rézii Roba Hornaka
tentoraz pripravilo bratislavské divadlo Ticho a spol.
Téma Macmillanovej monodrdmy sa opit dotyka
psychickych problémov. Ide o traumu, ktord v sebe
protagonista od detstva nesie. Jeho matka sa opakovane
pokusa o samovrazdu a jej syn tvori zoznam najlzasnejsich
veci a presviedca ju (ale aj seba a divakov), preco je
doleZité zit. Dramatikov rukopis citit v premyslenej
struktdre hry, ktora pondka retrospektivne rozpravanie
v spojeni so situdciami, ktoré moze herec schopny
improvizacie volne rozohrat aj s novymi asocidciami.
Text obsahuje aj rovinu sebareflexie hlavného hrdinu,
ale nedokdze sa odpttat od ndzornosti a dramatickej
priamociarosti, ktora vedie k roztahanému deju
aten v druhej polovici prestava byt zaujimavy.

V komornom priestore divadla divaci vchadzajd

aj do osobného priestoru herca, ktory sa sam nachadza
v malej aréne. Herec (a v minulosti tiez komik) Miro Noga
pri usadzani divdkom rozddva tabulky s textom a dava
intrukcie, kto a kedy md dané slova preditat. St to veci
zo zoznamu ,,uzasnych javov, predmetov, ludi®, pre ktoré
je ochotnd jeho postava ?it. Neskdr oznamuije, Ze povaha
zoznamu sa v case menila: ku konkrétnym detskym
zelaniam ako tajné mocenie do bazéna prichddzaju tie
dospelé: ako poznat niekoho tak dobre, 7e mu mézete
pokojne povedat, Ze ma brokolicu medzi zubami.

Rézia Roba Horndka kladie doraz na interakciu medzi
hercom a divakom. Noga uz pri vchode hra nesmelého
muza, ktory je véak ochotny komunikovat. Nahodne aj
cielene si vybera protagonistov svojho zivota a vold ich
na javisko, aby spolu s nim rozohrali rozne zivotné situacie:
od detstva po boku nevypocitatelnej matky a starostlivého
otca po jeho precitnutie v strede terapeutickej skupiny.
Otdzne je, ¢i bude interakcia s divdakmi fungovat aj
pri dalSich reprizach a pre tvorcov menej znamych
divakoch ako na premiére, pripadne pri obecenstve,
ktoré sa na hru inscendtorov bude bat pristuipit.

Noga traumatizovanému muzovi dodava sentiment,
nostalgiu a dojem zlomenosti, ktord v iom zostava az
do zdveru inscendcie. Noga si vystaci s arénou, divakov
do uloh vovadza viac-menej nenttene. Nepokusa sa
o dramatické stvarnenia situacie, skor o rozpravanie
z nadhladu, akoby hovoril ¢lovek, ktory je uz so situaciou
vyrovnany a pozera na fiu z odstupu a s davkou irdnie.

Vsetky tizasné veci ziskali v Eurépe popularitu
hlavne vdaka spominanej strukture dramy.

Tvorcovia slovenskej inscendcie vsak az prilis stavaju
na sentimente herca a miestami tak ma inscenacia
pomalsi spad, ako by si povaha textu vyzadovala.

escccccoe
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rézia R. Horndk preklad a dramaturgia M. KoSicka scénografia
a graficky dizajn J. Branicky dcinkuje M. Noga
premiéra18. mdj 2019, TICHO & spol.



Peter Tilajcik
babkar

Kde babka/loutka nasa?

zajomné umelecké interakcie medzi dvoma narodmi

su dlhotrvajlce. Vplyv Ceskych tvorcov na tych

slovenskych a tiez opacne bol v kontexte dejin
Ceskoslovenského babkarstva klticovy. Editorky publikacie
si zvolili za pociatok vyskumu prave rok 1918 a predstavuju
jednotlivé obdobia vyvoja a dolezité udalosti, ktoré najviac
poukazuju na silné prepojenie slovenského a ¢eského
babkarstva. Ako uvadzaji v prolégu: ,,Hlavnou ambiciou nasej
publikicie Bdbky na ceskoslovenskej medzi je preto spominat,
aj ked'teatrologicky vecne a presne, na to najpozitivnejsie,
Cov nds vzbudila téma.“ Charakteristické pre publikaciu
je teda najmi spominanie a osobnd zaangaZovanost.

2 "1 Dagmar Indtitorisovd, Iveta Skripkovd,

: ) 4 Dominika Zatkova (ed.)

o NB:'B? 4  Babky na ceskoslo-slovenskej medzi
lq Cesko- < L N .

: —siawmfecy‘ > Bédbkové divadlo na Razcesti Banska

Kk MEDZI 4 Bystrica, Divadelny ustav Bratislava

: R q 256 s.

" «

W ISBN 978-80-570-0275-8

Kniha je rozdelend do viacerych kapitol a podkapitol,
ktoré umoznuju ¢itatelovi lahku orientdciu v texte. Hlavnymi
teatrologickymi ¢astami su prvé tri kapitoly Minulost,
Si¢asnost a Z tych najlepsich na Slovensku. Nasledujicou
astou st Reminiscencie, ktoré obsahuji spomienky tvorcov,
a zaverecnu kapitolu Epilég, ktord tvori studia Ivety
Skripkovej Festival Babkarskd Bystrica a cesko-slovenské
spojenia. Publikicia je bohato ilustrovand a md pritazlivy
graficky dizajn stylizovany do Cesko-slovenskej trikolory.

V prvej podkapitole Minulost sa nachddzaju tri
prispevky od vyznamnych babkarskych teatrolégov.

Prvym autorom je Vladimir Predmersky, ktory sumarizuje

a opisuje sposob, ktorym sa utvaralo slovenské ochotnicke
babkarstvo posobenim ceskych babkarov, ktori po roku 1918
prichadzali na Gzemie Slovenska. Taktiez ndm pripomina
najvyznamnejsich tvorcov a inscendcie, ktoré vznikali

na tuzemi Slovenska pod vplyvom ceskych divadelnikov

do sedemdesiatych rokov. Cini tak vypo&tom rokov, ndzvov
inscendcii a prostrednictvom mien Ceskych babkarov, ktori sa
stali formovatelmi slovenského babkového divadla. V druhej
podkapitole Ceské a slovenské loutkdFstvi bez hranic ndm
Ceska teatrologicka Nina Malikova predstavuje vyznamné
minulé, ale aj sicasné osobnosti, ktoré migrovali medzi
Ceskom a Slovenskom: Karla Brozka, Annu Ciganov, Pavla
Uhera, ale aj Ondreja Spisaka ¢i Mariana Pecka a dalsich.
Ida Hledikova v tretej podkapitole priblizuje ¢eskych
tvorcov, ktori pésobili v slovenskych profesiondlnych
babkovych divadldch. A tym poskytuje Citatelovi moZnost
spoznania tvorivych principov najmi mima a reziséra
Ctibora Turbu, reziséra Karla Brozka a skladatela Gregora
Roletzkého. Touto $tiidiou je zavi$end prva ¢ast publikacie.

V kapitole Pritomnost ndm autorky Lenka Dzadikova
a Katefina Leskova Dolenska predkladaju informacie
o vdzbach medzi Ceskymi a slovenskymi babkarmi po roku
1993, teda po rozpade Ceskoslovenska. Prave tato ¢ast
je prinosna, pretoze odhaluje, ze v téme medzinarodnej
vymeny tvorivych osobnosti, avsak aj tendencii,
zmena nenastala. Napriek rozdeleniu krajin je diskurz
nadalej udrzovany a ziveny tvorcami strednej (Ondrej
Spisak, Marian Pecko, Michaela Homolov4...), ale aj

najmladse;j generdcie (Simon Spisak, Michal Haba...).

Barbora Kraj¢ Zamiskovd v nasledujticej kapitole
predstavuje desat najvyznamnejgich inscendcii, ktoré
vznikli v ¢eskoslovenskej kooperacii. Okrem legenddrneho
Jdnosika z roku 1975, ktory vznikol v spolupraci troch
babkovych divadiel (z Banskej Bystrice, Hradca Kralové
a Poznane), obsahuije tato kapitola aj opisy inscendcif
Tiizba po troch pomarancoch (Zilina, 1964, réZia Jifi Jaros),
Krdska a zviera (Banska Bystrica, 1977, rézia Lubomir
Vajdicka), ale aj Poondiate Vianoce, ktora vznikla v Starom
divadle Karola Spisaka v Nitre v roku 2008 pod rezijnym
vedenim Jakuba Kroftu. Spominané inscendcie st
naozaj z tych najlepsich, ktoré vznikli v Ceskoslovenskej
kooperdcii a presne pomentvaju dbleZitost a vyznam
vztahu medzi éeskymi a slovenskymi tvorcami.

Predposledna kapitola Reminiscencie je symptomaticka
(tento pristup je charakteristicky pre celt publikdciu).
Udalosti pomendva prostrednictvom spomienok Ceskych,
ale aj slovenskych babkarov. Memodrovy charakter nie
je negativom, avsak miestami poskytuje Citatelovi iba
nacrt udalosti a historickych nadvédznosti. Nemozno
jej samozrejme upriet ani teatrologické kvality, ale jej
najvaznejsim prispevkom do dejin babkového divadla st
osobné spomienky tvorcov, ktoré sa objavuju vo vsetkych
kapitoldch a st neodlicitelnou siéastou publikdcie.

Délezité je este spomendt poslednd kapitolu, v ktorej
sa editorka a autorka Iveta Skripkovd venuije historii
a sucasnosti festivalu Babkarska Bystrica z kvantitativneho
hladiska. Nachadzaju sa tu stpisy ceskych divadelnych
stiborov, ktoré sa na festivale zt¢astnili od roku 1994,
ocenenia, ktoré odovzdali ceskym tvorcom, a dalsie
kategérie. Mensia Citatelskd pritaZlivost tkvie najmi
v prili§ exaktnej a Statistickej forme. Avak tito ¢ast méze
poskytnit presné ddtumy a informdcie o inscenacidch
nevyhnutné pri dalSom teatrologickom vyskume.

Zbornik Bdbky na cesko-slovenskej medzi je
dokumentom, ktory preletom cez storocie od vzniku
spolo¢ného $tatu poukazuje na doleZitost tvorivej
vymeny pre progresivne smerovanie babkového
divadla oboch, dnes uz rozdelenych statov.

165 s.
orientac¢na
cena: volne
dostupna

Kontext
provozovani

divadia
vCR

134s.
orientac¢na
cena:7 €

256's.
orientaé¢nd

cena: 35 €

KniZné tipy

Stanislava Matejovicova

Hl'adisko a javisko, potencial
(divadelného) umenia

Statny pedagogicky tistav
www.statpedu.sk

Publikacia reflektuje aktudlny stav umenia
ako metafory sveta. Poukazuje na divadelné
umenie ako relevantni sti¢ast a formovatela
spolocenského diania a podstupuje ho
interdisciplinarnej reflexii. Nadvizuje
navyskum v oblasti pedagogickych vied,
psycholdgie, sociologie, vzdelavania,
kulturolégie, umenia, jazyka a literatdry,
filozofie, religionistiky, ako aj dalsich
hranicnych disciplin. Zaobera sa dielom,
tvorcom aj procesom samotnej tvorby.

Bohumil Nekolny a kol. .
Kontext provozovani divadla v CR
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
www.namu.cz

Publikacia vycerpavajicim spésobom
sumarizuje kontext, prostredie a podmienky
divadelnej produkcie v Ceskej republike. Venuje
sa pritom vsetkym typom divadelnych scén

aj modelom ich prevadzky, materidlnemu
zaisteniu a legislativnemu ramcu. Aj ked'
publikdcia vychddza zo Specifik ceského
divadla, viaceré podobnosti v nastaveni
systému naznacuju, ze poznatky publikdcie
mozu obohatit aj nade prostredie.

Andrew Brown

Art & Ecology Now

Thames & Hudson
www.thamesandhudson.com

Kniha prindsa skalu umeleckych pristupov,
ktoré suvisia so zivotnym prostredim. Od diel
s charakterom nezavislych pozorovani
adokumentov cez prace z prirodnych materidlov
az po umelecké pociny presvedcenych
aktivistov, ktori prostrednictvom

umenia apelujt na spolo¢nost. Je to prvy
sprievodca svetom vizudlneho umenia,

ktoré sa obracia na ekologické vychodiska

a predstavuje pracu pionierov aj etablovanych
umelcov a kolektivov z celého sveta.
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NEZNAMY MUZ: V dialke sti zeny, tancuji. Teda

nie sti a7 tak d'aleko. Asi by som sa k nim mal pridat.
Tancuju tak slobodne, Lahko, netaZia ich oéakdvania,
netaZia ich bolesti ani sklamania. Nie, moja mama
tam nie je. Nikoho tam nepoznam. Tancujd, st svojim
protikladom a sebou zaroven. Na tvarach sa im jagajd
kvapky poznania. Asi by som sa k nim chcel pridat.
(--) ) .

NEZNAMY MUZ: Tak len odchddzam... A vobec...
nechcem o tom hovorit. Aspofi dnes nie.

VKUPE

NARATOR: Jonas$ si vobec nevsimol, kedy si

do drobného kupé Neznamy muz prisadol.

JONAS: A ak mdm byt Gprimny, to, e si sadol presne
oproti mne, povazujem za vrcholne otravné.
NARATOR: Spicky nablyskanych oxfordiek sa takmer
dotykali Spiciek Jondsovych. Rovnaké poly v poli
diskomfortu. Ako sa tak kupé postupne zmensovalo,
lebo medzi¢asom a priestrannostou kupé existovala

neutedend nepriama Gimernost, hrozba ndhodného
dotyku sa ¢oraz ¢astejsie stavala skutoénostou.
No aspon pohlady sa im nestretli. Ani raz.

Jonds a Nezndmy muz si s ulavou povzdychnii.

()

Kupé je to sice to isté, ale o nieco mensie.

Obaja muzi, Jonas aj Neznamy muz, sa mierne prekvapene
a mierne nespokojne pozeraju, aké je kupé malé, nesvojo
sa hmyria na mieste. Jonas aj Nezndmy muz v nom
sedia prikréeni, aby si neudreli hlavu o strop. Neznamy
muz sa bezradne zahladi von oknom. Vonku je noc, iba
obcas vidiet svetld naokolo. Po okne stekd dazd"
NARATOR: Nezndmy muz sa opit raz prichytil

pri tom, ako nerozumie ludskym volbam.

NEZNAMY MUZ: Neviem prist na to, preco si mladik

v kupé zvolil miesto presne oproti mne. Ved kazdé

iné miesto by bolo pohodlnejsie. Pre oboch. Ale

[udia si ublizuju, taka je uz ich povaha, rozmyslam
dalej. A spomenul som si pri tom na mamu.

NARATOR: Ako tak spominal, pustil sa do tichého
placu. Neznamy muz pozerd von oknom. V odraze okna
vidime, ze mu po tvari stekaju slzy. Nie je to iba dazd.
() o o

PLAVAREN. SKORE RANO

TRENER: Nadychvydychnadychvydychnadychvy-
dychnadych. Clovek sa nesmie prestat nadychovat.
Aked'uz sme pri tom, tak ani vydychovat. Do-

stat vietko z pliic, z hrude, z laktov, aZ laktov.

V bazéne plavaji Neznamy chlapec a Chlapec v Zltej ¢iapke.

()

Trénerov monoldg zanikd pritom, ako mizne v Satni.
Chlapec so zltou Ciapkou sa poriadne nadychuje nad
vodou. Neznamy chlapec ma zelend Ciapku a uz je
ponoreny. Chlapec v zltej Ciapke sa pondra. Chlapec

v zltej ¢iapke pod vodou z celej sily krici, z ist mu
vychadzaju bubliny vzduchu, no podut len velmi malo.
Chlapci sa nad hladinou vel'mi smeju.

NARATOR: V to skoré rano Neznamy chlapec

nasiel kamarata. Vincent sa volal.

CHLAPEC V ZLTEJ €IAPKE: Vincent sa voldm.
NARATOR: A Vincent zvolal.

CHLAPEC V ZLTE]J CIAPKE: Ideme eéte?

NEZNAMY CHLAPEC: Uhm.

(--) 3 3

CHLAPEC V ZLTE] CIAPKE: To bola ale sranda, ze?
NEZNAMY CHLAPEC: Bola to sranda! Bolo to super!
CHLAPEC V ZLTEJ CIAPKE: Kto posledny

skodi z tamtoho mostika, je moja babka!

(- )

NARATOR: Celd sranda sa tym pre Neznameho chlapca
definitivne skoncila. Od kedy sa Nezndmy chlapec
pamitd, nedokdzal striedat nohy kraéajiic po schodoch.
NEZNAMY MUZ: Vincent bezi po schodoch mostika
a so smiechom kyva na Neznameho chlapca.
Neznamy chlapec smutne sleduje

Vincenta ako bezi po schodoch.

NARATOR: Na filmovom platne prave agenti
strielaju na pana Andersona. Gulky sa vsak pred
panom Andersonom zastavia. Pan Anderson
jednu z guliek s lahkostou a so zdujmom chyti
do ruky a obzera si ju. Pan Anderson je hrdina.
PAN ANDERSON: Vyvoleny.

,,Film“sa premieta v kine. V plnom kine sedi
Neznamy muz s rukou vo vedierku s popkornom.
Vedla neho sedi atraktivna blondinka.
BLONDINA: Uu.

()

NARATOR: Nezndmy muz ju zaéne bozkavat na krku
arukou sa dotyka jej kolena a ide vyssie a vysSsie.
BLONDINA: Vysie a vyssie a vyssie

avyssie a vyssie a vyssie, vyvoleny.

A blondinka si to s privretymi o¢ami uziva.

(--)

Vtom sa vsak muz od nej odvrati a prehovori na nds.
NEZNAMY MUZ: Taky bol plan. Ale plan som nenasledoval.
Neznamy muz sedi nehybne vedla blondinky

a ruku ma stdle ponorend v popkorne.

NARATOR: Milostné zalezitosti vzdy stroskotali
natom, e si zacal predstavovat, ako by prebiehala
ich prvd hadka. Scenar bol vzdy rovnaky.

HONOSNA OBYVACK A — PREDSTAVA

NEZNAMEHO MUZA

()

Blondina sa s kyslym vyrazom pyta.

BLONDINA: Bla bla bla bla bla bla bla?

Neznamy muz sa zatvari prekvapene. Ale reaguje pokojne.
NEZNAMY MUZ: Bla bla bla.

Stél sa zrazu vyrazne predizi. Jej prehovor

sa postupne meni na teatrdlny krik.

BLONDINA: Bla bla bla, bla bla bla bla blabla

bla bla bla bla bla bla bla! Bla bla bla bla.

Neznamy muz kruti hlavou.

NEZNAMY MUZ: Bla.

NARATOR: To Blondinu skuto¢ne nasrdi.

Stol je uz neuveritelne dlhy. Nezndmy muz

aBlondina su od seba extrémne vzdialeni.
BLONDINA: Bla bla bla bla bla bla

A ANI NEVIES NORMALNE CHODIT PO SCHODOCH!
Blondina buchne po stole.

KINO

Z predstavy Nezndmeho muZa sa dostdvame spit do kina.
Neznamy muz kruti presvedcene hlavou.

NARATOR: Tito predstava sa mu javila

vel'mi neutesend a navyse ponizujlca.

PRED KINOM

BLONDINA: Nechcel by si ist ku mne? Mezonet,
romantika, vyhlad, Ja, ty, hesteg kaplgdls.

Nezndmy muz zdvihne zrak, pozrie na usmiatu
blondinku, pokruti hlavou, otodi sa a odchadza prec.
Uprostred ulice ostava Blondinka sama.

()



Michaela Zakutanska
dramaticka

Ako som pisala hru Doba plastova

1— Pozerd$ von oknom na topole. Si §tastnd,

ze ich eSte nezrezali. Poznas zopar debilov,
ktorym tienia. 2— V kontajneri mesiac hnije

tvoj rodinny odpad. Auto je pokazené. Smetiari
nechodia. Odpad prestdva byt anonymnym
tvorom zijiicim v ¢iernom plastovom obale.
Vnimas, ako vznika. 3— V obchode dcére
vysvetlujes, preco jej kupis radsej bandn

ako stopercentné ovocie v plastovom obale.
4~V meste otvoria bezobalovy obchod. M4s tri
flase — na prasok, na saponat, na univerzalny
Cistiaci prostriedok. 5— Svokra ti posle dvadsat
druhov (istiacich prostriedkov, obalovt techniku
z NDR, pitdesiat novych igelitiek. Svokor pribalf
rukavice na naberanie chleba. Tiez bola akcia
na stopercentné ovocie v plastovom obale, mame
dvadsat kusov. 6— Dcére nekiipi$ v meste vodu,
aby si nekupovala flasu. Vydrzi domov. 7— Dcéra
zastavuje v lese pri kazdom pniku a pyta sa, Ci
tam bol strom. 8— Tvoja mama pride s dalSou
plastovou hrackou zabalenou v piatich obaloch.
Vysvetlujes jej, nech to nekupuje. Vydrzi mesiac.
Povies jej, nech si vezme obaly domov, ze k tebe
nechodia smetiari. Vidis ako nohou nendpadne
zasuva obal pod kreslo. 9— V meste uz treti den
nakladaju storocné stromy na rakdske vagony.
10— Bojis sa kazdych sviatkov, obaly z darcekov
a donesenych potravin st nadprodukciou nasho
tyzdenného odpadu.n— Pocitas, kolko obalov si
spotrebovala privareni obeda. 12— Muz ti Cita,
ako sa stari Slovania museli so svojim stromom
skamarétit, ked'z neho chceli postavit dom.
Strom musel chciet Zit s ich rodinou. 13— TtZi$
po svete bez obalov a ludoch, ktori netuzia

po okamzitom uspokojeni. Napises o tom hru.

Na prvy pohlad sa mdze zdat, 7e na zmysly dtociaca
opera ma s racionalitou filozofie malo spolo¢ného.
Napriek tomu nejde o nekompatibilnu dvojicu
—ved mnohé operné libreta ziju z jungovskych
archetypov i freudovskych syndrémov!

Francuzska filozofka Martine de Gaudemar v jednej
zo svojich Stadii nazyva operu ,,pokrac¢ovanim
filozofie inymi prostriedkami®. Vztah opery

a filozofie vsak nie je len predmetom zaujmu
vedcov, ale aj leitmotivom viacerych rezisérov.

Za vsetkych spomenme Romea Castellucciho:

jeho operné inscendcie, ktoré st husto pretkané
intertextovymi odkazmi, si v plnej miere vychutnaju
iba recipienti s rozhladom vo filozofii, v dejindch

a kunsthistdrii. Stalo by za sociologicky prieskum,
kolko takych v opernom publiku sedi...

Dne$na diskusia o tom, ¢i divadlo ma byt za kaZdi
cenu interaktivne, alebo stadi len zmenit
perspektivu a brat do dvahy emancipovanost
divaka, je vlastne obdobou Platénovho ,spilani®
divadlu. Diskusia stdle pretrvdva, ale je vzacne
natrafit v nej na nové podnety. V tomto zmysle je
vel'mi trefnd a vtipna sebareflexivna performancia
kolektivu DiStO (Divadlo Statického Objektu), ktory
pracuje so zazitkom spolo¢ného koncentrovaného
vnimania, z diel extrahuje fetis a vyvolava

00O (objektovo orientovanu ontoldgiu).

Ako vnimate
spojenie
divadla

s aktualnymi
filozofickymi
smermi a dosah
divadla

na filozofiu?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Myslim si, Ze filozofické smery st sicastou
kazdého naliehavého umenia, v pripade, ak ich
kladd znepokojeni tvorcovia ako obraz sticasného
Zivota. Otdzkou je, ako ich dokdZu stvarnit.
Niektoré zamery neraz zostavaju iba v myslienkach
a predstavach tvorcov a na javisko prichadzaju

v necitatelnych tvaroch, pre divdka neobjavitelnych.

Obycajne potom po predstaveni ¢akame na prichod
dramaturga alebo reziséra, aby nam vysvetlili
filozoficky zamer inscendcie. Ci ma divadlo vplyv
na filozofiu? Nazdavam sa, ze takouto otazkou
safilozofi nezaoberaju a svoje filozofické dvahy
radsej vkladaju do svojej dramatickej tvorby.

RASTISLAV BALLEK
rezisér

Najvzrusujucejsia a najdesivejsia filozoficka

téza sicasnosti pochddza z tzv. Brombergovho
memoranda v knihe bratov Strugackych Vlny tisia
vietor: ,,l'udstvo sa rozdeli na dve nerovnakeé casti
podla parametra, ktory nepozndme, pricom mensia
¢ast rychlo a navzdy predbehne via¢siu.« Ci uz

v divadle, politike, alebo kdekolvek inde... sme
vSetci prave v stadiu hladania toho parametra.

glosa

Martina Maslarova :
divadelna kriticka -...._"’"-_--»"

Co limituje slovenskych divakov?

Mam rada medzinarodné divadelné festivaly.
Jeden taky sa v juni kona aj v Bratislave.

Hoci nad festivalom Eurokontext.sk visi

od jeho vzniku niekolko otdznikov, je to
jedna z mala prileZitosti okusit zahraniénu
tvorbu a nevytiahnut pri tom pity z domu.

Jeho tohtoro¢nou témou boli limity. Médiami
v aprili prebehli informdcie, ze vedenie SND
stoplo plagaty podujatia, pretoze ich vizualny
obsah tvorili fotografie z protestov Za slusné
Slovensko. Sto bodov za vyber témy! Plagaty
ostali prazdne — azda najlepsie vyjadrenie
nesuhlasu s cenzirou. O par dni na to skoncili
s prazdnymi rukami aj mnohi kultdrni pracovnici,
ktori ziadali o dotacie na svoje projekty. Niekto
sa bez jasného vysvetlenia napriek schvaleniu
odbornou komisiou rozhodol umelcov a institticie
limitovat v ich praci. Ak sme sa nazdavali,
ze tento druh politikaréenia s kulturou
prostrednictvom financii je uz anachronizmom,
opit sme narazili do steny tvrdej reality.

Po navsteve predstavenia FEED.X som vsak
dospela k presvedceniu, ze to, ¢o stale najvacsmi
hamuje nasu kultdru, nie je cenzira ani problémy
s dotaciami. Kym na zahranicnych festivaloch
pred vypredanymi salami postdvaju ludia
zhanajlci posledné volné miesta, na produkciu,
ktora sa vlani uvadzala aj na znamom Wiener
Festwochen, bol pre Eurokontext.sk problém
predat vstupenky. Edte, Ze ktosi urobil ndbor
a zavolal $tudentov z VSVU, ktori si vzorne
posadali do prvého radu a vychutnali si svetelno-
vizualu instalaciu (stroboskopicky ulet!), ktord
u nas nema obdobu. Zdd sa, ze najvacésim
limitom su u nas divacke predsudky. ¢




aa
divadlo

v juni kresli — Filip Banduréin

Momentdlne dokoncujeme slovensky pavildn pre
Prazské Quadriennale, ktorého som spoluautorom. Hlavnym
kuratorom je rezisér Rastislav Ballek. Snazili sme sa do Prahy

preniest esenciu projektu Miracles z Bitoviec. Zaujima
nds, ako na$ spdsob uvaZovania bude fungovat v kontexte
medzindrodnej prehliadky. V Rosenfeldovom paldci v Ziline
prave prebieha vystava s nazvom Dobrd zostava, kde
predstavujem malby inSpirované inscenaciami, na ktorych
som spolupracoval. Tesim sa uz do Francizska. V Parizi,
kde stravim cely jul v ateliéri a budem malovat v centre
mesta. Chcel by som tam pripravit pokracovanie projektu
zoskupenia Med a prach Temnd noc / Obrazy pre srnky.
Mala by to byt vystava v lese, spojend s geocachingom,
taky obrateny princip — ak chce$ nieco vidiet, vylisti
kddy a postupne sa dostanes na miesto uréenia.

Zijem vo dvoch svetoch, vo vytvarnom, ktory
som vystudoval, a zaroven v divadelnom, ktory ma prijal.
Obcas ma prekvapi, ako s tieto svety nekompatibilné. Ziju
vedla seba, hovoria o tych istych témach, ale inym jazykom
a zrejme aj na inych frekvenciach. Divadelnici poznaju
scénografa Vychodila, ale nepoznaji sochara Uhera. Malokto
z vytvarnikov pozna Heinera Goebbelsa alebo Romea
Castellucciho. Alebo je to len inym rytmom zivota divadla
a rytmom galerijného zivota? Zatial som na to neprisiel.

Momentdlne zijem na viacerych divadelnych
frontoch. Na jednej strane st to moje praktické divadelné
prileZitosti, ktoré sa snazim plnohodnotne vyuzit. Neddvno
bola premiéra dramatizdcie romdnu Mila Urbana V osidlach
v Spisskom divadle, kde som robila scénu a kostymy.
Pripravujem sa aj na natacanie kratkeho umeleckého
filmu. Na druhej strane je to skiisenost s festivalom Nova
drama/New Drama, na ktorom som pésobila ako ¢lenka
dramaturgickej rady. K divadlu som mohla pristiipit z tiplne
iného uhla. Zaroven zijem aj svojou pracou v Divadelnom
Ustave, ktord je tieZ naplno spojena s divadlom, opit,

z Uplne rozdielnej stranky. Takze som zvedava, kam
ma tieto fronty zavedu a co bude ich vysledkom.

Najviac ma dokaze indpirovat kreativita a chut
tvorit, taky ten zdpal, vdaka ktorému dokaZete bez
prestavky robit niekolko hodin bez jedla, na chvilu si
pospat a ist opit pracovat. Nadchnutie pre to dobré
a hodnotné, ¢o dokdZete vytvorit. Ak sa v tvorivom
procese spoja ludia s rovnakym nadSenim, je to este
o Cosi hodnotnejsie a vzdcnejsie. To ma pohdna najviac.
Odrddzaju ma ludia, ktori kladi svoje ambicie pred
umenie a tym dplne zrdzaju tizbu po kreativite a radosti
znej. A odradza ma aj to, 7e neviem, ako to zmenit.

Momentdlne iba pozorujem. Takmer celt sezénu
som pozoroval socidlne siete a v porovnani's minulymi

rokmi som videl minimum inscendacii. Neviem, ¢im to je, ale
asi som si potreboval dat nejakii pauzu od navstev divadla.
D4 sa povedat, Ze Zijem v akomsi zvy$kovom opare z nadej
poslednej premiéry, ktord bola pred mesiacom v Divadle
Stidio tanca. Predstavenie sme vytvorili pod nasim o.z.
trig v spolupraci s choreografom Milanom Tomasikom,
rezisérom a zvukovym dizajnérom Jakubom Mudrdkom
a interpretkami Veronikou T6kélyovou a Sabinou Bockovou.
Emdcie uz vyprchali, teraz sa uz len zaoberam fotkami
a zostrihom z premiéry. Klasika, v nedelu veler ich dat
na web a zbierat lajky, aby sa o tom véetci dozvedeli.
Mame za sebou prvy krok, vytvorenie a uvedenie.
Budeme pracovat na tom, aby sme v budticej sezéne mali
o najviac repriz. Nepoznate dobrého produkéného?
Inspiruje ma najmai zivot, ktory sa odohrava okolo
mna. Neviem preco, ale vsimam si hlavne jeho smutnejsie
stranky. Je vsak pravda, ze aj to by chcelo zmenu. Mal by
som zacat §irit viac pozitivnej atmosféry. Ingpiruje ma,
ked'jednotlivé vnemy moZzem s niekym rozobrat do detailu
a analyzovat zo véetkych stran, a to sa aj deje. Mat okolo
seba ludi, ktori maji zaujem a st ochotni sa rovnako
nadchnit pre podobn vec, je vzacne. A aj velmi prijemné.



Mladi filmovi dokumentaristi vas nabiju
chutou tvorit. Pri$la som na to na klauztirach. Japonski
turisti sledujuci skanzen trznice na Trnavskom

myte. Stedrovederné hladanie viano¢ného zdzraku

na ,benzinke”. Motiva¢nd predndska motiva¢ného spikra

motivujica k Uspechu optikou hasi¢a dohliadajiceho

na bezpecnost podujatia v zmysle zdkona 18/1958. St

to ,,bengery*, ¢, ano, ale vyzreté a citlivé ,,bengery”

s inteligentnou dramaturgiou a poetikou (blizkou tej

postdramatickej), ktora hlada pravdivy, ale jedinecny

odraz reality. TakZe Zijem zdvistou? Trochu... V jini st

tu klauziiry zas a v idedlnom svete by som sa nimi opit

isla dobit (,,mrskdni a jiné stfedovéké metody, Ze jo“).

Videdlnom svete by vsak neboli Statnice a magisterka.
Kone¢ne som videla Svankmajerov Hmyz, a tak

som si pripomenula, Ze ked' budem velk4, chcem byt ako

Capkovci. (Som zastankyfiou nedosiahnutelnych cielov.)

Nebadli sa. Uprimne pisali o tom, o je v Zivote krdsne,

ale aj o tom, za o sa hanbili, za ¢o sa hanbime vsetci.

Poznate nieco ludskejsie? Ja nie. No mozno uz len Stvrtu

sériu Bojacka Horsemana. Odrddza ma sdstredenost

navytvdranie vlastného obrazu, ktord, zda sa mi, ide

na ukor poznania a sebapoznania. Je vsak mozné, ze je to

druh siiéasného umenia, ktorému len malo rozumiem.

V tejto chvili sa tesim z pokojnejsieho obdobia.
Za sebou mam tri premiéry s velmi kratkym ¢asovym odstupom
a do toho som sa musel pripravovat na $tatnice a obhajoby
na VSMU. Prva bola inscendcia textu Dey Loher Modrofiiz
v Studentskom Divadle LAB, potom inscendcia Job s Debris
Company a nakoniec v Cinohre SND Bakchantky v rézii
Rastislava Balleka. Nedavno som sa vratil z festivalu v Brne,
kde sme boli s predstavenim SND Pred zdpadom slnka, v ktorom
tiez hostujem a s ktorym nds v jlini ete ¢akd festival Dotyky
a spojenia. Popri slovenskych produkciach si sem-tam odskocim
do Prahy, zahrat si v Divadle Komedie inscendciu Konzervativec.

V divadle ma najviac inspiruji vyzvy a tiez ked' som
svedkom toho, ako spoloc¢ne s tvorcami postivame svoje hranice.
V takom pripade je vedlajsie, ¢i trebdrs dopadla premiéra
dobre. Zaujimavé je sledovat, ako sa vzdjomne pasujeme
s vyzvou. Nie je ni¢ horsie, ako ked'je prdca stereotypna a ked'
skusobny proces a neskér aj samotna inscendcia pripomina skor
fungovanie vo fabrike nez pracu pre umeleckd ustanovizen.

V divadle ma odradza, ked' snahu kolektivu mar{

egoizmus niekoho z tvorcov. Z pohladu divdka nemam
rad, ked' st tvorcovia prilis jednostranni a robia zo seba
,mesidov“v zmysle ,ideme divadlom spasit svet
atakto sa ma 7it“. Je tam ale, samozrejme, velmi tenka
hranica, kedy je to znesitelné a kedy uz nepripustné.

Momentdlne Zijem stdle radostou z mojej
najnovsej premiéry veristickych dvojic¢iek Cavallerie
Rusticany/ Pagliacci v Statnej opere Banskd Bystrica. Som
nesmierne $tastnd z tejto spoluprace a diifam, e divaci
tdto produkciu budii radi navétevovat. Bli%i sa aj premiéra
Hoffmanovych rozprdvok v Opere SND, kde pracujem
ako asistentka rézie a zaroven si sem-tam zbehnem
pofotit nejaky projekt ako prileZitostna fotografka.

Na divadle zboZfiujem skutoénost, Ze je Zivé,

a teda zakazdym trosku odlisné. Je to krdsa momentalneho
okamihu. Bavi ma zhmotfiovat idey mysle do konkrétneho
tvaru spolu s interpretmi a postivat ich smerom k divakom.
Myslim si, ze by sme nemali moznosti svojho vnimania
zastavovat iba na jednom stupni, ale pripustit, Ze

umenie je zivy organizmus, ktory ma mnoho podob.
Inépirujem sa véetkym, ¢o sa okolo mia nachadza. Ci

je to vizualne, audiovizudlne, literarne umenie, priroda,
bezny zivot... Niekedy vam podnet na charakter nevedome
vtisne pani v elektri¢ke, preto ma bavi pozorovat lud{

je aj oblast tane¢ného a fyzického divadla a stiznenie

v tom, ¢o na javisku chcem dosiahnut s performermi

a choreografmi, ked'ze som sama performerkou.

Redakcia
kod-u praje
prijemné leto!

v juli a auguste kresli — Gabriela Stancik




Prvé miesto v sitazi DRAMA 2019, ktord vyhlasuje
Divadelny ustav, ziskala hra Kaje Kowalczukovej
63/64. Na druhom mieste sa umiestnila drama
Jdnova Malba Erwina Hodulika a tretie miesto
ziskal A. S. Baske za text Strigy. Tato hra si odniesla
aj Cenu Cinohry Slovenského narodného divadla.
Rdadio Devin svoju cenu neudelilo a novoodo-
vzddvanu Cenu Divadla Jana Palarika v Trnave
ziskala drama Diagnéza dno od Dusana Vicena.

Festival Nova drama/New Drama 2019 odo-
vzdal ocenenia inscenaciam tohtoro¢ného

programu. Cenu bratislavského divaka ziska-
lainscendcia Liibim ta a ddvaj si pozor Divadla
NUDE. Cenu studentskej poroty udelili insce-
nacii Znovuzjednotenie Kdrei Statneho divadla
KoSice. Zvlastnu cenu poroty festivalu si odniesli
Iveta Ditte Jurdova a Katarina Cakovd za vytvar-
ny koncept k inscendcii Americky cisdr Stidia

12 a Divadla Poton. Grand Prix Novd drama/
New Drama 2019 porota udelila inscendcii Mo-
ral Insanity PreSovského narodného divadla.

Rehearsal for Truth Theater Festival v New
Yorku, ktory organizuje Vaclav Havel Library

Foundation pontkol scénické prezentacie di-
vadelnych hier z krajin Visegradskej Stvorky.
Zo Slovenska vybrali ¢iernu komédiu Marti-
na Ci¢vaka Urna na prdzdnom hladisku.

V skorych rannych hodinach zhorela zndma budova
S2, umiestnena pod zilinskou krizovatkou Ron-

del, ktora patrila ku kulturnemu centru Stanica
Zilina-Zarietie. Nasledkom poziaru doslo aj

k poskodeniu nadjazdu. PriCiny su v stddiu vyset-
rovania. S odpratdvanim odpadu zo zhoreniska
pomahali aj dobrovolnici a na obnovu objektu

a podporu centra prebieha verejna zbierka.

Riaditelka Opery Narodného divadla a Stat-

nej opery v Prahe Silvia Hroncova odstupila

zo svojej funkcie. Hroncova svoju rezignaciu
oznamila ako reakciu na dlhodobo nevyjasne-
nu situdciu spojenu s novou sezdénou, rozdiel-

ne nazory na buddiice smerovanie opery, na jej
organizacnu a personalnu struktiru a obsadenie
i chod opery. Jej odchod je vysledkom napitia

v divadle, ktoré stvisi aj s netransparentnym
vymenovanim nového umeleckého séfa.

Na 64. ro¢niku festivalu Sterijino pozorje v Novom
Sade prezentovali antoldgiu Nova slovacka drama
(Nova slovenska drama), ktord vysla koncom roka
2018. Ide o vyber z najnovsich hier deviatich au-
torov roznych generdcii, po¢nic Janou Juranovou
po najmladsieho dramatika Samuela Chovanca.
Zo Slovenska sa na prezentdcii zt¢astnili autori
Peter Pavlac, Peter Lomnicky, autorka a editor-

ka antoldgie Vladislava Fekete a predsednicka
Slovenskej sekcie AICT Zuzana Uli¢ianska.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

13. —16. jiln

V Banskej Stiavnici sa uskuto¢ni ¢eskoslovensky
divadelny festival Vlnoplocha 2019. Témou aktu-
alneho ro¢nika je neha — nezné pohlavie, nezna
revolicia aj nezné vlny. V historickych priesto-

roch mesta sa uskutoc¢ni séria site-specific pro-
jektov od slovenskych a ¢eskych tvorcov. V ramci
programu bude mat derniéru inscendcia Cely Slavy
Daubnerovej. Performerka sa v nej zaoberala zivo-
tom francuzskej vytvarnicky Louise Bourgeois.

5. jul — 7. august

Nddvorie Bratislavského hradu bude tradi¢ne patrit
najvacsiemu dramatikovi vsetkych Cias. Letné shake-
spearovské slavnosti planuju tento rok dve premiérové
inscenacie. Rezisér Dodo Gombar nastuduje [ubostnu
tragédiu Romeo a Julia a Ceskd rezisérka Jana KaliSo-
va bude inscenovat komédiu Trojkrdlovy vecer alebo
Co len chcete. Po ro¢nej prestavke sa vracia aj aktudlny
a aktualizovany Othello v rézii Michala Vajdicku.

1. jul — 1. august

Mesiac sucasného tanca a performativnych for-
matov vo Viedni s ndzvom ImPulsTanz ponuk-

ne okrem iného tetraldgiu od Mette Ingvartsen

s ndzvom Red Pieces. Vo Stvorici diel sa z roznych
intelektudlnych hladisk a v r6znorodych formach
zaobera choreografka historiou sexuality a jej
reprezentaciou na javisku. Tych konzervativnejsich
potesi produkcia Mascura Fogo legendardnej Piny
Bausch a jej stiboru z Tanztheater Wuppertal.

18. 6.

19. 6.
21.6.
22.6.

23.6.
25.6.

29.6.
30.6.
2.7.
7-7-

9.7.
10.7.
14.7.
16.7.

17.7.
21.7.
23.7.
28.7.
30.7.
19. 6.
26. 6.
3.7

10. 7.
17.7.
24.7.
31. 7.
16. 6.

18. 6.

23.6.

20:00 M. Gorkij: Barbari
21:50  S. Lavrik: Biely nosorozec
21:30 J. Rozsival: Chanuka alebo Dva listy o $tasti
21:30 J. Bodnarova: Snezny vrchol
13:30 W. Shakespeare - J. Nvota:
Sen noci svitojanskej
21:00 P. Kovaéik: Kréma pod zelenym stromom
20:00 F. M. Dostojevskij: Mrzkd prihoda
21:00 N. V. Gogol': Ako sa dvaja statkari rozvadili
13:30 P. Glocko: Tri vety pre ospedalské siroty
21:00 J. Chalupka: Kocurkovo
20:00 J. G. Tajovsky — M. Vannayova: V sluzbe
21:00 J. Vdovjak: Salomea
22:00 P.Pavlac: Mgj brat
20:00 S.Bodicky - A. Hanuliak: Dva vystrely
21:30 0. Belesova: Len tak
21:00 J. C. Hronsky: Jozef Mak
20:00 E.Marothy-Soltésova — M. Drgona:
Elenin odkaz
21:30 H. Ibsen: Strasidld
21:00 M. Figuli: Sen o Zivote
20:00 E.Marothy-Soltésovi: Moje deti
21:00 L. Lopejska: Klopanie na rinu
22:00 M. Zakutanska: Octolégy alebo Prvy
20:00 L. N. Jégé - Z. Ferenczova : Orchidea

22:00 J.Bodndrova: Pripad

22:00 J.Jesensky: Liska? Laska!

22:00 0. Skrabal: Zjavenie pudla

22:00 A.Salmela: Dvadsatsedem ¢ize smrt
robi umelca

22:00 H.Gregorova: Prvd obet
T. Vansova: Kar

22:00 P. Macsovszky: Tantdlopolis

22:00 J. Mikus: P4d noci

22:10 Dubcéekova jar (ziznam divadelnej
inscendcie, Statna opera BB)

10:00 Pozor na anjelov (televizna inscendcia
podla hryJ. Solovic¢a)

1:30  Novy Zivot (televizna inscendcia
hryJ. G. Tajovského)



Konkrétne o

MARTIN KRISTOF (dramaturg)

Uz neviem Co bola (je) S2. Umelecka instalacia,
divadlo, koncertna sala, komunitna ¢i
performativna stavba? Jej inakost znamenala
¢asto viac ako jej funkcie. Stavat alebo rozoberat
ju bolo rovnako iniciacné, ako teatrdlne. Aj jej
poziar bol velkym divadelnym gestom, vd'aka
ktorému neostane na smetisku dejin. Slama z nej
sluzi konom a kravam, debnicky prenesu este
vela piv, hobru pouzijeme na zateplenie lodnych
kontajnerov a podlahové dosky, ktoré znamenali
svet, budi znamenat nieco iné. Zomrela S2, nech
Zije vsetko z nej. Reduce, reuse, and recycle.
VOJTECH POLACEK (teoretik umenia)

S2 byla vyjimeéna tim, jak vznikla, kde vznikla,

z ¢eho vznikla a predevsim tim, co se v ni
odehravalo. Vice nez dojimat se ma ovsem
smysl divat se do budoucnosti. Ta smutna
udalost by neméla umélce a organizatory
kulturnich aktivit odradit od toho, aby se
poustéli do projektd, které prekracuji hranice,
balancuji na hrané a nesou s sebou rizika.

Diky, Truc sphérique. Vstante z popela!
VIKTOR GERNICKY (performer)

Moje prvé slovenské hranie. S2. Kosto otvdra
Kiosk, 120 divakov lezérne okupuje stage. Ja sa
skryvam za vykrytom a podla vzoru Yoshiho
Oidu myslim na Neviditelného herca, ked'sa
takmer hodinu snazim neprezradit. L'udia si

ku mne odkladaju batohy, opierajii sa o stenu
netusiac ze len dva prsty od nich stojim s tycou
v ruke, pripraveny na show. Koncentrovanejsie
predstavenie som este neodohral.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

MILO JURANI (divadelny kritik)

Priestor S2 bol nepochopitelny ,,slnieckarsky*
underground. Neoddelitelnd sti¢ast Stanice
Zilina-Zarietie vyrastla priamo pod velkou
mestskou krizovatkou, okolo pilierov. A zacalo

to rozpravkovo — zahranicny architekt,

nizky rozpocet, praca dobrovolnikov a pivné
prepravky, slamai hlina. Z kultirnej mapy

zmizol jeden z prvych slovenskych symbolov
toho, Ze miesto pre umenie mbéZe mat

lubovolné parametre. Preto ostdva zivy.

MAJA HRIESIK (teatrologicka)

Ze to je do¢asnd $truktira mi Marek Adamov py$ne
vysvetloval uz ked' dokoncovali hrubt stavbu.
Kultdrni manazéri a mnozstvo dobrovolnikov sa
vrhli do prace, ako by islo o ich vlastné ,,baraky*.
Bez zapustenia korenov a recyklovanim ¢i vyuzitim
lacného materidlu sa podarilo rychlo postavit
priestranny novy ,,house®. Bol to architektonicky
pocin. Vizionarstvo, ¢o sa tyka uvedomelejsieho
pristupu voci enviromentalnym problémom,
vrcholne kreativne riesenie nekonecnych: ,,Nie,
nedd sa.“ Zostdva dufat, ze za desat rokov, ¢o

tato esovita stavba zachranovala slovensky tanec
sa zasadne zmenila paradigma. ,,Nemoznych
riedeni® je dnes viac a tak Zilina a Slovensko
snad'nezostane dlho ¢akat na svoju S3.
PODPORTE STANICU ZILINA-ZARIECIE
Aby mohol Zivot kultdrneho centra Stanica Zilina-
Zariecie pokradovat dalej vznikla verejné zbierka
SOS Stanica. Blizsie informacie o tom, akym
spdsobom mozno prispiet k obnove priestorov,
ktoré poziar poskodil, ndjdete na www.stanica.sk.

REGISTER

Ak hladate register véetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra

JUN 2019
¢islo 6 | 13. roénik

$éfredaktor

Milo Jurani

odborné redaktorky
Katarina Cveckova

Daria F. Fehérova

layout & logo

ZELENA LUKA s.r.0.
jazykova redaktorka
Iveta Geclerova

adresa redakcie

kgd — konkrétne ¢ divadle
Jakubovo ndm. 12

813 57 Bratislava

vydava

Divadelny dstav Bratislava
I€0 00164 691
zodpovedna vydavatel'ka
Vladislava Fekete, riaditel-
ka Divadelného ustavu
telefon

+421(0)2 2048 7503, 312
e-mail kod@theatre.sk
internet
www.casopiskod.sk,
www.facebook.com/
casopiskod

realizacia

Dolis, s.r.0., www.dolis.sk
distribicia, predplatné
www.casopiskod.sk

cena ¢isla 2 EUR /50 K¢
Vychddza1o-krat ro¢ne

v naklade 400 ks.

Redakcia si vyhradzuje

prdvo rozhodovat

o uverejneni neobjednanych
prispevkov. Preberanie mate-
ridlov je mozné len s pisom-
nym povolenim vydavatela.
Jednotlivé clanky vyjadruju
nazory autorov a nemusia sa
stotoZfovat so stanoviska-

mi redakcie a vydavatela.
Divadelny ustav je Statnou pri-
spevkovou organizaciou zriade-
nou Ministerstvom kultiry Slo-
venskej republiky. EV 3021/09
ISSN1337-1800

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

KIOSK

FESTIVAL
NOVEHO SLOVENSKEHO
DIVADLA A TANCA
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VYHORENIE




JUNIOR

9:00 studio
DIVADLO LAB VSMU
BRATISLAVA
KACKA, SMRT
ATULIPAN

17:00 studio
DIVADLO
AKADEMIE UMEN]
BANSKA BYSTRICA
LESIK

20:00 ndrodny dom
DIVADLO LAB VSMU
BRATISLAVA
MYSEL

14:00 Studovia
KRITICKA
PLATFORMA

0 DIVADELNE)
SEZONE 2018/2019

16:30 stddio
STUDIO 12
BRATISLAVA

A DIVADLO POTON
BATOVCE
AMERICKY CISAR

20:00 ndrodny dom
DIVADLO ARENA
BRATISLAVA
BIBLIA

23:30 Studio
PRESOVSKE
NARODNE

DIVADLO

MORAL INSANITY

11:00 Studovna
KRITICKA
PLATFORMA

16:00 nérodny dom
NOVE DIVADLO
NITRA
SLOVENSKO

V OBRAZOCH

19:00 studio
DIVADLO JONASA
ZABORSKEHO
PRESOV

TEROR

22:30stan
TEATRO TATRO
STALKER

11:00 Studovna
KRITICKA
PLATFORMA

15:30 stadio
SLOVENSKE
KOMORNE DIVADLO
MARTIN

ZEM PAMATA

19:00 nérodny dom
STATNE DIVADLO
KOSICE

MARIA STUARTOVA

22:00 budova
PLH Holdings
MED A PRACH
EU.GENUS

21. jun piatok

11:00 Studovna
KRITICKA
PLATFORMA

14:30 ndrodny dom
DIVADLO THALIA
SZINHAZ KOSICE
TEROR

19:00 studio
SLOVENSKE
NARODNE DIVADLO
PRED

ZAPADOM SLNKA

23:00 ndrodny dom
DIVADLO PETRA
MANKOVECKEHO
PROCES

DOTYKY A SPOJENIA

DIVADELNY FESTIVAL/ 15. ROGNIK / MARTIN / 17. - 22. JUN 2019

11:00 studovna
KRITICKA
PLATFORMA

15:00|17:00 | 19:00
Villa Ladoven
DIVADLO NUDE
LUBIM TA A DAVAJ
SIPOZOR

19:00 sttdio
DIVADLO JANA
PALARIKA TRNAVA
KOPANEC

21:30 Studovia

KRITICKA
PLATFORMA

www.dotykyaspojenia.sk

HLAVNYM ORGANIZATOROM FESTIVALU DOTYKY A SPOJENIA JE SLOVENSKE KOMORNE DIVADLO MARTIN. ZASTITU NAD FESTIVALOM PREVZALA PREDSEDNICKA ZSK ERIKA JURINOVA.

SLOVENSKE
KOMORNE
=€» DIVADLO

hlavny partner zverejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia
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