o

Jediny Seskj odpoledni list . : Nejstarsi a nej mﬂmﬁ“
v Chicagu. Zaleien r. 1875. ¢esky dennik v II'IIII‘HE'-*..T

e | RepusLa

Digh
L

5 fgb\r,{ “‘“-?’Inw ks

december

10 e b
LR | Vychodni
= Slovensko
9771337180000 b

kgd

konkrétne
¢ divadle

a ) Cislo1o | rocnik 12 | 2018
; £l =-= oL Mg cena2«€|50KC¢ _ ‘ /
WAPA TENI CESKOSLOVENSKYGH | 527~ NN g e e T T

JECHY, MORAVA, SLEZSHO RAKOUSKE pesmy = . 3 & priunoigl, Se iy iy i, Sl - iEM Vs kntirle Prrfiasds rikeskibe o kil Seebibe
Lt ; p E —oonin 3 dswiial o swed dwoli e ruhon Habwleiki
SLOVENSKD A KARPATSKA RUS X i s = . e stergor s “#:HM ¥, .
MUzemi, o pehod prishusenstvi rozhodovino jest s e ) p '- e LY 4 g . VAR By : .r‘ u! m mﬂul-‘““?ﬁﬂi % = L
plebnscalem, svlddle ocnadens. L 5 4 o Bl [ Soranskite wazds + Fram
i, . 3 % i r .- = EE Shevked v Tusk %o, Martisd pablees flsinen sl b
= ! 1 Frckaslarreste srpebive
—— TR atrikia. Ustutmi ok s Fraka
— —
s . P T T Ty

Nz ~ | Patrik Lanéaric | Masaryk/gtefénik\;DivaHIe Aréna | Projekt 1918 v Cinohre SND | 7 . f' o 2
| Oumuamua v Divadle Stoka | Babkarska Bystrica TOUR | Drama Queer |

| éeskos_lovensko/éesko-Slovenéko |



knihz
DIVADELNEHO
USTAVU

DEJINY

SLOVENSKEHO

I)I\'.}I)I..\

Dejiny slovenského divadla |.

Ukoncenim niekolkorocnej prace kolektivu
renomovanych slovenskych teoretikov

a historikov v oblasti divadla pod vedenim
Vladimira Stefka st dlho o¢akavané

Dejiny slovenského divadla. Prvy zvazok
poskytuje koncentrovany a prehladny
obraz o vyvinovych tendencidch slovenskej
divadelnej tvorby na profesiondlnych
javiskach od roku 1920 do roku 1948,
zachyteny na primerane charakterizovanom
spolo¢enskom pozadi a v dejinnych
stvislostiach. Dejiny slovenského divadla I.
st komplexnym a syntetizujicim dielom,
ktoré ponuka vyber toho najpodstatnejsieho
2o slovenského divadla v tomto obdobi.

26,00 €

Jan Jabornik
Historik, teoretik a kritik divadla

Pri prileZitosti jeho nedozZitych sedemdesiatych
piatych narodenin zorganizoval Divadelny
Ustav na jar roku 2017 kolokvium venované
teatrologickej cinnosti Jdna Jabornika,
popredného slovenského teatroléga.

Odznelo na fiom aj dvanast odbornych
prispevkov, ktoré sa stali vychodiskom pre
vydanie publikdcie Jdn Jabornik historik,
teoretik a kritik divadla. Okrem prispevkov

z kolokvia v nej ndjdete aj prierez Sirokého
vedeckého zdberu Jana Jabornika, portréty
osobnosti a novinové recenzie, analytické
studie o herectve a o vyvinovych tendenciach
v rézii a dramaturgii, syntetizujlice texty
venované dejindm slovenského divadla a iné.

17,00 €

0gr wo [
Mili ¢itatelia!

Storo¢nica Ceskoslovenska rezonovala na oboch stranach niekdaj$ieho spolo¢ného $tatu. U nds sa vyrocie
odzrkadlilo v programe niekolkych festivalov, bola mu venovana tohtoro¢nd Noc divadiel a nechybali priznacne
tematické konferencie ani inscendcie (Projekt 1918 z Cinohry SND, V dobrom aj zlom v DJZ Pre$ov, chystany
divadelny portrét Charlotty Garrigue Masarykovej Ostrovy v SKD Martin a dalsie). Napriek tomu, vyrazné
koprodukcie zaostavali. Okrem inscendcie Masaryk/Stefdnik, ktord vyrastla zo spoluprdce Mestského divadla
Zlin a Divadla Aréna, evidujeme len nezavisly projekt 1993 Divadla Petra Mankoveckého a olomouckého Divadla
na cucky. Kooperacie pritom nemuseli ostat len na trovni republik. Ved' aj znamy provokatér, reZisér Oliver Frlji¢
sa v jednom z rozhovorov vyjadril, ze by ho téma rozpadu Ceskoslovenska celkom zaujimala.

Diela, ktoré vznikli (nech maju akykolvek produkcny povod), otvaraju podobné otazky. Do akej
miery prehodnocuiji histériu, odhaluju skrytd minulost Slovenska a do akej len rekapituluji zndme fakty
a stereotypné pohlady? A tiez: existuju vobec nejaké vseobecne akceptované pravdy o zrode, existencii a zaniku
Ceskoslovenska? Co vlastne vieme o na$om, pre mnohych pozorovatelov zo zahraniia nepochopitelne
idylickom spoluziti?

Milo Jurani



Andrea Jochmanova
divadelna historicka

Jak to bylo tehdy

Euforickd doba provazejici vznik samostatného
Ceskoslovenska pfinesla do tehdejsiho rozvrstveni
stavajiciho divadelniho provozu v ¢eském a slovenském
jazyce vyrazny impuls. Proces, vyvazujici plosné

urady, Skolstvii umélecké instituce z dosavadnich

vlivii némeckych a madarskych, napomohl zformovani
profesiondlnich divadel nap¥i¢ celym Ceskoslovenskem
a také posilil pozice dosavadnich soubord.

Zatimco situace v Praze byla diky dvéma stabilnim
profesionalnim divadelnim provozim v éeské reci (Narodni
divadlo, Méstské divadlo na Krdlovskych Vinohradech)
povazovana nejméné od konce osmdesatych let 19. stoleti
za vyvojové smérodatnou, ostatni ¢eska divadla (Brno,
Kladno a Plzen) Zivofila v tisnivéjsich podminkach.

V mnoha dalsich méstech se aktivita omezovala

na pravidelnou ¢innost ochotnikl a nepravidelné
hostovani riznorodych kocujicich spolec¢nosti. S rokem
1918 prichdzi velmi silny impuls vedouci k posileni

a profesionalizaci divadelni kultury napfic¢ celym nové
zalozenym stdatem. V letech 1919 a 1920 vznikaji provozni
druzstva jednotlivych zaklddanych soubor( v Bratislave,
éeschh Budéjovicich, Olomouci a Ostravé a v roce 1924
v Kosicich; v oblasti Zakarpatské Rusi k profesionalizaci
stalého provozu béhem existence CSR viibec nedoslo.

Vsechny noveé vznikajici divadelni provozy se potykaly
s mnoha existenénimi nejistotami, souvisejicimi s hledanim
cesty ke zformovani a vychoveé divacké zdkladny,

s jazykovou bariérou, se stabilizaci hereckého ansamblu,
jehoz vyrazné osobnosti ¢asto odchazely za lepsimi
podminkami, s nevyhovujicim stavem technického zazemi
budov, zprvu také s ne zcela koncepcni dramaturgii. Ta

v pfipadé slovenskych divadel skobrtala o neznalost
puvodni nebo prekladové dramatické tvorby ve slovensting,
stejné jako o jeji nevyrovnané kvality. Problémem byli

také nevyjasnéné cile jednotlivych druzstev, pod jejichz
spravou tyto soubory pracovaly. Zejména prvni dekada
existence profesiondlnich soubord se nesla v ne vzdy
harmonickém ujasnovdniideovych hodnot a presahd
divadelniho provozu, ¢asto dochdzelo ke stridani vedoucich
osobnosti v Cele divadel, k odlivu divackého zajmu,
k hospoddrskému propadu, ale také k zakladani zajezdnich
provozli soubor(, které mély napfiklad ve slovenském
prostfedi napomoci rozsiteni, zkvalitnéni a zpravidelnéni
divadelni aktivity ve slovenském jazyce i v dalSich méstech.
Diky silné aktivité ochotnik( — pfipomenme, ze
tyto soubory vznikaly jednak samostatné v ramci
jednotlivych obci, ale také jako kulturni sdruzeni
femeslnickych a Zivnostnickych cechi, cirkevnich sdruzeni,
télocvicnych sdruzeni, hasi¢skych jednot, postupné také
politickych stran atd., se divadlo rozvijelo i v mnoha
dalSich mensich spravnich celcich. Zatimco na uzemi
Cech, Moravy a Slezska tyto celky zastitovala Ustiedni
Matice Divadelniho Ochotnictva Ceskoslovanského,
organizace, jejiz historie sahala do poloviny 19. stoleti,
na Slovensku vzniklo v roce 1922 pod vlivem Matice
slovenské Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel.
I tato aktivita napomohla dalSimu posilovani vzajemné
soucinnosti, rozvijeni procesu profesionalizace, rozsireni
dramatické a tim i dramaturgické zakladny, vzajemnému
ovliviiovani, doplnovaniiinspiracim v rdmci obou
jazykovych sfér, stejné jako procesu stabilizace a chapani
dlouhodobé zamérené divadelni ¢innosti jako soucasti
kulturniho procesu a zaroven prvku reprezentace
uméleckého vyvoje mladého Ceskoslovenska.

Milo Jurani
divadelny kritik

Nejde len o jedno gesto,
je to beh na dlhu trat

Patrik Lancaric dlhé roky pracoval ako umelec
na vol'nej nohe. Paralelne posobil vo filme

i vdivadle, doma i v zahranici. V roku 2017
zakotvil ako umelecky $éf v Mestskom divadle
Zlin. Fungovanie a spoloc¢ensky zmysel institiicie
je preto jednou z jeho najvacsich sucasnych tém.
Dalej sa vSak venuje aj divadelnej rézii a v najnovsej
inscendcii Masaryk/Stefdnik, ktora vznikla pri
prilezitosti stého vyrocia Ceskoslovenska, opat
spolupracuje s dlhoroénym tvorivym partnerom,
dramatikom a dramaturgom Petrom Pavlacom.

Divadlo, film ani hudba neboli tvoje ,,dream

joby“. Priviedla ta k nim skér sithra réznych
okolnosti. Ako si sa dostal k povolaniu reziséra?

Pad totalitného systému priniesol slobodu, otvoreny svet,
otvorené hlavy a srdcia. Bol som maturant a myslel som si,
ze mi zo vSetkych tych myslienok a impulzov praskne hlava.
Dovtedy som bol skér Sportovy typ, hraval som basketbal,
no z vnitorného pretlaku som zacal pisat. Z nestirodych
myslienok sa formovali prvé eseje a basne. Zalozili sme
kapelu. Hltal som knihy a filmy, ktoré boli predtym
zakazané, a robil som rozhovory do novin a casopisov.
Bavilo ma vela veci a chcel som robit véetko naraz. Vzdy,
ked'som si vybral iba jednu cestu, citil som sa, akoby

som mal zviazané nohy a mohol hybat iba jednou rukou.
Tak som odisiel hladat $tastie do budhistického centra

v Holandsku. Jeden mnich mi tam dal radu: ,,Robit sedem
veci naraz, to je, ako keby si chcel mat sedem domov, v nich
sedem rodin a v kazdej by si chcel byt plnohodnotnym
¢lenom. To nejde, skor ¢i neskor sa ti to rozpadne.

PATRIK LANCARIC



rozhovor

Musi$ ndjst dom, kde vietko, ¢o ta bavi, byva pod jednou
strechou.“ Racionalnou tvahou som postupne pochopil, ze
to vSetko obsahuje povolanie reziséra — pracu s literaturou,
vytvarnym umenim, hudbou, filozofiou aj zurnalistikou.

Tvoje inscenacie na bratislavskej Vysokej skole
muzickych umeni boli sama klasika — Moliérovi Don
Juan a Mizantrop, Nedel'a pre bolest ako stvorend

od Tennesseeho Williamsa aj Dvaja Juliusa Baréa-
Ivana. Neskor, v profesiondlnom divadle, si az na par
vynimiek reziroval siicasné texty a dramatizicie proz
z druhej polovice 20. storoéia. Co, kedy a pre¢o sa

v tebe zlomilo, Ze si sa rozhodol skoncovat s klasikou?
Prestalo ma bavit vytvarat dalSie a dal$ie interpretdcie

v nekone¢nom rade interpretacii. Keby som bol papagdj,
vytrham si perie. Hlavny impulz som vsak dostal

v roku 2003 pri spolupraci s Arminom Petrasom na jeho
experimentalnom projekte Learning Europe' v hamburskom
Thalia Theater. Tam som sa v aktivnej spolupraci stretol

s rezisérmi ako André Turnheim, Diego de Brea, Anette
Pullen ¢i Beryl Koltz. Na dramaturgii sa podielali Juliane
Koepp, Claus Caesar, Peter Pavlac. Kratko po skole som sa
z periférie odrazu presunul do jedného z centier eurépskeho
divadla. Zamotalo mi to hlavu a zmenilo aj pohlad

na divadlo. Vedel som, Ze musim hladat svoju vlastnd cestu.
Upevnili sa vo mne dve rozhodnutia: inscenovat hry Petra
Pavlaca a pokiisit sa rozsirit svoje aktivity aj do sveta filmu.

Po $kole si necelé dve sezény pdsobil v Stitnom
divadle Kosice ako umelecky $éf ¢inohry. Rychlo

1 Medzindrodny project Learning Europe vznikol z iniciativy reziséra
Armina Petrasa. Sest rezisérov zo $iestich eurépskych divadiel

(Thalia Theater v Hamburgu, Schauspiel Frankfurt, SNG Drama
Ljubljana, Lietuvos nacionalinis teatras Vilnius, Grand Théatre de la
Ville de Luxembourg, Slovenské narodné divadlo) pontklo netradicndi
»tour.V kazdom divadle bol garantom rezisér miestneho divadla

a hoci vsetci reziséri pracovali spolocne, struktura inscendcie sa z mesta
do mesta menila. Cinohru SND reprezentovali reZisér Patrik Lanéari¢,

6  dramaturg Peter Pavlac a herci Monika Hilmerovd a Marko Igonda.

si nastavil pomerne vyvazeny repertoar.
Figurovali v iom hry Tanec nad placom od Petra
Zvona, ale aj Pavlacove 3. 3. 3. a Helverova noc

od Ingmara Villgista & Gogol'ova Zenba.

KoSice pre mfia znamenali mimoriadnu prileZitost,
ktoru som si velmi vazil. Ked' som tam hned' po skole

v roku 2001 prisiel robit svoju prvi inscendciu, hravalo
sa do desat ¢inohernych predstaveni mesacne, o bolo
velmi smutné. Ked' som z Kosic odchadzal, hrali sme
mesacne 22 az 28 predstaveni na dvoch scénach, mali
sme Sest a7 osem premiér za sezénu. Pokracoval som

v tom, ¢o predtym zacal Roman Polak, ktory v kosickom
divadle posobil jednu sezdnu. Obe scény ozili, o divadle
intenzivnejsie pisali aj kritici, ¢inohra ziskala i niekolko
nomindcii na Dosky. Podarilo sa ndm realizovat
niekolko vzacnych stretnuti s dramatikmi Patrickom
Marberom (este vdaka Romanovi Polakovi a Martine
Vannayovej), Ingmarom Villgistom a Zoltdnom Egressym.
Villgist sa vyjadril, ze nasa inscenacia Oskar a Rith

bola najlepsou inscendciou tejto hry, akd videl.

Kosické divadlo bolo velmi zjazvené mnohymi
zasahmi, hlavne v obdobi meéiarizmu, ked'bolo
nezmyselne spojené s presovskym divadlom a potom
po niekolkych rokoch ich zasa rozdelili. Verim, ze som
mu aspon ¢iastoéne pomohol vratit sebavedomie.

Preéo epizéda neprerastla do dlhodobej spoluprace?
Dostal som ponuku zo Slovenského narodného divadla, aby
som sa zucastnil na spominanom Learning Europe. Projekt
bol dlhodoby, nedal sa prepojit s povinnostami v KoSiciach.

Odvtedy si bol freelencerom, Siel si z projektu

do projektu. Okrem Learning Europe prisli aj
d'alsie medzinarodné vyzvy. Ako ovplyvnili
medzinarodné spojenia tvoju d'alSiu pracu?

Vd'aka tymto projektom som mohol pracovat

v divadldch takmer po celej Eurdpe. Od divadiel velkych
arenomovanych az po scény komorné a malé. Nemecko,
Anglicko, Nérsko, Esténsko, Portugalsko... Co krajina,
to ina kultura, divadelna tradicia i divadelny systém.

To je obrovskd skiisenost a do nasich podmienok

v mnohom neprenosna. Videl som stovky talentovanych
ludi, ktori vytvarali nadherné veci v najroznejsich
oblastiach umenia. Cloveka atakuje neuveritelné
mnozstvo impulzov, ¢o otvdra hlavu a oslobodzuje
mysel. Dostdvas seba i svoju tvorbu do priamej interakcie
s inymi a v ovela Sirsom kontexte, nez je ten lokdlny.

Od roku 2017 si umeleckym $éfom

Mestského divadla Zlin. Poniiklo ti kamenné
divadlo nieco, ¢o ta prekvapilo?

V poslednom ¢ase ma zaujima divadlo v SirSom kontexte,
nez je len vytvorenie inscendcie. Zadala ma viac zaujimat
jeho spolocenska funkcia. Na jednej strane je to priestor,
v ktorom sa vytvaraju projekty nejakého ,,umeleckého
ega“ —inscendcie. Na druhej strane funguje nielen vndtri,
ale aj smerom von. Vibruje a rezonuje v konkrétnom
geografickom teritoriu. Vplyva na konkrétnu komunitu
ludi daného mesta i regionu a do tohto prostredia
vysiela impulzy. Je to priestor, ktory nie je uzavrety

v sebe samom, ale je otvoreny a aktivny. V Zline sa

o tento koncept ,,otvoreného divadla“ pokisame.

Na festivale Dotyky a spojenia 2016 si v hustej
atmosfére vsetkych vrcholiacich kriz na margo

TESTOSTERON (Mestské divadlo Zlin)
foto M. Malasek

rozhovor

adaptdcie romanu Zo Langerovej Vtedy v Bratislave
povedal, Ze si sa rozhodol ist na barikadu.
Odvtedy som vsak v divadle od teba vyrazné
spolocensky angazované gesto nezaregistroval.
V tom ¢ase som pracoval na svojich filmovych projektoch.
Trilégia Hrana a Vilek a na divadlo vela ¢asu neostdvalo.
A potom, moja divadelnd ¢innost sa presunula do Ceskej
republiky a tym som sa aj ja dostal do iného kontextu.
Zlinske divadlo je v poslednych rokoch vyrazne
spolocensky angazované. Je to zasluha vzacnej symbiozy
riaditela divadla Petra Michalka, mojej predchodkyne
Hanky Mikolaskovej a umeleckého siboru. A v tejto
linii pokracujeme aj pod mojim umeleckym vedenim.
Vsetko suvisi so spominanym konceptom ,,otvoreného
divadla“. Nejde len o jedno gesto, je to beh na dlhd trat.

Ako konkrétne realizujete v divadle

tuto ideu ,,otvoreného divadla“?

Ide o to, aby sme systematicky prispievali k formovaniu
zdravej obcianskej spoloc¢nosti. Uz pred mojim nastupom
tu existovalo mnozstvo aktivit, teraz sa spolu s kolegami
snaZime tomu dat konkrétnu koncepciu. Divadlo sa aktivne
zapdja do chodu mesta a regionu, ¢i uz v rdmci projektu
Zivy Zlin?, organizovanim verejnych diskusii a podujati
mimo priestoru budovy divadla. V dramaturgickom
plane sa dlhorocne pracuje s regiondlnymi témami, ide

o cyklus tzv. regionalnej dramaturgie, ktory nadalej
vedome rozvijame. V spolupraci s o. z. Zlinské krizovatky
organizujeme festival demokracie Zlinské jaro.

Po celorepublikovom uspechu politického kabaretu
Ovcdcek ctverdcek sme uviedli pokracovanie Ovcdcek mildcek,
st¢astou boli diskusie na aktudlne politické témy v Cesku.
Impulzy vnasame aj dramaturgiou nasho festivalu Setkani/
Stretnutie. V septembri vyvrcholil mimoriadny vzdelavaci
projekt Mali velci herci, ktory vznikol v spolupraci so vsetkymi
zakladnymi umeleckymi $kolami Zlinskeho kraja. Sti¢astou

2 Projekt Zivy Zlin organizuje podujatia rézneho druhu. Pripomina
historické udalosti, umoZfiuje spoznat nepoznané zkutia mesta, zastreduje

verejné scénické ¢itania, Sportové udalosti aj aktivity pre deti a mladez. 7



rozhovor

kazdej reprizy inscenacie Upokojenkyné, ktora otvara
dolezitu tému starnutia a stareckej demencie, su diskusie
s odbornikmi. Oslovili sme Styroch dramatikov, aby pre
nae divadlo napisali nové hry reflektujice sti¢asnost,
ktoré budii sicastou cyklu scénického &itania v tejto
sezone. Aktivit je naozaj cely rad a pripravujeme dalsie.

Planované premiéry naznacuju, ze si dramaturgicky
»isiel na istotu”. Poniikate mix klasickych

a sucasnych titulov - tragédiu, muzikal, komédiu,
historicki dramu. Divacky potencidlne tispesné tituly
budii vo vel'kej séle, niroénejsi repertodr v Stiidiu Z.
Upokojenkyné su povodnou ceskou hrou Kazimira Lupinca,
nominovanou na Cenu Marka Ravenbhilla. Zatial nebola
uvedena v ziadnom profesiondlnom divadle. Slovensky
muzikal P+L (Peter a Lucia) s hudbou Deza Ursinyho

v podstate este nebol prevereny divadelnou prevadzkou.
Hit poslednej sezony v Londyne Moskyti od Lucy
Kirkwoodovej uvedieme tiez v Ceskej premiére. Hra riesi
aktudlnu dilemu: o je veda a ¢o Sarlatdnstvo. Pévodna

hra Petra Pavlaca napisana pre nase divadlo k storocnici
Ceskoslovenska Masaryk/Stefdnik je koprodukény projekt

s bratislavskym Divadlom Aréna. Logisticky velmi naro¢na
zaleZitost. Nova dramatizdcia knihy Lea Rostena Pan Kaplan
md tridu stdle rdd riesi tému migracie, kulturnych odlisnosti,
ale na baze komédie. A na zaver Hamlet, ktory dal ramec
celej sezéne a ktorého treba hrat v dobe, ktord sa vymkla

z kibov. Styri ¢eské premiéry, to je stavka na istotu?

Myslel som to skor v zmysle zlozenia repertoaru,
Ze sezona bude ,,z kazdého rozka troska“. Trochu
klasiky, trochu sicasnej dramy, komédia...

Sme oblastné divadlo s kapacitou takmer sedemsto
miest vo velkej sale. Nie sme stkromné divadlo ani
generacné. Nasi divaci su tiez ,,z kazdého rozka“,

treba preto saturovat pomerne $iroké a ndzorovo
nekonzistentné publikum. To vSak vobec neznamend
nadbiehat nejakému lacnému divackemu vkusu a rezignovat
z narocnejsieho repertoaru. Rozhodujtice st témy. A o tie
mi ide predovéetkym. Aj komédia méze mat zdsadny

VTEDY V BRATISLAVE (SKD Martin)
foto B. Konecny

spolocensky presah a hlbsiu vypoved ako Upokojenkyné,
Moskyti ¢i Pan Kaplan. Zostavovat dramaturgicky plan
pre oblastné divadlo tak, aby vsetko davalo uceleny
dramaturgicky zmysel, je vel'mi zlozity proces.

Vzdy, ked' robis film, divadlo alebo pracujes

pre rozhlas, obzeras sa po historickych

osobnostiach a ich pribehoch. V éom vidis

najvicsi zmysel historickej reflexie vumeni?

Pohlad z pritomnosti do minulosti je dolezity, pretoze
vd'aka nemu mézeme najst cenné poznanie potrebné pre
samotnd pritomnost. Medzi minulostou a pritomnostou
existuju priame suvislosti. Pochopenie minulosti nam
pomaha lepsie rozumiet pritomnosti. To vietko md potom
vplyvina budticnost. Vd'aka dramatickému umeniu mézeme
istym spdsobom cestovat v ¢ase a mnohé z tych minulych
pribehov mézeme oZivit a znova zaZit, precitit, konfrontovat
sa s nimi, premysélat o nich. Myslim, Ze to nie je malo.

Okrem pribehov polemickych osobnosti
Ceskoslovenska ako Jan Antonin Bata a Miroslav
Vilek (Jd, Bat'a, MD Zlin 2017; filmovy dokument
Valek, 2018) si spracoval aj osudy malo znamych
Fien, napriklad spominanej Zo Langerovej alebo
Milevy Maricovej. Co je pre teba divadelne

atraktivnejsie a ¢o dolezitejsie — nejednoznaéni
velikani alebo doteraz ,,neviditel'né* osudy?
Nijako zvlast to nerozlidujem. Vzdy sa snazim
vyrozprdvat vzruduijici pribeh dejin cez konkrétny
osud ¢loveka. Dolezité je, ze ide o skutocnych

ludi. Vich pribehoch je pamit, ktorti pomdhame
uchovdvat. Myslim si, Ze to je jedna z dloh umenia.

Na Slovensku v poslednych sezénach divadelnici
priamociaro reagujii na sii¢asné udalosti.
Nemas aj ty nutkanie pracovat na téme, ktora by
vel'mi konkrétne stivisela so vSetkymi krizami,
ktoré prave teraz prebiehaji okolo nas?

To je dobré a dolezité, ze reaguju. Anijasa

nesnazim o ni¢ iné, len mozno trochu z iného konca.
Kolkokrat zaznelo v nasom rozhovore pri tych tzv.
historickych témach slovo pritomnost? Pre mrfa

st vsetky priamym odkazom do pritomnosti, ved'
prave preto sme ich vytvarali a vytvdarame.

V tvojej dramaturgii najdeme aj l'ahké, priam
prevadzkové tituly — muzikal Rent (Istropolis,
2007), Kamene vo vreckdch (Divadlo ASTORKA
Korzo ‘90, 2014), Testosteron (Mestské divadlo Zlin,
2018). Aky je tvoj vztah ku komercii v divadle?

Co to je komercia? Prili ¢asto sa $ermuje s tymto slovom
a takmer vzdy az prilis pausilne. Tak napriklad Rent,
povazujes to za komercny, prevadzkovy a lahky titul len
preto, ze je to muzikdl? Ide o jeden z najlepsich muzikalov
na svete. ZloZité polyfénie v spevoch, tazkd, ba priam
neatraktivna téma. V Rente som pracoval so zivym
orchestrom, ktory tvorili hudobnici zo Svédska pod vedenim
Michaela Langsa. Na Zapade by za ,,halfplaybackovy*
muzikdl nikto neplatil. Ziva hudba je samozrejmost,

a preto sa kapela vzdy nejako skryje, aby nerusila zazitok.
Anglicka scénografka Ellen Cairns schovala orchester

v nasom Rente za stenu. Po premiére sa v diskusnych
férach nainternete objavilo, ze je to na playback. Musel
som dat td stenu strhnut, aby nd$ divak, odchovany

na cédeckdach, na vlastné oéividel orchester. Alebo ked'

rozhovor

som zacal uvazovat o hre Testosterdn, tak mi vsetci v Zline
hovorili, ze to miestny divak pre expresivne vyrazy nikdy
neprijme, ze to bude ,,priser®. A Kamene vo vreckdch?

Ta hra dostala Laurence Olivier Award a herecky je
mimoriadne naroc¢nd. Je to lahky titul len preto, Ze je to
tragikomédia? Neviem, preco je komédia stdle a priori
povazovana za nejaky podradny zaner. V nasom divadle
urobil Dodo Gombar fascinujlicu a narocnu inscendciu
Zitkovské bohyné. Trvala takmer Styri hodiny, niekolko
rokov bola beznadejne vypredana, pitkrat Zlin naplnil
Vinohradské divadlo v Prahe, niekolkokrat Narodné divadlo
v Brne. Z komer¢ného hladiska velmi Uispesna inscenacia.
Jeden z najrozsirenejsich nezmyslov u nas je akysi neurcito
definovany nazor, ze umenie je v rozpore s peniazmi alebo
v rozpore so zarobkom ¢i s tspechom u SirSieho publika.

Venujes sa aj filmovej rézii. Ako sa

u teba prepajaju divadlo a film?

Moje skisenosti v oboch médiach sa navzajom ovplyvnuju
avytvdrajii novii skidsenost. Ak opomenieme zakladné
veci ako fakt, ze divadlo sa hra nazivo, principialny
rozdiel vidim v tom, ze divadlo ¢lovek vhima cez ,,celok*.
Priestor vymedzeny portalom je jeden zaber, v ktorom
si divak sdm vyberd a strihd, ¢o chce vidiet. Dostdva
permanentnd informdciu o situdcii v celku a ma slobodu
vyberu, na Co sa zameria, kam sa pozrie, koho sleduje:
Ci postavu, ktora hovori, ¢i tu, co nehovori, scénu,
reflektory alebo len peknu herecku, ked' ho dej nebavi.
Keby sme si mohli pozriet zdznam z hlav divakov toho
istého predstavenia, videli by sme tplne iné ,filmy*.
Divadlo je v tomto slobodnejsim priestorom na vnimanie
v porovnani s filmom. Film je direktiva kamery,

nedava na vyber. Uri presny zaber a nie je mozné sa
pozerat inam. D4 sa vidiet len to, ¢o dovoli kamera.
Kompozicia obrazu je teda ind, aj spdsob rozpravania

je odlisny. V rozhlase je zasa naopak zrak uplne
potlaceny a vsetko urcuje sluch. Vizudlny obraz vznika
asociativne, predstavivostou. ,,Divak” poslucha¢ ma
edte viacsiu slobodu, lebo si mbZe obraz dotvorit tiplne
sam, dokonca aj podobu herca ¢i jeho kostym.



rozhovor

Monodramu Novecento — Legenda o pianistovi

od Alessandra Baricca o genialnom pianistovi, ktory
sa narodil na lodi a nikdy ju neopustil, si inscenoval
na ozajstnej lodi v Divadle v podpalubi. Obsadil

si do nej herca Kamila Mikuléika a hudobnika
Vladislava Sari$ského. Pre dramu si nasiel
hudobny kl'i¢. Vd'aéis za tuto koncepciu faktu,

ze si okrem filmara a divadelnika aj hudobnik?
Hudba ma pre mna zasadny vyznam. Baricco vo svojom
texte predpisuje hudbu reprodukovanu. Ja som vedel, ze
chcem hudbu zivy, aby predstavenie bolo tak trochu aj
koncertom. Spojenie Vladislava s Kamilom, ktory je tiez
vybornym hudobnikom, vyslo fantasticky. Robilo nam
vzajomn radost provokovat v sebe talent. Vladislav
dostal za hudbu k tejto inscendcii Cenu nadacie Tatra
banky. Novecento sa na Lodi hrd uz 6smu sezénu a my
sme velmi vdacni, ze sa stale tesi divackemu zaujmu.

Asi najvacsmi si skusenosti z ¢inohry, filmu

a hudby, prepojil v tvojom najvaésom divadelnom
outsiderovi, v jedinom balete Everest (Balet SND,
2009). Vyjadril si sa vtedy, ze to bolo prvykrat,
ked' si nebol limitovany technicky ani financne.
To je vytrhnuté z kontextu. Vzdy su limity, a financné

predovsetkym. O tom, ako vyzera projekt bez tychto limitov,

je film Synecdoche New York, a to naozaj nie je moja tuzba.
V pripade Everestu ludia, ktori pracovali na projekciach,
boli prvykrat nalezite ohodnoteni. Dovtedy miich tvorili
prakticky zadarmo a na tkor svojho volného ¢asu. Video
sa u nas dlho povazovalo za akysi zbytocny rozmar,

na ktory nikdy neboli v rozpocte peniaze. ,,Aké projekcie?
Naco?“ Ako keby si bol nejaké rozmaznané decko, ktoré
si zmyslelo, ze chce drahu ¢okolddu. Preto boli vytvarané
doslova na kolene a ¢lovek bol rdd, Ze vobec nie¢o mal.
Divadla navyse nemali vybavenie. Ked som v roku 2003
v Kogiciach chcel robit s videom, nebol v divadle ani
pocita¢, ktory by to utiahol. Dal som preniest pocitac

z mojej kanceldrie do divadelnej saly, na vlastné naklady
som kupil kable a osvetlova¢ Maros Ondrejka po nociach

10 montoval a vyladoval, aby sme to vobec spojazdnili. Dnes

uZ, nastastie, technolégia pokrocila a stala sa dostupnou.
Podobné problémy nikto neriesi. Riesia sa naro¢nejsie
technoldgie, na ktoré opit v divadlach nie st prostriedky.
Limity st véak indpirujlice, rozvijaju kreativitu a schopnost
improvizovat. To je uZitoné aj pre Zivot, nielen pre tvorbu.

Ten, kto ma nepochybne zasluhy na podobe

tvojich inscendicii, je dramatik a dramaturg Peter
Pavlac. V ¢om tkvie tvoj zaujem o jeho hry?

Vyrastli sme na tom istom sidlisku a spolupracujeme
kontinudlne od obdobia este pred vysokou skolou.

Peter netinavne a vytrvalo hlada témy, pribehy a vzdy
nové a nové spdsoby, ako ich vyrozprdvat. Je vynikajlici
rozpravad a jeho talent je umocneny midrostou a ludskou
hibkou. Spbsob, akym uvazuje vo svojich hrach o divadle

NOVECENTO — LEGENDA 0 PIANIsTOVI (Divadlo v podpalubi)
foto A. Balco

a zivote, je pre mna mimoriadne inSpirativny. To
najpodstatnejSie sa vsak ukryva v samotnom procese
vzajomnej spoluprace a v jej kontinuite. V ¢ase, ked' som
zalal inscenovat Petrove texty, vébec nebolo jasné,

aky bude tento nds spolocny pribeh, ako dlho vydrzi

a ¢i bude tspesny. Ja som mu veril. Inscenovanie hier
Petra Pavlaca sa stalo prirodzenou si¢astou méjho
umeleckého programu, stalo sa aj nasim spolo¢nym
programom. Ani jeden z nds od hladu nezomrel a z Petra
je dnes etablovany a reSpektovany slovensky dramatik.

Z toho, €o vravis, sa mi javi, Zze najvicsim tvorivym
prieseénikom medzi vami je zaujem o spolocenskii
tému, ktord sa da timodit cez silny pribeh
jednotlivcov. Aj printové média v siiéasnosti podavaju
taziskové témy prave cez pribehy jednotlivcov. Co

je potom to ,,navyse®, ktoré tomu dava divadlo?

Nic viac a ni¢ menej nez to, ¢o divadlo ddva uz

viac ako dve tisicrocia: emdcie, sprostredkovany

zivy zazitok a priestor na premyslanie.

Nedavno mala premiéru inscenacia
Masaryk/Stefdnik. Masaryk a Stefanik oproti
Batovi ¢&i Valkovi nie sii vnimani kontroverzne.

Asi by sa nikto ne¢udoval, keby sa Stefanik

stal v ankete RTVS najvicsim Slovakom.

Hadam uz o nich teda aj cosi vieme.

Mysli$? Mal by si asi vyliezt zo svojej socidlnej bubliny.
Nezostali ndm po nich len sochy, ktoré s povrchnymi
znalostami pouzivame podla toho, ako sa nam hodia? Pre
mna osobne je tym najdolezitejSim rozmerom v kontexte
tychto osobnosti a vzniku Ceskoslovenskej republiky prave
prichod demokracie do nasho priestoru. To je zasadna
téma. Prave oni ndm priniesli demokraciu. Td je v rodnom
liste nasej krajiny. O tom treba rozpravat. A prave dnes.

V éom je potom chyba? Vo verejnopravnych
televiziach aj rozhlase denne bezia dokumenty

o dejinach aj osobnostiach. Kto chce, méze histoériu
odhal'ovat aj v knihach a réznych tematickych
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casopisoch. Okrem toho existuje internet. Preco
sme teda stale historickymi analfabetmi?

To, ze teraz bezia dokumenty, eSte neznamena, ze to
tak bolo aj predtym. Je to dlhoroc¢ne velmi zanedbana
oblast. Odpoved na tvoju otdzku preto treba hladat

v Sirsich stvislostiach. Masaryk povedal, ze bude treba
patdesiat rokov mieru, aby myslienka, ktora republiku
porodila, dospela k svojej pointe. A je nutné si uvedomit,
o sa potom dialo s nasou krajinou: druha svetova

vojna a nacizmus, nasledne totalita komunistickej
strany, studend vojna a sovietska okupacia. Len navrat
k demokracii ndm trval pitdesiat rokov. To vietko tak
drasticky deformovalo vyvoj a opakovane znasilnilo
vyklad nasich dejin, Ze sa nemdZeme udovat, ak je
dnes spolo¢nost v tejto oblasti dezorientovand. A toto
sa nedd napravit tym, Ze par rokov budeme vysielat
dokumenty alebo sa spoliehat na to, Ze sa ludia budu
samovzdeldvat na internete, o to viac, ked'vieme, kol'ko
bludov o nasej histdrii sa tam $iri. Poslednych zhruba desat
rokov nachadzam v tejto téme zmysel svojej prace.

Patrik Lanéari¢

V roku 2000 absolvoval odbor divadelnd rézia na Vysokej
Skole muzickych umeniv Bratislave. V sezénach 2002/2003
a2003/2004 pdsobil ako umelecky éf &inohry Stitneho
divadla Kosice. Pravidelne spolupracoval s mnohymi
slovenskymi statnymii nezavislymi divadelnymi scénami
(Slovenské ndrodné divadlo, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0,
Slovenské komorné divadlo v Martine). Rezijne sa podielal

na projektoch a inscenaciach v divadlach v celej Eurdpe,
napriklad v Nemecku, Estonsku, Nérsku, Anglicku, Holandsku.
Okrem divadla sa dlhodobo venuje hudbe, filmovej a televiznej
dokumentaristike, ale aj rozhlasovej tvorbe. Za film Rozhovor

s nepriatelom ziskal ocenenie Gold Ladybird (Zlata lienka) pre
najlepsi debut hraného filmu visegradskych krajin v rokoch
2007 - 2008. Zaujima sa tiez o neprofesionalne divadlo, ktoré
sleduje z pozicie porotcu postupovych prehliadok. V auguste

2017 sa stal umeleckym séfom v Mestskom divadle Zlin.
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Martina Ulmanova Peter Pavlac
divadelna kriticka MASARYK/STEFANIK

Chcelo by to menej
warchetypov“a viac Zivota

Odolam poku$eniu okomentovat jeho
krkolomnost (,,...ktorym sa podarilo doviest
do pointy viziu slobodného dychania latentne
pritomnu od momentu...“) a prejdem rovno
k jeho zakladnému ,posolstvu®. Pavlac pise,
v stvislosti so svojou hrou, o ,,vivisekcii“ dobovych
rozhodnuti historickych osobnosti, ktord ,,nie
je dejepisna, ale, so vsetkou pokorou k tomu
pojmu — ,archetypdalna‘... Prispevok do diskurzu
vyznamov, a nie do diskurzu interpretdcii“. Ked'ze
»archetyp“znamena ,,pratyp“ ¢i ,,pravzor®, teda
nieco ocistené od véetkého ¢asového a ndhodného,
dovolim si — s rizikom, Ze splostim filozoficku
hibku pévodného vyroku — prelozit Pavlacove
slova ako tizbu ukdzat hrdinov aich &iny vich
nemennej, interpretacne nenapadnutelnej,
monumentalnej, ,,na veky vekov podstate.
»Archetypdlna“je svojim spésobom uz
Bordkova scéna, urcena — ako je unho zvykom
— jednym ustrednym architektonickym prvkom
oprostenym od detailov. Oproti divakom, sediacim
na javisku, sa roztvara prazdny konkavny priestor,
pokryty palubovkami bézovej farby, ktory
poskytuje hercom dlazku a strop zvazujuci sa

k nizkej zadnej stene s podlhovastym oknom.
Boky tohto priestoru st otvorené, zaplnené par
rekvizitami, ¢akajucimi na svoj ,,vystup®: stolicky,
vesiak na Saty, pisaci stroj, maly hvezdarsky
dalekohlad... Strop scény vpravo vpredu prerusuje
mensi kruhovity otvor, oproti nemu na dlazke je
podlozka rovnakého tvaru, pohlcujica svetlo. Ked'
javisko potemnie a stropnym otvorom prechadza li¢
reflektora, vytvara okolo tmavej podlozky ziariaci
prstenec a vznika tak dojem slnka v zatmeni.
L»Archetypdalny“ pristup pokracuje koncepciou
postav. Okrem dvoch protagonistov — Masaryka
a Stefanika — st na javisku dve zenské postavy
s premenlivou identitou, postupne preberajlice
funkcie dobovych bezmennych (zdravotna sestra,
sekretdrka), ale aj konkrétnych (Masarykova dcéra

Olga, Stefanikova snibenica Giuliana Benzoni)
spoluputnicok hrdinov. A napokon st tu este

dvaja muzi v anonymne uniformnych ¢iernych
oblekoch a archivarskych rukavickach, nazvani

v programe ,,biblionauti. Okrem toho, ze narabaju
s rekvizitami, ramcuju celé predstavenie tichym
vystupom za sklom zadnej steny — na jeho zaciatku
si navliekaju spomenuté rukavicky, na konciich
zasa stahuju za zvuku zatvdranych dveri. Kritik-
-poeta siich azda vylozi ako akychsi demiurgov-
-archivarov, pred ktorych vniatornym zrakom sa cely
pribeh odohrava. Jeho prizemnejsi kolega - teda

ja — ako scénickych poskokov vo vznosnom obale.

No prejdime konecne k hlavnym postavam.
Hrajd ich — v zhode s ,,éesko-slovenskym
charakterom® celého jubilejného projektu — Cech
Ludék Randar a Slovak Juraj Baca. Kazdy z nich ma
,vyhradeni“ polovicu javiska — na tej sa rozprava
s partnerkou ¢i prednasa svoj monoldg, na tej v tme
Caka a sleduje nasvieteny vystup partnera. Takto
je aranzovana viac ako tretina hry. V jej zvysku sa
Masaryk a Stefanik sice zhovéraju navzdjom, no
vicésinou ,,ponad ¢as“ - v listoch ¢iiba vo fantazii
autora (v poslednom vystupe, ked'je Stefanik
uz po smrti), zriedkakedy v zivom kontakte, kde
jedna postava prirodzene reaguje na druhu. To



vyplyva z autorskej metddy Petra Pavlaca, ktory
v poznamkach k hre sdm uvddza zdroje, z ktorych
prehovory postav zostavil. St medzi nimi politické
prejavy (Masarykovo memorandum At the Eleventh
Hour, Stefanikova sibirska re¢ k legionarom a iné),
myslienky z dizertdcii oboch panov (Masaryk pisal
o0 samovrazde, Stefanik o astronomickych objavoch),
uryvky z ich dennikovych zdpiskov, zo vzajomnej
korespondencie aj svedectva sucasnikov. Ked'ze
rezisér Lancaric rezignoval na (p6vodne v hre
predpisané) sprostredkovanie ¢asti nevyhnutnych
kontextovych tidajov projekciou, ¢ast replik tvori
aj dialogizovand informacia, kde a v akej situdcii sa
dana postava prave nachadza. Hoci ide napospol
o texty vyznamné a vecne zaujimavé, prispievajice
k prekresleniu historickych tloh oboch velikdnov,
nie su to texty umelecké, tobdz nie dramatické.
Pavlac pristupil k autorskému konstruovaniu
dramatickej situdcie vlastne iba dva razy: vdruhom
obraze nazvanom Otec a syn a vo Stvrtom obraze
nazvanom Filozof a astrondm. (Obaja hrdinovia sa
sice stretnu este pri inych prilezitostiach, no vtedy
sa skor dopliaji v paralelnom toku myslienok.)
Prva zo spomenutych scén Otec a syn posobi
neprirodzene a smieSne — uz preto, ze na zaciatku
predstavenia nechali inscenatori Masaryka
obliect do ¢ierneho trojdielneho obleku, zatial
¢o Stefanika vyzliect do bieliziiovej — kombinézy,
ktorej sa ludovo hovori ,,jégrovky“, takze vyzera
trocha ako prerastené dieta v bielej pyzamke.
Zacina sa v pozicii, ktora, ako sa pise v scénickych
poznamkach, pripomina pietu — biela postava
chorého Stefanika le#i na nemocni¢nom voziku
bokom k ndm, nad nim stoji ¢elom k nam ¢ierny
Masaryk. No Stefanik ¢oskoro zoskodi a zatne
sa Masarykovi hlboko klafat a stiskat mu ruku.
Prehnane mu d'akuje za to, ze mu ako jeho profesor
pocas vysokoskolskych studii daroval kabat,
a s nahlivou kicovitostou stdc¢a re¢ na vlastny vztah
k otcovi. Vselijako sa na neho — celkom nemuzne

anedospelo — ponosuje a snazi sa svojho profesora
zatiahnut do debaty, do ktorej medzitym primiesal aj
otdzku viery a vztahu k Bohu. Z celého dialégu okato
vytféa zamer dramatika zoznamit divaka s rodinnym
pozadim a filozofickymi postojmi oboch panov.
Druhd scéna je stylizovana na pomery
inscendacie az ,,rozmarne” — obidvaja protagonisti
sedia na zoserenom javisku, krdtiaca sa diskogula

na strope hadze na steny svetielka pripominajltice

hviezdnu oblohu, atmosféra je poetickad,
rozpravaju sa o vesmire a metafyzike. No zasa

z toho vytféa dramatikova potreba zozndmit
divakov s nastudovanymifaktami — postavy sa ako
keby nahodou ,,rozpamitdvaju“ a cituju zo svojich
dizertdcii.

Z tychto nezivotnych a kféovitych aranzmanov
by nevycaril plnokrvni dramatickd postavu ani
Laurence Olivier, faktom vsak je, ze dispozicie
oboch hercov v hlavnych dlohdch sa takymto
métam ani neblizia. Ludék Randar ako Masaryk je
drobny nenapadny muzik pichlavych o¢i a tenkého
hlasu, v ¢iernom obleku pdsobi ako mestanosta
na malomestskom bale. Predvadza vonkajsie
znaky trocha samol'ibeho ,,profesorského
typu® - razne meria krokmi javisko, nasadzuje
kazatelsky mdd. Tonom hlasu, prizvukom, posobi
vSak skor ako taky ,,ujo”, jednoduchy, hrmotny

vidiecky typ. Juraj Baca ma vylozene ,,postavu

do uniformy“ — ked' sa ku koncu predstavenia

ako Stefanik zjavi v modrej rovnosate s paradnou
zlatocervenou generdlskou ¢iapkou, srdcia dam

v hladisku istotne zaplesaju nad tou sSvihackou
jarostou. Malebnu pdzu zvldda velkolepo, no to
ostatné mu ide pomenej — aj ked' berieme do dvahy,
7e hrat imponujlici charakter v jégrovkach je tloha
uz z podstaty nesplnitelnd. Navyse dramatik

jeho postave predpisal takmer na cely priestor
inscendacie chorobu a utrpenie — takze sa na zemi
drzi za brucho, trpi pod vojenskou dekou, rozprava
cediac slova cez vzdychy. Vyraz oboch hercov je
prakticky po cely ¢as nemenny — prvy je povrchnym
kazatelom, druhy okatym trpitelom. Historické
svedectvd, z ktorych inak Peter Pavlac tak hojne
Cerpal, sa ale vtomto pripade zhoduji na jednom:
ze aj napriek radikalnej rozdielnosti povah mali



obaja muzi spolo¢né nepopieratelné ¢aro osobnosti.

Ani Randdr, ani Baca vsak nie st takymi scénickymi
zjavmi, ktoré by prostou silou vyrazu dokazali
naplno priputat a udrzat divakovu pozornost.
Marta Bacikova ako predstavitelka partneriek
Masaryka a Dominika Richterova, ktora tu istu
,,sluzbu® robi Stefénikovi, st po va¢sinu ¢asu
iba nahravackami, ktoré Markéta Sladeckova
obliekla do mimoriadne krasnych dobovych réb.
Ked'sa spolu ocitnid v samostatnom vystupe ako
Stefanikova sniibenica Benzoniova a bezmenna
parizska salénna mondéna, ktora ziarli na to, ze
znamy lamac zenskych sfdc sa napokon zaslbil
iba jednému, je z toho pomerne trapna sarzisticka
scénka, zakonéend dvojhlasym utahanym
(az zavyjanym) kvazisanzénom, ktory na inak
prijemnom pozadi Salontayovej hudby vyzera
ako ulet ¢i omyl. K suverénne najtrapnejsim
momentom inscendcie vsak patria vystupy
zaltibencov Stefdnika a Benzoniovej, ktoré
Lancari¢ komponoval trocha ako z dobovych
sentimentdlnych lUbostnych drdm, avSak bez
akéhokol'vek parodického podtextu. Zalibenci sa
napriklad drzia za ruky a pritlacaju siich na prsia,
ona predvddza vnitorné emociondlne pnutie
tkrokom a pohladom bokom (k divdkom tvarou),
vSetko sprevadzaju bolestné vzdychy. Potom ho
ona oddane objime zozadu, on, tvarou k nam,
hovori plamennym hlasom o svojom poslani...
Viem si predstavit, Ze tvorcovia mézu
navznesené vyhrady namietat, 7e mnohé
z kritizovaného bol zamer. Napriklad priznand
,kniZznost® postdyv, ktoré povstali z reSersi
dobovych dokumentov, pripominaju rozne
scénické rekvizity: Na ,,Stefanikovej strane®
sa aktéri pohravaju s publikaciou Stefdnikiv
memoridl, neskor Ldsky Milana Rastislava Stefdnika.
Masarykovu stranu zasa ku koncu zaplnia
biele publikacie s pismenami TGM na chrbtoch,
na ktoré napokon vysttpi ako na piedestal.

Respektujem, ze Patrik Lancaric si zvolil -
v stlade s charakterom textu — ako inscenacnt

cestu skor scénickd demonstraciu ako scénicku
akciu. Akceptujem aj Pavlacovu ,,archetypalnu®
ambiciu ukdzat osobnosti hrdinov iba v tych
najvseobecnejsich rysoch. Za predpokladu, ze

v tom celom ndjdem aspon jeden ,kut®, kde sa
skryva vzrusujuce, neopakovatelné, osobité
umelecké gesto tejto inscendcie. Také, z ktorého
by sa mohol tedit divdk, hladajtici nieco viac ako
mdlo zdramatizovanu historicku predndsku.

dramaturgia S. Sarvasova, V. Fekar, K. Kasparkova Koisova
rézia P. Lanéari¢ scéna P. Borak kostymy M. Slade¢kova
hudba D. Salontay tcinkuji J. Baéa, L. Randar,

M. Baéikova, D. Richterovd, M. Borovsky, J. Malovany
premiéra 27. a 28. oktéber 2018, Mestské

divadlo Zlin a Divadlo Aréna Bratislava

Vladimir Stefko
teatroldg a divadelny historik

Projekt je exponované a mddne slovo. Povodne
oznacovalo pldn, koncepciu, navrh, dnes takmer
véetko, aj hotové dielo. Hoci sa mdZe lisit

od projektu. Pri tvorivej praci sa to stava Casto. Aj
Projekt 1918 v Cinohre SND kladie otazky. Je tento
scénicky opus zobrazenim projektu politickych

a stavovskych elit, ktoré planovane viedli
monarchiu k jej koncu? To asi nebude pravda, ako
to dokazuje historiografia. Alebo je to videnie
tvorivého timu, ako to asi naozaj bolo? Zrejme
tiez nie. Mozno ide iba o prihlasenie sa SND

k spomienke na storo¢nicu udalosti, ktoré okrem
iného viedli k vzniku Ceskoslovenskej republiky.

Volne na motivy prdéz Josepha Rotha
PROJEKT 1918

Projekt alebo diagnoza?

Text inscendcie vznikol ,,volne podla pr6z*
rakuskeho publicistu a prozaika Josepha Rotha.
Naozaj volne, velmi volne. Autorom je Daniel
Majling, v bulletine privel'mi skromne oznaceny
ako dramaturg. Opit sa ukdzalo, Zze Majling je
velmi dobrym ¢itatelom a ,,vybercom® témy. Siahol
po dielach u nds takmer nezndmeho autora a pripravil
text, ktory nema ambiciu dejepisne pribliZit ¢asy
agonie dlhovekej rise. Skor sa intenzivne venuje
ponoru do vnitorného sveta, mentality, tradicii,
ktoré po pokojnych rokoch monarchiu destruovali
a priviedli k zdniku. Velkd politika — podla tejto
inscendcie — iba zhmotnovala hlboké vnitorné
rozpory krajiny. Rothovi iste boli blizSie Musilove ¢i
Zweigove pohlady na Rakusko-Uhorsko. Majlingov
text a inscenacia Michala Vajdi¢ku s nimi vedu de
facto polemiku. Neakceptuju optiku viedenskej
kaviarne plnej vyznamnych umelcov. Z jej okien
habsburska risa vyzerala tak pekne, no realita bola
ind. A o tom je predovsetkym inscendcia v Cinohre
SND. Jej tvorcovia odolali latentnému pokuseniu
prihotovit leporelo v duchu dokumentarnej drdmy
a hladali zdroje svojho stvarnenia najmi pod
povrchom udalosti. S licenciou povedané, je to
»zivolichopis® society, ktorej mentdlne usposobenie
uz odchadza do minulosti. Inscenacia je obrazom
agonie, ukazuje, ako bol sentiment hlboko



zakoreneny v dusSiach i mysliach, ale odhaluje

aj to, aké hlboké protireCenia sa v nom skryvali.
Nielen tie velké, historické, ale najmai tie vnitorné,
to zmftvenie redlneho pohladu na skutoénost.

Vznikd tak isty pitoreskny klip zrkadliaci dobu
a ludiv nej. Barénov, obchodnikov, doktorov,
armadnych dostojnikov aj pesiakov strdcajucich
sa v toku udalosti. Tlto ambiciu nebyt d'al$im
dejepisnym obrdzkom, ale vystiznym chorobopisom,
chvalim. Ba aj to, ze v naznakoch sa zivotnd situdcia
antihrdinov pribehu decentne aktualizuje, vytvarajuc
premostenie Cias pred rokom 1914 s dlhymi rokmi
po nom. Pobludenie mysli, tie utkvelé predstavy
o sebe a svete nezanikli rozlozenim monarchie —
ako to doklada aj nasledujdci vyvin. Chcem tym
povedat, Ze inscendcia nie je len o tamtych ¢asoch.

Rezisér Vajdicka s hereckym siborom
v mizanscéne, gestike, mimike a intondcii,

v mentdlnom uspdsobeni vytvorili presné typy.
Dostatocne rozdielne, aby vznikalo napitie.
Hyperbolizacia hereckych prostriedkov odtrha
pribeh od jednoduchého opisu, tenduje ku grotesknej
Stylizacii. Rovnako tak kostymy Katariny Hollej

i hudba Michala Novinského. Scénografia Pavla
Andraska symbolicky definuje prostredie ako modiar,
bahurinu. Voda tu uz nie je oCistnym prostriedkom.
Naopak, je Spinava prdve tak ako zivoty a prostredie
aktérov pribehu. Ambicia reZiséra vyjadrovat

sa najma cez herectvo aj v tejto Stylizovanej

podobe sa opit ukdzala ako produktivna.

Subor vytvoril pestrd galériu postav, ktorym
nechyba presnost, dynamika, ba aj to, ¢o sa
davnejsie nazyvalo hereckou stihrou. Teda schopnost
kooperovat s partnerom, primerane a diferencovane
reagovat na jeho podnety. (NemdZzem zamléat,
ze mi bolo Casto hercov aj lito, ked'ze ich rezisér
a scénograf permanentne plachaju vo vode.)

Pricom dve Casti mociara oddelené akymsi
»kvetinovym mostom® (Co je termin z divadla
kabuki) im davaju skutocne limitovany priestor

na rozvijanie fyzickych akcii. Stankeho Chojnicky,
Vajdov Taitenberg, Bystrianskeho Tattebach,
Kostelného Demant, Kolenikov Esterhdzy, Ondrikov
Wagner, Mérovej Demantovd su utrafené postavy,
kazda s vlastnou vybavou a tcinkom. Ale ani
postavy s mensim rozsahom — Kovarov Trotta st.,
Hubov Lajciak, Fialovej Szatmaryova, Horvathov
Knopfmacher, Studenkovej Trottovd a Polacikov
Sldma nie su postavami najnizsieho rangu.
Imponuje presnost kredcii. Vari len Toma$ Mastalir
prizdobuje preexponovane svoju postavu mikkého
a ustrachaného, neistého naivného oficiera Trottu.
Nuz, projekt ¢i hotové dielo?! V kazdom
pripade dielo zaujimavé, netradi¢né, s presne
vypracovanym temporytmickym scendrom. Slovo
otom, ¢o bolo, a zaroven o tom, ¢o vsetko z toho
dodnes zije vo verejnom i v privatnom svete.

dramaturgia D. Majling rézia M. Vajdicka scéna

P. Andrasko kostymy K. Holla hudba M. Novinski
pohybova spolupraca S. Vléekova tcinkuju T. Mastalir,

R. Stanke, J. Vajda, B. Bystriansky, L. Kostelny, D. Mdrova,
J- Kolenik, Z. Studenkovd, M. Ondrik, M. Huba,

E. Horvath, F. Kovar, Z. Fialovd, R. Poldéik a d'alsi

premiéry 10. a 11. november 2018, Sala éinohry SND

Roman Holec
historik

Preto pred ndvstevou ziadnej historickej inscenacie
nemavam velké oCakavania. Urcite nielen z tohto
doévodu som odchddzal z predstavenia Projekt
1918 s hlbokymi dojmami. Devizou inscendcie je
uz od zacdiatku, ze pracuije s fiktivnymi postavami
ajedine presné ¢asové a priblizné geografické
ukotvenie (kdesi na vychode, kdesi v Halici) a vsetko
sledujica busta Frantiska Jozefa tvoria zretelny
historicky rdmec. Medzivojnovy romanopisec
Joseph Roth, aj ked' obriseny Danielom Majlingom,
je pritom zarukou autenticity a zaroven zdrojom
zakladného pribehu. Mladik Trotta, okolo ktorého
savznada smrt, si nevie ndjst svoje miesto v Zivote,
lebo mu to neumoznuje ani vychova, ani prostredie,
ani historické okolnosti. Nezmyselnost jeho Zivota
Roth nechdva vyustit do rovnako nezmyselnej
smrti. Trotta opd$ta armddu, aby do nej vzapiti
po mobilizacii narukoval a zomrel prave vo chvili,
ked' chcel priniest vodu vojakom zo studne.
Tvorcovia inscendcie Daniel Majling

Volne na motivy préz Josepha Rotha
PROJEKT 1918

Projekt 1918 - konecne dejiny
bez jednoduchych odpovedi

a Michal Vajdicka to urobili inak. Spojili osudy
dvoch spribuznenych Trottovcov z dvoch Rothovych
romanov do jednej postavy, nechali hlavného
hrdinu preZit vojnu a doZit rovnako nezmyselne
(ako Cechoslovaka?) bez hodnét, bez manzelky
a s dietatom niekde v povojnovom Ceskoslovensku.
Avsak, napriek vybornému Tomasovi Mastalirovi,
divaci nemusia Trottovi porozumiet, lebo jeho
neochvejna lojalita k cisdrovi nemd v inscendcii
taku oporu ako v romanovej matérii.

Ndrocnejsi divaci pochopia aj iné roviny.
Armada, opora rezimu a jeho vystavna skrina,
uz davno nie je bojaschopna a jej vnitorny rozklad
sa nedal ukazat lepsie. Obraz na mol opitého Trottu,
ktory odchddza do boja, ostane dlho v pamaiti.
Postavicky Wagnera, Tattebacha, Taitenberga,
Esterhdzyho, Demanta nie st len zdrojom zabavy,
ale i obrazom zhyralcov, slabochov, udavacov,
obmedzenych vojenskych mozgov, vyprdzdnenych
od idei a bez akejkolvek mordlky. Aj vynuteny stboj
o ¢est medzi Demantom a Tattebachom pdsobi
v takomto prostredi absolutne kontraproduktivne.
Armdda v uvedenom stave nie je schopna boja. Je
institucionalizovanym odrazom rozpadavajiceho sa
Rakusko-Uhorska v tej najorganizovanejsej podobe.

Ani predstavitel byrokracie — stary Trotta —
so svojim ,,poriadkom® a ,,systémom“ nevyznieva
zivotaschopne. Jeho komika spociva v skutocnosti,
ze reprezentuje stary cisarsky svet, ktory uz ni¢
nechdpe a pre ktory je najpodstatnejsie postavenie
vajitka a masla pri rafajkach. Aj smrt starého sluhu
Jacqua je symbolickym vyrazom pocitov konca



Daria F. Fehérova Stoka
divadelnd kriticka OUMUAMUA

Smutny stokarsky karneval

a beznadeje, ktoré sa vznasaju nad Rothovymi
hrdinami i nad divadelnym javiskom.

Z drsného vojenského humoru trci ako vykri¢nik
vSadepritomny antisemitizmus, narodnostné
antagonizmy a stereotypy. Prave armada spojena
spolo¢nymi zaujmami, cielmi a velenim mala
byt oslobodend od tychto ,,chordb“ monarchie,
ale ako vidiet, ani zdaleka to nebola pravda.

Prvd ¢ast inscendcie sa volne pridiza
Rothovych motivov, v druhej ¢asti uz bolo treba
osudy ludi zavf$it, a to nebolo vidy jednoduché,
naopak, vyzadovalo to cit pre mieru a uzatvaranie
neuzatvoritelného — perspektiv d'alsieho historického
vyvoja. Pochovavanie cisdra jeho mrtvymi poddanymi
i navrat Sldmu na scénu v podobe ¢eskoslovenského
policajta umozZnil Trottovmu dietatu hladiet v dstrety
»lepsim“casom. Alebo sa tie lepsie ¢asy uz skoncili?

V romdne grof Chojnicky konéi v blazinci,
ale jeho nazory a postoje st najnormalnejsie
a najracionalnejsie. V inscendcii je vsak rovnakou
figurkou ako vSetci ostatni a azda len zamestnavanie
Slovaka Lajciaka vyznieva ako gesto blazna. Lajciak
je Chojnického 8aso, ktory si mdZe povedat, ¢o
chce, ¢o aj dostatocne vyuziva. Je hlasom dejin (¢i
neexistujucej historickej spravodlivosti?), ktory

vidi veci z nadhladu a v stvislostiach. Aby vsak ani
on neskondil ako obligatne didaktické vychodisko
z hry, skryva v sebe protirecenia Cias, ked' nie je
schopny zaradit sa do sveta po vojne a do pomerov
v novom, vlastnom $tdte. Opit sa stdva sprdvcom,
sluhom, ¢o Slovdkov ako tdajne lokajsky ndrod
stavia do svetla spochybnujuiceho ich dalsiu cestu
dejinami. Alebo potvrdzuje ich Zivotaschopnost?
Otdzok zostalo po predstaveni viac ako
odpovedi, ale presne tak sa to skon¢it muselo, ak
inscenacia v réZii Michala Vajdi¢ku nechce podat
jednoduchy (a preto nepravdivy) ndvod, ako vnimat
ainterpretovat podstatne zloZitejsie dejiny.

dramaturgia D. Majling rézia M. Vajdicka scéna

P. Andrasko kostymy K. Holla hudba M. Novinski
pohybova spoluprica S. Vléekova tcinkuju T. Mastalir,

R. Stanke, J. Vajda, B. Bystriansky, L. Kostelny, D. Mérova,
J. Kolenik, Z. Studenkovd, M. Ondrik, M. Huba,

E. Horvith, F. Kovar, Z. Fialova, R. Pold¢ik a d'alsi

premiéry 10. a 11. november 2018, Sdla éinohry SND

Tvorivy tim sa opit vybral cestou neverbalneho
divadla.* Uprednostnil vyjadrenie gestom

a pohybom, slovo sa stalo iba opornym, skor smiech
prinasajucim prvkom nez pointou. Vyuzivanie

a zneuzivanie, paranoje, manipuldcia, nasilie,
stokarske témy su stdle tie isté, len zobrazené

inak, podla toho, Co tvorcovia prezili alebo

aktudlne zazivajd. Tentoraz sa vyhli politike

a komentovaniu verejného zivota. Su to situacie

z bezného dna, rozhovor o pribuznych, cesta

v autobuse, lekcia bojového umenia. Iné situacie
zas nesu prvky ritudlu (svadba). Pouzitd hudba
(dlhé zborové tény) a pomalé pohyby zd6raziuju
akusi magickost, vyvoldvajli pocit posvitnosti.
Vzapati véak prichddza niedo, ¢o tito posvitnost
narudi, hoci aj v snahe v nej pokracovat. Taky je
vystup, v ktorom Peter Tilaj¢ik ritudlne vyzlieka
tricko Brafnovi Mosnému aj s veSiakom a pri jeho
nohdch sa Mosny za¢ne vélat po zemi, opit
ritualne, ale z kopy pokrceného papiera mu trcia
len zadok a nohy, ¢o posobi smiesne. Vystup
pokracuje repeticiou parafrazy svadobného versika
na tému ,vienok shat / hldvku stat, vulgarne
parafrazované prehovory svadobného starejsieho
Tilajc¢ika su strihané Mosného civilnymi vstupmi.
Scéna plynule prejde do kizelnickeho Cisla,

v ktorom Mosny zmizne za plachtou a sdm sa vrati
obdivovat svoj vydareny trik, ktory niekolkokrat
zopakuje. Mikrosituacie, niekedy v trvani niekolkych
desiatok sekund, obsahuju ostry kontrast, zlom,
opozitum (nezne sa usmievajtica Libjakovd niekomu
hystericky vynadd, opit sa usmeje a odide).



Ako opakujtica sa téma sa vracia divadlo,
vztah k publiku a definicia umenia ako zdbavy
— kde je hranica medzi kiizelnickym trikom,
povrchnou zabavou a ,,skutonym“ umenim?
Aké lahké je oklamat divaka ¢i seba samého ako
interpreta? Inscendcia sa zacina klanackou, herci
sa dvakrat poklonia a pomaly clvaju z javiska.
Prichadzaju s iluziou, aby ju vzapati prezradili
a zosmiesnili (Tomas Pokorny na seba priliepa
predmety ako magneticky muz a v zakulisi sa
to niekto snaZi po lom opakovat, pri¢om mu to
vobec nejde a kazdy spadnuty predmet sprevadza
$tavnatou naddvkou). Smutny Zivot umelca
demonstruje Peter Tilajcik, ktory ako potulny
kaukliar nesie na chrbte hojdacieho konika,
hra na dstnej harmonike a nekoordinovanym

pohybom, nesikovnym prejavom a zlym hranim
kazi ostatnym vystup. To, ¢o by sme mohli nazvat
vysokym umenim, je ststavne zhadzované
aironizované. Relativizuje sa tu dokonca aj
smiech a smiechova kultura. Tilajcik ako zly herec
vyzyva publikum na smiech (rehot, ktory znie
z reproduktorov), pretoze to sa mu pddi, z toho je
zivy. Vznikaju groteskné obrazy, ktoré vsak viac
poukazuju na to obludné nez na ludské, ¢lovecie.
V Stoke sa vacsinou pracuje s minimalnym
mnozstvom rekvizit (ako stolicka, stol) a prevazne
na prazdnej scéne. Raz inscendcie urcuju kostymy.
Prostrednictvom nich sa daju postavy zaradit
do socialnej skupiny alebo ziskavaju Specidlnu
charakteristiku. V inscendcii Re re re... hranicu

hladiska a javiska delili pasy ako na zamrezovanom

okne a herci boli obleceni do prizkovanych
kostymoyv, ¢o ako celok pripominalo vidzenie
alebo bojovy ring. Aj tam vsak bola scénografia
len doplnkom. Do tejto inscenacie vytvarny
koncept vstupuje vyraznejsie — javisko je pokryté
kusmi pokréeného papiera ako na smetisku.
Herci leziaci na zemi sa v papieroch stracaju,
Co znasobuje vytvarné vyznenie niektorych
vystupov, papier zaroven vytvara zvukovu kulisu.
Kostymy st tu len jednoduché cierne tricka
a nohavice doplnené bledoruzovymi mikinami.
Herci v inscendcii Oumuamua nevykrocili
zo svojich stabilnych ,,stokarskych® typov. No stale
je vtipné a fascinujlce, ako originalne a kreativne
anajmi ako dlho sa dokdZu hrat s jednym slovom
alebo predmetom. Do istej miery je to ,,Cista
babkarina®, vedia precizne pracovat s objektom,
ovladat svoje telo aj telo hereckych partnerov —
vdaka pdzam, ktoré predvadzaji v ramci jedného
vystupu, dospeju k multiplicitnym mikropointam.
Telo je vytvarnym znakom, vyjadrovacim
prostriedkom aj interpretacnou navnadou. Vidime
narabanie s telom ako s ndstrojom ritu, ktoré
vzapiti niekto devalvuje, deklasuje a dehonestuje.

V poslednom obraze, mozno alizii na Boschovu
Zdhradu pozemskych rozkosi, sa neha a naklonnost,
ktorou sa vsetci navzajom zahfnaju, meni
na odporny usklabok plny hnusu. Vidime karikatury
[udi, prizemné individua, zvelicené vlastnosti. Kto
chce, smeje sa nahlas, je vSak zrejmé, ze v pozadi
z inscendcie vystupuje zvlastna nostalgia ¢i smutok.
Mohli by sme hovorit o tom, Ze je inscendcia
vytvorend principom karnevalizacie, pretoze
véetko obracia naopak, pracuje s prizemnostou,
pudovostou, vulgarnostou. Karneval, ktory
podobne porusuje zauzivané zvyky a zakony
Zivota, je vSak velkou hostinou a farebnou oslavou
Zivota a vyjadruje radost z aspo kratkodobého
vitazstva nad smrtou. No Uhldr Zivot nevelebi, iba
ho bohapusto zosmiesnuje a naoko vesely karneval
je vlastne trpko-smiesnou maskaradou.

rézia B. Uhldr vytvarné rieSenie M. Struhdrova tic¢inkuju
M. Fech, L. Libjakova, B. Mosny, T. Pokorny, P. Tilajcik

premiéra 21. september 2018, Divadlo Stoka, Bratislava



Barbora Kraj¢ Zamiskova
babkoherecka a pedagogicka

Na babkarské festivaly sa kazdorocne caka.
Jeden rok je to Babkarska Bystrica, druhy zas
Babkova Zilina. Jeden festival je medzinarodny
a ten druhy domaci. Kym v Ziline sa stretneme
(takmer) véetci slovenski babkari a teSime

sa, tak po slovensky, z uspechov toho
druhého, na Babkarsku Bystricu sa chodime
inSpirovat, ,,odkukavat* nové, iné pohl'ady

na siicasné babkové divadlo, vel'a sa rozpravat
o postaveni babky vo svete, diskutovat o este
stale palcivych batolariach, ale hlavne:
cestovat s divadlom do dedin a obci.

Uz pred dvoma rokmi sa k nazvu festivalu pridalo
slovicko TOUR. Vtedy este nikto z hosti netusil,

¢o to bude znamenat. Z akého dévodu sa kazdy
festivalovy defi budeme prestivat do ,,Bohom
zabudnutych® miest? Uz prvé odohrané predstavenie
v Ostrom Grdini ocarilo, ale aj primalo k zamysleniu.
Dramaturgia festivalu vybrala obce s temnou
minulostou poznac¢enou vojnou. Velmi silny z4Zitok
prinasali uz samotné priestory, kde sa predstavenie
odohrdvalo, rovnako ako pohostinnost domécich
obyvatelov. Citili sme sa velmi pocteni, ze nds
vsade tak slavnostne vitali. Kazdy ndam chcel
sprostredkovat svoju domovinu. Tento roénik TOUR
bol zase dramaturgicky nasmerovany na obce

s malym poctom deti. V Zemianskom Vrbovku je
napriklad sto obyvatelov a len Styri deti. Do tychto

Babkarska Bystrica TOUR

krajov ziadne samospravne ani stikromné divadlo
nevycestuje, takze vd'aka Babkarskej Bystrici 2018
videli mnohé deti divadelné predstavenie prvykrat.
Pohostinnost obyvatelov bola aj tento rok dojemne
Gprimna. TOUR bola teda opit nielen o divadle,
ale aj o ludskosti, takej vzacnej v tychto ¢asoch.
Dvadsiaty prvy rocnik festivalu Babkarska
Bystrica bol opit rozdeleny aj na dva impulzy.
Na prvom, ktory patril detom, odohralo jedendst
stiborov zo siedmich krajin $estndst predstaveni.
Na programe sa prvykrat objavili tvorcovia z Brazilie,
Bieloruska a Holandska. Grupo Sobrevento zo Sao
Paula vzniklo v roku 1986 a patri k najznamejsim
brazilskym babkovym divadlam. Na Slovensko
prinieslo velky kus profesionality a pokory.
Inscendcia pre deti od $est mesiacov Moja zdhrada
bola inspirovana knizkou francizskej spisovatelky
iranskeho povodu Mandany Sadatovej, ktora
rozprava pribeh o sile snov, nadeji a viere. Dvaja herci
a hudobnik vel'mi citlivo, ale zaroven temperamentne
ukdzali divdkom, Ze aj z ni¢oho je mozné vytvorit
krasnu krajinu. Kostymy a babky boli farebnostou
typické pre Latinskd Ameriku. Deti sa medzi hercami
na javisku citili tak prirodzene, Ze sa stali si¢astou
zahrady. Velmi uctyhodné bolo, ze umelci odohrali

predstavenie v slovenskom jazyku. Vraj je pre nich
samozrejmé naudit sa jazyk krajiny, v ktorej hraju.
Bieloruské Statne babkové divadlo Gomel
zalozené v roku 1968 prekvapilo novym pristupom
k detskému divadlu. Bol to pre vsetkych silny
impulz. Pre niektorych pozitivny, pre inych
menej. Na motivy knihy Wilhelma Buscha Plis
a Plum vytvorili expresivnu babkov inscenaciu
o nezvratnom cykle ludskych ¢inov a slobode
rozhodnlit sa pre zlo alebo dobro. Ako na diskusii
uviedli tvorcovia, bol to pre nich experiment.
V predstaveni boli pouzité nadrozmerné masky,
farebné vyrazné babky i hlu¢na elektronicka hudba.
Renomovany holandsky subor Lichtbende
z Amsterdamu uviedol na Babkarskej Bystrici
inscenaciu TUTU, v ktorej sa harmonicky prelinalo
tienové divadlo, mechanické babky, projekcia
a ziva hudba. Vsetko vznikalo a odohravalo
sa pred o¢ami divaka a zaroven si stale
uchovalo divadelni ,magickost a tajomstvo.
Po predstaveni herci predstavili divakom svoje
divadlo a technoldgiu, s ktorou pracuju.
V prvom impulze zaujal aj polsky subor Teatr
lalek Banialuka im. Jerzego Zitzmana z Bielska-
Biatej inscendciou Krdl Matej Prvy na motivy knihy

Janusza Korczaka. Tvorcovia sa v nej venovali témam
moci, vojny, medziludskych vztahov, priatelstvu.
Dieta Matej sa stdva krdlom. Stretdva sa so svetom
dospelych, ktori uz nastavili krajinu podla toho, ako im
to vyhovuje. Detski divaci mali napisat na papieriky,
¢o by urobili, keby mohli vladnut oni. Krajina by

bola roznofarebnd, vsetky deti by mali macicky,

no tento svet na to asi nie je este pripraveny.

Cielom prvého impulzu je prezentovat tvorbu
pre deti véetkym vekovym kategéridm a ponukat im
inscenacie mimo zauzivanych konvencii a stereotypov.
Tomuto ro¢niku festivalu sa to jednoznaéne
podarilo. Dopomohli k tomu aj ¢eski a slovenski
babkari — Divadlo loutek Ostrava (Dlhy, Siroky
a Bystrozraky), Divadlo Viti Marcika (Bajaja), Cirk
La Putyka (Batacchio), ODIVO (Aero), Bratislavské
babkové divadlo (Adventura humana), Babkové
divadlo na Rdzcesti (Hmatuldci a Dobri chut, VIk)

a Katedra babkarskej tvorby DF VSMU (Gerda).

V druhom impulze sa predstavilo sedem
suborov z piatich krajin so Siestimi predstaveniami.
Cielom druhého impulzu bolo prelomit predsudky
voli babkovému divadlu pre dospelych a zaroven
prezentovat stéasné linie tvorby pre tiito vekovu
kategoriu. Inscenacia Anna Frankovd nitrianskeho
Nového divadla prostriedkami babkového divadla
opisuje hrézy vojny cez optiku trindstroéného
dievéata. Zo slovenskych babkovych divadiel sa
na tomto ro¢niku este predstavilo Babkové divadlo
Zilina s inscenaciou Tracyho tiger v rézii Katariny
Aulitisovej a s vytvarnou podobou od Markéty



Plachej. Doplnilo ich divadelné zoskupenie
ODIVO s inscendciou Stopy v pamdti.

Vinscenacii Fdza REM Fdza sa spojili nemecké
divadlo Wilde&Vogel, polsky stibor Grupa
Coincidentia, dvaja herci z Babkového divadla
Bialystok a dvaja absolventi babkarskej tvorby
z Vysokej skoly muzickych a vytvarnych umeni
v Stuttgarte. Vychodiskovym bodom boli pre
tvorcov sny, svet mimo reality. Hladali sp6soby
divadelné, hudobné, obrazové, aby sa ich dotkli,
aby ich spolocne prezili. Kazdy herec mal na javisku
svoj bezny pracovny priestor, ktory sa v noci menil
na priestor sna — prijemného alebo strasidelného,
no hlavne nerealneho. V predstaveni boli pouzité
vel'mi zaujimavé babky z istého typu gumy,

s ktorymi herci animovali abstraktnost snov.

Do spleti babkovych divadiel sa pridalo aj
Divadlo Continuo z Malovic inscenaciou Poludnie,
ktord vychddza z rovnomennej knihy Natdlie
Gorbanevskej'. Spdjalo sa tu fyzické divadlo
s vyraznou vytvarnou koncepciou a zivou hudbou
slacikového orchestra. Poslednym predstavenim
festivalu bola inscendcia Jeden v druhom divadelnej
skupiny LA MUE/TTE z Nancy. Nanajvys
babkarskymi prostriedkami sa tvorcovia venovali
téme vztahu muZa a Zeny, jeho rastu a dozrievaniu.
Uvazovali nad tym, ako sa objavuje jeden v druhom,

ako sa navzajom miesaju. Dvojica babkarov

predviedla profesionalitu v animovani babok,
zapojeni tela, masiek, roznych mechanizmov.

K novinkam tohto roc¢nika Babkarskej Bystrice
patrila spolupraca s detskymi divadelnymi sibormi, tie
sa prezentovali v divadelnom Sapitd, a tiez s romskymi
komunitnymi centrami. Od jula 2018 festival
organizoval pre tieto deti dramatické a vytvarné
tvorivé dielne. K off programu festivalu patrila aj
vystava rodinnych babkovych divadiel, na ktorej
navstevnikov sprevadzali Studentky a Studenti
Katedry babkarskej tvorby DF VSMU. V Stétnej
vedeckej kniznici zas bola pri prilezitosti 21. ro¢nika
festivalu a stého vyrotia zalozenia Ceskoslovenska
umiestnena vystava divadelnych fotografii
Slovenské babky v Plzni, Ceské babky v Bystrici.

Festival Babkarskd Bystrica TOUR 2018 bol plny
podnetov. Ukazal nové pohlady na to, Ccomu sa eSte
stdle hovori babkové divadlo. Poukazal na témy,
ktoré su este stdle zivé a diskutabilné (divadlo
pre deti od Siestich mesiacov, prava deti, moc,
nepravost, agresivita, ndsilie ai.). Vyzdvihol babku
ako komunikaény prostriedok pre vsetky vekové
kategdrie. No hlavne nds opit raz véetkych spojil.

Babkarska Bystrica TOUR

Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

Siesty roénik festivalu Drama Queer

sa prekryval s Filmovym festivalom
inakosti. Vyznam oboch podujati spociva
v tom, Ze sa snazia upozorfiovat na témy
LGBTI/Q komunity a na prava sexualnych
a inych mensin v slovenskej spolo¢nosti.
Po minuloro¢nom zamerani dramaturgie
na stieranie dualit priniesli organizatori
tento rok tému hl'adania muzskej identity.

O takzvanej krize muzskosti sa vedu debaty uz
nejaky ¢as. Co presne véak t odveka ,muzskost*
znamena? Silu, odvahu, bojovnost, moc, spech,
chut ovladat? Alebo sa do tychto jednoznaénych
kategdrii zmestia aj veli¢iny ako starostlivost,
obeta ¢i citlivost? Je logické, Ze Gloha muZov sa
od pravekého lovca k ,,iteckarovi® 21. storocia
nendvratne zmenila. V jednotlivych produkciach
festivalového programu sa ukazalo, ze rovnako

Drama Queer

ako zenskych, aj muzskych identit je neskutocné
mnozstvo. Muz je ,,prekvapivo“iten, ktorému
sa nedari, aj ten, ktory si obcas poplace.

Plzenské Divadlo J. K. Tyla v rézii Natalie
Deakovej uviedlo na scénu pozoruhodnd studiu
charakteru vydedenca spolocnosti, socio-
psychologicky labilného muza Toma Ripleyho.
Zdramatizovany roman Talentovany pdn Ripley
americkej autorky Patricie Highsmithovej
ukazuje zmrzacenu dusu muza, ktory sdm
mrzacdi a zabija. Mladik Tom plny komplexov
dostdva prileZitost za nemalti finanénd odmenu
priviest spit do Ameriky Dickieho Greenleafa
— strateného syna znameho velkopodnikatela.
Jeho misia zalozend na klamstve o tom, kym
je, dospeje do viacnasobnych tragédii.

Rezisérka hlada odpovede na Tomovo podivné
nehumanne spravanie v jeho vychove a detstve bez
lasky. Jana Kubdtova ako Pat (alter ego samotne;j
autorky, ktora sa ¢asto podpisovala aj ako Tom)
je tyranskou tetou, ktora nesmelého mladika
Sikanuje, ddva mu pocitit, Ze je nula a v Zivote
nikdy ni¢ nedosiahne, pretoze nema nijaky talent.
Kubdtova sa naklana k predstavitelovi Toma
a sepka mu do ucha tie najneprijemnejsie urazky.
Pavel Neskudla ako Tom Ripley svoje trdpenie
pretavuje do gest plnych nervozity a neistoty
— neprijemny tik mu trha kdtikmi ust, ¢asto si
jednou rukou nervdzne pridrziava druhu, zmoli si
oblecenie Ci neopatrnymi pohybmi zakopne a rozleje
pohar s vodou. Jeho zhrbeny postoj a vychudnuté
telo v plavkach je v kontraste k sebavedomému
,macovi, zhyralému dobrodruhovi Dickiemu
(Ondrej Rychly), ktory je neustdle pozitivne
naladeny, usmiaty. Napriek jeho egu a zdaniu



najmuznejSieho ,,samca“ ma aj neznejsiu, zenskejsiu

stranku, ktor(i sa neboji poodhalit. Svoju sexudlnu
orientdciu zrejme neberie ako nie¢o nemenné
a navzdy dané, ale skor ako nieco otvorené
a premenlivé. Bez problémov si napriklad dovoli
pohladit Toma po nohe. Prehlbujlice sa priatel'stvo
aintimita vsak netrvaju dlho. Zatial ¢o Tom sa
svojho novoobjaveného priatela, ku ktorému
vzhliada, kf¢ovito pridiza a lipne na iom, Dickie
sa hodld oZenit so svojou priatelkou Marge.
Tomovi sa pocas rozhovorov s Dickiem
vybavuju zdblesky z minulosti, ktoré sa vyplavuju
z jeho pamiti ako vodopad krivd a nepravosti.
Neskudla najviac kladie déraz na Tomov
talent napodobriovat ludi a prisvojovat siich
identitu. Pasaze, ked meni hlas, aby zahral
Dickieho zhovdrajliceho sa so svojou priatelkou,
nahanaju hrozu. Vidime i strach, za ktorym sa
ukryva obava z ponizenia a odobratia statusu
»pravého muzského ja“. ,,Ja nejsem teplous!
vykrikne s bolestou a hnevom v hlase Tom
este skor, neZ by ho stihol ,,obvinit“ Dickie.
Podobne nedospelym a nedostatocne
vyvinutym sa zdd i Dorian Gray v podani
Daniela Zul¢dka v inscendcii Portrét Doriana
G. (Slovenského komorné divadlo Martin).
Dorian, tak ako i Tom Ripley, chladnokrvne
a nezmyselne vrazdi svojich priatelov. Sucit
nepozna, prvoradé je prefho naplnenie jeho
vlastnych potrieb. Dorianova identita sa roztapa
v sebe samej, stava sa z neho jeho vlastny
»dokonaly“ narcisticky obraz, ktory zboznuje.

V choreografii Entropy Jifiho Bartovanca sa
predstavil syrsky tanecnik Medhat Aldaabal,
ktory je rovnako ako Bartovanec siéastou
sldvneho berlinskeho tane¢ného zoskupenia
Sasha Waltz & Guests. Aldaabal pochadza
z mesta nedaleko Damasku. Do Nemecka sa

mu podarilo utiect v roku 2015. Prostrednictvom
tohto tanec¢nika pochadzajuceho z krajiny
zmietanej vojnou sa v Bartovancovom séle zrazu
objavuju aj témy domova a prispdsobovania sa
novému prostrediu i otdzky migracie a ndrodnej
identity. Podlahu pokryvaju kriedové napisy
v arabline, nemcine, angli¢tine — umelec
ukazuje svetu svoju dennu realitu, v ktorej sa
striedajui jazyky a miesa umenie s ochrozenim.
Tanecnik ovlada priestor rychlymi pohybmi
obleceny len v priliehavej spodnej bielizni z latexu
telovej farby. Z reproduktorov zneju ohlusujtce
vykriky, Sum a blizsie neidentifikovatelné zvuky

navodzuijlce pocit ohrozenia. Hlasitost sa stupfiuje,
hurhaj vyznieva tak, akoby sa niekto pokusal osobu

na scéne burcovat aZ do nepricetnosti. Aldaabal
rozhadzuje rukami, emotivne sa chytd za srdce
v geste odovzdania sa. Nasledne po scéne vlecie
stoli¢ku z jednej strany na druhd, hladd v nej
pomyselnu os a v prenesenom zmysle i rovnovahu.
Problematickym sa toto sélo stdva od chvile,
ked' Aldaabal vel'mi rozpacitym spésobom
pristiipi k obecenstvu a pyta sa: ,Co sa stane,
ak ludia nebudd spolu komunikovat?“ Ndsledne
si od divdakov pyta peniaze. Ak ni¢ nemame, vraj
postacdi aj objatie. Aldaabal potom vytiahne
jedného muza doprostred scény. Chvilu ho

pozoruje, ako sedi na stolicke, nasledne s nim

tancuje. S pribudajicimi rekvizitami (meldn, koruna

z Cervenych Sipok, vrecko na hlave) a striedanim

expresivne ladenych kostymov sa navyse autentické

s6lo, zalozené na koncentrovanom pohybe, stava
viac gy¢ovym a afektovanym. Dovodom moze
byt azda i to, Ze Bartovancova choreografia je
vyrazne osobna a intimna — Aldaabal ju zrejme
nedokdzal naplnit hlbsim obsahom. (O tom, ¢ije
verzia v podani samotného Bartovanca skutoc¢ne
dramaturgicky a obsahovo jednoznaénd, vsak
mozeme len polemizovat.) V kone¢nom vysledku
akoby Aldaabalov vyraz nevychadzal z jeho
vnutra, ale posobi len vonkajskovo. Ako vrchol
gyca posobi, ked' tanecnik celou silou hodi na zem
Cervenu dynu, ktorej kusky sa rozletia po javisku.
V nahlivom oSiali z nich saje tavu, vala sa v nich.
Nasledne sa posype Cervenym prachom a nahy
kraca prec zo scény, smerom do pomyselného
tunela vytvoreného svetelnym li¢om.

Inscendcia V samote inSpirovand hrou
V samote bavinikovych poli Bernarda-Marieho

Koltesa vznikla ako bakaldrsky projekt Martina
Hodona, Studenta rézie na brnianskej JAMU.
Vztah obchodnika a zdkaznika, respektive dealera
aklienta z textovej predlohy, je v danej scénickej
interpretacii znacne dvojzmyselny. Tovarom je
totiz ludska tizba po blizkosti, kontakte a ldske.

Naznaéeniu vztahovych vzorcov vyrazne
dopomaha scénografické riesenie (Michal Horacek).
Stredom javiska vedie biela priamka, ktorej ostré
led svetlo je deliacou liniou pre pohyby dvoch
performerov. Frantisek Manak a Mark Kristian
Hochman v pritlmenom svetle vedu filozoficky
ladené disputy, ktoré svojim az meditativnym
rdzom nutia divdka k absolutnej pozornosti. Ked'
sa jeden priblizi k izemiu druhého a narusi tak jeho
rajon, je obvineny z nekalych umyslov. V napiti
medzi dvoma muzmi sa objavuje eroticky a sexudlny
naboj. Ich stretnutie je intimne nielen cezich
nahé teld, ktoré sa chdlia na zemi v opatrnom
objati, ale i v subtilnych pohyboch a vymedzovani
si teritdria. Vybocenie z nalinajkovanych kolaji je
trestné, vychylenie sa z priamej cesty neziaduce.
Krok strieda protikrok, tesne pred hranicou
prichddza prudké zabrzdenie. Ked'jeden pad4d,
druhy ho nedokdze alebo nechce zachytit.

Manak predstavuje alfa samca, pokusitela,
ktory je fyzicky zdatnej$i, a tak si mdZe dovolit
i naznaky nasilia — do navonok zranitelnejsieho
jedinca strka, kruzi okolo neho, slovne ho
nabdda na sludnost a tictu a vynucuje si tak
respekt. Hochman zosobnuje, naopak, rolu
submisivnejsieho. V priestore akoby nemal ziadne
prava.V hneve naraza do steny i voli unik. Svojmu
protivnikovi najprv poddva ruku a ndsledne ju sam
odtahuje s hrdelnym vykrikom: ,,Nestojim o nil
Hochmanova postava zaziva niekolko takychto
nervovych vzruchov a zachveni. Prikladom st
i repliky, ktoré zvola, ked' ho silnejsi partner zovrie
v naruci: ,,Potfebuji as!“ Zdd sa, akoby bojoval
s vnitornym hlasom, ktory sa snaZi v ilom zobudit



Mandkova postava. ESte vsak nenastal ten pravy
¢as, ked' by bol svetu ochotny ukdzat svoju identitu.
Inscendcia V samote mdze byt zrdzkou svetov
dvoch odlisnych muzov, rovnako ako metaforou

o strankach osobnosti, ktoré siv sebe nesie

kazdy z nich. Niektoré st vsak pochované hlboko
vnutri a neodvazuju sa vyjst na povrch.

Vel'mi by sme sa mylili, ak by sme od divadla
D’Epog oc¢akavali tradi¢né dielo v akomkolvek
zmysle slova. Ich Bin Solo (Opera falsa e intacta) je
prvou monodramou z cyklu DIY (Do It Yourself),

ktory podla tvorcov skiima tému stikromia
a verejnej prezentdcie prirodzenosti. V anotacii
je uvedené, ze ide o pribeh priatelstva medzi
psom a delfinom (delfina predstavuje suchy rozok,
ktory visi na Snurke, a psa zase Cierna rukavica),
ktory vychddza z prvkov klasickej opery a feérie.
7 Ust Zdenka Polaka, preoble¢eného za akéhosi
dvorného sasav klasickom prezdobenom
kostyme, pocClivame operné drie. V nemcine
spieva o tom, Ze skutocné priatel'stvo nepoznd
hranice. Pyta sa, ¢i je nebezpené stéle snivat
o niekom inom, ¢i st zvierata ludia a ¢i je
v poriadku, ked' uspokojuje sam seba.

Poldkovym mikrokozmom je podstavec
(na ktorého vrchole stoji) prikryty dlhym kusom
Cervenej latky, ktory sa tyci do vysky ako vlajkova
lod' tohto podivného pribehu. Okolo neho st
do polkruhu rozmiestnené spreje, ktorych
smrad sa miesa s arémou vonnych tyciniek.
Kontroverzna rezisérka Lucia Repasska tu
funguje ako asistentka, ktora doplia fraskovité
dianie na scéne. Raz zvecnuje slavu operného
spevaka fotenim si ho na mobil, inokedy voli
ponizujlcejsie konanie — hlavnému aktérovi
s nemalou davkou drzosti vyzmyka na hlavu mokru
Spongiu alebo do neho hddze hrste mrazeného
hrachu. V inej situdcii okolo neho ako verna
fanusicka rozprudi bublinky ¢i prinesie fén, ktory
jednoduchym efektom z nastrihaného igelitového
vrecuska rozpohybuje ako morskd meddzu.

Svoju hru dovrsuje v role divaka, ked'
neprestdva tlieskat a rovnako reagovat niiti aj

zvysok publika. V tejto monodrame je na mieste
otazka, Co je prirodzené a Co nie. Inscendcia, ktora
by vhodne zapadlai do klubovych priestorov

(na scéne je pritomna i DJ-ka), zobrazuje iluzivny
sled na prvy pohlad nepochopitelnych aktov
(delirické konanie) a prezlekov (z kostymu

s dlhym latkovym penisom sa stava Spekacik

na opekanie, z ktorého sa ujde i divakom). Kto vsak
mdZe uréovat, o je eSte ,,normdlne” a &o hraniéi
so zvratenostou? Sila tejto alternativnej opery

je vslobode a otvorenej fantazii jej tvorcov.

K priestorom tohto roc¢nika festivalu pribudli
okrem kultiirneho centra A4 a Stidia 12 i étddiové
saly Slovenského narodného divadla, ¢im festival
obrazne povedané zapustil korene do kamennych
Struktur slovenskej divadelnej siete. Otvorena
zostala mozno otdzka, komu je festival uréeny, ¢i
ma svoju specificku cielovi skupinu, respektive
Ci tato skupina nie je az prilis Specificka. Pocas
predstavenia Syndcci divadla Tygr v tisni publikum
tvorila z velkej miery homogénna skupina muzov
jednej generacie. Prave tato inscendcia moze
byt zrkadlom pre sebapoznanie a odhalenie
principov fungovania mocenskych struktur.
Hierarchizované organizacie, akymi su skola

&i internat, mdézu byt miestom traumatickych
zazitkov. Casto tu dochddza k utla¢aniu ludi
s inou nez heterosexudlnou orientdciou, ako to
opisali Thomas Bernhard v autobiografii Obrys
jedného Zivota Ci Robert Musil v diele Zmditky
chovanca Torlessa, z ktorych inscenatori Cerpali.
V inscendcii sa objavili homoerotické tizby mladych
chlapcov v ¢isto muzskom kolektive, ich citovy
zmitok, pohrdvanie sa s transrodovou identitou
v podobe prezliekania sa za zenu v scénach
nocnych snov a predstav. Rezisér Tomas Louzny
ukdzal zacyklenost vztahov, ktoré narti$a prichod
prostitutky Bozeny. Chlapci spochybnuju svoju
identitu, vlastnu neistotu maskujd vyvrsovanim sa
nainych. V kolektive sa vZdy nijde obet, ¢ierna ovca,
na ktorej sa mstia a dochadza i k zndsilfiovaniu.
Oproti minulym ro¢nikom stupol poclet
Cinohernych inscenacif, ktoré boli svojou formou
skor tradi¢nejsim ndprotivkom k experimentdlnym
zanrom pohybového divadla. Dominoval v nich
konkrétny pribeh a komplikovand mnohoznacna
hlavna postava (Dorian Gray, Tom Ripley), ktoru
nemdZzeme z(Zit len na queer tematiku. Principy
tekutej identity sa zhutnovali vyraznejsie
v produkcidch zalozenych na tanci, reci tela
a hudbe (V samote). Organizatori cez vybrané
inscendcie nepoukazali na aktudlne problémy
LGBTI/Q komunity, nezasvitili divakov do reality,
s ktorou dennodenne zapasia, ¢o je s ohladom
na komplexnost tejto problematiky na kodu. Skor
zdoraznili, ze témy hladania vlastnej identity su
pritomné v kazdom jednom ludskom pribehu.

Drama Queer
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Jifina Hofmanova
divadelna kriticka

Kdo nehleda, nenajde

R XXX

»"  Ostatni potladuje sluzba dramatu Lenky

Lagronové, napsanému pfimo pro jihlavské

divadlo. Lépe nez v dfivéjsich dilech se zde

ukazuje hluboké promysleni a domysleni textu

a schopnost zdivadelnéni otazek vepsanych

mezi fadky. Divak nedostdva nic zadarmo a jeho

intelektualni ucast zlistavd zdkladni soucasti dila.
Nemalé naroky klade uz hra samotna.

Odehrdva se v soucasnosti, takze se resi svaty

e

Vaclav bez Vaclava. Vyzaduje se obeznamenost
se svatovaclavskou legendou, ¢im vétsi, tim lip.
Jadro dramatu spocivd v neustavajici disputaci
o odkazu ¢eského svétce, o tom, jak s nim nalozit,
covném je a neni dilezité a co si z néj dnes
Clovék miize vzit. Dramatické napéti obstaravaji
predevsim prezentace protichGidnych nazord,
jez upozad'uji i mezilidské vztahy, byt velmi
letmo nadrtnuté — krucidlniho sourozeneckého
pomérovani hlavniho hrdiny Petra a jeho bratra
Jifiho. Diskuse ovSem vystupuje v nezvyklé Siti.
Nepracuje se tu se srazkou dvou odlisnych koncepci,
ale s mnohosti pohledd, jez maji rGizné velké
styéné plochy. Navic postavy operuji se znachym
mnoZstvim detailti. At u? o proméndch vnimani
sv. Vdclava, nebo o vyzdobé Svatovaclavské
kaple, kde se vétsi cast déje odehrava, ¢i o redliich
desatého stoleti. Pribyvaji tak dalsi otazky — kolik
a jakych informaci potrebujeme k vazbé na vlastni
minulost? Je mnozstvi znalosti rovno pochopeni?
Jako paralela dramatu se nabizi seridl Mlady
papeZ (2016, r. P. Sorrentino), predevsim kvali
podobnosti hlavnich hrdin(: éerstvé zvoleného
nejmladsiho papeze Pia XIII. a Petra, biskupa
nastupujiciho do zminéné kaple na Prazském
hradé. Oba predstavuji neobvyklou kombinaci
konzervatismu a soudobého clovéka s kulturnim
a intelektudlnim rozhledem. Pius snida colu
a cigaretu, mluvi o skupiné Daft Punk a do svych
zahrad vypousti darovaného klokana. Petr zase
vede dlouhé promluvy o zdravé stravé. Na druhou
stranu ale oba uzaviraji cirkev/kapli lidem
ve snaze vratit ji ztraceny respekt a vaznost,
podnitit touhu nedostupnosti a tajemnosti.
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Utuzuji vysi svého hierarchického postaveni.

Posledni pojitko predstavuje védomi jejich

velkého dkolu hraniéici s mesianismem.
Hledani, snaha o priblizeni se a pochopeni

odkazu sv. Vaclava zlistdvaji ustfednimi tématy

i v Ballekové inscenaci. Volné prechazeji

do scénického dénii do stupnujici se bezradnosti

postav. Pozorovat neustdlé koSaténi otdzek

a nejistoty fascinuje a frustruje zdaroven.

Fascinuje moznosti dumat nad meditaci

o narodu a jeho symbolech, frustruje absenci

rozhreseni, nutnosti ze slozitych myslenek

a hypotéz vydestilovat svoji vlastni pravdu.
Inscenace se otevira modlitbou. Drama ji

prisuzuje anonymnimu hlasu, Ballek mladému

mu?zi s korunou na hlavé (Jan Burda) stojicimu

na jednom z trojice bilych kvadri. Hraje se

na predscéné se stazenou, Sedivou pozarni oponou.
Promluvu ke konci prebird Petr (Zdenék Stejskal)
prichazejici do kaple po rannim ,,workoutu®

v Cerno-rudé teplakové soupraveé. Divaci neznali
predlohy zfejmé stézi za timto zevnéjskem vytusi
biskupa. Pri prevlékani Petra vyrusi podivny
Skrabavy zvuk. Jeho leknuti pfivolava na scénu
Sestru (Alexandra Palatinusova). Vysvétluje, ze
je to mistni krab Bertik. Podivuhodny symbol
prostupujici celym dramatem zpfitomnuje pouze
zvuk pohybu koryse po Stérku. V kapli zije pry uz
od pocatku a da se tak vykladat snad jako duch
mista ¢i pfipominka toho, ze esence z mist nemizi.



Dialog o vyzdobé prostoru (v inscenaci zcela
imagindrni) a dennim poradku tvofi obrysy obou
postav a jejich vztahu. Az prilis sebevédomd mluva,
jasna intonace, pomalé tempo a podtrhavani
nékterych slov ukazuje na Petrovu aroganci
a hierarchickou nadrazenost Sestre. Ta se dlouho
neda vyvést z miry, je zvykld jednat s rdznymi lidmi.
Klid a stoickost se zacinaji bortit az pfi prednasce
o smoothie (a ndsledné ochutnavce), Ciry Sok pak
pfindsi rozhodnuti uzavrit kapli verejnosti, a to
vCetné planované svatby premiérovy dcery.

Druhd scéna, stdle pfed pozarni oponou,
predstavuje dalsi dva ustfedni charaktery.

Petrova bratra Jitiho (Stanislav Gerstner) a jejich
spole¢nou pritelkyni Emu (Lenka Schreiberova),
ktera md napsat knihu o sv. Vaclavovi. Schiizka

se kond v prazské pasazi Lucerna pod sochou

Davida Cerného Kii#i. Video objektu promita Jifi ze
svého telefonu na ¢ast opony. Setkani po letech
rozhodné neplsobi viele. Z vycitek a urazek plynouci

odtazitost se zraciiv mizanscéné. Na prostoru asi tri
metr( se postavy obchazeji. Jakmile jeden vstoupi
do osobniho prostoru druhého, druhy ustupuje,

aby distanci obnovil. To, co se rozbilo, uz nelze
spravit, lze to pouze diskutovat. Ema v rozhovoru

rovnéz nadhazuje fungovani bratrského vztahu,
potvrzené dalsim vyvojem. Jifi je na Petrovi
zavisly a dobrovolné Zije v jeho stinu. Ridi sviij
zivot podle ného, ale také stavi svou identitu

na jejich protikladném pohledu na svét. Trousi
ironické poznamky, nahrava si bratra na video,
pohrava si s jeho rudym biretem a plni tak ulohu
jakéhosi saska na kralovském dvore. Jiri zstdva
nohama pevné na zemi, kdezto Petr se rdd nechdva
unaset nadzemskymi vizemi. Posledni scénicky
dulezity moment této schiizky predstavuje
pfichod Petra. Jakmile si ho Ema vSimne, pokleka
a chce mu polibit ruku. Biskup ji ovsem jemnym
gestem a hlasovym pobidnutim vyzve, aby vstala
a obejme ji. Spis nez pratelskost ze situace sala
blahosklonnost. Pfi pozdéjsim setkani Petra

s Premiérem (Ondrej Sipek) se polibek variuje.
Petr sedici ve svém kresle/trinu lakonickému
Premiérovi ruku sim odmérené nabizi. Poté, co se
Premiér rozhodne vzdat a zacne se skldnét, biskup
s rukou uhne. Z aktu se stdva ndstroj udrzovani
hierarchie. Netfeba ponizovat ponizené, ale
rovnostare ano. V dramatu konci setkdni davnych
pratel poznamkou, ze Petr si stoupne na stolek,
odfizne sochu a ona se roztfisti. Novy biskup nici
zastaralé a jemu nelibé pojeti sv. Vaclava. Pouzity
jevistni obraz, kdy Stejskal stojici na nejvyssim
kvadru na par sekund zapne elektrickou brusku,
nenese jasny vyznam. Ztrdci se tak navaznost

s dalSi scénou - jiz s odhalenym jevistém,

na kterém se povaluji i kousky konské sochy.

Se zvednutim pozarni opony se otevira velky,
vzdusny prostor. Tri stény matné zlaté barvy
plsobi hiejivé a slavnostné. Ve stredu zadniho
prospektu stoji napis: ,,Svaty Vaclave, vévodo
Ceské zemé, knize nas, nedej zahynouti nam ni
budoucim, nejslavnéjsi a jiz zprofanovany vysek
ze Svatovaclavského choralu. Vpravo vedle napisu
visi mala, nevyrazna koruna. Jinak jsou stény holé,
ale intenzivné se na nich pracuje se stinohrou.

Predevsim v nemluvenych pasazich se zde objevuje
stin kolotoce umisténého na zemi. Na kolecku
protnutém kiizkem a pfipevnéném na tycce visi
treba kostlivec, kfidlo, morsky konik, chobotnice,
hvézda i krab. Stejné jako v celé svatovaclavské
tradici tu jsou nesourodé vyznamy a symboly
véechny pohromadé. D4 se s nimi hybat, byt se
nakonec to¢i v kruhu, a kazdy pozorovatel si maze

vybrat thel pohledu, ktery se mu zda nejprijemnéjsi.

Vysledny subtilni, hravy a mihotavé dynamicky
dojem patfi k tomu nejplvabnéjsimu v inscenaci.
Tady zacina zfejmé nejdilezitéjsi druhy

pldn celé inscenace. Poté, co rozhovor s Emou

rozmyslejici nad koncepci nové sochy privede

na scénu Tomika (alias anonymniho modliciho se

z Uvodu), ukazuije se, jak dilezitou pozici ma hledani
svétcova odkazu. Drama Tomika popisuje coby
zaostalého muze, ktery jako echo opakuje konce
Eminych vét. Ballek z néj Cini postavu vytrvale
patrajici po odpovédich a po smyslu sv. Vaclava pro
dnesek. Neopousti scénu. Obchazi a obhlizi prostor,
vnima jednotlivd mista, osahdva, pfemistuje,
napodobuje a dopliuje ¢asti sochy, snazi se slozit
kusy sadry, vmeéstnd se do bilého kvadru a v zavéru
také spolu s Emou roztaci kolotoc¢ a zkouseji si
spusténou korunu. Na Emu reaguje malo ne proto,



ze by mu to dusevni stav nedovoloval, ale proto,
ze ho cele zaujima snaha porozumét a pochopit.
To, co mezitim ostatni realizuji slovy a co se miize
zdat prilis intelektualské, on zazivd na vlastni kizi.
Koncept perfektné napliiuje Jan Burda. Pohybuje
se plynule a pomalu, nepritomny pohled upfeny
nékam za okolni svét. VSechno déla s lehkosti,
soustiedénim a détskou bezelstnosti. Nese
s sebou jemnou, ale intenzivni energii, jez pomdha
divaky preladit na kontemplativnéjsi vnimani.
Pfes naznacené Petrovo zdbavné setkdni
s ,,busy“ premiérem, ktery se dozvi, ze dcera
se v kapli vdavat nebude, ficeni nastvanych
turist( a projedndvani navrh soch sv. Vaclava
s Historikem (FrantiSek Mitas), pfichazi scéna
zcela ménici naladu inscenace. Za modlicim se
a o povaze Ceské zemé kontemplujicim biskupem
prijizdi jeho invalidni Otec (Josef Kundera), seda
eminence statni spravy. Jeho odmitdni osoby sv.
Vdclava se propojuje s odmitanim vlastniho syna
a Petra poprvé nékdo vyvede z bohorovného
nadhledu. Dostava se do az hysterickych poloh,
borti se mu svét. Zatimco lezi zhroucen u stupinku,
Otec vstava z voziku a s pomoci Historika se méni
v Masaryka v bilé uniformé. Na chvili se vystavi,
pak osedla Historika padlého na Ctyfi a projizdi se
po scéné. Poté se vraci do stavu nemohoucnosti.
Pri Historikové nasledné prednasce o Vaclavovi
(text pGvodné prirceny Petrovi) se ho Otec/
Masaryk snazi vozikem srazit, ale nedafi se mu to
a nakonec spadne sam. Redukce historie na narodni
symboly a jejich nesmyslny souboj lezi pred
divakem jako otdzka, jestli takova zjednoduseni
vazné staci a k éemu je dobré pretlacovani odkazl
osobnosti, jez se jedna druhé v mnohém podobaji.
V paralele s osudem Vaclava kon¢i déj
bratrovrazdou. Prichdzi vlastné z ni¢eho nic,
s naznakem Otcova rozkazu. Jeji vnitfni motivace,
vdramatu, ale i na jevisti, z0stdva v mlze. Nejde
o to, ze by odporovala pfedstavenému charakteru

Jifiho, ale prece jenom, tak vyrazny akt by mél mit
vétsi zrejmy smysl a diivod. Na druhou stranu,
v této kontemplaci mozna staci naposledy vyvolat
vdclavovskou aluzi a nechat zase jednou zvitézit
pragmatictéjsiho, rodictim naslouchajiciho
bratra nad tim idealistickym a vzpurnym.

Vyroci zalozeni republiky se snad neda oslavit
lépe nez zastavenim a zamyslenim nad tim,
jaké hodnoty chceme nést ddl. Pfipomenutim,
Ze mame mnozstvi vzorl (pokud o né stojime),
které se nemuseji vylucovat. Podmanivost
jihlavského Svatého Vdclava nendsilné otevird
otdzky, na nez si cestou k vyrovnani se
s historii musime odpovédét. Nabizi nékolik
variant, s nimiz se da souznit ¢i polemizovat,
ale véechny vyzaduiji nasi vlastni aktivitu. Cas
hotovych odpovédi minul. A to je dobre.

rézia R. Ballek dramaturgia M. Kubran, B. Jandova
scénaT. Ciller kostymy K. Holkovd, hudba

M. Kobolka tcinkuju Z. Stejskal, S. Gerstner,

A. Palatinusova, L. Schreiberovad, J. Burda a d'alsi

premiéra 20. oktdber 2018, Hordcke divadlo Jihlava

Karol Misovic
teatrolog
Miro Dacho
dramaturg

Ceskoslovenské
divadelné vztahy
v obrazoch

a dokumentoch

Boli to prave Ceski divadelnici, ktori v roku 1920 prisli

na Slovensko, aby novovzniknuté Slovenské narodné

divadlo mohlo zadat s aktivnou ¢innostou. Bez tohto a bez
nasledného eminentného podielu Ceskych divadelnikov by
sa slovenské dramatické umenie (i ked'az do druhej svetovej
vojny prevazne v ¢eskom jazyku) rodilo taZsie. O vplyvoch

z Ceského divadla prejavujlcich sa v oblasti dramy

na slovenskych scénach ¢i v divadlach malych javiskovych
foriem v 60. rokoch minulého storocia taktiez nemozno
pochybovat. Urcite neélo iba o jednostrann inpiraciu,
Slovdci rovnako vyrazne zasiahli do fungovania ¢eského
divadelného prostredia. Ci uz hostovanim vyznamnych
rezisérov a vytvarnikov, uvddzanim dram i opier nasich
autorov, alebo jednorazovymi zajazdmi, z ktorych mnohé
ziskali opravnené uznanie narokov Ceskej kritiky. Prilozeny
kaleidoskop fotografii a dokumentov je len vrcholom ladovca
a zachytava momenty vzdjomnosti, v ktorych hlavnd ulohu
mali divadelné umenie a kooperdcia divadelnikov.

Utinkujuci inscendcie Herodes a Herodias pocas historicky prvého
zdjazdu ¢inohry SND v Prahe (1926) pred Kostolom sv. Ludmily

v blizkosti Divadla na Vinohradoch, kde vecer odohrali predstavenie
za (lasti prezidenta T. G. Masaryka.




Prva slovenska herecka hostom Z¢.2.2,
Vo Stvrtok 21. februdra 1929. Nér, divadla v Prake. = f%». o— .

!I SE Utorkové pohostinské vystipenie pi. Olgy

Orszaghovel-Borodacove; v titulnej tlohe Bruck-
nerovej ,AlZbety Anglickej" na paralelnej scéne
prazského Nar. divadla, v divadle Stavo¥skom,
bolo s napnutim o&akavanou udalosfou praZského
divadelného Zivota. Vystipenie Slovenky v Prahe
skonégilo s tispechom velmi &estnym.

Mlads, rychle dozrievajiica slovenskd hereika "
prejavila pozoruhodny charakter dramaticky i
znaénti tvérnost a to najmi v scénach dramati:ky o
] najvypjatejsich, jako ma pr. v druhom obraze, ked T
Essex zastihuje ju v jej komnatidch nepripraventi, v
Veselohra v 3 dejstvach od Klabunda. PreloZil Bohud Stejskal. scéne 7ahvadnej a kosto!ne; Touto tvarnosfou a - 1
NS s E oS e sy umeleckou pruZnosfou predo§la i praiskd pred- T
stavitelku a vytvoritelku titulnej role, pi. Leop. . E
¥ : E.Sed!lﬁgiovia.h. Dostél?ITrﬁ.'Ne]izdnej scéne dala sphlla fo,d ¢o jej ‘ F‘r o v
L o e L L atri, Tym stalo sa v$ak, Ze -nemohla podaf po-
%guha LR S e e i‘.‘;,‘:k"‘{i:}‘,};:,’,’ek gtavu Al‘;.be*inu tak téelnu jako pi. Dos’tpalova.%o ! g’ /LOVEN/KE C|,L° L
- svojej umeleckej svedomitosti nevahala pésobif v I Roénik XV. Cislo 3-4,
obraze Essexovho rozfarovania stare a odpudive. ]
Trochu mdla bola viak v scénach pokojnejSich a ! DE!
Nezvyiené ceny miest. meditativnych. Bola i so skvelym predstavitelom A e
rr%pfgltgl:“;u? :;aﬁi; Lé’_zfaé gr;] ﬁet ?;;rﬁg;kgg :("-5-3 1;2331;5; | TFilipa, V:é_clavom Vydrom vvvolév?nfi a opatne Vyddno za sn{mnos.';% ()s}l\;*fojljm::gé;:vazu pre Slovensko
1 Kés. Na st odmenena potleskom. — Zdolala fazky vykon, vy- v Bratislave 1928.
&erpévajici aj fyzicky, bravirne, napriek tomu, Ze
Obsadenie inscendcie X. Y. Z. (SND) s hostujticimi populdrnymi bola har}dika'pované. nevyhodou nového pre ﬁ‘-} Inscendcia emblémovej Ceskej hry socialistického realizmu Cislo ¢asopisu Loutkd¥ z roku 1928 venované slovenskému babkovému
Zeskymi hercami — Annou (Andulou) Sedl&&kovu a Hugom Haasom. pros%redm i pomerov .scénicko-technickych, ba i Parta Brusia Karhana od Vaska Kdnu v rézii teského divadlu. Ob&lku navrhol slovensky vytvarnik Jan Ladvenica.
rozdielnosfou textovych Zkrtov praZskych proti reziséra Drahosa Zelenského (Nova scéna ND, 1949).
hratislavskym. (—pk—)
Recenzia na pohostinské vystiipenie Olgy Borodd¢ovej Orszdghovej Clenovia ¢eskej Cinohry SND Otylie Benigkova, Milada Zelenskd K?rikatllira]ozefa GregoravTaijvského le“FCEhO na Pegasovi zo Slovenského
v tlohe Alzbety Anglickej v rovnomennej drame Ferdinanda Briicknera Frydova, Karel Hradildk, Karel Pavlik, Karla Vatikova pred ndrodného divadla do prazského Narodného divadla (1932).
v ND Praha (23. februdr1932). ISlo o prvé pohostinské vystipenie historickou budovou SND v druhej polovici 30. rokov.

slovenskej herecky na javisku ND mimo zdjazdu domovského divadla.

V pondalok 18. maja 1936. a V utorok 19. mija 1936,

Pohostinskeé hry siboru Osvobozeného divadla z Prahy

VOSKOVEC a WERICH
Balada z handdr

Divadie o @ Werich. Hudba Jar. Jetel
Retia J. Honzl. Balet uo un{ll \!iwm B Flulnlol». Kwum F. Zelenka.
W itatoch Villonovich verlow poulili sutor] prekladow O. Fischera,

Zvifend ceny miest. 1 Zvilend ceny miest.
V stredu 20. maja 1936 sa nehri.

Zaber zinscendacie hry Karla éapka Bild nemoc (SND, 1937) v rézii
¢eského reZiséra Viktora Sulca a na scéne Ceského scénografa
FrantiSka Trostera. Oznam o hostovani Osvobozeného divadla v SND (1936).

Spisovatel Jozef Gregor Tajovsky na svojom Pegasovi — (kreslil 1. Cincik )




Inscendcia dramy Josefa Kajetana Tyla Krvavy sid v rézii Jozefa Budského (SND, 1957).

Praha e nadSend
Bratislaveanmi

Bratislavské Divadlo na korze
véinkovalo v praiskom Cino-
hernom klube ® Recenzie proi-
:lvic_‘l\ dennikov oplyvali chva-
ami

Bratislavské Divadlo na korze malo
pri svojom zédjazde do Prahy taky
aspech, Ze sa cezeii nedd prejst bez
povBimnutia. Vietky praZské noviny
venovali bratislavskym predstave-
niam pozornost v mnohych nadie-
nych recenzidch. VEBER pre ilustri-
ciu vyberd aspofi pér viet z niekto-
rych Elinkov.

PRAZANIA OBLIEHAJU
BRATISLAVSKE DIVADLO

V Cinohernom klube hosfovalo minuly
tyiden (od 14. 1. 1870) bratislavské Di-
vadlo na korze s &inohern¥m reprertod-
rom svojej 8;“!'3] sezdny. Vieiky Styrl
vefery bol doslova obliehany =zé-
ujemcami a jeho hradiske boln naplnené
viiédmi ako naplno. Bratislavfania pred-
viedli tri inscendcie: Cogolovu ZEN-
BU, Mroikove aktovky STRIPTIYZ,
KAROL a STROSKOTANCI a napokon
Beckettovo CAKANIE NA GODOTA.

Otakar Blanda: Praisky Gspech

PRACA (17/1970)

SOUBOR ,,SVEHO"” DIVADLA

Bratislavsky soubor patfi k tém, kte-
ré délaji .své* divadlo, a je na ném
znit, 3e je délaji lidé shodnych pFed-
stav o tom fjek md vypadat. Chiéji, aby
jeviité plné patfilo herci, jeho tvofi-

BEZ ZAKALU OPATRNICTVI

Pro Divadlo na korze jsou nejcharak-
teristi¢téjsi dva rysy — otevienost po-
hledu, ktery jeité nezastiel fody zakal
opatrnictvi a konvence, umokiujici vidét
sk:ndnost svéta takovou, jakd fje, a

vosti. Programové odmitaji ,okdzalj re-
Zisérismus®. Ji¥ prvni pfedstaveni, které

Jevidtniho domysleni této

.'s‘l(l-.-ll;é_ﬁosu do viech disledkd ryze di-

nim predvedli véera. nenechalo na po-
chybdch, #e si to mohou dovelit. Maji
ve svém stiedu herce, ktefi dovedou
dovést své postavy a? k nevyumélko-
vané, plisobivé drobnokresbé v gestu a
mimice, se smyslem pro uméFenost
i madsdzku, detail | scuhru, bohaté ve
virazovych prostfedcicl.

Prvni veder s bratislavskymi

VECERNI PRAHA (111970)

LABUDOVO JMENO
S| PAMATUJTE

Je zapotfebi hovofit o hercich. Aspof
o hlavni trojicl (v Gogolovi). O u3piné-
né nevéstd, do jejihok slepitiho mozeé-
ku se patrné nevejde vibec nic ne#
troska ne pravé cudné touhy, jak ji
hraje Zora Kolinsk4, o Kuékm\ro\rk
pohotovém privé tak ve vyFefnosti jako
ve svlékdni, kterého hraje StanoDan-
Elak a piedeviim o Podkolesinovi, od

poéitku do konce jakoby

v i prostfedky. Na jedné strand
pfival znepokejujicich problémd a oté-
zek — na druhé strand jelich ztvarnéni
formou bezprosifedni a hravou, kterd
zaruéuje vjhucllzeésmlehu v hledisti,
i kdyZz diviky predasio zirovehd mrazi
v zddech Jle to soubor, ktery se v hle-
dini  pravdy o élovéku nevyhjbd ani
osklivosti, ani krutosti, dokaze si pora-
dit i se silnym obratem, ani? by se p#i-
tom jakkoli podbizel & zlacinél,

Vypovéd mladé generace

PRACE (16/1970)

NOVY HLAS
V BRATRSKE KULTURE

V Divadle na korze nepoznali jsme
Jjen jeden z dalSich slovenskych soubo-
rii. Suverénnim ndstupem, prvnimi umé-
leckymi vysledky pfedstavuje novy hlas,
novou generaci, s niZ bude nutne v sou-
casné bratrské kultufe politat.

Bohus Stépdanek: Male, ale

nejen alkoholem ale i jakousi infantilni
hlouposti, nemohoucnssti
kterd se jen na okamiik proméfiuje ve
skoro désivou erotickou agresivitu, tak
rychle opadivajici, jak rychle pFisla.
Hraje ho Mariin Labuda a jeho jmé-
no si uz dozajista budete pamatovat;
v odevzdané hlouposti ieho hrdiny je
cosiz Chaplina Friga i ostatnich
slavnych komikd, itho Podkolesin vzhu-
zuje soucit, smich a nechuf zdrovei, a
to tak ma patrné byt
Pavel Grym: Bratislavskia Zenitba

a pasivitou,_-

vy velké :
y.LQDﬁ FRONTA (18/1970)

%

Eugen Suchon pri prvom prazskom uvedeni
jeho opery Kritnava (ND Praha, 1953)

Karol L. Zachar

po uspechu

v bratislavskom
SND uviedol
Tajovského dramu
Statky-zmdtky

aj najavisku ND
Praha (23. oktéber
1953). Podobne
ako v Bratislave,

ajv Cesku
stvarnil postavu
Jana Lavka.
Herecky Vlasta Fabianova a Dana Medricka v satni historickej
budovy SND pocas zdjazdu inscendcie Lorcovej dramy Dom Bernardy
Cesky rezisér Otomar Krejéa a dramatik Zdenék Mahler pri Alby v rézii AlfrédavRadoka z ND Praha, ktory sa uskuto¢nil v ramci
interview polas skiisok inscendcie Mlyn (SND, 1965). 50. vyrocia vzniku Ceskoslovenskej republiky (26. oktober 1968).
Vynatky
z ¢eskych recenzii
po zajazde Ludovit Gresso a Jan Kovacik v inscenacii Ostrovského komédie
Divadla na korze Les v rézii ¢eského reziséra Milosa Hynsta (KD Nitra, 1971).
v Prahe.




Olga Solarov4, Jaroslav Vrzala a Peter Bzdich v Gogolovej
komédii Revizor v rézii Ivana Rajmonta (DSNP Martin, 1984).

Hana Hegerova pocas jedného zo svojich prazskych vystipeni.

Inscendcia hry Maxima Gorkého Letni hostia (ND Praha,
1981) vytvorena slovenskym timom — rezisérom Lubomirom
Vajdi¢kom, scénografom Jozefom Cillerom, kostymovou
vytvarni¢kou Margitou Polonyovou. Na fotografii élenovia
ND Praha — Martin Razek a Slovenka Sylva Turbova.

Vladimir Zboron a Laco Kerata v inscendcii hry Jana Antonina
Pitinského Komora v rézii autora (Divadlo Stoka, 1995).

Interview pred Slipkou

{w,h LASICA a Jilius SATIN-
g vas dnes vecer Jist® pobavi
/novou hrou, kterou pro satirické
divadlo U Jakuba nastudoval re-
Zisér Jan Rohé&l. »Jak vznlkd slip-
ka« se jmenuje zcela novy kus, se

kterfm oba_vynikajici bratislaviif
komicl :aﬁa!tij’f svo]l drafiou br-
ne sezonu, Nicméné, vyhné-

me se obligatnim otdzkém =jak se
vam Iibi Brno a jak jste spokojeni
s obecenstvem, no a pfejdéme ke
Kapce bezmezného humoru, kte-
rfm oba oplfvaji. Tedy, prvni
otizka. Jak vlastn& vznika slipka?

M. Lasica: »Zatal by som jednou
prihodou, ktord sme zazlll v Olo-

mouci. Hrill sme tam v divadle a
pred predstavenim prisiel za na-
mi jeden robustny pédn, Handk to
bol a povedal nam: »Jen do toho,
ho3i! Ledl majo rad! operetkel« A
tym by som aj skonéil.«

]. Satinsk§: =Cel{ sviét je smies-
ny a2 na mesto Hannover. Toto
mesto mi pripada od detstva po-
nuréé . . .«

No a jak vlastné vznika slipka?
...To vi sdm pédnbu, protoZe o
slipku v nové hie wvibec nejde.
Dilezité viak je, Ze kaZdy vecer
bude ode dneika v Divadle U ]Ja-
kuba obrovska legrace... [jif)

Rozhovor s Milanom Lasicom a Juliusom Satinskym pred premiérou ich
inscendcie Jak vznikd slipka v Satirickom divadle Vecerné Brno (1971).

Slavnostnd premiéra opery Libuse venovana 100. vyrocCiu
otvorenia ND Praha 18. november 1983 v titulnej tlohe
so slovenskou opernou spevackou Gabrielou Benackovou.

Martin Porubjak, Vaclav Havel, Bozidara Turzonovova, Elo Romancik
po Uspe$nom hostovani inscendcie SND Visiiovy sad v réZii Martina
Hubu na medzindarodnom festivale Divadlo v Plzni v roku 1996.

Hudobny skladatel Karel Svoboda a rezisér Jozef Bednarik,
autori prelomového muzikalu go. rokov — Dracula.

Slovensko-ceska taneéna performancia You Are Here, ktorej autormi si éeska

rezisérka Petra Tejnorova a slovensky tanecnik a choreograf Jaro Vinarsky.
Na fotografii performeri Jaro Vifarsky, Nathan Jardin a Tereza Ondrova.




Ceskoslovensko/Cesko-Slovensko
Divadelna anketa k 100. vyrociu zaloZenia
spolocnej republiky

1 Ktord inscendcia ¢i divadelna udalost je pre vas z hl'adiska ¢esko-slovenskych vztahov kl'icova?

2 Ako vnimate sii¢asné divadelné ,,Cesko-Slovensko*?

KAROL HORAK (dramatik)

Prinos Ceskej inteligencie, ktora tesne po vzniku

CSR uskuto&nila velkd kultdrnu misiu na Slovensku,
kde este humanisticky orientovana inteligencia, vratane
divadelnej, neexistovala. Ceské divadlo (napriek niektorym
negativam) zohralo na Slovensku priekopnicku dlohu
,,pioniera“a mozno ho vnimat ako pendant pre vznik
vlastnej slovenskej profesionalnej divadelnej kultury.

Za dlhé desatrodia funguje uz pravidelne

v dramaturgii Akademického Presova programova
koncepcia prezentacie ¢eskych divadiel alternativneho
typu. Nie je to vela, ale je to kultirne, zmysluplné a nas
to urcite obohacuje. A Ceski divadelnici sa tak konfrontuju
s odli$nou divackou recepciou. Skoda viak festivalov, ktoré
boli v minulosti evidentne ¢esko-slovenské, zastupené
nielen ¢lenmi suborov, ktoré na nich vystupovali, ale
v hladisku kvantom ostatnych divadelnikov, resp. ludi,
ktori chceli byt v divadelnom umenf ,fajndmekri.

DARINA KAROVA (riaditelka festivalu Divadelnd Nitra)
Este doznieva téma osudovych osmickovych rokov
spojena s reminiscenciami na spolo¢nu Cesko-slovensku

minulost, s jej odhalovanim a prehodnocovanim. Takze

za mna inscendcia Zitra se bude... (Ales Brezina, Jifi

Nekvasil, ND Praha, 2008). Opera a dokumentarne

divadlo v jednom, politikum eméciou pretavené

na katarziu, hrdinstvo jednotlivca v stkoli dejin, navrat

velkej umelkyne Soni Cervenej na domacu scénu.

Cast minulosti mame spolo¢nti, preto je pochopitelny
zaujem o niektoré spolo¢né témy. Este stdle si
rozumieme na baze jazyka, i ked' Cesi ndm uz o ¢osi menej.

Zachovali sa aj mnohé ddvne prepojenia a spoluprace

a pribadaju nové. Zijeme v spoloénom eurépskom,

respektive visegradskom priestore. Takze mame k sebe

blizko geograficky aj kulttirne. Nemozno si Zelat viac,
treba len zvelad'ovat tento kapital. Napokon, toto je

téma zaujimava aj pre rozsiahlejsiu odbornd stidiu.

IVO KROBOT (rezisér)
Jako pamétnik si vdécné vybavuji skvélé
inscenace Strniskovy, Bednarikovy, Baladovy,
Lasici a Satinského, Porubjakovy, Polakovy, obou
Nvot, Ci¢vakovy, Gombarovy, Amslerovy...
Myslim, ze vztahy jsou skvélé. Dokladaji to
desitky hostovani, prehlidek a festivald, pro
mé jako pedagoga pak mnoho milych, pracovitych
avdécnych slovenskych studentd u nds v Brné.

PETRA FORNAYOVA
(choreografka, tanecnicka, performerka)
Site-specific projekt sW W3 (wokno woda witr),
ktory sa realizoval v Cistiarni odpadovych vod
v Prahe-Bubenci v roku 1998, v ramci festivalu 4 + 4 dny
v pohybu, paradoxne, pod taktovkou holandského
Griftheatru a reZiséra Fritsa Vogelsa. Ceské zdruzenie
Mamapapa pod vedenim Tomasa Zizku a holandské
zdruzenie MAPA na Cele s Idem van Heinigenom vytvorili
priestor pre stretnutie mnohych Ceskych a slovenskych
tvorcov, ktoré polozilo zaklad pre dalSie spolupréce.
Minimdlne v tanci a pohybovom divadle
,,Cesko-Slovensko® vnimam cez metaforu
spojovnika v nazve nasej krajiny/nasich krajin.
Podobny, no nie rovnaky kulttrny priestor, podobny,
no nie rovnaky humor. Spolo¢né projekty, spriaznené
duge, Ziva komunikdcia bez pocitovania hranice.

LUBOMIR VAJDICKA (rezisér)
Predstavenie Smetanovej Hubicky v ceskom
Narodnom divadle v ¢asoch mojej zadinajlicej
sa puberty. Otec ma vzal na niekolkodnovy
vychovny pobyt do Prahy a zaviedol ma na vSetky
miesta, ktoré povazoval za délezité pre utvrdenie
mojho Ceskoslovenského povedomia. Teda
napriklad na Prazsky hrad, k Betlehemskej kaplnke,
na Staromestské namestie. Zlata kaplicka,
pochopitelne, nemohla chybat. A prave hrali Hubicku.
(Predovsetkym by som to takto nikdy nenapisal,
pretoze v roku 1990 preto vypukla tzv. pomlckova

vojna.) Vnimam ho celkom prirodzene, teda bez spojovnika.
Viem, Ze niekolko divadelnikov Zije a pracuje v Cesku,
niekolko ich tam hostuje a niekolko $tuduje. Niekolki ¢eski
kolegovia hostujii na Slovensku. Na réZii mame viacerych
$tudentov, ktori majui ¢eskii $tatnu prisludnost. Skutoénost,
Ze to teraz takto piSem, sa mi vsak zda neprirodzena.

IVETA SKRIPKOVA (dramaticka a dramaturgicka)
Nasa generdcia Ceské a slovenské striktne
neoddelovala. Zili sme v Ceskoslovensku

avsetko bolo ,nase”. Sme vychovani a vychované

na ¢eskoslovenskej kultire. Vieme ¢itat a komunikovat

v nasich jazykoch. Je to radost. Pésobila na mfa celd

vyborna plejada hereckych ikon zo sedemdesiatych

rokov. Spomeniem Ivu Janzurovd, Vlastu Chramostovu,

Janu Brejchovd, z rezisérov Jana Kacera. Nejde sice

o divadlo, no osudovymi sa mi stali aj vsetky filmy

$estdesiatych a sedemdesiatych rokov vratane diel Véry

Chytilovej, Milosa Formana, Vojtécha Smutného atd.

Z babkarskej oblasti nepochybne tvorba Karla Brozka,

Josefa Kroftu a Markéty Schartovej. A to nehovorim

o vytvarnom umeni, gender studies, ktoré sa rozvijali

nepomerne rychlejSie a skor prave na ceskej strane.
Doteraz od seba Cesko neoddelujem. Casto sa
v pracach venujem histdrii a o ,,velkom ¢eskom

bratovi“ a jeho misii na Slovensku viem. Aj o tej v divadle.

Niekedy si myslim, e to ten Stiir nemusel spravit. Mobhli

sme mat jeden jazyk a tym by sme stratili dévody

na odlidnost. A boli by sme vietci a vetky ,, eurépskejsi/ie”

a slobodnejsi/ie... V oblasti babkarskych vztahov

mame nadpriemerne korektné kontakty. Po konferencii

PACE.V4 som eéte viac presvedcend, Ze tieto vztahy

treba kontinudlne udrziavat prave kvéli tym, ¢o pridu

po nas. Je to dar. Niekedy danajsky, ale vzdy dar.

KAREL KRAL (divadelny kritik)
Tou uddlosti bylo pro mé rozdéleni Ceskoslovenska.
Myslim, ze nds to vlastné vic sblizilo. Od té

doby je taky Svét a divadlo redakci, redakcni radou

i jazykové Casopisem Cesko-slovenskym.



Jako dva r(izné a zaroven prostupujici
se svéty.

ZDENKA PASUTHOVA (teatrologicka)

Klucovymi pre mna ostanu prvé pokusy ceskych

rezisérov o inscenovanie slovenskej klasiky
na pode novovzniknutého SND (Inkognito, 1927;
Kocuirkovo, 1924 v KoSiciach a 1925 v Bratislave). Autorom
prvych Uprav nasich klasikov nebol Jan Boroddg, ale
Jaroslav Hanka (rezirovali ich Milan Svoboda, Vilém
Taborsky, Jan Sykora). Hankova doslednd ,,prerabka“
kritickej satiry na slavnostné divadlo ,,velkého
stylu“ s hudbou a tancami vybasnila zo slovenskych
neokrochanych diev sentimentalne a idealizované
slecny vo vybielenych oblokoch a namiesto opitych
zbojnikov v Chalupkovej lesnej scéne sa les hemzi vilami,
»piadimuzikmi® a tancujdcimi veverickami (o ,,opile
motajucom sa sudku“ poml¢me). Fascinuje ma toto
odhodlanie etablovat ¢i dokonca povzniest slovenskd
divadelnd kultdru a s nim spojené nedorozumenia.

Moje osobné divadelné ,,Cesko-Slovensko® tvori

niekolko podujati, ktoré maju ,,interkultdrny*
rdz. Najdlhsie z nich navstevujem Ost-ra-var — festival
ostravskych ¢inohernych divadiel, v ramci ktorého
tvorcovia usporadivaju kritické platformy. Studenti
VSMU st tu pravidelnymi hostami i prispievatel'mi.
Druhym podujatim je ,,kost“ moravskych divadiel, pocas
ktorého divadelnici v Uherskom Hradisti a Zline davaju
,,okodtovat® svoje umenie ,histke“ teoretikov a ,hrsti®
praktikov z inych divadiel. Prave v tychto divadlach
dochadza k zivému prilevu slovenskych tvorcov. Tretie
podujatie je vysostne vedecké — a to je kolokvium o ¢esko-
slovenskych vztahoch po roku 1993, ktoré organizuje
Divadelny dstav. Obidva ro¢niky priniesli vinu novej
Cesko-slovenskej spriaznenosti v mladsich teatrologickych
generdciach — a to je, myslim, velmi perspektivne.

MARIAN PECKO (rezisér)
Za kli¢ovi a pre mha najdéleZitejsiu udalost
povazujem ulohu, ktoru zohrali divadl3, divadelnici

a divadelni¢ky v mesiacoch november a december 1989,
teda pocas Neznej revolucie. Nic dolezitejSie a vacsie
sa odvtedy v ziadnom nasom divadle nestalo.
Nie tak davno ndm z jedného medzinarodného
divadelného festivalu pre deti v Cesku napisali,
7e z dévodu jazykovej bariéry nemézu uviest
nase predstavenie na ich festivale. Aj také moze
byt sticasné divadelné ,,Cesko-Slovensko®.

LUBICA KRENOVA (teatrologicka)
Inscendcia: Tanciareti v Cinohre Slovenského
narodného divadla z roku 2001 v rézii Martina
Hubu, ktora ziskala viacero oceneni. Vnimam ju ako
unikdtnu javiskovii transkripciu dejin Cechov a Slovakov
v 20. storoéi. Udalost: 29. november 1989. Totalne
splynutie javiska a hladiska, ked' Vaclav Havel pocas
stretnutia protagonistov Obcanského féra a Verejnosti
proti ndsiliu na doskdch SND zverejnil vynatie ¢l. 4
z Ustavy CSSR o vedticej tlohe komunistickej strany.
Sti¢asné divadelné ,,Cesko-Slovensko® vzniklo,
paradoxne, v dosledku zaniku federdcie, ked'
prestala platit nadekrétovand spoluprdca. Jeho
narastajlce spontanne i pragmatické aktivity uz
zalinajui nardzat na limity solidnej historiografie. Tento
proces vnimam ako prienik divadelnych mnozin.

VLADIMIR PREDMERSKY (historik bdbkového divadla)
Rok 1952 — zalozenie Loutkarské katedry
na Divadelnej fakulte AMU v Prahe (dnesna
Katedra alternativniho a babkového divadla), odkial
vysli a vychadzaju slovenski absolventi, ktori vyznamne
pomohli profesionalizacii bAbkarstva na Slovensku
a nadalej tvorivo utvaraju jeho stcasny, osobity obraz.

MIRON PUKAN (teatroldg)
Nemusia to byt vZdy ,,revoluéné” zlomové inscenacie
Ci udalosti. K takym patria intenzivne zazitky z mojej
vyvinovej recitacnej periddy na Hviezdoslavovych
Kubinoch a Moravskych festivaloch poézie vo Valasskom
Meziti¢i. Pravidelne na nich hostovali éeské divadld poézie.

Vynikajuce, imaginativne, kreativne — perfektné
v zvladnuti umeleckého prednesu i zdanlivo nemozne;j
divadelnej, ,,mizanscénickej“ realizdcie divadla
poézie. V hre byvalo neraz ,,narodné“, ale vi¢sinou
»univerzalne®, tak, ako to vzdy cti dobru poéziu.
Zaciatkom oktdbra 2018 som na 23. rocniku
festivalu Konfrontacje Teatralne v Lubline
zazil prezentaciu prazského Divadla na Zabradli
s trojicou inscendcii Jana Mikulaska (Posedlost,
Hamleti, Europeana). Organizatori prezentovali
toto prazské divadlo ako nedoceneny, svojim
spOsobom reprezentativny eurdpsky divadelny
ansambel, o ktorom svet, vratane Polska, vie iba
malo. Bol som na Cechov tak trochu hrdy, ved'
aj ja som rastol na tradiciach prazskych malych
divadiel. Ich energia nevyprchala ani v pritomnosti
a povazujem ju za fenomén so silnym rddiom od 6o.
rokov minulého storotia podnes. TakZe vztahy
Cesko-slovenské st odrazu cesko-slovensko-

polské a zakonite teraz uz aj eurdpske.

VLADIMIR STEFKO (divadelny historik)

Na prelomovd inscendciu si neviem

spomentit, na udalost dno. Casy, ked'sa
slovenské divadelnictvo po druhej svetovej vojne
emancipovalo, zo ziaka sa stalo partnerom starsiemu
avyspelejSiemu ¢eskému divadelnictvu. Ked'
zurocilo usilie, ktoré don vkorenili reziséri Hoffmann,
Jamnicky, Budsky, Zachar a ich nasledovnici.

Stcasné divadelné ,,Cesko-Slovensko® sti pre mia

dve narodné divadelné kultury, ktoré maju stdle
mnoho spolo¢ného, a paradoxne, ich osobitosti ich
spajaju na novej urovni. Mnoho slovenskych divadelnikov
tspesne pdsobi v Cechdch a na Morave a Eeskych
a moravskych na Slovensku. Alebo inak — obe divadelné
kultdry sa plodne napojili na globalizaciu. Narodné
Specifikd uz nehraju rolu, pretoze svet mame spolocny.

DODO GOMBAR (reisér)
Ako sedia Meciar s Klausom pod stromom vo vile
Tugendhat v Brne. Je to obraz, ktory dnes, v novych
stvislostiach, vnima clovek inak ako kedysi. Akoby cela ta
situdcia sama osebe bola vynata z nepohodlného divadla.
Casto po¢tivam sentimentdlne vety, ako sme
si my ludia divadla na oboch stranach rieky
Moravy blizsi ako kedysi. Ide o optimisticky a ¢asto
skresleny uhol pohladu. V mnohom sa od seba
milovymi krokmi vzdalujeme. Mlad4 generécia v Cesku
uz takmer nerozumie slovencine, ¢eské herecky
v Prahe nie vZdy prijimaji s pochopenim pritomnost
zivelnejsich a talentovanejsich kolegyn. Bonmoty
Ceskej divadelnej kritiky su slovenskym divadelnikom
uplne ukradnuté. Ale to miesanie energii je stdle
celkom vynimocné a osobne mam rad, ked' neprinasa
len pohodlni harmoniu, ale aj iskrivé napitie.

EVA KYSELOVA (teatrologicka)
Vznik spolocnej republiky. Od toho sa odvija tplne
vsetko, Co sa tyka profesiondlnej modernej Ceskej
a slovenskej divadelnej kultury, od otvorenia Slovenského
narodného divadla, cez pdsobenie ¢eskych divadelnikov,



rozdelenie Cinohry SND na ¢eskii a slovenskd, az

k samostatnej a sebavedomej slovenskej ¢inohre.
Divadelné ,,Cesko-Slovensko® neexistovalo
nikdy, ani do roku 1993, preto vnimam

slovenské a Ceské divadlo v spolo¢nom dialégu.

Obe divadelné kultiry povazujem za heterogénne,

autonémne, emancipované, ktoré sa navzajom

inSpiruju, reaguju na seba a vytvaraju viazbu a spolu

s mnohymi dalSimi narodnymi kultdrami tvoria mapu

eurépskeho divadla. Uvedomujem si prirodzenost

a samozrejmost tejto vzajomnej vymeny, reciprocitu

posobenia Ceskych a slovenskych umelcov, ale nie

pre upevnenie dobrych oficidlnych vztahov, ale

z hladiska produktivneho umeleckého stimulu.

DASA CIRIPOVA (divadelnd kriticka)
Divadlo Farma v jeskyni. I ked'ide o medzinarodny
subor, rezisér Viliam Doc¢olomansky, Slovak,
priniesol do ¢eského divadelného prostredia typ
fyzického divadla, ktory je svojim tvorivym jazykom
a poetikou dodnes nenapodobitelny. Farma v jeskyni
predstavuje jedno z taZisk ¢esko-slovenskej divadelnej
scény v sirSom eurdpskom kontexte. Musim
spomentit aj unikdtny priestor hole$ovického
Studia Alta, ktoré vd'aka slovenskej tanecnici Lucii
Kasiarovej tvori zasadnu a progresivnu platformu
pre sucasnu Cesko-slovenskd tanecnd scénu.

IVAN BURAJ (reZisér)
Ako zasadnd vnimam celd td ,,partu® ceskych
zanddrov, ucitelov, rezisérov, inzinierov a dalsich,
ktord v prvych rokoch vzniku CSR dopomohla ku vzniku
institucii, akymi st Slovenské ndrodné divadlo,
Univerzita Komenského, ochranila Spisskd Novu Ves
pred bombardovanim a vybojovala Zvolen s Madarskou
republikou rad. Myslim si, ze v tych ¢asoch to bola velmi
Uprimnd a bratska/sesterska pomoc zaostalejSiemu
Slovensku, ktoré bude z tejto ldsky asi navzdy rozpacité.
Sti¢asné divadelné ,,Cesko-Slovensko® vnimam
este ako hladajlce sa, neotrasené z prizrakov

komunizmu. Preto sa, podla mna, stdle motd bud'v davno

overenom a pre sucasny svet prdzdnom antikomunizme,
alebo v post-wilsonovskom estetizme krasnych

scénografii. Chyba mi tu odvdazna dramaturgia vnasajica

do verejného priestoru palcivé, ale prehliadané témy,
akou je napriklad hroziaca ekologicka katastrofa.

JAN KERBR (divadelny kritik)
Privlastek ,klicovy je ponékud svazujici, presto
bych za takovou inscenaci oznacil Ritter, Dene,
Voss, hru Thomase Bernharda v rezii Jana Antonina
Pitinského v prazském Divadle Na zabradli (1996).
Republika byla v té dobé rozdélena pomérné kratce,
no vzniklo divadelni dilo $pickové Urovné, v némz vedle
sebe pfirozené koexistovaly oba jazyky (slovenstinu
reprezentovala Emilia Vasaryova v prekladu Martina
Porubjaka). Co se spolecensko-politického dopadu tyce,
prichazeji mi na mysl jesté Havelkovy Elity v SND (2017).
Nepattim sice k prepjatym optimistam, ale
soulasné divadelni ,,Cesko-Slovensko® mé
naplnuje radosti. Myslim, ze vzajemné sympatie
i preshranicni tvaréi impulsy funguji.

Zuzana Uli¢ianska
divadelna kriticka

Ceny, ktoré nebolilen
maskaradou

Petrohrad sa stal hostitelskym mestom cien uz druhykrat.
Celd ich histdriu — od prvych rocnikov, ktoré sa konali

v Taormine, cez Turin, Soldn, Vroclay, Craiovu, aZ

po vlanajsi Rim — pripomenul pocas zaverecného vecera
nielen prihovor ich dlhorocného generalneho sekretdra
Alessandra Martineza, ale aj kratke filmové Soty. Tvare
na nich patrili skuto¢ne spickovym divadelnikom.

Program ETP v spoluprdci s festivalom Baltsky dom
ponukol viac velkych produkcii, ako byvalo zvykom na tomto
podujati, aj samotny ceremonial sa odohral vo velkom
style. V Alexandrinskom divadle, najstarSom v Rusku, si
mohli vypomdct aj opulentnou scénografiou z inscenacie
Maskardda — Spomienka na budiicnost, ktord uviedli ako
ukazku prace oceneného reziséra Valerija Fokina. Laureati
cien divadelnych realit sa na scéne zjavovali ,,hydraulicky,
ich pohyb usmernovali Statisti obleceni v kostymoch
z commedie dell‘arte. Cervené kresld pre vitazov ¢i fanfary
naZivo odspievané zborom nemohli chybat. Akcia, ktoru
live vysielala ruska televizia, vsak nebola len defilé dobre
znejucich frdz. Stanoviskd k si¢asnosti nemohli nezazniet
v situdcii, ked'sa jeden z minuloro¢nych vitazov tejto ceny
— Kirill Serebrennikov — stdle nachddza v domdcom vizeni
ajeden z tohtoro¢nych lauredtov Milo Rau dostal ruské viza
prineskoro na to, aby mohol do Petrohradu docestovat.

Od svojho projektu Moskovské procesy, v ktorom sa kriticky
pozrel na umelecku slobodu v Rusku, mdva s pozvaniami
do Ruska vzdy nejaké ,,administrativne® problémy.

Na dvoch nepritomnych ,,bielych slonov® upozornil

pri preberani ceny ako prvy polsky rezisér Jan Klata, kvoli nim
sa vzdal vlastnej d'akovnej reci. Rauovo posolstvo precital
predseda poroty Svajciarsky rezisér Georges Banu, ktory
v nom oznacil vlastné problémy s vizami za hlupu formalitu
v porovnani s tym, Ze ruskému reZisérovi hrozi desatrocny trest
za obvinenia, ktoré povazuje za groteskné. ,,Eurdpska divadelna
cenaide do Ruska a my nepovieme oficidlne ani slovo o Kirillovi
Serebrennikovovi? Ako mozeme oslavovat silu a slobodu divadla,
ak zostavame mléat? Co to hovori o cene a o nis divadelnikoch,
ak nevieme preukdazat ani najjednoduchsiu formu solidarity?“
Na silné slovd nadviazal aj Lev Dodin, ktory prisiel
odovzdat hlavni cenu: ,Vetkych nis spdja nddej, ze siid
s nasim vynikajlcim kolegom Kirillom Serebrennikovom
bude spravodlivy, pravdivy a bude mat dobry koniec, ze
sa bude mdct velmi skoro vratit k tvorivej praci. Doplnil
aj to, ze ruskd umelecka, divadelna a intelektudlne
komunita prejavuje za posledny rok a pol nevidanu
jednotu v obhajovani tohto umelca a jeho kolegov.
Dodin zdoraznil, ze je rad, ze sa eurdpska cena vratila
k ruskému rezisérovi nielen preto, ze je rusky patriot,
ale pre zvlastne delenie, ktoré citi medzi klasickym
a modernym divadlom. ,,Ti, ktori stavaju do konfliktu klasické
a moderné divadlo, napadaju vedome ¢i nevedome aj ruské
divadlo. Velké ruské divadlo, pocinajic Mocalovovym
Hamletom ¢i Stanislavskym, bolo tym najavantgardnejsim
divadlom na svete.“ Ak by sa divadelna cena udelovala
na zaciatku minulého storocia, tak by jej laureatmi boli
podla neho Stanislavskij, Mejerchold, Vachtangov.
,Verim, Ze Rusko je neoddelitelnou sti¢astou Eurépy
a ruské divadlo neoddelitelnou sti¢astou eurépskeho
divadla.”“ Aj Valerij Fokin citil potrebu zd6raznit, Ze svoje
ocenenie prijimal ako cenu pre ruskd rezisérsku skolu.
Prezentovana Fokinova Maskardda (rekonstrukcia
tej Mejercholdovej) bola skutocne v mnohych ohladoch
impozantna, ale aj chladnd ako pozlatené stuky
Alexandrinského divadla, ktoré boli svedkami eSte aj premiéry
Gogolovho Revizora. MoZno nezaskodi pripomentit si, Ze
samotny Gogol musel po premiére Revizora z Ruska ujst.



in memoriam

Juraj Nvota
rezisér

Blizky priatel
nas vSetkych

Marian Geisberg

(*23. december 1953 — 1 10. november 2018)

Clovek sa ned4 vytrhnit z doby, v ktorej zije. T4 vysvetluje

mnohé. Na Vysoku skolu muzickych umeni sa Maros,

hoci mal neprehliadnutelny herecky talent, dostal

az na treti pokus. V slusnych rodindch vtedy nerobili

problémy deti, ale rodicia, ktori nepresli cez previerky.
Do praxe vstupil poc¢as nenormdlnej Husdkove;j

normalizdcie. Jeho piesef Nozky mdm v betone sa

stala hymnou nasej generacie a vyjadrovala hanbu

aj bezmocnost. Stihlasili sme aj s tym, s &im sme

nesuhlasili, presne tak, ako spieval Maros:

,---Citim sa volne, ni¢ mi tu nevadi, iba si chrbatik

trosicku ohnem,” A pridal aj protistatnu otazku:

BRATIA JUrRGovcl (Cinohra SND)
foto A. Balco

,»kto nds to deli hranicami, puskami, munddrmi,
klebetami?“ Ako sa hovori dnes, bol obcan s velkym ,,0%,
aj ked'vtedy iba strapaty a nesmierne pritaZlivy chalan.

Pravdu a poznanie vzdy hladal aj vyssie. Casto
spieval o hviezdach a Zivot si predstavoval ako let
vtdka. Neskdr chcel véetkému ndjst zmysel, bez ktorého
nevedel, kam leti. Nachadzal ho v ldske. ESte neskor
hladal i Kralovstvo nebeské, ale to nikde nenachadzal.
Uvedomil si, ze je to zrejme nebadana chvila, ktora sa
obcas vyskytuje medzi ludmi aj na tomto svete.

Vedel, ze vSetko, ¢o ma hodnotu, je vysledkom
stretnutia. Trva pocas stretnutia a konci sa, ked'sa to
rozdeli. Priam budhisticky chapal aj svoje tcinkovanie
v presovskom Divadle Jondsa Zaborského (Meluzov, Talenty
a ctitelia, 1983), martinskom Divadle Slovenského narodného
povstania (Vikomt de Valmont, Nebezpecné zndmosti, 1987),
trnavskom Divadle pre deti a mladez (Don Juan, Don Juan,
1988) i Slovenskom ndrodnom divadle (Benedict, Na konci
hry, 2000). Ale ak mu dovolil &as, hladal volnost aj na inych
scénach — najmé v Divadle a.ha (Jerry, ZOO Story, 1991), ktoré
pomohol zaloZit, v Divadle Andreja Bagara v Nitre (Kral
Lear, Krdl' Lear, 2009), ale aj pri mikrofénoch v Slovenskom
rozhlase (Orfeus a Eurydika, Scendr, Brazilia) a na
koncertnych folkovych javiskdch po celom Ceskoslovensku.

U¢inkovanie vo filme (Pdsla kone na beténe, Muzika,
Revival) chce od hercov velku toleranciu voci ¢akaniu, kym
sa konecne reZisér a kameraman odhodlajui zachytit cenny
okamih pravdy. Na to treba herca, ktory situdciu nehrd,
ale zije. On taky bol a kamera ho mala rada. Nikdy nic
nepredstieral, ale, ako hovoril Stanislavskij, prezival. Maros
vSak nepatril k hercom, ktori ziju len divadlom, filmom,
televiziou ¢i rozhlasom. UzZ ako $tudent stretol dievéa,
ktorému dal meno Ryba, a td mu porodila dvoch synov
a sprevddzala ho najeho puti. Ked' chlapci vyrdstli, kapil
im kona, naozajstného kona. Pekna zahrada priich dome
vo Vlckovciach sa za pdr dni zmenila na mongolsku step.

Maros mal cely Zivot poruke gitaru a otvorené dvere.

V tom boli s Rybou zajedno. Najlepsie sa citili, ked bolo
u nich plno, ¢i v PreSove, v Martine, alebo vdome pri
Trnave. Ten bol jeho Kralovstvom nebeskym. Nikdy neziarlil

na majetok zlodejov a podvodnikov, ktori nas obrali o dane,
ale do nepricetna ho vytacalo to, ¢o robili so zivotnym
prostredim. Aj preto bol sice neorganizovany, no prirodzeny
ochranar prirody, ludovej architektury a kultury vobec.
Manudlnej prace a driny sa nebdl. Vedel ,$indlovat®,
stavat pece, vymiefat trdmy a véetko, o prispievalo
k zachrane minulosti. Minulost mal rad, ¢erpal z nej ako
z ¢asu pozlateného veénostou. K sti¢asnosti a konzumnému
pokroku bol nekompromisne kriticky. Vd'a¢ne sice prijimal
to, o je, ale zdroven tiiZil po tom, o byt vobec neméze.

V divadle sa vzdy snaZil stary obsah podat novou
formou. Pri skiidani svoju kritickost vypol a bol z neho

KRAL LEAR (DAB Nitra)
foto C. Bachraty

in memoriam

razom najpozitivne;jsi ¢len timu. Rezisérom casto
pomdhal riesit ich beznadej, dod4val ndm sebavedomie
a odvahu. Mal charizmu a nenttene pritahoval pozornost,
pretoze mal dar slova a krdsny hlas. Vela hercov hovori
tak, ako ludia nehovoria. Marian svoje postavy vzdy
hladal v sebe. Vedel, ze ich charakterizuju skutky,
anie to, ako vyzeraju alebo ¢o rozpravaju. Aj preto
nikdy nemenil hlas, chédzu, gesta, no menil myslenie
a najlepsie vzdy rozumel ,lizrom z periférie.

Mnohi ludia sa zdveruju so svojimi bolestami
a trdpeniami, ale blizki priatelia sa zd6veria aj s tym, ¢o
ich tesi. Maros bol blizky priatel nds vsetkych. O svojom
trapeni nehovoril, ale zato vzdy verejne oslavoval
kazdy objav skrytej krasy, radosti, viery, nddeje. @
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

- Kol'ko rusinskych
vynalezcov poznas?

Prosty ndzov inscendcie Domov ukryva splet rodinnych
vztahov i symboliku miesta, kam sa moZete ¢i musite
vratit, alebo sa vdm z neho nedari odist.

Otec rodiny oslavuje $estdesiate narodeniny — jeho tri
deti sa tak opit zidu doma, v obci pri Humennom. Jeden sa
po desiatich rokoch vracia z Irska, kde ho vyhodili z préce,
druhy, pracovnik zdravotnej poistovne, prichddza z Kosic.
Dcéra — ucitelka byva s rodi¢mi a je pod ve¢nou palbou
kritiky ich matky. Nachddzame tu motiv Cechovovych Troch
sestier. Hoci Sestra hovori, ze by sla aspon do Bratislavy,
nepohne sa z Humenného. Rovnako ako jej matka,
ktord fantaziruje o vysokom zarobku za opatrovanie
rakdskych dochodcov a snaZi sa naudit po nemecky.

Tejto komédii by sme — tak ako predoslym
komedialnym titulom v rézii Adriany Totikovej —
mohli dat privlastok ,inteligentnd“. Ma presah
do sociologickych tém a nazerd i dovnutra rusinskej
komunity. Rezisérka si poradila bez padajcich gati,
chytania sa za pohlavné organy a inych prizemnych
a lascivnych postupov. Konanie postav na pozadi dialégov
vychadza z Cinnosti, ktoré sa pred oslavou so Sirsou
rodinou deji bezne — upratovanie, zehlenie slavnostného
obrusu, farbenie vlasov a priprava chlebickov.

Domov tematicky nadvizuje na inscenaciu
Zakutanskej hry Havaj (20m) v réZii Zoje Zupkovej,
do ktorej mladé tvorkyne tiez projektovali vlastné
videnie sicasného rusinskeho etnika. Rozdiel je v zanri
a odkazoch, ktoré su sofistikovanejsie (ako Warhol
na bicykli). Postavy hry Michala Balaza si kladu otdzku:
,»,Kolkych rusinskych vynalezcov poznas?“ Po chvili ticha
nasleduje sebareflexia, v ktorej sa stirodenci zhodnd, ze
bud'uz bolo vsetko vynajdené, niekto to vynajde v Amerike,

alebo aspon v Bratislave. Hra vsak nie je len o Rusinoch.
Témy odchodu za pracou a vyvoj rodinnych vztahov

po tom, ¢o deti dosiahnu dospelost, st véeplatné. Toho si
bola vedomd aj rezisérka a s narodnostnymi a lokalnymi
motivmi pracuje tak, aby neboli dominantné. Vysledna
inscenacia preto nie je pobavenim iba pre lokalpatriotov.

Autorka scény a kostymov Katarina Holkova jednoduchymi
prostriedkami ¢lenila priestor tak, aby bolo jasné, ze sa
vystupy odohravaju v roznych miestnostiach domu. Zadnd ¢ast
javiska ,,zdobia“ sSkaredé zaclony a leitmotivom su predmety
s napisom ,,Sport home® — taska, hrncek, tricko. Od zadiatku
je tak jasné, pre koho syn v Irsku pracoval. Vytvarnitka
vyuzivala premisu, ze hrdinovia a hrdinky pribehu skratka
nemaji cit pre estetiku odievania a obytnych priestorov.

V inscendcii sa stretavaju dve generacie hercov a hereciek.
Vasil Rusinak ako Otec vynikajico naraba s iréniou. Ludmila
Lukacikova stvarnuje Matku ako ,,bezni zenu“ a humor
postave dodava viac akciami ako predimenzovanym prejavom.
K civilnosti smeroval aj vykon mladsich ¢lenov stiboru
Ladislava Ladomirjaka, Michala Kuceru a Ivety Fejkove;j.
Inscendcia Adriany Totikovej v DAD-e odstartovala jej
,vychodoslovenské turné®. Nasledovat budui rézie v Statnom
divadle KoSice a Divadle Jonasa Zaborského v PreSove.

scee
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preklad J. Sisdk rézia A. Totikova dramaturgia M. Baldz
scéna a kostymy K. Holkova hudba M. Husovsky

pohybova spolupraca E. Kolek Spaskov

Ucinkuju L. Lukaéikova, L. Ladomirjak, M. Kucer, I. Fejkova

premiéra 26. oktober 2018, Divadlo Alexandra Duchnoviéa, Presov

Barbora Forkovicova
divadelna kriticka

Zahmlené Sedmé nebe

O rezisérovi Eduardovi Kudlacovi je zname, ze ako predlohy
pre svoje inscendcie si spravidla vybera sticasné dramatické

texty, ktoré na javisku dotvara len minimalnymiinscenacnymi

prostriedkami. Podobne postupoval aj v pripade hostujticej
rézie v prazskom Divadle pod Palmovkou, kde nastudoval
hru britskej dramaticky Caryl Churchillovej Cloud 9 v novom
Ceskom preklade Petra Palousa pod ndzvom Sedmeé nebe.
Churchill sa vo svojej hre z konca sedemdesiatych
rokov zameriava najma na problematiku rodovej
(ne)rovnosti, spolocenské stereotypy zdedené z minulosti
Ci hladanie vlastnej identity. Prva polovica sa odohrava
v Afrike, v britskej koldnii pocas viktoridnskej éry
a sledujeme v nej rodinu koloniadlneho tdradnika Cliva.
Ten je prikladom typického patriarchu diktujiceho normy
a hodnoty svojim najblizsim. Strnulost $truktiry tejto
domacnosti, a teda aj spolo¢nosti, ktoru reflektuje, Kudlaé
trefne zrkadli v hereckej $tyliz4cii. Tato ¢ast inscendcie
sa zanrovo priblizuje konverzacnej komédii, za ktorou
sa vsak skryvaju irénia a vysmech dnesného cloveka,
nazerajuceho na skostnatené redlie minulosti. Herecky
tu najviac vynikd Milan Mikuléik v role kolonizatora Cliva.
Jeho vystupovanie oplyva suverénnou sebaistotou, ma silny
hlas a velkorysé gesta. Na zdoraznenie rodovej tematiky
autorka hry navrhuje crossgendrové obsadenie niektorych
postdy, ¢o vynikne najma v pripade Clivovej manzelky
Betty. Rezisér v sulade s pokynom do tejto tlohy obsadil
herca Radka Valentu, ktory stvarnuje podriadend zenusku
sliziacu svojmu manzelovi. Balansuje pritom na hrane
parddie, zdarne sa vsak vyhyba prvoplanovej fraske.
Napriek jasne nastavenym normativnym pravidlam
sa medzi élenmi domdacnosti odkryva splet utajovanych
a o to vybusnejsich citovych vzplanuti naprie¢ vekom,
pohlaviami aj spolocenskym postavenim. Prave snaha
definovat a slobodne vyjadrit vlastnii sexudlnu identitu

je najcitatelnejSou témou celej inscendcie. Zatial ¢o
minulost je plnd zakdzanych milostnych pnuti, sti¢asnost,
v ktorej sa odohrava druhé dejstvo inscendcie, naopak,
poskytuje niekedy az sklucujicu slobodu bez jasne
vymedzenych hranic spravania. Upitost viktoridnskej
éry je prekonand, hoci niektoré z jej rysov, ako napriklad
pozostatky patriarchdlneho usporiadania spolo¢nosti,
pretrvali. S konvenciami je rozbita aj javiskova forma
adruha polovica inscendcie sa meni na realisticky stvarneny
sled epizéd. Zial, tto ¢ast ma oproti sviznému zacdiatku
rozvlacnejsie tempo a je i tematicky prazdnejsia.

Problém inscendcie tkvie aj v nejasnom spojeni
oboch ¢asti. Okrem par pozoruhodnych detailov, ako je
zrkadlenie postavy Betty do jej syna, bisexudla Edwarda
(obe postavy hra Valenta), ktory v partnerskom vztahu
zastdva llohu Zeny v domdcnosti, len tazko nachddzame
signifikantnejsie prepojenia. V kone¢nom dosledku tak
inscenacia posobi ako nie prilis zaujimavd ilustracia toho,
ze hoci spolocenské konvencie sa v ¢ase menia, ludské
Usilie o pochopenie vlastnej existencie je vecné.

preklad P. Palous dramaturgie I. Klestilova rézia E. Kudlaé¢ scéna
E. Kudldéova Ricova hudba M. Burlas dcinkujd M. Mikuléik, R. Valenta,
F. Bfezina, K. Trnkova, I. Wojtylovd, B. Kubatova, J. Teply ml.

premiéra17. oktober 2018, Divadlo pod Palmovkou, Praha



Jan Jirik

teatrolog

Ceska a slovenska
divadelni vzijemnost
po zaniku Ceskoslovenska

roce stého vyro¢i zalozeni Ceskoslovenska a zarovefi

pétadvacet let po tom, co se tento stat stal

definitivné minulosti, vydal slovensky Divadelni Gstav
sbornik Ceska a slovenskd vzajomnost v profesiondlnom
divadle po roku 1993. Jednd se tak o dalsi polozku slovenské
teatrologie, jez reflektuje divadelni projevy posledniho
Ctvrtstoleti. Jak dokazuji podobné monografie z naseho
okoli (napf. polské), vyzkum nejnovéjsiho divadla je
potfebny nejen proto, ze uz je na ¢ase ho zadit tfidit a tfibit,
ale také z diivodd metodologickych vyzev, které reflexe
soudobého divadla nabizi. Je $koda, 7e v Cesku podobny
institucionalni vyzkum — a moznd i zdjem — chybi.

Publikaci tvori sedmnact prispévk( osmnacti ¢eskych

a slovenskych teatrologl a teatrolozek, ktefi se pred dvéma
lety sesli v Bratislavé na stejnojmenném kolokviu. Samotna
kniha je pak rozdélena do nékolika tematickych celkd:
Osobnosti rézie, Bdabkove a alternativne divadlo, Slovenske
osobnosti aktivne tvoriace v Ceskej republike, Divadelné
festivaly a Kritika a tedria. Z tohoto ¢lenéni vyplyva
i samotny obsah sborniku. V centru pozornosti icastnik

Karol Misovic (ed.).

Cesk4 a slovenska vzdjomnost

v profesionalnom divadle

po roku 1993 : zbornik prednasok
z teatrologického kolokvia
Bratislava: Divadelny Ustav, 2018

ISBN 978-80-8190-028-0

kolokvia stoji konkrétni dila jednotlivych tvirch a tvarkyn,
jez je vdaném ramci mozné povazovat za emblematické.
Dodist se tak napriklad mizeme o pisobeni slovenskych
rezisérd na Moravé a ve Slezsku (T. Lazoréakova),
inscenacich Davida Jafaba v Bratislavé (M. Jurani),
spoluprdci loutkard Karla Brozka a Anny Ciganové

(N. Malikova) anebo o profilaci brnénského HaDivadla

v dobé, kdy v jeho Cele stal Marian Amsler (M. Machacek).

Zcela jinam, reknéme smérem ke vzajemné kulturni
politice, se vydavaji dvé studie Ivy Mikulové a Martiny
Maslarové. Posledné jmenovana se ve studii Kritici
prekracuju hranice — Prieniky kritiky po rozdeleni v roku 1993
zabyva vztahy slovenského a Ceského divadla na urovni
jeho reflexe. Maslarova vyjmenovava kritiky a kriticky,
ktefi sleduji divadelni provoz v jedné z republik byvalého
Ceskoslovenska, charakterizuje jednotlivé ¢asopisy a jejich
ohlasy o ¢eském ¢i slovenském divadle. Sesbirany korpus
informaci dovoluje v titulu deklarovanou vzdjemnost
nahlédnout z jiného dhlu, problematizovat ji. Jakkoliv
nelze po autorce v etapé ,,vstupniho ohledavani terénu*
chtit vice, i sama Maslarova se pozastavuje nad situaci,
kdy uspésnou slovenskou inscenaci presla ¢eska kritika
chladné. Podobnych problémii se dotyka také Iva Mikulova.
Ve studii Divadelni festival Setkdni Stretnutie ve Zliné.
Historie. Tradice. Soucasné trendy si autorka jako pars pro
toto vybira tuto ,,vykladni skiin“ ¢esko-slovenské divadelni
spoluprdce, aby na jejim prikladu ukazala nesamozrejmost
i problemati¢nost takové vzajemnosti. Pravé diky témto
studiim nabizi sbornik celou fadu dalSich otazek, které
texty zamérené na analyzu divadelnich dél nabidnout
nemohou a kterymi se miize zabyvat budouci vyzkum.

Zde vSak musim své tvrzeni korigovat. V analyze Maryse
Lukage Brutovského dochdzi Jitka Sotkovskd v kontextu
dosavadni inscenacni tradice k jinému, jak pise autorka,
,,Slovenskému ¢teni® hry. Kolik ale Ceskych dramatickych
textdi ma tak silnou inscenaéni tradici? Zadny jiny mne
nenapada. A potvrzuji to i zbylé analyzy inscenaci otisténé
v bratislavském sborniku. Vzdy se jednd o origindlni
rukopis vyznamnych divadelnich osobnosti. Ostatné
ke stejnému tvrzeni dochazi Tatjana Lazorcakova hned

v uvodni studii, v niz hleda specifické inscenacni aspekty

slovenskych rezisér: ,,Radu z nich [obecné platnych rys

slovenské rezie] jsem nasla i ve vybranych inscenacich

v divadlech na Moravé a ve Slezsku — ale nejsou to znaky

,dobrého a poctivé délaného’ divadla obecné?“ (s. 19).
Lazorcakova také otazkou ,,Koho lze povazovat

za slovenského reziséra?“ (s. 11) problematizuje narodnostni

prizma pristupu k tématu. Na jeji ivahy navazuji Martin

Berndtek s Tatianou Brederovou ve studii Mimo ndrod, mimo

stdt: identity slovenskych tviircii a tviirkyf piisobicich v Ceské

republice. Autoti inspirovani koncepci Pierra Bourdieua

oslovili dvaadvacet umélkyn a umélct v anketé o jejich

prozivani ndrodni identity. Na pfikladu daného vzorku

se ukazalo, ze tento aspekt na poli Cesko-slovenskych

divadelnich vztaht nehraje roli. Rozpad Ceskoslovenska

znamenal konstituovani pomérné unikatni hybridni kulturni

praxe. Z tohoto hlediska je ¢eska a slovenska vzajemnost

v profesiondlnim divadle po roce 1993 bezpfiznakova

avztahy obou divadelnich kultur je tfeba hledat jinde,

v jinych perspektivdch, jak dodavaji Brederova s Bernatkem.
Otazek, které bratislavsky sbornik otevird, je

mnoho a odpovédi na né musime dale hledat v Sirsich,

syntetizujicich ramcich. Jaké je postaveni ceského

a slovenského divadla v perspektivé politické (napf.

z hlediska statni kulturni politiky), spolecenské

(napt. proména publika ¢i dostupnost divadla pro

jednotlivé spolecenské skupiny), kulturni (divadlo

jako verejnd instituce a jeji role v kulture, genderové

otazky divadelniho provozu atd.)? To uz jsou ale tikoly,

na néz zcela logicky nemize odpovédét jeden sbornik.

Kniha Divadelniho dstavu je prvnim a chvalyhodnym

vstupem do dané problematiky. Zavérem se slusi fici,

ze sbornik, za jehoz vznikem stoji coby editor Karol

MisSovic, splnuje vsechna kritéria na odbornou publikaci

tohoto druhu. Kniha je doplnéna jmennym rejstrikem,

anglickym resumé i profily jednotlivych autord a autorek.

A krom nékolika mala redakénich prehlédnuti a par

editorskych zavahani (skutené neni nutné v teatrologické

literature sdhodlouze pozndmkou pfipominat, kym

bylJan Ttiska) je také velmi dobre pripravena.
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KniZné tipy

Eva Machkova

Nastin historie a teorie

dramatické vychovy

NAMU

www.namu.cz

Kapitoly z tedrie a histérie dramatickej vychovy
st urcené predovsetkym Studentom Katedry
vychovnej dramatiky DAMU, mdZu viak byt
cennym vychodiskovym materidlom aj pre
dalsich ¢itatelov, obzvldst pedagdgov zakladnych
umeleckych skél ¢i kohokolvek, kto principy
dramatickej vychovy vyuziva vo svojej praxi.

Bohunka Koklesova

Sumrak doby. Prelamovana

histéria, pamit, fotografia

Slovart, vSvu

www.slovart.sk

Autorka sa v publikacii venuje problematike
agenturnej fotografie na Slovensku v obdobi
rokov 1945 az 1956 a prostrednictvom tohto média
odhaluje dobové skutocnosti. Kniha obsahuje
takmer 300 snimok a mapuje prvé mierové dni
po druhej svetovej vojne, presuny a odsuny
obyvatelstva, nastup komunistov k moci, ako
aj Specifické podoby socialistickej reality.

Kim Wiltshire, Billy Cowan (ed.)

Scenes from the Revolution.

Making Political Theatre 1968 — 2018
Plutobooks

www.plutobooks.com

Publikacia prind$a komplexny pohlad na pit
desatrodi politického divadla v Britanii.
Zostavovatelia skiimajt rézne podoby prepojenia
politického s umeleckym od agit-propu, divadla
pracujucich cez edukativne a mensinové divadlo
az po zenské i queer divadlo. Pohlad do minulosti
otvdra otazky a prinasa podnety aj pre sticasnych
tvorcov, ktori sa snazia prostrednictvom

divadla vyjadrovat k sti¢asnému, politicky
extrémne nestabilnému svetu.



glosa

Eva Prieckova
tanecnica a choreografka

Marcela Magdova
teatrologicka

Tvorit ,,medzi“

Mozno préve silnd koncentrdcia vyroci (k tym

Stava sa mi, ze na chvilu spomalim a iba
pozorujem dni. Zrazu maju farby, material,
¢as a priestor vystipit na povrch a presiaknut
do mojej pozornosti. To isté sa deje pri tvorbe.
Som v akomsi konstantnom pozorovani
nahod a suvislosti okolo mna a postupne ich
selektujem a vydavam sa urcitou cestou. Tvorba
pohybového predstavenia je pre mfia siéastou
kazdodennych situdcii. Postupom ¢asu u mna
prestal fungovat model tvorby ,,len“ v sdle.
SnaZim sa predstavenie ,,?it za pochodu*.
Treti duet zo série Berghain duets, ktory
sme so Zuzkou Zabkovou nazvali Bodies in
trouble, je vyustenim nasich dlhych rozhovorov
o dielach viac ¢i menej inSpirovanych
feministickymi autorkami — zenami citiacimi
a uvazujlicimi o tom, do akej miery mdze byt
osobné umenie povazované za univerzdlne.
S hudobnikom Jakubom Juhaszom zas
vytvdrame zdzitkovy svet plny zvukov klikania,
skrabkania, subtilnych pohybov a voni ¢i
materidlov prijemnych na dotyk. Snazime sa
vytvorit kolektivnu performanciu, ktord bude
posobit na véetky zmysly. MoZno je to pseudo
ezo0 a mozno sa chceme len spolu stretnit
a kolektivne vnimat. Balansovat na hranach.
Choreografka Meg Stuart tvrdi, ze dielo vznika
,»in between®. Pre mna je to niekde medzi tym,
ako pisem tento text v obyvacke a zaroven
vidim slizy a trblietky pripravené do projektu
s Jakubom a pocivam hudbu, ktord bola
hlavnou inspirdciou pre Bodies in trouble.
Tvorit na konci roku md v sebe nieco
unavujtice, no aj magické. Je to ako inava v pohybe,
ktora takmer vzdy prinesie novu kvalitu.

,osmickovym® pridajme aj 25 rokov samostatne;j
Slovenskej republiky) spdsobila roztrisenost a tym

aj nedostatocny ,,vytlak” im dedikovanych podujati.

Predstaveni, koncertov, vystav, konferencii,
tematickych ¢isiel Casopisov bolo vela. Mozno som
nenatrafila na to pravé z nich, ale prizndm sa, ze mi
nenapada nic, ¢o by rezonovalo ako ¢in zasadného
vyznamu. Skér mam pocit, e na$a spolocnost je
natolko zamerana na udalosti a pnutia dneska,

az pohlady do minulosti prestavaju byt ,,in.

Manifest 2000 slov v ¢ase klimatickych zmén,
ktory vznikol z iniciativy umeleckého kolektivu
Ateliér bez vedouciho a Filozofického ustavu
Akademie véd v Cesku. Text odkazuje na klticovy
dokument Prazskej jari, ale nezasekol sa na jeho
historickej adoracii, skor ho reaktualizuje pre
sti¢asnost. Td v fiom nefiguruje ako éra slobody
nadradend barbarskej minulosti, naopak, je plna
nerovnosti, neistot a na pokraji kolapsu. Manifest
je naliehavy, ale komplexny. Konecne text, ktory
neoplakava stratu dovery v kultirne elity, ale
povazuje ju za potencidlne pozitivny prvok, ktory
umozfiuje premysliet spoloenski angaZzovanost
bez mesiasskych komplexov umenia a vedy.

Ktora

z kulturnych
udalosti
pripominajicich
,,0smickové
vyrocia mala
ambiciu prekroéit
ramec povinnej
spomienkovej
jazdy?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Bratislavsky hrad: Cesko-slovenska /
Slovensko-¢eska vystava k 100. vyrocCiu vzniku
Ceskoslovenskej republiky. Pripravilo ju Slovenské
narodné mizeum a Ceské Ndrodni muzeum.
Slovenska ndrodna galéria: Vystava Filla —

Fulla: Osud umélce / Osud umelca, kuratorky
vystavy Katarina Bajcurovd, Alexandra Kusa.

RASTISLAV BALLEK

rezisér

Nad otazkou som premyslal, ale
na ni¢ som neprisiel.

Rezie z pohovky

Staré pravidlo, Ze se bez pritomnosti reziséra

v divadle nezkousi, uz neplati. Dikazem je neddvna
premiéra Cosi fan tutte Kirilla Serebrennikova

v curysské opere, kterou rezisér inscenoval na dalku,
primo z pohovky svého moskevského bytu.

Na pohostinské rezii byl Serebrennikov
domluven s intendantem némeckého operniho
domu jiz od roku 2016 — opera je z tohoto hlediska
takovy divadelni Hollywood. Do Curychu ale
nakonec rezisér odletél pouze jednou, na jare 2017
v ramci prvni pripravné faze. O nékolik mésict
pozdéji byl obvinén ze zproneveéry statni dotace
a umistén do domaciho vézeni. Serebrennikov mize
pouzivat pocitac, nikoli vsak internet, nemuze
telefonovat ani jinak kontaktovat své kolegy, jeho
jedinou spojkou je advokat. Diky nému se také
podarilo realizovat curyskou inscenaci. Nebyly to
krabicky od cigaret, do nichz by agenti némeckého
intendanta tajné vkladali informace a predavali
je rezisérovi na obcasnych prochazkach, podobné
jako kdyz Lenin disponoval kalamarem z chleba
a dopisy napsanymi neviditelnym inkoustem
z mléka. Vsechno se délo, jak rad rika prezident
Vladimir Putin ,,v mezich zdakona®, oficialni cestou.
Serebrennikov vidél zkousky jen ze zaznamu,
velmi peclivé je ale komentoval a poznamky
predaval svému pravnimu zastupci. ,,Fleska“

s informacemi putovala mezi Moskvou a Curychem
nejméné Ctyricetkrat. Nékdy se podarilo provézt
i poznamky psané rezisérovou rukou.

Serebrennikov ale neni zdaleka prvnim, kdo
reziruje na dalku. Tento neobvykly inscenacni
princip provozuje i Séf Béloruského svobodného
divadla Nikolaj Chalezin, ktery od roku 2011 rozddva
instrukce z londynského exilu pres Skype. ¢ 57
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divadlo

v decembri kresli— Han

Momentalne Zijem mnozstvom veci a mam to
$tastie, ze divadlo je jednou z nich. Cakd ma divadelna
zima: s rezisérkou Adrianou Totikovou sme zacali
v Statnom divadle Kogice skugat Molierovu Skolu Zien,
takze sa ponarame do alexandrinu a etikety 17. storocia.
Uprava tohto textu a praca na fiom bola pre mfia,
primdrne filmového a televizneho scenaristu, velkou
lekciou. V januari/februari sa ako dramaturg budem
podielat na inscendcii Teror od Ferdinanda von Schiracha.
Bude to dalsia spolupraca s Adrianou Totikovou, no
tentoraz pre Divadlo Jonasa Zaborského v Presove.

Mam rad druhé plany. A detaily. Ak si niekto da
tt ndmahu, Ze priklad4 patri¢nd déleZitost a pozornost
budovaniu, priprave a rezirovaniu druhého planu, ak
dbd aj na detaily, ma méj obdiv a okamZitu pozornost.

A naopak - ak niekto podceni druhy plan, kasle na detaily,
postavy, rekvizity, zvuky v pozadi, je to pre mna ploché.
Mam rad filmy Jima Jarmuscha, lebo st o tom, ¢o by

99% rezisérov vystrihlo. Film by sa bezne zacinal takto:
hrdina je doma, zvoni telefdn, surny pripad — strih —a uz je
v nemocnici a operuje. Jarmusch urobi cely film o tom, ¢o
sa dialo od momentu, ked' hrdina zlozil slichadlo, do jeho
prichodu na operacnt salu. To ma bavi. Poézia drobnosti.

%

Ako dramaturgicka zijem momentdlne nasledujticou

sezdnou v Studiu 12, ked'ze menime dramaturgickd Liniu.

Vznikaju mnohé kreativne a vzdelavacie projekty — diskusie,

odborné prednasky, workshopy, ktoré divaka prepoja
nielen s divadelnymi profesiondlmi, ale aj profesiondlmi
zinych vednych disciplin. Nas povodny repertoar bude
zamerany najma na témy, ktoré prindsaju silné pribehy
— Ci uz historické, alebo spolocensko-politicky aktudlne.

Ako autorka zijem hlavne filmom — paralelne pisem
dva celovecerné filmy a pracujem na jednom krdtkom
artovom filme.

Ak ma niekto pri pisani skutocne inspiruje, st

to herci. Kazdy jeden je Specificky, svojou umeleckou
tvorbou mi vysiela velmi konkrétny signdl, ktory prijimam,
ukladam si do emocionalnej pamiti a neskor prave z tejto
,zasoby“ ¢erpam pri budovani postay, situdcii, pribehov.

Najviac ma odradza nedostatok sebareflexie umelcov
a s tym suvisiaca nelicta k remeslu. Aj preto sa snazim
spolupracovat s lud'mi, ktori umenie bert ako nieo,
Coho st v prvom rade sluzobnikmi, a ak uz maju takéto
privilégium, je ich svitou povinnostou dat do tejto sluzby
maximum. Tvorime pre druhych, nie pre seba, to by sme
si mali v8etci v pravidelnych intervaloch pripominat.

Zacnem obsirne a politicky: zda sa, ze uz nejaky

Cas sa nieco globalne aj lokalne ,,preklapa“, neviem
presne kam, ale prebieha boj dvoch sil. A ja sa ¢asto
pristihnem pri tom, Ze sa pytam, ¢o mdZem spravit,
aby sa to celé preklopilo na tu spravnu stranu?

Okrem toho vela cestujem, vlastne migrujem.
Vlaky ¢asto meskaju, ¢o ma zadina hnevat, ale zdroven
su aj inspirativne, hlavne nahodnymi stretnutiami
a otvorenymi rozhovormi s ,,cudzimi®. Tento rok uz vznikli
dve diela Nové Sady a Nomad, v ktorych vychadzame
aj zo skusenosti z cestovania. Tesim sa, ze sa ndm
spolu s Robertou Stepankovou rozbiehaji brnianske
,okamzité“ noci Immediatus — stretnutia tanec¢nikov
a hudobnikov v spolo¢nej kompozicii v pritomnom ¢ase.

Inspiruje ma dlha jesen a cudzie mesta. Alebo

ked'vidim zname miesta Cerstvym okom, niekedy je to
svetlom, inokedy kompoziciou ludi na ulici. Mam rad,
ked' ma niefo printit zastavit sa, ked' som fascinovany
a potrebujem sa ,,zapo¢ivat” do momentu. Neddvno
ma velmi indpiroval film Magickd hlboCina. Potdpat sa
velmi hlboko a stdle sa dokdzat vratit nad hladinu.

Odradza ma politickd situdcia — od prace a od tvorby
a privadza ma na namestia. Inspiruje mavsak, ze sa zacina

objavovat vela ludfi, ktori malymi skutkami zasievaji moznost

zmeny. Drzim palce vSetkym, ktori zadarmo a z vlastnej
vole hybu nasou krajinou von z tejto sumracnej patdlie.
Toto je rok Za slusné Slovensko. Hadam sa to podari.



Vlada schvdlila navrh Ministerstva kultdry SR,

aby sa rok 2020 stal rokom slovenského diva-

dla. Okrem stého vyrocia zalozenia Slovenského
narodného divadla si pripomenieme aj 190. vyro-
¢ie uvedenia prvého ochotnickeho predstavenia

— Chalupkovho Kocirkova v Liptovskom Mikuldsi.
Na rok 2020 je uz teraz naplanovana séria podujati
a aktivit, ktoré divadelnd histériu spritomnia.

V rdmci 17. ro¢nika odovzdavania Eurdpskej diva-
delnej ceny v Petrohrade sa uskutocnil aj kongres
Medzinarodnej asociacie divadelnych kritikov
AICT/IATC. V ramci neho sa odovzdala cena Thalia
profesorovi Hansovi-Thiesovi Lehmannovi, autorovi
publikdcie Postdramatické divadlo. Zaroven valné
zhromazdenie zobralo na vedomie, ze najblizsi

30. kongres sa bude konat na Slovensku pocas festi-
valu Nova drdma/New Drama v maji 2020. Navyse,
do vykonného vyboru AICT/IATC bola zvolend

prva slovenska zastupkyna, Zuzana Uli¢ianska.

V Novej budove SND sa konal sldvnostny ceremo-
nial odovzddvania Cien Tatra banky. Hlavnu cenu
za divadlo si odniesol martinsky herec Jan Kozuch
za svoj vykon v postave Krdla Leara v inscendcii
Krdl Lear (SKD Martin, 2018), hudobnd cena patri
Pavlovi Brslikovi za interpretaciu postavy Jenika
v opere Predand nevesta (SND, 2009). Divadel-

ny a filmovy rezisér Patrik Lancari¢ bol oceneny
za film Vilek. §peciélnu cenu pre tvorcov do 35
rokov ziskali Barbora Andresicova za postavu
Emmy v inscendcii Ludia, miesta a veci (DAB, 2018)
a tiez Katarzia a Pjoni za hudbu k inscenacii Anti-
gona (Cinohra SND, 2018). Cenu poroty, ktord bola
udelena po prvykrat, si nepochybne zaslizi Marek

Adamov a kolektiv zdruzenia Truc sphérique za ko- Chcete na strankach

ordindciu rekonstrukcie zilinskej Novej synagogy. kgd-u informovat
o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV usporiadal Chcete mat
konferenciu venovanu dielu scénografa Jana Zavar-
ského. Okrem teoretickych prispevkov odzneli aj
prispevky tvorcov, ktori so Zavarskym spolupraco-
vali — 0. i. Jozefa Prazmariho ¢i Blaha Uhlara. Mode-

ratorom poduijatia bol teatrolég Vladimir Stefko.

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?

Uz teraz sa velmi
tesime navas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Slovenskym divadelnikom sa dlhodobo len zriedka
dari presadit sa v zahraniéi, najmi mimo priesto-
ru V4. Preto méZeme povaZovat za dspech hosto-
vanie rezisérky a performerky Slavy Daubnerove;j
v Badisches Staatstheater v Karlsruhe, kde 24. no-
vembra odpremiérovala inscendciu hry Elfriede
Jelinekovej Am Kanigsweg (Na kralovskej ceste).

Slovenské narodné divadlo sa stalo ¢lenom Eurdpske;j
divadelnej konvencie (ETC) uz v roku 2000. Vd'aka
kontinualnej spolupraci medzi ETC a SND sa uz reali-
zovalo viacero spoloc¢nych projektov. Tentoraz divadlo
hostilo konferenciu s témami kulturneho dedicstva

a diverzity v akcii. Okrem konferencnej Casti bolo
podujatie prileZitostou pre networkingové stretnutia
¢lenov roznych medzinarodnych asocidcii a zaroven
sa v Bratislave konalo aj valné zhromazdenie ETC.

Tipyredakcie

5. december — 6. janudr 2019

Saldn Ceskej a slovenskej scénografie je malou
Citankou poslednych styroch rokov ceskoslovenského
scénického vytvarnictva. Vernisaz v Galérii Slovenskej
vytvarnej unie otvori vystavu, ktord reflektuje
sucasné podoby myslenia o divadelnom priestore.
Okrem makiet scénickych navrhov, trojrozmernych
exponatov a ukdzok z kostymového vytvarnictva
budd jej sucastou aj indtaldcie svetelného

a zvukového dizajnu, video-art a iné média.

13. december - 16. december

Banskobystrické Divadlo Stidio tanca uvedie sériu
vecerov venovanych 20. vyrociu jeho zalozenia

s nazvom GALA20VECER — novy pohlad spit. Poc¢as
$tyroch dni sa bude spominat aj zabdvat. Velery
prinesu legendarne inscendcie divadla spracované
novym sposobom, videonahravky s byvalymi

¢lenmi siboru aj roznych hudobnych hosti.

30. — 31. december

Posledné dni v roku sa daju stravit rdzne, aj
navstevou divadla. Napriklad Opera SND ako

kazdy rok ponukne tradicny Silvestrovsky

koncert — zmes popularnych arii a ansamblov

zo znamych opernych diel talianskych,
francuzskych a rakuskych skladatelov. DJP Trnava
zasa po predstaveni Sluha dvoch pdnov okoreni
oslavy dzezovym koncertom aj kvizom. DJZ

Presov posledny vecer roka uvedie Gogolovho
Revizora v Specidlnej silvestrovskej tprave.
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Divadelny zdpisnik

J. Steinbeck — S. Timko: Cerveny konik
K. Gapek - P. Gregor: Vojna s mlokmi
A.P. Cechov: Pytatky s medvedom

M. Razusova-Martakova: Janosik

A. Strbak: Certove jabltka

A. Solzenicyn — S. Timko: Matrionina chalupa
W. Shakespeare: Skrotenie Certice

M. Piaéek - H. Melville - M. Ondriska
— L. Kerata: Biela velryba

Ivica Ruttkayova: Volam sa Mdria, alebo
pit zien ¢akd syna

S. §tepka: Clovetina

M. Figuli - O. Laciak - S. Stracina:

Tri gastanové kone

K. Mansfield — M. Grossmanova:
Zihradnd slavnost

Plautus: Kupecka komédia

J- Mikus: Expedicia Salamander
Moliére: Mizantrop

F. Urbanek: Kamenny chodnic¢ek

U. Kovalyk: Tetula
$. Smihla: Evanjelium podla samoty

Radost zo Zivota. Vlado Miiller
(dokumentdrny film)

Posledna maringotka (dokumentdrny film)
Kamenny chodniéek (televizna inscendcia
podla divadelnej hry F. Urbdnka)

Kubo (televizna inscendcia podla
divadelnej hry J. Hollého)

Skriatok (televizna inscenicia podla
divadelnej hry F. Urbanka)

Na skle mal'ované (televizna inscendcia
muzikalu E. Brylla a K. Gartnerovej)
Stefan Margita (dokumentdrny film)
Herec — Portrét Ivana Mistrika
(dokumentdrny film)

Martin Tapdk (dokumentarny film)
Mechiirik-Koséiirik (ziznam inscendcie,
Cinohra SND)



Konkrétne o

LUCIA LEJKOVA (divadelnd kriticka)

Casto mam dojem, Ze sa s vekovo pribuznymi
tvorcami, ktori svoju tvorbu oznacia ako
»generacnu vypoved', rozchadzam v nazore,
Co to ,,generacné“ vlastne je. V site-specific
projekte vo vykladoch obchodného

domu Dunaj Vykladnd skriria ‘89

sice tento vyraz nesklonovali, no prave
koprodukcny projekt, ktory pre Noc divadiel

prostredia sa dialog napokon plynulo
presunul do prilahlého podniku a pokracoval
aj vtedy, ked' som musela kolegov opustit.
MILO JURANI (divadelny kritik)

Stretnutie Eurdpskej divadelnej konvencie

v SND malo niekolko drovni. Bola to skutocne
diverzita v akcii. Divadelnici roznych ras,
narodov a ndzorov sa stretli pod jednou
strechou, aby spolocne uvazovali. A vysledky
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spojil niekolko z najmladsich divadelnych sti nasledovné. Statistiky rodového rozlozenia Dli!vadelny lstav Bratislava
zoskupeni (DPM, Divadlo NUDE, Uhol ‘92, v medidlnom sektore naznacujd, ze biely muz je IC0 00164 691

Asfd divadlo asttnnkorazd fildj), ho v mojich
ociach v mnohych vyznamoch vystihol.
MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka)
Koniec novembra bol mimoriadne bohaty

na konferencie. Trochu som sa—arada -
spreneverila divadlu a vybrala som si z nich

tu, ktord na univerzite v PreSove kazdy rok a organizacné forum pre celu skalu vacsich www.facebook.com/ fond
organizuje profesorka Marta Souckova organizacii, ktoré zdruzuju stovky divadiel. Znie Cas:’_p',sk_‘)d na podporu
reatizacia

a je zamerana na literarnu tedriu a kritiku.
Podujatie trvalo do neskorych vecernych hodin,
bolo nasytené zaujimavymi prispevkami, ale

Co je dolezitejsie — po jednotlivych blokoch

sa naozaj zivo a bez hanby diskutovalo,
polemizovalo, uvazovalo. Z roznych stran sa
rozoberali témy vkusu vs. objektivity kritika,

stdle neohrozenym kralom reviru, ale iniciativy
ako irska #WakingTheFeminists mozu tento stav
zmenit. Divadelnych sieti je v Eurépe netirekom,
no chyba jednotnd medzindarodna platforma.
Prave to je jednym z cielov ETC do budtcnosti.
Vybudovat spolo¢né diskusné, produkéné

to stdle ako utopia, ale ta uz ma isté korene.
BARBORA KASPAROVA (divadelnd kriticka)
Ostravskd divadelni platforma je znacné
ovlivnéna hluboce zakorenénou tradici
klasické Cinohry a osobitého herectvi.
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Slovenskeé divadla
pod drobnohladom
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A

odborné mapovanie
divadelnej tvorby na celom

mocenskych aspektov kritiky, tematickosti, nového uméleckého $éfa Ndrodniho divadla p : @ samoseravny
- : - = = T = prispevkov. Preberanie mate- al, kraj VYSOKA Slovensku
na ktord zameriavame pozornost na tkor moravskoslezského Vojtécha Stépanka, jejiz ridlov je mozné len s pisom- SKOLA
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Stylu, (ne)vedeckosti kritiky, etiky autorov kvality tkvi v origindlnim a diisledném vyuziti nym povolenim vydavatela e viac a ko tisic kri ti k na

v pozicii recenzentov, novych kriticko-
recenznych platforiem a dalsich, ktoré
generovali nové a nové otazky. Z akademického

velkého jevistniho prostoru. Progresivni tvorbu
lze v Ostraveé dlouhodobé sledovat i na nezavislé
scéné v autorskych inscenacich Staré arény.

Jednotlivé ¢lanky vyjadrujd
ndzory autorov a nemusia sa
stotozfovat so stanoviska-
mi redakcie a vydavatela.
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Divadelny dstav je $tatnou pri-

vSetkych druhov za
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Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, ¢ informacie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
Casopis k@d, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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LEWIS CARROLL — ALICA V KRAJINE ZAZRAKOV

NAVRH BABKY — EVA FARKASOVA e

REZIA — PAVEL UHER VY
STATNE BABKOVE DIVADLO BRATISLAVA, 1992 E?I\R/&DTELINSY LU§TVA\£
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