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Ak &itate tento Uvodnik, u viete, 7e od novej sezdny zaplatite za kgd o ¢osi viac. Za desat rokov, poéas ktorych rastol
rozsah, skvalitnoval sa obsah a stupali vyrobné naklady, sa cena magazinu nezmenila. Nova cena iba lepSie odraza sucasnu
ekonomickd realitu. Samozrejme, dbleZitejsie ako uvaZovat nad ekonomickou hodnotou je snaZit sa naplnit ¢asopis
hodnotnym obsahom. Preto pevne verime, ze vase pripadné rozhorlenie nad tym, ze siahnete trochu hlbsie do penazenky,
zmiernia ¢lanky, ktoré si na nasich strankach (nielen) v septembri preditate.

Nedocenend je tradi¢na zlozka divadla, o ktord aj recenzenti zakopavaju v reflexidch skor sporadicky. Ona, nastastie,
vytrvalo bojuje o svoje zrovnopravnenie. Po tom, ¢o sme do slovnikov Uspesne implementovali svetelny dizajn, prichddzaju

Bienale
divadelnej fotografie (SK)
a Prehliadka

divadelnej fotografie (CZ)

na rad dvahy o dizajne zvukovom. Napitie atmosférotvornych hlukov; zneistujici senzoricky chaos; podkres, ktory vznikd
v momente diania samotného diela; slobodna hudobnd improvizacia — podoby zvukového dizajnu v inscendciach su
nevycerpatelné a aj na slovenské javiska sa ,,pretancovavaju“ prace rezisérov a rezisérok, ktori ho pravidelne zarad'uju

do svojich koncepcii. My sme zvolili slovda hudobnikov. Robert Mankovecky, Miroslav Téth a Gretchen Jude pondkaju

tri odlidné perspektivy, ako mozno premyslat nad zvukovym dizajnom. Ak sa k tomu pridaji ndzory Styroch erstvych
odbornikov v rubrike 2x2, vznika slusna kolekcia roznych pohladov na zvuk, hudbu a vsetko s tym spojené.
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Libim ta a ddvaj si pozor, Divadlo NUDE, foto J. Zmatek

FOTO NA OBALKE

VernisaZ: 5. septembra 2018
016.30 hod
Vystava sa kona v roku 2018, pri prileZitosti

na margo festivaly —_ 2x2

oslav dejinnych udalosti medzi Slovenskou republikou
a Ceskou republikou. Vystavny projekt Si¢asna
slovenska a ¢eska divadelnd fotografia zoskupuje
niekolko segmentov: Stvrty ro¢nik slovenského Bienale
divadelnej fotografie s aktualnymi vitazmi, prvy ro¢nik
Ceskej Prehliadky divadelnej fotografie s aktualnymi
vitazmi a tieZ prehliadku doterajich Styroch vitazov
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Otvorena opera -
entita, ktora Zije
vlastnym Zivotom

Z opery Zdhada tyce sa stal otvoreny systém hladajuci
nové tematické kontexty. K tomuto modelu riesenia
sme sa dopracovali vdaka tomu, ze medzi uvedeniami,
ktoré boli minuli sezénu v Budapesti, Bratislave
a Prahe, a premiérou v koSickej Tabacke bola prestdvka,
ktora trvala jeden rok. Vznikol tym (ne)chceny
(dis)komfort a nastal posun do novych kontextov.
Povodna sci-fi opera sa transformovala na komentar
k téme samovolného socidlneho experimentu.

Prvotna fascinacia témou osidlovania novych planét
sa mi zdala vyéerpand. Za¢ali sme sa viac zaujimat o tému
konstituovania novej spolocenskej hierarchizacie na inej
planéte. Otvoril sa tym celkom novy predpoklad, a tak
sci-fi mohlo ist bokom. Pri reprizach nas zaujimalo najmi
rozvijanie vztahov medzi protagonistami opery. Polas
predstavenia vznikne rad nepredpokladanych situdcii, ktoré
sa nikde nezacali a nikdy sa neskoncia, dielo tak nema
zaciatok ani koniec. Jednoducho, publikum sa diva na nejasne
definovanu institiuciu s premenlivou hierarchiou, pricom to,
¢o sa odohrdva na javisku, by mohlo byt pokojne zoskupené
vinom poradi (i ked' prave toto sme este nikdy nevyskusali,
aby pre tcinkujucich ostala aspon presne definovana forma).

Pre pochopenie cesty, ktorou sme dospeli k poznaniu,
ze to, Co sa odohrava v deji, je vlastne socidlny experiment,
je dolezité spomentit konkrétnu ingpiraciu kritickym
momentom — protest Casti performerov, pre ktorych sa
nejasné riesenia na scéne (ale aj produkéné zdzemie) stali
nednosnymi, ¢o v jednej chvili prezentovali hromadnou
vzburou. Predstavenie pred premiérou v Budapesti bolo
takmer zrusené. Uvedomil som si, ze dielo nezije ziadne klisé

nedefinovatelny problém na scéne. Pre hercov a performerov
to bolo tazké, ale zvladli to skvele, pretoze Honza Komarek
dokdzal rozohrant vztahovi hru na scéne aj mimo nej udrzat
na uzde. Doslo k vzdjomnému spojeniu vsetkych tvorcov,
ktori sa snazili pochopit a spoluvytvarat vztah medzi dielom
— performanciou a hudbou, ktord podnecovala premenlivost
alebo dominovala a vytvarala statiku predstavenia aj
v niektorych tazko predpokladatelnych okamihoch.
Nasledné zmitky okolo uchopenia a pochopenia, ktoré
vznikli uz v sprievodnom texte k predstaveniu v Prahe — kde
oznacili dielo ako ,,antioperu®, som nakoniec rezignovane
prijal. Aj ked' nejasnd identita postdv a struktura opery
sa odvoldvaju na neskoré diela romantizmu. Niekomu
dokonca jedna dvojita aria evokovala Wagnerovho Tristana
aIzoldu (aj ked's vysavacom). Ak tdto interpretdcia
pomoze dnesnej diskusii o podobdch opery, preco nie?
Resumé: Ako k tomu vsetkému doslo? Nie je to len
tym, Ze ide o formu otvoreného diela (ktoré bolo napokon
Strukturou fixované), ale aj tym, ze ludia, s ktorymi som
spolupracoval aj po premiére, hladali nové tematické
rieSenia, ¢im z inscendcie vytvorili zivy organizmus.
Netvrdim, ze predchadzajica verzia je kvalitativne
horsia. Ak je véak mozZnost postvat sa dalej, nahliadnut
na nové vychodiskd a pontiknut divakovi, ktory operu
vidi druhykrat, iny pohlad, pytam sa: preco nie?
Zdhade tyce predchadzali viaceré projekty a napokon
aj kriticky moment vymeny dramaturga a reziséra
necelé Styri mesiace pred premiérou. Keby do procesu
nevstupil spominany Komarek, opera by mala celkom
inti podobu. A nemdZem opomentit, Ze véetci interpreti
priniesli punc vnitornej tenzie, bez ktorej by bolo dielo
kamenné a nezivé, uzatvorené. Zrejme som zazil najlepsie
zlozenie hudobného ansamblu vo svojom zivote.
Zdhada tyce existuje ako ,,vypustend“ entita.
M4 vlastny zivot, algoritmus a aj pri splneni istych
formotvornych principov vytvara stdle nové nastrahy
a scénické riesenia, ktoré prekvapuji aj mna, a nadalej
mi umoZfuje nanovo objavovat jej vniitorny svet. ¢

na margo 0000 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000ccsscccccccccccccccccces rgzhovor
Miroslav Toth sci-fi Zanru, ale oziva vlastnym Zivotom. Z predstavitela Miro Dacho __ &3 4 ._ "'_“;;R;()_VBEB;\I‘_MANKOVECKY'
hudobny skladatel postavy sa stdva bytost rieSiaca alebo zachrafiujica dramaturg Mgy =S8 ' NS

Vumeni nie je meratelné
nic, ak teda neratam
pocet Dosiek na stene

Robert Mankovecky je dramaturgicky najaktivnejsi
v Slovenskom komornom divadle v Martine, kde

je zamestnany bezmala tridsat rokov. Ako autor
scénickej hudby spolupracuje s divadlami na celom
Slovenku i v blizkom zahranici a je v stalom
tvorivom dialégu s rezisérmi vsetkych generacii.
Spoluorganizuje festival Dotyky a spojenia, kde

si cibri nazor na slovensku divadelnu kritiku.
Mnohé veci berie Sportovo, napriklad aj fakt,

ze slovenské divadlo nikdy nebude svetové.

¥ Nevystudoval si dramaturgiu, dokonca ani

iny divadelny Studijny program, ale filmovii

vedu. Napriek tomu momentalne drzis

v slovenskom profesionalnom éinohernom divadle
prvenstvo ako dramaturg, ktory je najdlhsie
kontinuilne zamestnany v jednom divadle.

Nikdy som nepldnoval stat sa divadelnym
dramaturgom. To by bolo asi to posledné, ¢o by

mi napadlo. Stal som sa nim nahodou a podobnou
nahodou som sa dostal aj do martinského divadla.

Ako sa to stalo?

Pocas studia som spolupracoval s posluchaémi divadelnej
rézie, najma mojimi konskoldkmi Stefanom Korencim

a Robertom Hornakom, ktorym som komponoval hudbu
do ich Studentskych inscendcii. Popritom som sa dostal
aj k dramaturgickej spolupraci, proti comu protestovali
niektori $tudenti divadelnej fakulty a proti bola aj éast

foto archiv R. Mankoveckého




rozhovor

profesorského zboru. Argument bol naporddzi — preco
to robi filmar, kym divadelnicky, ktoré vtedy tvorili cely
ro¢nik, nerobia ni¢? Do Martina som iSiel tiez povodne
len ako autor hudby. AZ tam som dostal ponuku, ¢i

by som ,,po vojne” nechcel na pol roka alebo na rok
nastdpit na poloviény dvizok ako dramaturg. S tym, Ze
by som spolupracoval na jednej inscendcii so Stefanom
Korencim a na druhej s Matusom Olhom. Povedal som
si — to moze byt zaujimavé, a nastpil som. Bol som
vtedy slobodny a bez zavazkoy, ale stale som si nevedel
predstavit, Ze by som odisiel z Bratislavy, kde vtedy u?
Zili rodicia. Prestahovali sa sem z mojich rodnych Zlatych
Moraviec. Do Martina som odisiel viac-menej zo zartu,
len na chvilku, a uz som tam takmer tridsat rokov.

(Z)menil sa pocas tych rokov tvoj
pohl'ad na martinské divadlo?
Nezmenil. Martinské divadlo bolo vzdy velmi silné
a myslim si, ze také je aj teraz. Vzdy, ked'sa zda, ze to s nim
zaina ist dolu vodou, nejakym zdzrakom sa zjavia novi
ludia, ktori prindsaju novy impulz, novy vietor. A to sa
neustale opakuje. Nezanedbatelna je aj velmi prirodzend
kontinuita hereckého stiboru. Panuje tu silnd tradicia
vychovy mladych kolegov tymi starsimi, ktorych predtym
takisto vychovaval niekto starsi. To sa dedi z generdcie
na generaciu. Martinské divadlo vyrastlo na tradicii
realistického herectva a na zdklade toho si vyberalo aj
spolupracovnikov. Takto sa tam napriklad poc¢as mojej
éry vystriedali v roznych obdobiach Stefan Korenci, Matti$
Olha, vracali sa sem pravidelne Roman Poldk, Lubomir
Vajdicka. Zaujimavé obdobia tu mali Rastislav Ballek,
Dodo Gombdr. A zavrsuje to nateraz Lukds Brutovsky,
ktory je prislusnikom celkom inej generacie. Spolu s nim
sa postupne vymiena a omladzuje aj herecky subor.
Myslim si, ze martinské divadlo md stale o

povedat. M4 tvorivy potencidl. A ten vychddza aj
z ¢ohosi, Co je typické pre Martin ako mesto. Je to
¢osi, ¢o by sa sprofanovane a trapne dalo nazvat
genius loci. Znie to bandlne, ale je to tak. V Martine

6 saskratka naozaj dobre tvori. Je tam Cosi medzi

SKON PALA ROCKU (SKD Martin, 1995)
foto M. Olha

nebom a zemou, ¢osi transcendentdlne. Napriklad
Matis Olha, Jana Olhov4, Peter Kovac — prisli

do Martina a hned'ich prvé inscendcie im priniesli
velky Uspech. Dovtedy o nich nebolo velmi pocut.

V niektorych inych mestach to funguje presne naopak
— st divadld, ktoré sa mézu aj roztrhat, ich tvorcovia
to skdsaju tak i onak, ale nikdy sa tam ni¢ nepodari.

Ked'Ze si sa stal dramaturgom nahodou

a nahodou si sa dostal do martinského divadla,
bolo obdobie, ked' si jedno i druhé rozhodnutie
prehodnocoval? Boli krizy, tivahy o zmene?

IsteZe, krizy sii prirodzenou sti¢astou tejto prace, ale
zatial som sa z nich vzdy nejako dostal. Mojou vyhodou
mozno je, ze okrem dramaturgie aj pisSem a komponujem
hudbu. Takze striedanim tychto Cinnosti sa mi dari to

v sebe psychicky vyvaZovat. Ked'sa mi nechce robit
divadlo, oddychnem si pri hudbe a jej nahravani. Zacne
mi chybat divadlo, tak sa zase na chvilu vratim k nemu.
Myslim si, ze to je dobra kompenzacia. Pokial ide o Zivot
v Martine, nikdy som nemal pocit, ze mam alebo musim
odist. Ani z hladiska rodinného, ani pracovného. Ale

to si zase kompenzujem permanentnym cestovanim —
hostovanim v divadlach na Slovensku aj v zahrani¢i.

Rovnako nahodne, ako si sa stal dramaturgom, stal
si sa aj hudobnikom. Ak sa nemylim, nemas hudobné
vzdelanie, napriek tomu si v slovenskom divadle
jednym z najziadanejsich tvorcov hudby. Pocitil si
niekedy hendikep absencie profesionalnej pripravy?
Urcite. Od vysokej skoly sme sa aj s bratom vzdelavali,

ako sa dalo. Ja v medziodborovom studiu na Hudobne;j

a tanelnej fakulte VSMU, ked'ze moja diplomovd praca
bola zamerana na scénickd hudbu. V praxi sa vsak casto
stretavam s problémami, ktoré by absolventi konzervatoria
zrejme vyriesili hravo. Na druhej strane, na stddium

tedrie, kompozicie ¢i dejin hudby nikdy nie je neskoro.

Nakol'ko je pre teba ako hudobnika dolezité, ze
mas dramaturgicku skiisenost? A nakol'ko pracu
dramaturga ovplyviiuje skiisenost hudobnika?
Hudba a divadlo st spojené nadoby, presnejsie nadoby,
ktoré spdja umenie, estetika, vkus. Takze som nikdy
nepocitoval potrebu oddelovat tieto dve umelecké
discipliny. Samozrejme, ze pracu hudobnika ovplyvnuje
divadlo, ved'asi devitdesiat percent mojich kompozicif
tvori scénicka hudba. Vztahom medzi dramatickym
obrazom, situdciou ¢i konfliktom a hudbou sa zaoberam
v praktickej, ale i teoretickej rovine od vysokej skoly.

Aj ked' hudba je predovsetkym zdleZitostou invencie

a ndpadu, vzdy je dobré si niektoré veci pomenovat.

Ak napriklad pracujem s motivom ako so znakom, je
dobré orientovat sa v semiotike. A pracu dramaturga
zas ovplyvriuje hudobnd skisenost. Ved' prave vd'aka
nej vznikli inscenacie ako Stiirovci (koncert zruseny),
www.narodnycintorin.sk ¢i naposledy Bioldgia politika

— Fouche!ll.

Da sa porovnat miera slobody v tvorbe a miera vplyvu
na vysledny tvar inscenacie z pozicie dramaturga

na jednej strane a z pozicie hudobnika na druhej?
Umeleckd sloboda je rovnaka, ¢i pracujem ako

dramaturg, alebo ako hudobnik. Rozdiel je iba v tom, ze
dramaturg sa zodpovedd instittcii (teda aspon v mojom
pripade), hudobnik iba sebe samému a rezisérovi.

rozhovor

Je praca hudobnika v porovnani s pracou
dramaturga emocionalne vzrusujicejsia?

A racionalne zaujimavejsia tym, Ze je meratel'na?
Ako je meratelnd? Dizkou? Vys$kou? Hlasitostou?

V umeni nie je meratelné ni¢, ak teda neratam pocet
Dosiek na stene. A emocionalne vzrusenie je tplne
rovnaké pri dramaturgickom alebo hudobnom
napade. Hudobna kompozicia je v porovnani

s dramaturgiou viac individualizovana, umelecké
dielo vznika zvycajne v samote, kym dramaturgicky
napad vznika casto v rozhovore a spolocnom
hladani. Ani to vsak neplati na sto percent.

Veris$ v dramaturgicky alebo hudobny objav (napad)
alebo ide vlastne vzdy uz len o variacie davno
objaveného? A teda v kone¢nom désledku len o to
— nadpadito, trefne recyklovat davno objavené?
Vzdy hladam nieco nové, o tu este nebolo, ¢o este nikto
predo mnou neurobil. Az dodatocne si uvedomujem,

ze to tu uz bolo. Dokonca niekolkokrat. Ale vymyslanie
nového nie je predsa objavovanim ¢ohosi, ¢o tu nebolo,
ovela vzrusujlcejsie je spdjanie toho, ¢o tu bolo,

v novych suvislostiach. Hudobna improvizacia nie je
vymyslanie nového, ale dokonalé pouzivanie naucenych
melodickych schém v harmonickych a rytmickych
suvislostiach. Plati pravidlo, ze pri dzezovej improvizacii
treba asi desat percent hrat a devitdesiat percent
pocivat. A to plati aj v divadle a umeni vobec.

Ked' ta ¢lovek pozoruje pri prici alebo pracovnych
rozhovoroch, ma dojem, zZe pre teba ni¢ nie je
problém, Ze netrpis ani nepotrebujes trpiet
tvorivymi mukami. Vsetko ide akosi l'ahko,

hravo, bez problémov. Je to preto, ze ,,netrpis*
ambiciami byt tym a tym, dokazat to a to?

Ano, a pritom som za tie roky bol v martinskom divadle
na roznych pozicidch a v réznych funkciach. Bol som
dramaturgom divadla, dramaturgom festivalu Dotyky

a spojenia, umeleckym séfom aj riaditelom. Momentdlne
som spokojny, ze su sily rozlozené, som spokojny 7



rozhovor

s timom, ktory v divadle mame. S umeleckym séfom
Lukdasom Brutovskym aj s dramaturgickou Monikou
Michnovou komunikujeme velmi ¢asto a velmi otvorene.
Ked'treba, vieme jednotne vystupovat aj smerom
navonok. Sila troch ludi je predsa len vacsia ako sila
jedného. A to sa ndm dari uplatfiovat aj vnitri divadla.
Najtazsie obdobie bolo, ked'som bol na nieco celkom
sam. Napriklad ked'som mal na starosti pripravu

a skladbu celej sezény alebo ked' som bol po smrti Olega
Dlouhého jedinym dramaturgom celého festivalu.

Si jednym zo spoluzakladatel'ov festivalu Dotyky
a spojenia, tento rok sa konal uz jeho 14. ro¢nik.
Jednym z neuralgickych bodov inak stabilného

a uspesného festivalu je kriticka platforma.
Neustile sa diskutuje o jej podobe, hl'adani
idealneho modelu, takmer po kazdom roéniku
pocut od viacerych tvorcov ironické poznamky, ze
prepis platformy, treba raz urcite zinscenovat.

Z roka na rok si ¢oraz viac uvedomujem, ze takdto
podoba kritickej platformy je namieste. Samozrejme —
divadlo musi mat spatnti viazbu. Teraz sa sformovala
silna generdcia mladych kritikov a teoretikov, ktori st
ochotni prist a spolupracovat, najmai ti okolo platformy
MLOKi. To je velmi pozitivne. Co povazujem za problém,
a ten sa tyka slovenskej kritiky ako takej, ze nema
urcené kritérid. Chyba mi stanovenie zakladného uhla
pohladu. Aby som to vysvetlil konkrétnejsie — mlada
generacia kritikov odmieta vsetko, Co je komercné,
vsetko, na ¢o chodi vela divakov, na ¢om sa [udia smeju.
Povazuiju to za nevkusné. Chapem. Ale zdkladné kritéria
— kedy je divadlo kvalitné a kedy ma opodstatnenie,

a aké je jeho miesto v spoloc¢nosti — tie nam stdle
chybajii. A doposial' sme si ich nedokdazali definovat.

Aké by mali byt tie kritéria?

Napriklad na Broadwayi st jasné — kolko listkov sa predd
a kolko divakov tu inscenaciu uvidi, taka je uspesna.

A z tohto uhla pohladu vychadza aj kritika a recenzie.

To znamena — renomovani kritici piSu o muzikali (ktory

by, mimochodom, mlada generacia nasich kritikov
pravdepodobne zakopala pod Ciernu zem) a chvdlia

ho, pretoze vedia, aké ma recenzia opodstatnenie.

Na jednej strane ma spopularizovat inscenaciu a na
druhej strane m4 kriticky pomenovat nedostatky a uviest
pripomienky, ktoré mozu pomoct tvorcom. Takito

kritiku povazujem za konstruktivnu. Kritérid st jasne
dané. My sa v diskusidch neustale potdcame medzi tym,
Ci to a to divadlo patri do Struktur oficidlnych, alebo
neoficidlnych, ¢ije zriadované, alebo nezriadované... A ¢o
z toho je lepsie. Kritici neustale opakujd, ze ,,ti nezavisli
su odvaznejsi, lepsi, avantgardnejsi. A ti ,,zriadovani®
chodia po vysliapanych chodnickoch - o je, podla mna,
normalne. Na druhej strane som este na Slovensku
nestretol tvorcu, ktory by dal vypoved napriklad

v Slovenskom narodnom divadle alebo Divadle Andreja
Bagara, ¢i Slovenskom komornom divadle a odigiel by robit
nezavislé divadlo. A rovnako som nestretol nezavislého
umelca, ktory by odmietol ponuku z kamenného divadla.
Napriklad v Cesku som sa s tym stretol. Ked' robia —
aspon podla kritiky — lepsie divadlo, preco to tak je?

poN(A) JuaN(A) (SKD Martin, 2001)
foto M. Olha
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Blaho Uhlar odisiel kedysi z Divadla
pre deti a mladez v Trnave.

To bolo pred bezmdla tridsiatimi

rokmi. Ale kto to urobil teraz?

Myslim si, Ze dnes uz pocas studia napriklad

na Divadelnej fakulte VSMU dochddza k diferenciacii
na tych, ktori sa uberaji jednym, a tych, ktori

sa uberajui druhym smerom. Napokon, mnohi
zastupcovia jednej z tychto skupin formujii siéasnu
nezavisli scénu, ktora sa celkom rozrasta.

Neviem, ¢i by som celkom suhlasil. Nikto z tych
,hezavislych“ neodmietol ponuku od kamenného
divadla. Nestretol som sa s tym. Vezmime si napriklad
Divadlo Petra Mankoveckého — mnohi z clenov st

v samospravou zriadovanych divadlach a dalsi by isli tiez,
keby ponuku dostali, aj ked'sa mozno teraz tak netvaria.

A to je problém? Ze nezdvisli tvorcovia sii ochotni
spolupracovat s kamennymi divadlami?

Nie. Problém je, ¢i st spravne nastavené kritérid nasich
hodnotitelov. Ci maju spravne nastavené tie metre,
ktoré drzia v rukach, a ¢i tym, o robia, a ako to robia,
pomahaju divadlu. Na druhej strane nezavisli tvorcovia
hovoria, ze nepotrebuju divakov, a ze im neprekaza, ze
nemaju divakov. Niektori hovoria — nebudem konkrétny,
aj ked'by som mohol byt —, Ze ich nezaujimajii divaci, oni
sa potrebuji dostat na dva festivaly, aby dostali grant
aj na dalsi rok a hotovo. Ich inscendcie majui pit repriz

a na kazdej z nich sedi do desat ludi. A my ich napriklad
vezmeme na Dotyky a spojenia, kritika povie, ze to je
perfektné, aim to stadi. Ale to, ze to takmer nikto nevidel,
resp. nejaky okruh priatelov a to je vsetko, o tom uz
nikto nenapise. A niektori dostanu aj Dosky — za dve
reprizy! Celé to smerujem k otazke, ¢o je potom ticelom
divadla? Aké mame pren kritérid? Len tie akademické?
Vyhladavame a ocenujeme len tie postupy, ktoré nardsaju
klasickd struktaru? Iné nie? Ale popritom vsetkom, ¢o
som povedal, nechcem vyzerat ako odporca nezavislého
divadla, velakrat som s jeho tvorcami spolupracoval.

$TUROVCI (KONCERT ZRUSENY) (SKD Martin, 2006)
foto archiv SKD Martin

€o mézu na kritickej platforme zmenit

alebo zlepsit organizatori festivalu?

Asi by mal vznikn(t nejaky kurz rétoriky pre mladych
teoretikov a kritikov, aby sa zlepsili v ramci verbdlnej
komunikdcie, pretoze nevedia rozpravat. Aby
skratka dokdzali sformulovat to, ¢o chct povedat.

A dok&zali odpovedat na otdzku, ktorii dostali.

Jednou z diskutovanych tém, ked' sa hovori o stave
sui¢asného slovenského divadla, je jeho mala
konkurencieschopnost a zaostalost v porovnani
so zahraniénym divadlom. Nikto zo zahraniéia
nase divadlo nepozna, nikoho nezaujima.

Ano, eéte by som k tomu dodal vyhradu, e nikam
necestujeme. No necestujeme, pretoze sme ¢inoherné
divadlo, ktoré sprevadza jazykova bariéra. Tak
necestujeme. Najlepsie sa vyvaza pohybové umenie.
To je jedna vec. A potom — sme mald neprenosnd
kultdra a to vo vsetkych oblastiach. To sa tyka aj
literatdry. Je niekto z nasich spisovatelov drzitelom
Nobelovej ceny? Nikomu by to ani nenapadlo.

Ako opozitum voci tomuto tvrdeniu sa éasto
uvadza, ze napriklad pobaltské krajiny



rozhovor

podobnej vel'kosti ako Slovensko sa vedia
presadit aj na medziniarodnom fére.

Ano, Litva napriklad. T4 bola zaujimav4, uz ked'
som studoval. Asi je to nejaka anomalia alebo su
bojovnejsi a vedia sa presadit, a my to nevieme.

Prave martinské divadlo malo kedysi s cestovanim
svoje skusenosti a dosiahlo uspechy aj v zahranicéi.
Baal a Dotyky a spojenia? To boli iné casy. Premiéry boli

v rokoch 1988 a1989. A je pravda, ze obe inscenacie

boli velmi Uspesné. Do zahranicia sa dostali hned'
zaciatkom devitdesiatych rokov. Obe sa zd&astnili

na festivale v Edinburghu. A inscenacia Dotyky a spojenia
tam ziskala aj prestiznu novinarsku cenu The Guardian
— Critics” Choice. Ale my sme pre Zdpad boli vtedy ti
ubiedeni chudaci spoza ostnatého drétu, ktori dokazali
urobit také odvadZne divadlo! Ale tym neznevazujem

tie inscendcie. Myslim si, ze obe boli vynimocné

a praca, ktoru urobil Roman Poldk, bola mimoriadne
zaujimava. Aj dnes by patrili v slovenskom kontexte

k nadpriemernym. Ale plati aj to, o som povedal, ze
vtedy bola vo svete ina spolocensko-politicka situacia.

Tvoj niekdajsi kolega, umelecky séf,
spoluzakladatel' festivalu Dotyky a spojenia
Milo Kral' sa nedavno v rozhovore pre dennik
SME vyjadril, ze musel z martinského divadla
odist, pretoze videl, ¢o sa odohradva na pozadi
rekonstrukcie Narodného domu'. Mal na mysli
rozne finanéné machinacie a ich zametanie pod
koberec. Ako sa na tento problém pozeras ty?
S Milom sme spolupracovali relativne dlho a stihli
sme sa vystriedat v rdmci divadla v rdznych poziciach.
V urcitom obdobi rekonstrukcie Narodného domu
sme boli obaja v riadiacich funkciach, takze sme mali

1 ANDREJCAKOVA, E. Milo Kral: Milidn v kei je dokonale premyslené
divadlo. In SME. [online] 26. 4. 2018 [cit 3. 8. 2018] Dostupné online:
https://kultura.sme.sk/c/20813484/milo-kral-milion-v-kesi-je-

10 dokonale-premyslene-divadlo.html

pristup k informdcidm o tom, ze nie vsetko bolo tak,
ako malo byt. Najmi finanéne. A tak to je doteraz.

Takze sa to nevyriesilo?

Ani sa to len nezadalo rieSit. Napriek tomu, Ze o tom véetci
vedia. Lepsie povedané, zainteresovani to vedia, ale nikoho
to nezaujima. Tak ,,po slovensky“. Aj ked'sa pomenuije, ze
nieco nie je v poriadku a niekto si ulial vela penazi, a ako

je to mozné, ze to prebehlo bez verejného obstaravania
atak dalej, odpoved je: ,,Bud'te radi, e budete mat
divadlo, ak by sa to celé zastavilo, tak nebudete mat nic.

O tovam ide?“ To je hlavny argument, ktory vzdy vyhra.

Dostali sme sa na hranicu politickej debaty. A pokial'
ide o politiku, tento rok bol na udalosti, pohyby

a zmeny celkom bohaty. Prezival si dianie z tohorocnej
jari s istym vzrusenim alebo po vSetkom, co si zazil

od novembra 1989, uz skor s odstupom a nadhl'adom?
Neviem, ¢i to bolo vzrusujtce, ale urcite zaujimavé. Ano,
prezil som toho uz viac. Po¢ntc 17. novembrom cez strajk
divadelnikov namiereny proti vtedajsiemu ministrovi kultdry
Ivanovi Hudecovi. Vtedy som bol dokonca predsedom
novovznikajtcich divadelnych odborov, ktoré sme zalozili,

OBCHOD NA KORZE (DJZ Presov, 2014)
foto R. Miko

aby sme mobhli $trajkovat. Mozno aj preto ma potesili ndzory
najmladsej generacie na udalosti tohto roka a postoje ludi,
ktori ziadne z tych vyssie spomenutych obdobi nezazili.

Ako ma &i nema divadlo reagovat

na podobné udalosti?

Méze a nemusi. Neviem vsak, ¢i napriklad teraz treba
rychlo pisat divadelnd hru o tom, ¢o sa na Slovensku
tento rok stalo. Napokon, hrani¢né kategorie dobra

a zla ¢i $tastia a nestastia si predsa pritomné v takmer
kazdom divadelnom diele. Takze aj bez toho, aby sme
sa teraz ucelovo dramaturgicky o nieco snazili, o nejakd
explicitnd reakciu, v drame to tak ¢i tak pritomné

je. Bez ohladu na to, z akého historického obdobia
pochddza. V nasom divadle sa to teraz ukazalo napriklad
v Ukladoch a ldske?, bez toho, aby sme to chceli alebo
planovali. Premiéra bola v polovici minulého roka.

Na druhej strane, ak by sme sa rozpravali

o politickom divadle, slovenski tvorcovia st

zvaésa oznacovani za nevsimavych, malo

odvaznych, malo provokativnych. Mali by

sme sa pokaiisit o nejaky skandal?

Ja sam som v rozpakoch uz aj na tému ¢itania roznych
vyziev, posolstiev a listov pred predstaveniami. Ak

$kandal, musel by vzniknut velmi umne. Keby malo ist len

o prvoplanové pomentivanie veci, mohlo by sa to stat lahko
nebezpecnym. Lebo o ¢o ide? Ide o to vyjadrit svoj ndzor
pred ocami verejnosti... Ak vznikne prvoplanové dielo, moze
byt vel'mi lahko vnimané ako zneuZitie témy, ako lacné gesto
alebo zistny krok. V kazdom pripade divadlo vzdy reagovalo,
reaguje a bude reagovat na to, ¢o sa odohrava okolo. Ved'
preto to robime, lebo chceme vysielat posolstvo o lepsom
svete, ktory by raz mal prist, a snaZime sa pomenovat to,

¢o sa nam na terajSom svete nepaci, ¢o je nam odporné, ¢o
je zlé. To je nasa povinnost, ale nemalo by to byt icelové.

2 Friedrich Schiller, Uklady a laska, SKD Martin, 2017, rézia Lukas
Brutovsky

rozhovor

Divadelni umelci su skiiseni tribuni, ktori stoja
vzdy v prvych radoch, ked' dochadza k politicko-
spoloéenskym pohybom. Su véak l'udia, ktori im
vycitaju isté, mozno i nevedomé, pokrytectvo.
Na jednej strane st neoblomnymi bojovnikmi

za pravdu, spravodlivost a morilne hodnoty,
ale na druhej strane nie vzdy odlisuji, od koho
a aku pracovnii ponuku pre zarobok prijmii.
Hranice medzi tym, akd ponuku prijat a akii nie,

st absolutne individualne a stanovuje si ich kazdy
sam. Nas zivot sa odohrava v tomto systéme,
nemdzeme Zit v inom. Ci chceme, alebo nie, sme
nuteni existovat aj s tym svinstvom, ktoré je

jeho sti¢astou. Potrebujeme zarabat, lebo tak je
nastavena podstata existencie na tomto svete.

Ned4 sa tomu vyhnt. Kipit sa d4 kazdy ¢lovek,
rozdiel je len vo vyske sumy, ktort dostane. ¢

:  Robert Mankovecky (1965)

V roku 1990 absolvoval Filmovi a divadelnd vedu na VSMU

«  vBratislave. Od roku 1991 pracuje ako dramaturg v Slovenskom
komornom divadle v Martine. Okrem toho sa venuje scénickej
. hudbe. Je autorom hudby k 250 inscenaciam v slovenskych

E (napriklad SND, MDPOH, Divadlo ASTORKA Korzo ‘g0, DJP

v Trnave, DAB Nitra, SKD Martin, MD Zilina, DJGT Zvolen...)

+  ajzahranicnych (Ceskych, pol'skych ¢i srbskych) divadlach.

s Tvori hudbu aj pre televizne inscendcie, filmy a rozhlasové
hry. Za svoju pracu ziskal niekolko oceneni — Cenu ministra

< kultdry 2006 za dramaturgiu a hudbu k divadelnému

*  projektu Stirovci (koncert zruseny). Dva razy ziskal Divadelné
ocenenie sezony Dosky za najlepsiu scénickud hudbu sezdny.

. Vroku 2007 za inscenaciu Stiirovci (koncert zruseny) ako

E spoluautor s Milom Kralom a Ondrejom Kovalom a v roku
2013 za najlepsiu scénicku hudbu sezdny za inscenaciu

*  www.narodnycintorin.sk ako spoluautor s Danom Heribanom

¢ aMarekom Geisbergom. Okrem toho je drzitelom ceny

Slnko v sieti 2008 za najlepsiu hudbu k filmu Muzika.
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Elena Knopova
teatrologicka

Lev Nikolajevic Tolstoj
VOJNA A MIER

Divadelna freska o vojne a mieri

Su striedania obdobi vojny a mieru nasledkom neustaleho posobenia vonkajsich sil,
fatalizmu, nahody alebo slobodnej vole cloveka? Preco sa tieto stavy cyklicky opakuju
v dejinach, ale aj siikromnych Zivotoch jednotlivcov? Je to dielo politiky, materialneho
Ci teritorialneho nedostatku, revoluéného idealizmu, alebo ide o dve zakladné

s/ Ve Vu

energie nespokojného ¢loveka, ktory tizi zit, len nevie ako? To sii otazky v dnesnych
casoch vojenskych konfliktov uprostred proklamovanych mierovych idealov nanajvys
aktudlne. Cinohra Slovenského narodného divadla ich priniesla na zaver minulej sezény
v inscenacii Vojna a mier podl'a Leva Nikolajevica Tolstého v rézii Mariana Amslera.

¢" Rezisér Amsler vo svojej tvorbe zretelne
deklaruje, 7e ho zaujima obojstranny vztah
Cloveka a spolocnosti. Bolo to tak napriklad pri
spolocensko-kritickych inscendciach Antona
Pavlovita Cechova ¢i Honoré de Balzaca, ale aj
v pripade inscendcii pre Cinohru SND — romanu
Jane Eyrovd od Charlotte Brontéovej ¢i rodinnej
sagy Fanny a Alexander od Ingmara Bergmanna.
Prave na poslednud spomenutu inscenaciu akoby
myslienkovo (od rodinnej sagy k filozoficky ladenej
freske) a rezijne (divadelna mimézis v kombinacii
s live cinema) nadviazal vo Vojne a mieri.

Vojnu a mier v SND prvy raz reziroval Jozef
Budsky v roku 1974 podla divadelnej adaptacie
Erwina Piscatora, Alfreda Neumanna a Guntrama
Priifera. Tato Uspesnd inscendcia v jeho rézii
zvyraznila dramatické situdcie a budovala
javiskovi metaforu. Rezisér na rozdiel od epicky
ladenej predlohy teda stavil na zaujimavost
osudov postav, ktoré stvarnili vyrazné herecké
osobnosti (napr. Ivan Rajniak, Stefan Kvietik,
Emilia Vasaryovd). Dramaturgicka Darina
Abrahamova s rezisérom Amslerom siahli

12 po rovnakej adaptacii v novom preklade Romana

Oleksaka. Na rozdiel od Budského nechali pomerne
velky priestor prehovorom postavy Rozpravaca
(Robert Roth) a epickym explikativnym castiam,
Co sluzilo predovsetkym na prezentovanie
rozsiahlych téz a filozofickych traktatov. Tézy
prenikli aj do replik jednotlivych postav. Akoby
prostrednictvom takéhoto postupu tvorcovia
hladali vyznamové paralely a pribuznosti Tolstého
uvah s dnesnym stavom sveta a myslenia o fiom.
Neslo vsak o politické divadlo v piscatorovskom
zmysle slova — prostriedok hladania politickej
zodpovednosti ¢i viny. Postavy si masinériu

vojny uvedomovali len okrajovo ako danu

okolnost a dobrt konverzaéni tému, ktord viak,
paradoxne, priamo ovplyviiovala ich osudy, vztahy
a zivoty konciace sa neradostne az tragicky.

Na vztahy a jednotlivé dejové epizédy
inscenatori nahliadali z odstupu. Az sa natiska
otdzka, ¢i nam neukazuji zmenseny model
sveta, ktorého prostrednictvom mbzeme patrat
po odpovediach na otazky o logike a histdrii, etike
a filozofii, vojne a mieri, slobode a zodpovednosti,
laske a kazdodennosti atd', ktoré vnasa postava
Rozpravaca. Mame pred sebou velku divadeln

»
Mame pred
sebou velku
divadelnu
fresku v podobe
sledu vytvarne
budovanych
mizanscén,

za ktorymi
mdzeme tusit
viac, nez je

v nich priamo
vypovedané

a ukazané.

[{¢

VOJNA A MIER
—R. Autner
foto L. Kotlar

fresku v podobe sledu vytvarne budovanych
mizanscén, za ktorymi mbéZeme tusit viac, ne? je

v nich priamo vypovedané a ukdazané. Kontexty
avztahy pred vystupmi a po nich si divdk niekedy
musi domysliet sdm. Kazdy vyjav ma svoju
vytvarnu, informativnu, miestami az meditativnu
hodnotu, ale nie vidy dramatick(i nosnost

a hibku, hoci n¢rtov dramatickych situdcif

bolo v inscendcii dost. Napriklad od zaciatku
odtazity vztah Andreja Bolkonského (Jan Kolenik)
k tehotnej manzelke Lize (Natalia Germani),
chladny a odldéeny vztah k otcovi (Richard Stanke)
a sestre (Dominika Kavaschova), dovod jeho
nahleho vzplanutia ldsky k mladuckej Natasi

recenzia

Rostovovovej (Monika Potokarova) ¢i obdiv
k Napoleonovi a defenzivne autodestrukcné
sklony Pierra Bezuchova (Milan Ondrik).
Spociatku sa ocitdme na oslnivej oslave
u gréfky Natdlie Rostovovovej (Ingrid Timkova).
Poddvaju sa chutovky a anandsovd zmrzlina.
Pocas zabavy sa vedu debaty o revolucii,
Napoleonovi, riadeni krajiny, o tom, ze Rusko
zohra délezitu ulohu pri zachrane Eurdpy. Pravda,
spoloénost uz nie je takd vyberand, citit tu
rozklad a hostitelia hyria na dlh. Vizualne sa vsak
ocitame vo vkusne zariadenej presvetlenej sdle.
Podobne damy a pani su obleceni podla najnovsej
eurépskej médy. Nijaké zaostalé a tazkopadne 13
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Rusko sa nekond. Tuto Ziarivost viak ¢oskoro
vystriedaju dramatickejSie a temnejsie momenty.
Obrazy vojenskych bitiek a ne$tastnych, citovo
i duchovne zdevastovanych ludi.

Scénograf Juraj Kucharek a kostymova
vytvarnicka Marija Havran stavili najmi
na kombindacie bielej, Ciernej a sépiovej farby.
Historizujuce kostymy st doplnené modernymi
prvkami. Pani nosia vkusné uniformy (az na civilne
a trochu nedbanlivo obleceného Pierra Bezuchova
aviac do ruského vidieckeho stylu ladenych
kostymov rodiny Andreja Bolkonského), damy
lahké Saty s prvkami empiru. Ani kostymy sluhov
a vojakov nie st zataZené prvopldnovou ruskou
Stylizaciou. Jedinou ponaskou su zavinovacie
kosSele a hrubsia satka obviazand okolo pdsa.

Hraci priestor je rozdeleny na dve horizontalne
roviny. Vzadu biela stena s velkymi vstupnymi

dverami, sliziaca aj ako premietacia plocha, pred
ktorou sa nachddza ¢ast pevnej podlahy. Tento
priestor sa dalej cleni na niekolko roznych miest ako
hracich ostrovcekov. Postupom casu je tu miesto
na vsetko: palac i vidiecke sidlo Rostovovovcov,
strohé Lysé hory, sidlo Bolkonskych, divadlo,
miesto pre hlavné velenie Ci neviazané pitky
generdcie synov a ich zabaviek s medvedom.
Stred javiska tvori krater ako po vybuchu bomby.
Vidime monumentdlne scénografické rieSenie
v podobe odtrhnutej podlahy a diery klesajucej
k proscéniu, ktora je naplnena Ciernou zemou.
Postupne sa presuva do tohto prepadliska ¢oraz
viac akcii — spociatku bitky (pri Slavkove, Borodine
a obliehanie Moskvy), neskor i pitky, stiboje, lazaret
a Coraz viac vnutorne osamelé postavy. Inscendcia
sa svietenim pondra do tmavsich a tmavsich ténov.
Rezisér opit vyuZil princip live cinema.

VOJNA A MIER

— 1. Svec, K. Spacova,

M. Ondrik, M. Potokarova,
L. Bédi

foto L. Kotlar

»

Ak by
inscenacia
mala byt len

o hereckych
vykonoch,
nemohli by sme
byt v ocenenfi
kvalit prilis
ziclivi.

(4

VOJNA A MIER
—1I. Timkova, R. Roth
foto L. Kotlar

Bitky boli snimané kamerou a v rovnakom Case
premietané publiku. Islo o najsilnejsie momenty
inscenacie, v ktorych divak mohol simultanne
s obrazom na vpredu spustenom plétne sledovat
zivych ludi za nim: pochodovanie, dvihanie
a padanie tiel tanecnikov a hercov sa premietalo
na platno v celkoch i detailoch a posobilo ako
naozajstna vojna s tisickami obeti. Po zdvihnuti
platna tento silny dojem pretrvaval, aj ked' pred
ocami uz boli redlni ludia z mdsa a kosti. Po boji
mrtvych pohlcovala Cierna zem a zivi narazali
na neustdle rozpory vo svojom okoli i vnutrach. Az
sa zdalo, ze metaforicky ide o hru zivych na jednom
velkom (vlastnom) pohrebisku. Amsler nezanevrel
ani na posobivé, vyslovene divadelné metafory,
napr. vo vystupe zrazky svetov otcov a synov,
reformnych myslienok a tradicii. Pokym otec a syn
Bolkonski ostro disputujt o reformach, slobode pre
poddanych, sedliaci obesia sedliaka. Ved' ¢o by si
pocal sedliak so slobodou, ked' ani netusi, ¢o to je?
Nosnymi muzskymi postavami inscenacie
bola trojica Rozpravac, Andrej Bolkonskij
a Pierre Bezuchov. Andreja stvarnil Jan Kolenik
ako prisneho, svojhlavého a ndzorovo pevného
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muZa. Za svoj ndzor nevaha zvysit hlas aj proti
otcovi, k zene i sestre je chladny a odmerany.
Jediny &lovek, ktory v fiom dokaZe vyvolat akusi
miernost, je prdve priatel Pierre. Pierre ako vecny
rojko a ¢lovek ,,napoly“ (lavobocek, ale obdareny
velkym dedic¢stvom; Studovany, ale bez schopnosti
presadit sa v ldske i spolognosti) je jeho doplnkovou
polovicou. Andrejovi chybaju Pierrove vlastnosti
ako laskavost, sicit a naivita. PoZi¢at by mu zas
mohol kus zo svojej tvrdohlavosti a sily konat
v mene vlastného presvedlenia. Tak ho Milan
Ondrik aj stvarnil. Ako trochu nemotorného
a dobrackeho intelektudla, ktory vie pondknut
nezistnu oporu a ktory len tak mimochodom hldsa
nové pravdy o svete. Prekonat neistotu ¢i zvysit hlas
dokaze vsak len v hrani¢nych situaciach amoku.
Pierre rozumie Andrejovmu znechuteniu
70 Zivota Zenaca, ktory musi trdvit ¢as vecierkami
a poctvanim vecnych ponds manzelky. Rozumie
jeho rezigndcii a tizbe ndjst nejaky ciel, vy$$i zmysel
(¢i uz v podobe boja, zeny, alebo reformnych snah).
Skoda len, ze Kolenik nedokdzal rdznejSie pointovat
vnutorny prerod Andreja po bitke pri Borodine,
v ktorej si uvedomil prizemnost obdivovaného
Napoleona oproti vysokému nebu nad nim. V tom
momente sa totiz zrejme nachddza opodstatnenie
pre jeho dalsi vyvin. Rovnako je skoda, ze Ondrik
od zaciatku viac nenaznadil ndklonnost Pierra
k Natasi, o ktort neskor Andrej prejavi zaujem
(vztah dvoch priatelov by tak ziskal d'al$i rozmer).
Zo zenskych predstaviteliek zaujala najma
Monika Potokdrova ako Natasa. Ide o vSestranne
nadanu mladu herecku, ktord s nebyvalou
prirodzenostou strieda polohy infantilného
dievéata a zrelej Zeny poznacenej vlastnym
zlyhanim. Ingrid Timkova ako jej matka Natalia
zas vyuzila osvedcené Usporné vonkajsie herecké
prostriedky a vybudovala svoju postavu cez
kontrapunkt. Oproti tomu pdsobili Natalia Germani
a Dominika Kavaschova velmi nevierohodne.
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Prilisné vonkajskové herecké prostriedky —
Germadni sa stdle drzi za brucho, lebo je tehotna,
Kavaschova sa trasie a zajakava, lebo je pod
vplyvom despotického otca — ¢asom zacali nudit,
ba aZ otravovat. To isté véak mbZeme povedat aj

o mladych kolegoch, ktori stvarnili Cara Alexandra
(Dévid Uzsak) a Napoleona Bonaparta (Adam
Jancina) — jeden sa trucovito domaha autority,
lebo predstavuje mladého cara, druhy priskrtenym
hlasom neprestajne krici, pretoze je Napoleon.

Na javisku sa predstavila starsia, stredna aj
najmladsia herecka generdcia, no nevideli sme
nijaky zvla$t presvedZivy ¢i prekvapivy vykon.
Inscendcia sice formalne ponukla herecky zladeny
a koncizny celok, no ostala len v rovine defilé
postav, ktoré povicsine zanechavali prchavy
dojem. Obrazne povedané, postavy boli ako pekne
vystrihnuté figirky z papiera. Uplne inou kategériou
bol vykon Roberta Rotha ako Rozpravaca - pana
v Ciernom kabdte a cylindri s okuliarmi a notesom
(mozno tak trochu autora ¢i reziséra alebo
predstavoval historicky tiefi, pamit & spomienku).
Tazko si predstavit iného herca, ktory by s takou
dynamickostou, lahkostou a prirodzenostou timo¢il
divakom obsahovo ndrocné party a eSte zvladol
plynulo, s irdniou komentovat situacie a nilady
ostatnych postav. Roth budoval pevnu podu pod
nohami aj pre menej presvedcivé a kolisavé herecké
vykony svojich kolegov. To on nam v tivode predstavi
postavy a rozpovie, pre vyklad inscendcie dolezity,
fyzikalny priklad o pohybe kolies lokomotivy.
Neskor zas prerusi situdciu a zastavi Cas, vysvetluje
dané okolnosti, prezradza buduce udalosti.

Ak by inscendcia mala byt len o hereckych
vykonoch, nemohli by sme byt v oceneni
kvalit prilis$ ziclivi. Rezisér Marian Amsler vsak
nastastie vie, ¢o chce divdkom odovzdat ako
svoje posolstvo. V tomto smere je otvoreny
a priamy. Tak ako v inscendcii Fanny a Alexander
zaznie v zavere odkaz, Ze budticnost je v nasich

detoch, aj vo Vojne a mieri necha naplno zazniet
svoj ndzor: kym vojna stavia na idei nenavisti

k éloveku, ldska by mala byt schopnostou poznat
a rozumiet. Nie ndhodou ponechal taky velky
priestor spomenutému prikladu. Jeden za pohybom
kolies vidi td, druhy onaku pric¢inu. Podobne

st na tom definicie pricin zla, nendvisti, vojen.
Dejiny st zapisanymi interpretaciami udalosti,
avsak nikdy sa z nich nedozvieme vsetko

(alebo to podstatné) o Zivote. Takato pravda

sa dd vyéitat len zo samotného ¢loveka. ¢

Lev Nikolajevic Tolstoj: Vojna a mier
adaptdcia A. Neumann, E. Piscator, G. Priifer preklad
R. Olek$dk dramaturgia D. Abrahdmovd scéna

J. Kucharek kostymy M. Havran hudba I. Acher

video M. Moucka pohybovd spolupraca S. Vléekova
Uprava a rézia M. Amsler cinkuji R. Roth, M. Ondrik,
J- Kolenik, R. Stanke, N. Germani, D. Kavaschova,
M. Potokarov4, I. Timkov4, R. Autner, D. Uzsdk,
A.Janéina, O. Koval, D. Jamrich a d'alsi

premiéra 9. jiin 2018, Sdla ¢inohry Slovenského

narodného divadla

VOJNA A MIER
— M. Ondrik,
0. Koval

foto L. Kotlar
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Matuis Marcinéin
divadelny publicista

Ked mlcat nie je zlato

Vynalez fotografie vystavil umrtny list
realizmu vo vytvarnom umeni. Film sa mal
rovnakym spdsobom vyrovnat s divadlom.
Nestalo sa tak. Divadlo Jonasa Zaborského
v Presove sa, naopak, rozhodlo vyrozpravat
pribeh smrti filmu — toho nemého.

+* Nemy film vznikol na konci1g. storodia a sprevddzal
ho bud' zvuk hudby z gramofdnu, alebo ziva
hra na klaviri. Pochopit dej pomahali titulky.
Na prelome 20. a 30. rokov minulého storocia vsak
doslo k vynajdeniu zvuku vo filme, ¢o znamenalo
koniec jednej kratkej, ale silnej éry v kultirnych
dejinach ludstva. Prepojenie obrazu so zvukom
sa zaroven stalo osudnym pre takmer vSetky
hviezdy nemého platna. Este stale mladi herci
sa zrazu stali legendami — Co vtedy nebolo ni¢im
inym ako eufemizmom pre ,,nepotrebni.

Divadelna sezéna 2017/2018 bola v preSovskom

DJZ venovana prave téme Legendy. Na zaklade
poziadavky divadla sa Iveta Horvdthova chopila
motivu osudového zlomu vo filmovej histérii
a napisala text Nemé krdlovné, ktory zreziroval
Marian Pecko. Dramaticka hru koncipovala
na principe kontrastu dvoch obdobi — prestavka
medzi dejstvami predstavuje prave medznik
vyndjdenia zvuku pre film. V prvom dejstve zaznie
ludsky hlas len v ramcovych ¢astiach. Inak sa
tvorcom inscendcie podarilo na javisku historického
divadla vytvorit takmer dokonald ildziu nemého
filmu. Scéna (Pavol Andrasko) hra vSetkymi
odtienmi sivej a celd je vystavand v dobovom style
secesie, Clovek tak az podvedome hladd v pravom

dolnom rohu javiska podpis Alfonsa Muchu.

Herci sa tentoraz museli spolahndt vyluéne
na neverbalnu komunikaciu. V predchadzajucej
rézii v DJZ PreSov (Eugen Onegin, 2017) si bol
Marian Pecko vedomy limitov jednotlivych ¢lenov
umeleckého siboru, preto citlivo rozdelil hercov
na tych, ktori predstavovali na javisku charaktery,
a tych, ktori predstavovali typy. Dosiahol tak
vcelku kompaktny herecky vykon, v ktorom
nebolo prilis vidno disproporciu medzi hereckym
potencidlom predstavitelov konkrétnych roli. Pri
Nemych krdlovndch mu pomohla Iveta Horvathova,
ktord hru pisala na mieru pre konkrétne herecké
osobnosti. Preto ich mohol nechat hrat vyrazne
individualizované charaktery postdv bez vacsich
obav. Ak ma obcas presovsky divak pocit, ze
niektori herci sa skryvaju za slov4, tu mdZe vidiet
ich herecky kumst v uplnej nahote. Ked'v prvej
Casti predstavenia mdte pocit, ze Jana Evelley,
Michal Novodomsky, Zuzana Kusikova a dalsiidu

NEME KRALOVNE — S. Kasperovd
foto R. Miko




nadoraz, je to pochvala pre nich aj pre reziséra.
Problémom st vsak vizgajlce sedadla
v hladisku. Tie prezrddzaju, ze tych viac nez
sedemdesiat minut vyc¢lenenych na tito nemohru
je privela. Zda sa, ze tvorivy tim dobre neodhadol
efekt divadelného experimentu s principmi nemého
filmu. Neverbalna vymena informdcii je pomalsia,
potrebuje viac ¢asu, prva éast predstavenia potom
trpi zbytoénou rozvlaénostou — a miestami nudi.
Je pravda, ze Peckovmu nemému filmu
pomdha aj hudba Réberta Mankoveckého
a bezmdla styristo premietnutych titulkov, ktoré
sa tykaju diania na scéne ¢i ukazky z nemych
filmov. No opit: ani t4 najlep&ia hudba, ani tie
najlepsie titulky nedokazu konkurovat Zivej redi.
Najprv je to nové, neostichané, potom zaujimavé,
medzitym Cloveka prejde i nostalgia za zlatymi
retro ¢asmi, potom si zoparkrat zopakuije,
7e lepsie raz zaZit, ako stokrat polut... A do
vyndlezu filmového zvuku este stale daleko.
Co sa viak prvému dejstvu upriet ned4, je
jednota. Divak sleduje jeden kompaktny svet,
18 kde vSetko so vsetkym ladi. Aj predostrety osud

NEME KRALOVNE

— L. Dutkova,

J. Evelley, Z. Kusikova
foto R. Miko

legendy nemého filmu je len jeden. Tato ¢ast

patri spomienkam ,,mild¢ika Ameriky* ¢i dokonca

»milacika sveta®, ako nazyvali slavnu Mary

Pickfordovd, prvi majitelku hviezdy na Chodniku

sldvy v Hollywoode, ktord za dvadsatpit rokov svojej

kariéry natocila viac nez tristo filmov. Aj napriek

dvom Oscarom sa vsak jej kariéra rychlo skoncila

po vzniku zvukového filmu — vraj mala pisklavy hlas.

Stara Mary na vozicku (Elena Kusnierova) sa pozera

na strieborné platno davnej minulosti — na ,nemy

film“ o svojej zavratnej kariére od trinastich rokov

(hra Jana Evelley) az po trpky pad. Iveta Horvathova

nam nepontka schematicky, ¢iernobiely pohlad,

ale ukazuje, ze ani v ére nemého filmu sa kariéra

nezaobisla bez negativ, aj vtedy slo o peniaze

a sldvu. Spravne sa vyhyba spomienkovému

optimizmu a sustreduje sa i na problematiku

emancipacie zeny v pracovnom prostredi tych cias.
V druhej ¢asti nastava zmena. Secesiu

so svojimi odtienmi sivej nahradil moderny dizajn,

ktory napadne popiera predchadzajdci vizual.

Pavol Andrasko v zasade zachovava priestorové

rozmiestnenie jednotlivych scénickych objektov

»

Iveta
Horvathova
nam neponuka
schematicky,
Ciernobiely
pohlad, ale
ukazuje, ze ani
v ére nemého
filmu sa kariéra
nezaobisla bez
negativ...
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NEME KRALOVNE
— E. Kusnierova
foto R. Miko

z prvej Casti, no tie dostavaju novy vzhlad. Meni
sa celkové farebné vyznenie, pestrost nahradila
predchadzajlcu sivii jednotvarnost, &ierno-biela
je uz iba figurina zebry stojacej vzadu. Popreta je
aj jednota z prvej Casti, kraluje tu skor scénicka
disharménia. Ostra zmena vo filme sa rovnako
prejavuje i v divadle. A jeden velky pribeh Mary
Pickfordovej je nahradeny piatimi mensimi.

Polka so slovenskymi korefimi, , tigria
zena“ Pola Negri (Stanislava Kasperova) bola
prvou Eurdpankou, ktord si vydobyla uznanie
v Hollywoode po tom, ¢o nastartovala kariéru
v pol'skych a nemeckych nemych filmoch.
Vo zvukovom filme sa nepresadila, vraj pre polsky
prizvuk. Filmové postavy ,kralovnej Hollywoodu®
Glorie Swansonovej (Ludmila Dutkovd) sa
vo svojich ¢asoch stali synonymom modernej zeny.
Na Chodniku slavy md ako jedina herecka dve
hviezdy, rovnako ako jedina sa presadila v nemom aj
vo zvukovom filme. Uplnymi protikladmi boli sestry
Norma (Jana Wernerovd) a Konstance (Veronika
Husovskd) Talmandgeové, ktoré od svojich
patndstich rokov natofili viac ne? dvestopitdesiat
filmov, no po nastupe zvuku do filmu sa stiahli
do tzadia — vraj pre brooklynsky prizvuk.
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Poslednou ,,nemou kralovnou® bola here¢ka Mae
Murrayova (Slavomira Fulinova), znama i ako
,krdsne pery“ i, kvet platna“. Nedokazala sa
vyrovnat s tym, Ze jej hlas bol ,,nevhodny“ pre
zvukovy film a prepadla alkoholu, napokon bola
opakovane zatknuta, napriklad za tuldctvo.

Uz obsadenie jednotlivych roli zaujme tym, ze
pri mene kazdej zenskej postavy je dodatok ,,a iné“.
Iveta Horvathova sa pokausila cez pribehy tychto
Siestich Zien-heretiek ukazat Zensky svet tych ¢ias,
nielen hereciek, ale aj ich matiek, producentiek,
zamestnanky filmového priemyslu. Crepiny
rozbitého sveta nemej kinematografie priniesli
vdruhom dejstve zensky mnohohlas, ktory sa snazi
o (nad)generacni vypoved' o tom, ¢im vsetkym ziju
Zeny vo svojom vnuitri a éo véetko by chceli povedat
nahlas, aby im uz konecne niekto porozumel, aby
ich pochopil a prijal. Hovoria o vseobecne platnych
veciach, rozpravaju vsak aj o tom, ¢o so zenou robi
$oubiznis. Ako sa mu musi prispdsobovat, ako
musi potld¢at vlastnd individualitu a predstavovat
stereotyp, ako sa nedokaZe emancipovat. Aj ako
verejné celebrity — a mozno esSte o to viac — prezivaju
svoje vlastné malé i velké sikromné tragédie.

V inscenacii vystupuje osem hereciek
alen jeden herec. Otazkou zostava, preco bola
nevyhnutna tato redukcia. Horvathovej autorska
vypoved' o zlome vo svete filmu a v osobnom svete
hercov, teda hereciek, sa takto stava do urcitej
miery jednostrannou. Pritom zensky svet by,
podobne ako scéna, najviac vynikol v kontraste —

s muzskym svetom. Atraktivite témy by iba pridalo,

ak by do tejto divadelne;j fikcie vstiipili aj taki

Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Stan Laurel a Oliver
Hardy ¢i Rudolph Valentino. Napokon, Chaplin mal
produkénti spoloénost s Mary Pickfordovou a bol
zasndbeny s Polou Negri, s ktorou mal vztah aj
Valentino. O prepojenia a nové dramatické napady

by urcite nebola nidza. A vyraz ,,nemé kralovné“

pre herecky mlcky stojace za hercami by dostal 19
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hned' daléi vyznam. Treba dodat, Ze inscendcia nie

je biografiou, ale v silade so samotnou podstatou

umenia cely ¢as zostava fikciou. Iveta Horvathova

prepojila do jednej dramy zivoty ludi, ktorych

spajala rovnaka doba, profesia, osud — i pohlavie.
V zavere inscendcie sa stieraju vsetky

hranice medzi realitou a fikciou, medzi divadlom

a skuto¢nostou, medzi minulostou a pritomnostou.

Do popredia vystupuje dovtedy latentne pritomny
feminizmus. Herecky vystupuiju zo svojich roli,
stdvaju sa samy sebou. Alebo naopak — davno
mrtve a mozno i Uplne zabudnuté herecké hviezdy
ozivaju na javisku v 21. storo¢i. V kazdom pripade
prestdvaji byt ,nemé“, otvorene a aktudlne vedu
rozhovory o Zivote hereliek, o divadle a redlnom
Zivote, o vztahu k divdkovi, svojom stikrom{
a svojich roldch, o sebarealizacii zien... VSetko
to, o Co sa zaujima a o com pise bulvdr - no tu sa
to divakovi predkladd z inej perspektivy. Pretoze
o tych istych veciach nerozpravaju nablyskané
celebrity, ale obycajné zeny. Realita tu rozbija
medidlny obraz. Lebo za kazdou funkciou,
za kazdou celebritou sa v prvom rade skryva
Clovek so svojim malym zivotnym pribehom.

A mozno toto je jedna z veci, o ktoru slo
tvorcom Nemych krdlovien. Dat pre¢ medidlny
obraz z tvari hereciek, zloZit masky a ukdzat ich

NEME KRALOVNE — J. Wernerova, V. Husovskd
foto R. Miko

ako zeny s vlastnym, sikromnym prezivanim. Ze
su viac ako Statistiky nastudovanych roli v divadle
a natocenych filmov. Ze st citiace bytosti, nie iba
tvare z obrazoviek a titulnych stran ¢asopisov. Iveta
Horvdathovd sa snazila uchopit pomerne atraktivnu
tému. Jej text navodzuje dojem, ze velké herecké
osobnosti pastaju divakov do svojho stikromného
sveta a ukazuji im realitu za oponou. Trochu irénie
by jej vSak vo vyslednom dojme nezaskodilo, zda sa,
e trochu prehana s dbleZitostou tohto povolania.
Pri zavereCnom zhrnuti si terminologicky
pomdzem poetikou Stanislava Rakusa ,,latka,
téma, problém, tvar®, primarne urenou pre
prozaicky text. Iveta Horvdthova sa snazila
spracovat latku (prechod od nemého k zvukovému
filmu) aj tému (osudy hereliek nemého filmu), no
nedospela k adekvatnemu zobrazeniu problému
(vnatorné prezivanie zlomu v Zivote), preto je jej hra
vo vyslednom tvare aZ prili§ popisna. Ak prva ¢ast
mala problém v kvantite (d{zke), druhd ¢ast — naopak
— v kvalite (hry aj inscenacie). Predpokladdm, ze
tento kontrast ako jediny zamerny nebol. Druhé
dejstvo mozno este potrebovalo ¢as, aby dozrelo.
Takto pbsobilo kompozi¢ne rozharane a z pohladu
obsahu zasa ¢asto povrchne a prvoplanovo,
miestami ideologicky (feministicky) tézovito.
V kone¢nom dosledku bez hlbsej pointy. Inak
povedané, ak obe ¢asti inscenacie boli vo vztahu tézy
a antitézy, nedockali sme sa jasnejSej syntézy. ¢
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Iveta Horvathova: Nemé kral'ovné

rézia M. Pecko dramaturgia I. Skripkova hudba

R. Mankovecky scéna P. Andrasko kostymy E. Farkasova
videoprojekcie M. Zarnay ti¢inkujt J. Evelley, S. Ka$perova,
J. Wernerovd, V. Husovska, S. Fulinova, L. Dutkova,

E. Ku$nierova, M. Novodomsky, Z. Kusikova

premiéra 27. april 2018, Historickd budova

Divadla Jonasa Zaborského v Presove

Ak prvd ¢ast
mala problém
v kvantite
(d(zke), druhd
¢ast — naopak
— v kvalite (hry
aj inscenacie).
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Daria F. Fehérova
teatrologicka

Byt matkou je uzasné alebo

Styri okruhy samoty

Poslat relativne ¢erstvii matku na insceniciu o (relativne ¢erstvych) matkach som

Kolektiv autoriek
LUBIM TA A DAVA] SI PO

zaciatku

nepovazovala za dobry napad. Pérod a mesiace po fiom madm stale éerstvo v pamiiti, preto
som seba samu vopred vyhodnotila ako emocionalne zainteresovanii, ergo nie nestrannu
hodnotitelku. Ale koho vlastne poslat na inscendciu s nazvom Liibim ta a ddvaj si pozor?

»

Ako stvarnit
nieco také
bezné, obycajné,
prosté,
problematické
ako materstvo?

[{¢

Mladé matky budu dojaté, matky s odrastenymi
detmi pobavené a muZi? Muzi by mali mat
svoju inscendciu. Zatial viem len o jednej:
Ocko s Romanom Pomajbom (rézia Eduard
Kudlac). Na veseld notu. Nenasla som tému,
ktord by dokdzala rozdelit Zenské publikum
na tolko podmnozin ako téma materstva. Zeny,
ktoré st matkami. Zeny, ktoré sii matkami, no
nechceli byt. Zeny, ktoré chcti byt matkami,
ale nemdzu. Zeny, ktoré nechcd byt matkami.
Kazda kategdria by mala na inscendaciu
zoskupenia s nazvom Divadlo NUDE iny nazor.
Vinscendcii Libim ta a ddvaj si pozor ide o Styri
zeny, ktoré sa matkami stali — ¢i uz planovane,
alebo nie. Tri z nich st mladé, su to vlastne dievéat4d,
Stvrtd stvarnuje dievca, ale ide o matku v rokoch.
Bez ohladu nato, Ci sa s hereckami a performerkami
pozndte, alebo nie, je jasné, ze ak aj pribehy nie
st ich vlastné, maja k nim vel'mi blizko. Je tiez
nepochybné, Ze sti pravdivé. Schopnost takto sa
otvorit a zverit so svojimi intimnymi z4dZitkami
je prvou devizou tejto inscendcie. Druhou je
schopnost preniest tieto zazitky na publikum,
a to zakazdym originalnym sp6sobom.
Vstupujem do bytu v centre mesta, na prvom
poschodi. Byt je v rekonstrukcii, ma vypreparované

vnutro. Primerand paralela k vyprdzdnenej
maternici. Berd mi kabat, ponukaji vodu,

vytvdraju ildziu domacej navstevy. Putujeme

po miestnostiach, v kazdej nas ¢aka jeden pribeh.
Iliziou ndvétevy sa nechdme strhnit takmer véetci,

LUBIM TA A DAVAJ SI POZOR
— V. Malgot, M. Abelova, L. Libjakov4, L. Petrusova
archiv Divadla NUDE
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najmi ked'vstupujeme do poslednej izby s hrubym
obyvackovym kobercom, kde nas cakaju keksy
a poldeci. Pred dverami si takmer vsetci instinktivne
vyzujeme topanky. Herecky nepotrebuju vela,
podstatné su ich pribehy a emdcie. Znie to ako
televizne kli$é a inscendcia sa istému klisé ani
nevyhne. Ale Co v tejto téme vlastne nie je klisé?
Ako stvarnit nie¢o také bezné, obyéajné,
prosté, problematické ako materstvo? Presne
tak — prosto a jednoducho. Prijmete teda pozvanie
do bytu, odlozite si kabat a ¢akate. Zrazu sa pred
vami zoradia Styri krdsne mladé zeny a za¢ni vam
rozpravat o svojich periddach, Zivo a veselo, a7 si
myslite, skoda, Ze to nie je interaktivne, iste by
kazdd z nds divddok'vedela pridat svoju ,,storku.
St oblecené v sivych teplakoch a bielom tricku.
Teplaky nie st odev do fitnescentra, sme u nich
doma. Takéto gate nosite, aby vdam bolo pohodlne,
ked'je vam jedno, ako vyzerate, ked' nemate ¢as sa
vyparddit, ked'je to prvy kus obleéenia, na ktory
siahnete rano pri posteli, ked' vdm tecie mlieko,
mate mastné vlasy, vytahujete zo $pajze posledné
keksy... Teplaky a tricko, to je bezny i sldvnostny
odev matky, trefny kostym od Laury Storcelovej.
Potom sa herecky rozmiestnia po byte a my

zostavame s prvou, ktord, sediac na stolicke,
precita svoj text. Je to poézia plna ,,matkovského*
klisé (padnu vsetky zndme slovd ako modry
konik, tehulky, snazilky...), noi cynizmu, strachu,
nadeje... Témou je pocatie, ¢i skor neschopnost
pocat. Pribeh dopadne dobre, no po veselom
menstruacnom Gvode trochu zamrazi. Poetka
Miroslava Abelova ho &ita nezainteresovane,
trochu pohtdavo, ale aj s ldskou. Je v nom ukryty
dlhoroény smtok Zeny bez dietata. Slova voli
presne a konkrétne, bez metafory, drsne. A o o
civilnejsi je prednes, o to viac zasiahne.

Dalsia izba je plnd gkatul. St symbolom
stahovania, ktoré je problémom dalsieho pribehu.
Aj v fiom zohrdvaji dlohu materstvo a dieta, no
je to skér fascinujiica $tudia vztahu na dialku,
ukazka byrokracie a smutna vizitka slovenskej
pohostinnosti k rodine, ktoru tvori Indonézan,
Slovenka a ich spolo¢né dieta. Kde Zit, ako Zit, za ¢o
7it, to stiich zdkladné problémy. V epizéde hra
Lenka Libjakova a autenticky Gab, ktorého sa pribeh
tyka. Divadelné akcie vychddzaju zo sposobu prace
so $katulami a doplfaju Libjakovej monolég. Vystup
ozivuje Gabova hudba, ktora znie cudzo. Aktéri
komunikuju kazdy inym jazykom, je zloZité najst

»

Performerky stoja
pred divakmi samy
za seba, také ako

v beznom zivote,
ale aj odosobnené
a nezainteresované,
akoby sa na seba
pozerali zvrchu,

s odstupom.

«

LUBIM TA A DAVA]
SI POZOR

—Y. G. Madjiah,
L. Libjakova

foto J. Zmatek

LUBIM TA A DAVAJ
SI POZOR

— V. Malgot

foto J. Zmatek

1 O zlozeni publika
tejto inscendacie by sa
o rok mohla napisat
studia. Raz prvého
vystupu napoveda, ze
vazeni starsi pani Ci
muzi, ktori neprisli len
ako sprievod svojich
tehotnych partneriek,
to bud'vzdaju hned,
alebo sa prevzdychaju

az do konca.

prienik v ich vztahu. Pribeh ostdva nedopovedany.
Za tretim pribehom vchadzame do vydlazdenej
miestnosti, ktord okamzite vyvola pocit tzkosti.
Dominuje jej bezecky pds a detskd vaha. Veronika
Malgot, ktorej tento pribeh patri, po cely ¢as
neprehovori. Je v akomsi deliriu, bezmyslienkovito
sa pohybuje po priestore. Citime vtom automatiku
unavenej zeny, ktora ide na zotrvacnik. Jej hlas
ide z reproduktora, jej témou je pop6érodna
depresia. Akcie zlahka ilustruju text, niekedy
su viac symbolické ¢i smiesne, najintenzivnejsie
sa tykajii zmien jej tela po porode. Skl'iéenost,
neistotu a strach, ktoré herecku sprevadzali, Malgot
svojskym, neopakovatelnym Stylom rozprdvania
tlmodi publiku. A ja si uvedomujem, aké jednoduché
je zlah&ovat pocity, tvrdit, Ze to prejde, kazdd sitym
presla, ty to zvladnes. Prid slov sa rinie a clovek by
sa aj pousmial, ale rind sa aj slzy. Myslienky st raz
naivné, raz metaforické, su sebakritické a kritické
voci okoliu, st uprimné a Sokujlice. Aby som citovala
z jej lekarskej spravy: ,V prejave dramatickost.
Avsak fyzické konanie je citovo bezpriznakové.”
Privychode z tejto kobky ndm dalsia
here¢ka ponuka poldeci. Poméze prekonat guéu

b

recenzia

v hrdle, zaroven preklenie prechod cez chodbu
do jej obyvacky, kde sa predstavi ako Lydkina
mama (teda herecka Lydia Petrusova hra svoju
matku) a skromnym az prostoduchym spésobom
porozprava o svojich dvoch dcérach, medzi ktorymi
je vy$e dvadsatroény rozdiel. Monolég prebieha
ako fingovany rozhovor s novinarmi ¢i Lydkinymi
priatelmi, ktori potrebuijli vediet nie¢o o narodeni
jej mladsej dcéry. Rec je odbiehavd, milo hanbliva.
Tato matka pred nami nema dravost Veroniky
a Lenky ani melanchéliu Mirky. Je unavena, zrobena
arezignovand. Lydia Petrusova charakterizuje
svoju matku minimom hereckych prostriedkov, je
to drzanie tela v sede, sklon hlavy, melddia reci.
Véetky izby maju spolo¢nii osamelost.
Napriek tomu, ze matky pri sebe vzdy maju svoje
dieta, muza, rodinu, priatelov..., hovoria o tom,
aké st osamelé. Performerky stoja pred divakmi
samy za seba, také ako v beznom zivote, ale
aj odosobnené a nezainteresované, akoby sa
na seba pozerali zvrchu, s odstupom. Nestretli
satu ndhodne, od premiéry inscenacie MAMA
MAMA _ __ _uplynuli $tyri roky. V oboch sa
objavili Lydia Petrusova a Veronika Malgot
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(vtedy Pavelkovd), nielen ako dcinkujdce,

ale aj ako tvorkyne. Inscendcia MAMA
MAMA _ _ _ _konfrontovala vztahy matiek

a dcér prostrednictvom autentickych obrazov
z rodiny, rozhovorov na tému sobdsa, hladania
si manzela a buducnosti mladych zien ako
manzeliek a matiek. V Libim ta... uz st z dcér

snubenice, druzky, mamy a ich lahkovazne

uvazovanie o budicnosti sa zmenilo na ststredené

uvaZovanie o pritomnosti, na to, ako preZit defi.

Dostala som otdzku, ¢i by som tuto inscendciu

odporudila tehotnej zene. Odporucila by som

jej ju pred pérodom, vtedy ju mozno pobavi.

Po porode ako formu dramatoterapie. Odporucila

by som ju aj jej muzovi, ktory, akokolvek ju

miluje a podporuje, nebude hodinu doma

pociivat jej popbrodné vylevy — na predstaveni

tu hodinu hddam vydrzi. Pre toto divadlo —

a zaroven pre tvorkyne zoskupenia NUDE? —,

je charakteristickd pozoruhodna otvorenost,

nefalSovana a nestrojena. Jemne Stylizovana forma
24 nestavia na efekt, je v stlade s dokumentarnym

charakterom diela. Hovoria o tom, ¢im momentalne
Ziju, hovoria o tom kazdd inak, a predsa sa daju
ndjst prieniky najmi v emociondlnej rovine.
Pripominaju problémy materstvav ¢ase, ked'sa
ocakava perfektné fungovanie zeny vo vsetkych
urovniach a oblastiach, ktorym sa venuje. A najma
v materstve — to nam je predsa dané, to zvladneme.
Zvykne sa zobrazovat zlahé&ene, ironizujico
(internet je plny karikatur spotenych matiek). Tu
prostrednictvom Styroch zien v Styroch okruhoch
ich samoty spozndvame hibku citov, strachov

a tzkosti, ktoré si obycajne nechavame pre seba. ¢

Kolektiv autoriek: Liibim ta a ddvaj si pozor
rézia a dramaturgia V. Malgot, L. Petrusova

dramaturgickd spoluprdca M. Godovié¢ nimet,

G&inkujii L. Libjakovd, L. Petru$ovd, M. Abelovd,
V. Malgot, Y. G. Madjiah

premiéra 1. jiin 2018, Divadlo NUDE, Bratislava

scénografia, kostymy L. Storcelova hudba Y. G. Madjiah

LUBIM TA A DAVAJ
SI POZOR

— L. Petrus
fotoJ. Zmatek

2 NUDE znamena
Nezavisly utvar
divadelnej
energie. Zaroven
sa dd povedat,

Ze s inscendaciou
koresponduije aj
anglicky vyznam
slova nude - nahy,
obnazeny (avsak nie
slovensky vyznam

slova nuda, nudny).

festival

Martina Ulmanova
teatrologicka

Dotyky a spojenia

Dotyky a spojenia: to najlepsie podla KLMKRx

Skratku v titule élanku tvoria zaciatocné pismena krstnych mien ¢lenov dramaturgickej
rady festivalu Dotyky a spojenia (Katarina Cveckova, Lenka Dzadikova, Monika Michnova,
Karol Misovic, Robert Mankovecky), x na konci zna¢i faktory, ktoré ovplyviuiji kolekciu
festivalovych inscenacii nezavisle od dramaturgov (rozne casové ci technické obmedzenia).
Dokopy ide o iiplny vzorec programového vyberu Dotykov a spojeni: pit etablovanych
odbornikov sa dohodlo, ¢o sa im priblizne od aprila 2017 do aprila 2018 na slovenskych
javiskach najviac pacilo. Mne to takto staci. Sofistikovanejsiu koncepciu nepotrebujem.

VKed' ma festival stanovenu koncepciu, maj
dramaturgovia na jednej strane ulahcéenu
situdciu, lebo vytycené mantinely do velkej miery
»vyberaju“zanich aj ,,argumentujd“ pripadnym
oponentom. Nevyhoda je vSak poruke: do vyberu
sa dostanu aj kusy, ktoré koncepcii zodpovedaju,
no umelecky sa dvakrat nevydarili — a ty, divak,
trp. Druhy pripad je ovela privetivej$i — vo vztahu
k ,,laickej verejnosti, ale aj nam ,,profesionalnym
divakom®, Cize teatroldgom. Ak mi totiz nesedi
vopred dand koncepcia, mbze sa stat, e sa mi
nebude na danom festivale p4cit ni¢. No ak ide
o to, ¢o pat mojich kolegov povaZuje jednoducho
za dobré divadlo, je Sanca 51, Ze to, Coich
zaujalo, zaujme aj mna. V mojom pripade vysiel
tento pomer takmer na chlp — zo sedemndstich
inscendcii, ktoré som videla, sa dramaturgia
whetrafila“v dvoch pre dospelych a dvoch pre deti.

Detsky program na Dotykoch som navstevovala

najma na poziadanie organizatorov, aby som ako
clenka kazdodennej kritickej platformy, kde sa
rozoberali aj detské predstavenia, vedela, o ¢om
je rec. Ako laik v tejto oblasti sa k rozpravkam
nevyjadrim. Teda ak neratam rozpravku pre
dospelych, site specific projekt Strachopudi reziséra

Mariana Amslera, ktory pripravil s Divadlom
Petra Mankoveckého. V kryte civilnej obrany
pod martinskou ndkupnou galériou sme boli
svedkami ¢udesnej variacie na pribeh o Cervene;j
Ciapocke skrizenej so Psom baskervillskym, ktord
pracovala so zmesou Cierneho humoru a drsného
psychologického thrilleru. Amsler si mrazenie
v divackych chrbtoch urcil priam ako ciel. Hlavny
hrdina, bestia vycvicena dusevne chorym hordrom
na chytanie bezbrannych slecien stratenych v lese,
,Clovek-vlk“ v podani Tomdsa Pokorného, bol
aj so svojim hrdelnym vytim velmi sugestivny.
Ked'sa nds vak reZisér rozhodol strasit tym, Ze
v kryte zhasol a Pokorny vréal v tme, ucinok bol
sice velkolepy, no skrz-naskrz opacny — zadusala
som sa od smiechu. Ako som povedala na diskusii
s tvorcami: ked' posadite patdesiat dospelych
pricetnych [udi do bunkra, zhasnete a jeden
bude napodobfiovat zvieracie vréanie, nembzete
olakdvat, 7e sa zaénli naozaj bat. To by zafungovalo,
len keby sa vam v mysli prizerajtcich sa podarilo
aspof na chvilu zrusit hranicu divadlo-realita,
napriklad vierohodne zahranym psychotickym
zachvatom hercov sediacich v publiku.

Napokon som vsak bola spokojnd, ze 25
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mi dramaturgia festivalu pripravila tento

v mnohych ohladoch kuridzny zazitok. Kralovsky
som sa totiz bavila - aj ked'inak a na inom,

ako zamyslali tvorcovia inscenacie.

Herecki gladiatori

Ak nejaky rezisér festivalovej inscendcie
skutocne preukazal zmysel pre aranzovanie
psychicky neprijemnej az hororovej atmosféry,
nebol to Marian Amsler, ale Eduard Kudlac. Jeho
adaptacia Dostojevského prozy Krotkd, ktoru
pripravil pre Slovenské ndrodné divadlo v hlavnej
ulohe s Richardom Stankem, je monolitom smrti
a hrozy. Zadina sa to scénou Evy Kudlacovej
Réacovej, predstavujucou bielo vykachlickovanu
pitevnu aj s vozikom s mrtvolou, ktorej nohy
vykukaju spoza rohu; pokracuje neprijemnym,
hlasno reprodukovanym, opakovanym zvukom
akejsi odsavacky, evokujicim desivu pracu
patoldga. Nechutny zvuk napokon vystrieda
nevyslovne smutny, zlomeny spev slabulinkych
zenskych hlasov a defilé uzatvaraju zjavenia
mrtvolne bledych prizrakov, dievéenskych postdv
v rovnakych parochniach a satach, ktoré sa na scéne
mikvo mnozia ako nemé svedkyne bolestivého
Uctovania hlavného hrdinu. Richard Stanke je
v takmer monologickom hodinovom vystupe
manzela, ktory dohnal svoju mladucku zenu
k samovrazde, suverénny a presvedcivy. Nepomaha
si zbytocnymi gestami, jeho prejav pésobivo
osciluje medzi polohami vdhavého, neveriaceho
zacudovania nad nie¢im, ¢omu nerozumie,
postojmi zurivého protestu, ktory prechadza
az k hlbokej unave, zlomenosti, bezhlasému
vzlyku. No narozdiel od Dostojevského, ktory
v retrospektive ukazuje navonok sice timeny, no
vnutri nesmierne dynamicky vyvoj manzelského
vztahu, Stanke bez kontaktu s partnerkou
(Dominika Kavaschova ako fantém mrtvej zeny

26 povie naozaj iba zopar viet) hrd uz iba straslivy

konecny stav. Jedno dlhé, hlboko zufalé rekviem.

Richard Stanke vsak nebol zdaleka jediny, kto
nafestivale predviedol tictyhodné profesionalne
zvladnutie rozsiahleho a myslienkovo ndro¢ného
hereckého partu. Hned' styri takéto tlohy sa
stretli v druhej Kudlacovej festivalovej inscendcii
Neznesitelne dlhé objatia Ivana Vyrypajeva,
ktoré rezisér pripravil so svojim ,,domovskym*
stiborom Mestského divadla Zilina.

Vyrypajevov nelahky introspektivny text
opisuje cestu Styroch navzajom réznorodo
prepojenych mladych ludi za zmyslom zivota,
zakoncenu dobrovolnym vstipenim do nicoty.
Stvorica mladych zilinskych hercov Ivana
Kubackovd, Iveta Pagacovd, Jan Dobrik a Michal
Tomasy je gesticky aj mimicky striedma, no
s textom su v pevnom vnutornom prepojeni. Ich
prednes je vseobecne skor vecny a raciondlny,
naliehavym sa stava, az ked'beru do rik mikrofon,
aby zaSepkali najintimnejsie pocity svojich postav.
Najlepsou medzi dobrymi je Ivana Kubackova, ktora
zvldda zdanlivo nemozZné: byt vo vyraze civilnd aj
posobivo patetickd zaroven. Mladd zena s hlbokym

NEZNESITELNE DLHE
OBJATIA

(MD Zilina)

foto B. Konecny

1 Porovnaj LE]KOVA,
Lucia. Dirigent
Brutovsky. In kgd —
konkrétne o divadle,

ro¢. 1, ¢.7,s.51.

UKLADY A LASKA
(SKD Martin)
foto B. Konecny

hlasom vyZaruje akusi prisnost. Vyslovuje zretelne,
miestami az ocelovo chladne, s prehladom ¢leni
vetné vyznamy tak, ze nam preryvany Vyrypajevov
text volne a samozrejme plynie do vedomia. No ked'
vahavo vyriekne do mikrofénu slovo Boh, hlas sa jej
zachvie ne¢akane nesmelou, bezbrannou otazkou.
Ivana Kubackova sa na martinskom festivale
predstavila este v jednej inscenacii, hre pre dvoch
Pliica britského autora Duncana Macmillana. Tento
kus som zhliadla uz na festivale Nova drama/
New Drama. Ani po druhej navsteve som, zial,
nezmenila ndzor, ze na tento apartny, vtieravy
softbulvdr, ktory sa bandlne vztahové prekaracky
snazi povysit na hodnotné dielo povrchnym
kvaziangazovanym ekologickym tdranim, je
dravej hereckej energie Ivany Kubackovej skoda.
Ob¢ianske zdruzenie PER ART, ktoré uviedlo
Pliica, malo na festivale este jedného zdstupcu,
Vytrvaly ddzd amerického dramatika Keitha Huffa.
Vzhladom nato, ze aj tento text reziroval Michael
Vyskocani, a navysSe sa v Bratislave hrava v Divadle
v podpalubi, kam som este v Zivote nezavitala
(v presvedcenti, ze tamojsie divadelné produkcie
mi nemaju ¢o poskytnt), i$la som sa na tiito

festival

hru z policajného prostredia pozriet so znaénou
nedoverou. Napokon ma vsak prave kdsok, ktory
nema ambicie hlbokomyselnej filozofickej vypovede,
necakane potesil a dusevne vzpruzil. Huff napisal
fungujuicu policajnd dramu, v ktorej mozeme

ndjst ozveny klasickych westernov aj dusnych
juzanskych pribehov Tennesseeho Williamsa,
drsnu story, ktora smrdi prepotenymi uniformami
utahanych pochddzkarov a $pinavou kdvovou
zbrndou rozliatou na podlahach policajnych dut.
Dvojicu farbistych ,,partdakov® stvarfiuji Kamil
Mikulcik a Juraj Hrcka na prakticky prazdnej scéne
so Svihom, nadhladom a ocividnou pasiou.

Klasika: takmer stopercentny uspech

Posledné dve z tctyhodnych hereckych
sol, ktoré sa blysli na tohtorocnej martinskej
prehliadke, nepochadzaju z komornej dramy,
ale z ¢inohernej klasiky s beznym poc¢tom
postav — z Brutovského interpretacie Schillerovej
mestianskej trichlohry Uklady a ldska. Tomas
Mischura a Jana Kovalcikova ako tragicki zalubenci
Ferdinand a Lujza svojim sustredenym cituplnym
vykonom uréuju dynamiku inak herecky nevelmi
vyraznej inscendcie. Mischura najskor strhne
spalujucou energiou ako sebavedomy, drzy
mladenec, z ktorého vyzaruje presvedcenie, ze
na svete nie je ni¢, ¢o by nezvladol prekonat,
najmi ked' ma oporu v Lujzinej laske. Lujza Jany
Kovalcikovej v kratkych satockach a teniskach
p6sobi na zaciatku pribehu ako nevinna za¢udovana
gymnazistka. Ako vSak dej postupuje k tragickému
findle, ako keby bezbranni detskost, uvzati
naivitu prenechala svojmu zufalo streckujicemu
milému, a sama sa postupne stava mikvym
stelesnenim otupeného, rezignovaného smatku.

Skusenejsiemu divakovi budi mnohé postupy
Lukasa Brutovského v inscendcii SKD Martin uz
povedomé'. Za vsetky spomenme ,,hudobné”
organizovanie mizanscény, a to nielen zapajanim
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hudby ako spolutvorkyne vyznamu konkrétnej
situdcie (Ferdinand sa pri libostnej hadke

burlivo sprevddza na klaviri), ale aj rytmickym
opakovanim klucovych replik; d'alej napriklad
scénicku pritomnost postdyv, ktoré hlavni aktéri
nevidia — vzdy tu niekto naclva, prizerd sa, sveddci...;
a do tretice moj oblubeny Brutovského postup

— sarkasticky mimoslovny komentar napohlad
nevinnej repliky (Kalb svoje vystatovanie, aky

je perspektivny partner, sprevadza pokusom

o znasilnenie Lujzy zakonéenym predcasnou
ejakuldciou). V pripade Ukladov ma véak toto
opakovanie nenudi, lebo rezisér svoj vyskusany
rukopis pouziva na vytvorenie prijemne estétskej,
no myslienkovo zivej a naliehavej vypovede

o naraze mladickej dévery v spravodlivost sveta

na okoraly cynizmus ponizujtcich kompromisov

a Spinavych korupc¢nickych handlov. Navyse mnohé
Schillerove trefné pozndmky o dobovej politickej
moralke, ktorym dal Brutovského vlastny preklad
novu svieZost, umoZAuji prislusne naladenym
divdkom vnimat cely pribeh aj ako vysoko aktudlnu,
na domace pomery situ politicki moralitu.

Zatial ¢o nadc¢asovy Schillerov text potreboval
ako podklad moderného inscenacného diela iba
skratit a lexikdlne oprasit, Razusovej-Martakovej
tazkopddny ver$ovany opus Jdnosik si v nejakej
textovo ucelenej podobe na dnesnom javisku
neviem velmi predstavit. Na druhej strane
celkom chdpem, ze hra, ktora pisala histériu
slovenského divadla?, reZiséra Rastislava Balleka
provokovala na novd interpretaciu. Inscenacia
v Divadle Andreja Bagara, ktord z tejto vyzvy
vznikla a ktora mala na festivale slavnostnu
derniéru, sa uz medzitym, aj napriek malému poctu
repriz, stala medzi odbornikmi a divadelnymi
fajnSmekrami kultovou a jej Zivot bude zaiste
pokradovat v pracach divadelnych teoretikov
a historikov. Ide o invenéni a vyznamovo kosatu

28 postmodernt Struktiru naplnend odkazmi

na najroznejsie podoby janosikovského mytu tak,
ako zije v slovenskej literature, ale aj vo filme,
v hudbe (i vo vytvarnom umeni a, samozrejme,
pocetnych divadelnych adaptdcidch. Herecky je
inscendcia koncipovand ako séria necakanych
vypadov oscilujucich medzi parodovanym
patosom a civilnym komentdrom, ba miestami
ma javiskové dianie az nddych happeningu.

Tento rys md spolocny aj s inou inscendaciou
dramatickej, tentoraz svetovej klasiky Krdlom
Ubu Alfréda Jarryho, ktort do Martina priviezlo
presovské Divadlo Alexandra Duchnovica. Rezisér
Brario Mazuch rozpdtal na javisku virvar stylizovany
ako naivnu ludovy, dokonca detsku hru, kde sa ako
rekvizity pouzivaju Cistiace a sanitarne pomocky
— Ubuove krélovské insignie tvoria zachodova
Stetka a zachodovy zvon, hudbu obstardva herec
bubnujici na obratené vedra. Napadité mizanscény
defilujd pred oéarenym divakom s gulometnou
sekvenciou, v jednom momente sledujeme
vojensku prehliadku v Style brazilskej samby
a o chvilu uz po sebe nepriatel'ské delostrelectvo
pali umelohmotnymi kacickami. A prislo aj nieco,
¢o som dosial na scéne nevidela: traja leziaci
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Divadelny dstav, 201s.
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NAS ELOVEK
(Divadlo ASTORKA
Korzo “90)
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chlapi, ktorym ,,hovorili vyduté brucha.
Kolekciu inscenacii domdcej aj zahranicnej
klasiky pokladam za takmer stopercentny
festivalovy tispech (pit percent strhdvam azda
iba Krotkej za rezervy v dynamike javiskového
tvaru). Pozrime sa teraz, ako si v porovnanf{
s nimi pocinala trojica inscendcii textov, ktoré
su v mnohom ich protikladom: VSetky vznikli
nedavno, a ako ,krasna literatdra® maju velmi
obmedzeni hodnotu, lebo sti z podstatnej Casti
montdzami zvacsa neliterarnych dokumentov.

Dubcek, Dreyfus, Heidegger

aj ,,kral' Oravy“...

Jednu z najdlhsich a najzaujimavejsich debat
zazila kriticka platforma festivalu pri rozoberani
inscendcie bratislavského Divadla Aréna #dubcek.
Hru na objednavku napisal Viliam Klimacek
avychddza z mnozstva dokumentov; dalsiu
dokumentarnu rovinu pridalo rezijné riesenie
Michala Skoc¢ovského, ked' sa sti¢astou mizanscény
stalo platno s projekciami dobovych fotografii.
Jadrom diskusie teatroldgov s divadelnikmi
sa stal spor, do akej miery vzdelavaci zamer
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ospravedlnuje umelecké nedostatky inscena¢ného
tvaru (herecky a rezijne nezvladnuty diskusny mad,
myslienkovy polopatizmus, opakovanie notoricky
znamych historickych vyrokov a scén...). Tvorcovia,
najma v osobe pritomného dramaturga Martina
Kubrana, tvrdili, Ze by polahky zvl4dli vytvorit
dubcekovsku inscendciu, ktorou by ulahodili
vyberavym kritikom, no ich cielom bolo zaujat
najma dospievajucu mladez, ktord o osobnosti
Alexandra Dubceka nevie ¢asto zhola nic. Zodi-
voti takémuto postoju sa dalo namietat (a aj sa
namietalo) iba rokmi vytvorenou bohatou divackou
skiisenostou, podla ktorej kvalitné umelecké dielo
nevylucuje vzdeldvaciu funkciu. Dobrd inscenacia
svojou pdsobivou formou vie zaujat aj tych, ktori
nie véetkému porozumeju, a vyprovokovat ich

k vlastnému rozmyslaniu, ¢i dokonca samostudiu.

V nieCom podobna a v niecom celkom odlisna
bola ina na dokumentoch zalozend inscendcia, ktora
dorazila na festival z Babkového divadla na Rdzcesti
v Banskej Bystrici — Eurdpa v korespondencii autorky
Ivety Horvathovej a reziséra Mariana Pecka.
Podobnd bola v nie velmi zaujimavej mizanscéne
a hereckych vykonoch. Potvrdilo sa, 7e dobre ,,hrat*,
ked'rézia predpisuje najmi citovanie pisomnych
dokumentov, je nesmierne narocné a celkovy,
trocha ,,schodzovnicky“ dojem nezachrdnili ani
pekné poetické skratky typu vzajomného priblizenia
tvari hereciek Citajucich lubostné listy Hannah
Arendtovej a Martina Heideggera ¢i pouzitie
gumenych rukavic, ktoré si natiahla citatelka
korespondencie svetoznamej chemicky Marie Curie
Sktodowskej. Celkom odlisna od #dubceka vsak
bola ,vzdelavacia hodnota“ inscena¢ného textu.

Tu veru divdk nemusel byt ignorantska pubertalna
mladez, aby pre neho boli objavom fakty, ktoré Iveta
Horvathova zhromazdila v utrzkoch korespondencie
najmi verejne znamych eurdpskych osobnosti. Aj

tam, kde som poznala obrysy ako pri Dreyfusove;j

afére, som sa dozvedela nanajvys zaujimavé 29
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podrobnosti o vnitornom zivote aktérov celého
pribehu. Horvathovej schopnost umne, s gradujiicim
rytmom ,,postrihat® tryvky z dokumentov tak, Ze
davali dokopy plasticky obraz duchovnej krajiny
Eurdpy (najma) dvadsiateho storodia, robi z tejto
inscendacie napokon zazitok, ktorého obsahova
zaujimavost bohato vyvaZuje formdlnu nevyraznost.
Poslednu z ,,dokumentarnych drdm na festivale
predstavila Luterdnova inscenacia v Divadle
ASTORKA Korzo ‘90, nazvana horko ironicky Nds
clovek. Na scéne Juraja Kucharka vidime v popredi
zariadenie stoldrskej dielne, ked' sa vsak odsunie
stena na vyvysSenom pozadi, odhali priestor,
za ktory by sa nemusela hanbit ani aranzérka
tavnato infantilnych marthalerovskych pribytkov
Anna Viebrock: kancelariu obloZent drevom,
na stenach s parohami a réznymi ,,po domacky*
vyrobenymi artefaktmi z Cias panelakového
socializmu. Tu s telefénnym slichadlom pri uchu

kraluje neodolatelny Rébert Jakab ako legendarny
oravsky stranicky funkcionar (ktorého v predstaveni
nemenuiju, no podobnost redlii je viac ako vyreéna).
Ten si koncom osemdesiatych rokov, aj vd'aka
Uspednému ,,podnikatelskému planu“ vyrabat
vel'mi ziadany masivny nabytok vidieckeho stylu,
vybudoval mohutnu korupénti siet siahajiicu a2

do najvyssich miest komunistického establiSmentu,
a napokon, aj ked' zdsahom nahody, za to aj

skoncil na dlhé roky vo vdzeni. Inscendtorom

sa podarilo sériou Sokujucich tragikomickych
vystupov, medzi ktorymi ¢nie monstrudzne
nevkusny vecierok pre spriatelenych pohlavarov

(ti si prisli z vrtulnika zastrielat na medvede,

aby sa napokon ozrali pri diskotékovych
odrhovackach a potesili s neplnoletou skolackou),
povzniest dobovy pribeh na vieobecny portrét
,nasho ¢loveka”. Nedd sa mi edte raz nevratit

k spomenutej ,,dubcekovskej“ diskusii o edukativnej

ROZLUCKA

S POHYBOVYM
APARATOM
(Divadlo SKRAT)
foto B. Konecny

ulohe divadla - toto je predstavenie, o ktoré
by nasa mlddeZ rozhodne nemala prist.

... a vesela rozlicka na zaver

Z hercov tejto inscendcie si okrem Roberta
Jakaba akiste zapamitdme hostujicu Danu
Gudabovu ako tzasnu spolutvorkynu ,vidlackeho
milieu oravského , krdlovstva®. Ked' prave pateticky
nerecituje na komunistickej alkoholickej ,,zirke®,
venuje sa otravenému smatraniu v zavaracke.
Zmysel pre irdniu si tato skidsena herecka cibrila
pod vedenim Blaha Uhladra v legendarnom
amatérskom subore DISK; na festivale sme si
ju okrem Astorky uzili aj ako hostku v jedinej
beztextovej inscendcii prehliadky, ktora niesla
famaozny nazov Rozlucka s pohybovym apardtom.

Pod inscenaciou bratislavského nezavislého
divadla SkRAT je podpisany cely kolektiv, teda tri
damy a traja pani, ktori, azda s jednou vynimkou,
st uz vo veku, ked' da pohybovy aparat sem-tam
vediet o svojej opotrebovanosti a tinave. Ich
sarkastické predstavenie postupuje od bojazlivého
tarbavého individudlneho rozcvi¢ovania cez
pokus vytvorit spolo¢né ,,pohybovo-akrobatické”
&islo (ktoré sa viak konéi nestastnym $liapnutim
na hlavu aj s prislusnym hrézostrasnym
zvukovym sprievodom) a vyvrcholi zdfalou
pitkou nasledovanou metalovo-punkovym
vystrajanim s elektrickymi gitarami a strapatymi
parochnami. Ked'rozlucka, tak s plnou paradou!

V hlavnom programe festivalu mi ostala
poslednd inscenacia Pommeratovo Znovuzjednotenie
Kdrei, ktorti sa mi akosi nedari prepojit so Zziadnou
z uvedenych skupin. Nie je to ,,zanrovka“ ako
Strachopudi Ci Vytrvaly ddzd'; nie st v nej vynimoc¢né
herecké vykony; je to sti¢asny text, ale Uplne
iného druhu ako #dubcek, Eurdpa v korespondencii
a Nds clovek — ide o hru pravidelnej dramaturgie,
ktora koluje po eurépskych javiskdch. Prepojenie
inscendcie Statneho divadla Ko$ice nachddzam
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azda iba s nestastnymi Pliicami — tieZ by som sa
nenahnevala, keby sa v Martine neobjavila, lebo
ju pokladam za rovnaky protivny vystatovaény
softbulvar, ktory ekologicky nater iba zamenil
za akoze intelektudlnu polituru intertextovych
odkazov a citacii. Inak velky talent mladého
slovenského divadla, rezisérka Julia Razusova sa
plytky zabudnutelny text pokusila zvyznamnit
sériou invenénych mizanscén. Ked'ze st vsak
vyznamy, ktoré nim Pommerat serviruje, trdpne
jednoduché, rezisérkina formalna vynachadzavost
je napokon vlastne na skodu: namiesto toho, aby
dala v konvenénej inscendcii vyniknit dynamike
a povrchnému Sarmu zrucne napisanych dialdgov,
rozptyluje divakov predvadzanim, na ¢o vSetko sa da
divadelnej vyuzit stol & hrable, a tak im paradoxne
poskytuje ¢as ponorit sa do nudy. Neviem, ¢ je
to nahodna zhoda okolnosti, ¢i zarodok nejakého
nastupujiceho trendu, no velmi podobny postup
(a vo vysledku rovnako umorny) zvolilo duo SKUTR
v astorkovskych Ldskach jednej plavovldsky.
Celkovy pozitivny dojem z tohtorocnej
martinskej bilan¢nej prehliadky som vyjadrila
v Uvode; na zdver azda uz iba jeden ,Statisticky*
postreh: viac ako polovicu inscendcii pre
dospelych reZirovali tvorcovia pod Styridsat
rokov; keby sme priratali aj rezisérov medzi
Styridsiatkou a pitdesiatkou, stiipne ndm pocet
razom na dve tretiny. A to nehovorim o ostatnych
tvorcoch — scénografoch, hudobnikoch a najma
hercoch. Tam by bol vekovy priemer azda este
nizsi. Sveddi to o jedinom — striedanie generacii
v slovenskom divadle prebieha, akoma. ¢

Dotyky a spojenia
14. ro¢nik festivalu slovenského divadla
18. — 23. jun 2018, Martin

www.dotykyaspojenia.sk
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Eurokontext.sk

festival

Michaela Mojzisova
opernd kriticka

Opera SND v (Euro)kontexte

Ked' sa v roku 2002 stal riaditel'om Opery
Slovenského niarodného divadla rezisér
Marian Chudovsky, pre divadlo to znamenalo
zmenu kurzu: z dramaturgicko-inscenacne
stojatych vod sa vydalo do malo prebadaného
teritoria modernych rezisérskych poetik

a neopozeranych titulov. V roku 2004 potvrdil
Chudovského ambicie vznik medzinarodného
festivalu hudobného divadla, prinasajici nielen
d'alSie spestrenie repertoarovej ponuky, ale aj
otvorenie sa operno-divadelnému diskurzu.

VPoEas jeho dvoch ro¢nikov spoznala Bratislava
nonkonformné prazské inscenacie Jiriho Nekvasila
(,,sokolskd“ Predani nevestu, hokejovi operu
Nagano) &i produkcie avantgardnej viedenskej
scény Neue Oper Wien (nihilisticky opus Endlich
Schluss podla rovnomenného monoldgu Petra
Turriniho, mozartovsku travestiu Zauberflote 06). Aj
hostitel'ské SND sa malo v susedstve hostuijticich
inscendcii ¢im pochvalit: napriklad vynikajdcimi
inscendciami Benesovej opery The Players (rézia
Martin Huba), Handlovej Alciny (rézia Zuzana
Lackova-Gilhuus), Bartékovho Hradu kniezata
Modrofiiza (réZia Martin Bendik) ¢i Cajkovského
Eugena Onegina (rézia Peter Konwitschny).

Z retrospektivneho pohladu sa tato Chudovského
éra javi ako najprogresivnejsie a najzmysluplnejsie
obdobie Opery SND v jej ponovembrovej historii.
Po zmene vedenia SND sa kratka tradicia
bienalne usporaddvanej prehliadky (2004,
2006) docasne prerusila. Chudovského ndvrat
32 napost generalneho riaditela v roku 2012 vsak

priniesol vzkriesenie festivalu. Pod novym
nazvom Eurokontext.sk sa zadefinoval ako
»,medzinarodny festival divadiel V4 a vybranych
partnerov z Eurdpskej divadelnej konvencie
(ETC), ktoré spaja sila témy, sila slova a sila
progresivneho mainstreamu, (...) festival tvorivej
konfrontdcie a tém, ktorymi zijeme v Specifickom
geografickom priestore®. Modifikovana struktura
podujatia odrdza trojsuborové usporiadanie
SND - jeho koncepcia je postavena na striedani
Cinohernych a operno-baletnych ro¢nikov. Tento
rok sa tretikrat dostalo na rad hudobné divadlo.
Usporiadatelia festivalu maji dnes taz$iu
poziciu nez na zaciatku milénia. Internet spravil
zo sveta priestor bez hranic a obmedzeni, primarne
(prenosy i zdznamy inscenacii) aj sekunddrne
informdcie o divadle st lahko dostupné. Sucasného
divaka je ¢oraz taz$ie zaujat, ¢i dokonca
prekvapit: to je prvy z odkazov, ktoré priniesol
tohtoro¢ny Eurokontext.sk. Po vcelku vydarenom
ro¢niku 2016, ked' sa na festivalovom plagdte
stretli Sostakovitove nezndme opery Orango
a Antiformalisticky jarmok v skvelej inscendcii Slavy
Daubnerovej (ND Praha), posobivy brniansky Epos
o Gilgamesovi v rézii popredného ¢eského tvorcu
Jiriho Hefmana, u nds eSte nehrana opera Sergeja
Prokofieva Ohnivy anjel (NDM Ostrava, rézia Jiri
Nekvasil), ocefiovana produkcia Janackovho
Z mitveho domu (ND Praha, rézia Daniel Spinar) ¢i
inscendacia opery mladého slovenského skladatela
Maridna Lejavu Bohom milovany (SD Kosice, rézia
Michal Spisdk) a ked'im domace SND dokdzalo
konkurovat aspof ¢astou pontiknutého programu
(Konwitschného originalna vizia Janackovej Veci

LADY MACBETH
MCENSKEHO OKRESU
(Opera

Nérodného divadla
moravskosliezskeho)
foto archiv festivalu

Makropulos, Bendikova inscendcia Beethovenovho
Fidelia), vyznel aktualny ro¢nik najméa v inscenacnej
zlozke ako ustup z vydobytych pozicii.

Tak ako v predchadzajlcich rokoch aj tentoraz
priniesli hostujlice zahraniéné sibory do Bratislavy
repertodr, ktory v ponuke SND dlhodobo chyba
— takzvanu klasiku 20. storocia. U divakov
zarezonovalo predovsetkym vystipenie ostravského
Ndrodného divadla moravskosliezskeho, ktoré
sa predstavilo Sostakovi¢ovou Lady Macheth
Mcenského okresu, premiérovanou na domdcej
scéne v marci 2018. V historickej budove SND
zaznela originilna verzia Sostakovi¢ovej opery
po takmer 83 rokoch: prave tolko uplynie v novembri
od legendarnej premiéry v Bratislave, ktord sa
v roku 1935 stala po $védskom Stokholme druhym
miestom uvedenia diela mimo Sovietskeho zvazu.

O par mesiacov nato Sostakovi¢ovu opernti prvotinu
zomlela doba: pod natlakom stalinskej cenztry ju
skladatel prepracoval a druhu verziu autorizoval
pod ndzvom Katarina Izmajlovovd. Dnes tento
hudobne genidlny opus — najma vo svojej origindlne;j
verzii — opit patri k staliciam eurépskych javisk.

Silnou strankou ostravskej inscendcie boli
dosledne realistické, psychologicky zargumentované
vztahy medzi postavami a ich, na miskdch vah
odmerany, charakterovy vyvoj. Rezisér Jiri Nekvasil
mal k dispozicii herecky aj spevacky nadpriemerne
disponovanych interpretov. Iordanka Derilova,
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majitelka dramatického, nosného, vyrazovo
obsazného sopranu, absolitne hodnoverne zvladla
zlozity Katarinin charakter. Unudena, impotentnym
manzelom frustrovana panicka sa vyvija na ostru
divozienku, ktora sa stavia proti vodcovi manzelovych
zamestnancov Sergejovi. Neskor ju jeho drava
muznost opanta natolko, Ze sa stdva jeho milenkou
a nevdha zavrazdit svojho muZa Zinovija ani svokra
Borisa, len aby sa mohla stat aj jeho Zenou. Nemenej
autentickd ako vo vasnivej, eroticky zmyselnej polohe
svojho partu bola vo chvilach utrpenia, ked'ju cestou
do sibirskeho vyhnanstva Sergej vyuzil a odkopol.
Aj ten nasiel hodnoverného predstavitela v muzne
sebavedomom AleSovi Brisceinovi, disponujicom
$tavnatym spinto tenorom. Trojicu vybornych
vykonov doplnil Martin Barta ako Katarinin
nenavideny svokor Boris Izmajlov — u Nekvasila
viac paranoidny a na ¢est rodiny zamerany neZ tupo
sadisticky a po Katarine sexudlne zaziadany despota.
Kym lyricku i dramaticku polohu diela zhmotnil
rezisér s hodnovernou autenticitou, menej sa mu
darilo v scénach, kde sa k slovu dostava groteskny
kontrast (o tito dvojznaénost Sostakovicovej
partittry zakopli uz viaceri reziséri). Cirkusové
postavy Statistov s cervenymi klaunskymi nosmi,
ktorych chrbty zdobili ruské napisy ,,smrt®, ,,slzy,
,»hrob“ (a pod.), sa dali akceptovat ako funkénd zlozka
scénografie (pruzné prestavby) a odcudzujci epicky
moment. Avsak mysSaci balet ilustrujuci orchestrdlne
medzihry bez ohladu na ich hudobny charakter
vyrazne rozriedoval inak silny Ucinok inscendcie.
Tej, popri zmienenych Spickovych soélistickych
vykonoch, pridalo na hodnote aj muzikantsky
strhujdce nastudovanie Jakuba Kleckera. Ostravsky
hudobny riaditel precital partituru vo vsetkych jej
ostrych kontrastoch — od vriicnej lyriky cez
vagnivii dramatickost aZ po hyperbolizovant
Sostakovitovskl grotesknost, hraniiacu s hudobnou
pornografiou. S ohladom na spevacku vyrovnanost
ostravského ansdmblu, ponukajuceho kvalitné
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kredcie aj v pocetnych epizdédnych postavach, a tiez
na krasnu hlasovii farebnost jeho zborového telesa,
vychddza Lady Macbeth Mcenského okresu ako
najcennejsia opernd akvizicia Eurokontextu 2018.
Protikladom ostravskej inscenacie, ktord si
svojou hudobno-divadelnou zrozumitelnostou
ziskala spontdnnu priazen bratislavského
publika, bol dalsi festivalovy titul Krdl Roger
v podani Krakovskej opery. Chef-d'oeuvre
jedného z najvyznamnejsich skladatelov polskej
hudobnej histérie Karola Szymanowského je
mysteridznym titulom s mnohovrstevnym, naroc¢ne
interpretovatelnym dejom. Jeho epicentrom je
zrazka asketického krestanského sveta, ktory
zastupuje Kral Roger, so zmyselnym dionyzovskym
svetom, reprezentovanym tajomnou postavou
Pastiera. Podla reziséra Michata Znanieckého,
,tato opera méze byt sti¢astou diskurzu
o mechanizme moci, o fungovani ideoldgii, ale
tiez o hedonizme ¢i o homosexualite. Mozno v nej
sledovat psychoanalytické trépy, ale tieZ religiézne
konotacie“. Mnoho slubuijtica, nerv opusu dobre
triafajlica téza sa vSak nepretavila do adresnej
aktualizdcie, ale sa zhmotnila v pomerne nevyraznej,
introvertnej divadelnej koncepcii. Prvé dejstvo sa
odohrdva v sieni Rogerovho paldca. Jej stipy, pokryté
rozsvecujlcimi sa textamiv latinke, hebrejskom
aj arabskom pisme, st popkultirnym odkazom
na obelisky v Kubrickovom filme 2001: Vesmirna
odysea. Tato prisna scéna je v tretom dejstve rozbitd,
destruovana. Nejednoznacny zaver Szymanowského
opery, ktory otvara priestor rozlicnym
interpretaciam, vylozil Znaniecki pesimisticky az
nihilisticky: Kral Roger a jeho zena Roxana, ktord
od neho utiekla o¢arena Pastierom, nenasli po dlhom
putovani ni¢ — ziadny novy zmysel zivota, len svoj
dom v ruinach. ,Jedinym dnikom je smrt,“ tak
prezentuje rezisér krakovskej inscendcie oslepujlice
slnko, ktoré vychadza na konci opery a ktorému

34 Kral Roger ponuka neviditelnd obetu — svoje srdce.

V spolocnosti dvoch ikonickych titulov prvej
tretiny 20. storocia, ktoré vitanym spésobom
obohatili nevelmi vydarend bratislavskd opernd
sezénu, pdsobil treti host spoza slovenskych
hranic Werther z prazského Narodného divadla ako
Ustupok voci povodnej, k modernému hudobnému
divadlu nasmerovanej koncepcii festivalu. Opera
Julesa Masseneta, balansujica na pomedzi
francuzskeho lyrizmu a nastupujiceho verizmu,
je hudobne krdsnym, obcas vsak k sentimentalite
inklinujucim pribehom nenaplnenej lasky
zadumcivého intelektudla Werthera a dobre
vychovanej mestianskej dcéry Charlotty. Prazania
nepripravili novu javiskovd verziu tohto svetovo
oblubeného diela, ale kupili overeny produkt —
inscenaciu slavneho nemeckého reziséra Willyho
Deckera. Ta od svetovej premiéry v Holandskej opere
v Amsterdame (1996) presla viacerymi eurdpskymi
scénami — a medzi¢asom zostarla. Nie v javiskovom
rieSeni Wolfganga Gussmanna, ktoré dodnes

fascinuje vytvarnou ¢istotou a divadelnou flexiblitou,

ale vo vypovedi, ktoru svojmu divakovi ponuka.
Mozno to bol dosledok rezisérovej nepritomnosti
v skiskovom procese (prazskud premiéru pripravil
asistent Stefan Heinrichs), mozno posun operno-
divadelnej recepcie, ktord ani na Slovensku

v uplynulych dvoch desatroéiach nespala, no
prazsky Werther posobil ako vytvarne krdsna

WERTHER

(Opera Narodného
divadla Praha)

foto archiv festivalu

TOSCA
(Opera SND)
foto P. Breier

forma bez divadelného obsahu. Od hroziacej nudy
sice divakov uchrdnili pekné spevacke (menej uz
herecké) vykony Petra Bergera (Werther), Stépanky
Pucalkovej (Charlotte), Slavky Zdmecnikovej
(Sophie) ciJitiho Briicklera (Albert), ale na plnokrvny
hudobno-divadelny zazitok to bolo malo.

Na skutocnosti, ze tohtoro¢ny Eurokontext.sk
nenaplnil ambicidzne festivalové kritéria, sa vsak
nepodielal len fakt, Ze hostuijtice divadl4 tentoraz
nepriniesli relevantnejsie prispevky do diskusie
o vyvoji stic¢asnych hudobno-divadelnych poetik.

V dlhodobejSom (euro)kontexte sa ako vacsi problém
javi, ze do tohto diskurzu nedokdazal prispiet domaci
operny stibor. Ak budeme (logicky) predpokladat,
ze z repertoarovych prirastkov ostatnych dvoch
sezon vybralo SND do festivalového programu

to dramaturgicky a divadelne najzaujimavejsie,
neprezentovalo sa lichotivou vizitkou. Ravelovska
operno-baletna dvojicka Spanielska hodinka / Dafnis
a Chloé sa v divadelnej poetike rozpadla, takze
vysledkom je rozpacity dvojvecer, ktory okrem
skladatelovho mena a snahy dat prileZitost obom
stiborom SND nic neprepdja. Pol'skd krv z pera
prvého operného Séfa SND Oskara Nedbala chcela
byt ddstojnym predskokanom jubilea 2020, no

tuto ambiciu zmarila rezijne bezradna, vytvarne
kasirovand inscendcia (Marian Chudovsky, Jaroslav
Valek). Planovany vrchol sezény a dokaz vysokych
ambicii Opery SND Sadko Rimského-Korsakova

v réZii hostujlceho Davida Kramera, vzhladom

festival

na problémy s kontaminovanou hlinou

a naslednym strajkom suboru zmizol z javiska

po dvoch premiérovych veceroch, teda prv, nez

by stihol svoje kvality obhdjit (alebo aj neobhdijit)

pred pocetnejsim publikom, a z festivalového

programu bol vyskrtnuty. Divadelne zaujimavé

tituly premiérované v minulej sezéne, Halévyho

Zidovka (rézia Peter Konwitschny) a Vivaldiho

Arsilda (rézia David Radok), nie st aktualne

v repertoari SND, a tak sa do programu

Eurokontextu dostal uz len Pucciniho Triptych

v pomerne tuctovej inscenacnej podobe (rézia

Roman Poldk). Povest Opery SND a z4rove jej

malo vydarenu sezénu paradoxne zachranoval

opus, ktory bol nasadeny ako ,,kasovy“ titul

a ktorého premiéra otvorila Eurokontext

2018 — Pucciniho popularna Tosca. Stalo sa tak

vdaka inteligentnej, archetypalne realistickej,

divakovi sa nepodkladajticej inscenacii Martina

Bendika, divadelne plnokrvnému hudobnému

nastudovaniu Rastislava Sttira a viacerym

vybornym sélistickym vykonom (Jolana Fogasovd,

Boldizsar Laszldo, Alexander Krasnov).
Kazdopadne - a to je druhy délezity odkaz

Eurokontextu 2018 —, Opera SND md ¢o dohafat,

ak chce do svojej druhej storocnice vstipit

s repertodrom, ktory by sa dal predstavit nielen

na festivale Eurokontext.sk v roku 2020, ale

by s nim aj so ctou obstdla v (aspof stredo)

eurokontexte. Persondlne zemetrasenie

a nasledné riadiace provizdrium, ku ktorému

doslo v ¢ase odovzdania tohto textu, vSak mnoho

dovodov na optimistické vyhliadky nedava. ¢

Eurokontext.sk
5. rocnik festivalu eurdpskeho divadla
2.—27.jun 2018, Slovenské narodné divadlo, Bratislava

www.eurokontext.sk
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Barbora Kasparova
divadelnd kriticka

Rozkvetla Divadelni Flora

Cahit ve filmu Gegen die Wand (2004) némeckého reziséra Fatiha Akina naboura hned
na samém zacatku snimku zimérné autem do zdi snad proto, aby alespori na chvili
ucitil ve své lhostejnosti plnost zZivota. Jit proti zdi véak miize znamenat i zdanlivé
marny boj za dilezité hodnoty, jejichz smysl se ukaze az ¢éasem. Letosni 22. rocnik
olomoucké Divadelni Flory, dramaturgicky zastitény mottem ,,Proti zdi* a Akinovym
stejnojmennym tispéSnym snimkem, nabidl ve svém vybéru 29 pozvanych tviircii a jejich
témat oboji. Naprosto punkerské kousky se snoubi s introspektivni zpovédi a naopak.

Divadelni Flora

VZa dvé desitky let svého trvani si Divadelni Flora
vytvorila standard, ktery se ji jako kouzlem dari

naddle drzet Ci jej dokonce zvySovat. Promyslena

dramaturgie programu a kvalitni vybér hostd
predstavuje zaklad. Avsak nejvétsi prednosti
Flory, kterd ji vyclenuje z fady dalsich ¢eskych

i slovenskych divadelnich festivald, je bezesporu
vzajemna otevrenost publika, kritik( i tvarch
nekonfliktné a konstruktivné diskutovat, a to
nejen v ramci fizenych debat, ale i ve volném
Case na Parkdné, v Divadle Na cucky nebo jiném
z festivalovych center. Letos se zavedly vedené

soLos (Hodworks)
foto L. Horky

diskuze dokonce po kazdé produkci a zddna z nich

rozhodné netrpéla nedostatkem zajmu. Pro¢ to zde

funguje ajinde méng, by ve vzajemném srovnani

patrné vyslo najevo. Ovsem mnohem diilezitéjsi je

samotny fakt, ze na celé ¢eskoslovenské divadelni

mapé takové otevrené komunitni misto prave

v Olomouci existuje, a proto je potreba si ho

vazit. Zda se to jako nepodstatnd drobnost, ale

ve skutecnosti v celém malém Ceskoslovenském

divadelnim rybni¢ku dochazi mnohokrat spise

k egem pohdnénym trenicim, snad z dGvodu

nedostatku sebereflexe, nez ke spoluprdci, ktera

by smérovala k obohaceni celého spolecenstvi.
Druhy diivod, proc se Divadelni Flora jevi

v ocich (nejen) mnoha kritikd jako vyjimecny

festival, tkvi v progresivité dramaturgie. Flora sice

uz vyrostla natolik, ze si nem(ze dovolit objevovat

totdlni alternativy a spiSe se drzi obecnych

trendd, ale na druhou stranu se stale otvira

v zahranicijiz etablovanym divadelnim a tane¢nim

formdm, které si u nds zadaji protrelého divaka.

Na programu letosniho ro¢niku se tak objevil

u nds malo znamy zanr tzv. lecture performance,

za jehoz prikopnika lze povazovat jiz Johna

Cage a jeho Lecture on Nothing ze zacatku 6o.

ENOLA
(Eliska Brtnicka)
foto O. Hruska

let. Jedna se o typ dokumentarniho politického
divadla, které kombinuje ramec seridzni predndsky
s estetickymi koncepty a osciluje tak mezi
realitou a fikci. Charismaticky Libanonec Rabih
Mroué, soucasny némecky rezisér, performer

a vizudlni umélec, pfivezl do Olomouce svou
non-academic lecture s nazvem Pisek v oCich,

Vv niz se zabyva naborovymi videi islamského
stdtu a ideologii medidlniho obrazu. Mrouého
strhujici charisma ukazalo olomouckému publiku
Uplné novou rovinu performerského uméni.

Visegradska ctyrka v pohybu

Dalsi velkou neznamou, respektive zanr zivého
uméni s omezenou divackou zdkladnou a bidnou
reflexi, predstavuje v Ceskoslovenském kontextu
soucasny tanec a stdle nedefinovana performance.
Programova sekce Visegrad Performing Arts
letos ¢itala na osm produkci. Tti z nich, ¢eské, se
objevily i na leto$nim ¢i minulém ro¢niku Ceské
tanecni platformy a jejich pozice aktudlniho trendu
v oblasti ¢eské soucasné tanecni tvorby se Ucasti
na Divadelni Flote jen utvrdila. Soma v Cesku

pusobiciho slovenského choreografa a tane¢nika
Martina Talagy se na CTP 2018 stala Taneéni

SOMA (Martin Talaga)
foto O. Hruska

inscenaci roku. V minimalistické choreografii

pro jedny zenské umélohmotné nohy odfiznuté

z vystavni figuriny a libovolny pocet tanecnikd
muzského pohlavi vypravi Talaga pokazdé v jiném
prostoru o historii téla od samého pocatku véka
az po jeho osud v soucasné ideologii kultu krasy.
Eliska Brtnickd se ve svém novocirkusovém séle
Enola inspirovaném japonskou legendou o tisici
origami jefabech zabyva mimo jiné tematizaci
akrobacie na visuté hrazdé. V pritmi se zda, ze své
télo rozklada na mensi a mensi ¢asti, kterym vlddne
zdanlivé utatd hlava. Samoziejmé se Brtnickd

v akrobatickych ¢astech nevyhne spektaklu, ktery
je vsak novocirkusové tvorbé vlastni, jakkoliv se
dramaturgie nového cirkusu zaméfuje i na témata
presahujici jeho plvodni funkce. Bez ,,kumstu“
neni cirkusu, ani nového cirkusu, a proto je nutné
jej posuzovat v jeho zanrovych konvencich. Nazev
tanecni performance YOU ARE HERE rezisérky
Petry Tejnorové a Jara Vinarského napovida
divaku, jak vnimat a chdpat soucasny tanec:
,Zamér se na tady a ted, zapoj fantazii, bud'
pozorny k tomu, co se déje, a zkus to pojmenovat.”
Tanec vyrlsta z pohybové improvizace tfi
tanecnikd (Tereza Ondrova, Jaro Vinarsky

a Peter Savel) uprostied kruhového hledisté
slozeného jen z jedné fady zidli. Performance je
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z velké ¢astiinstruktazni, at uz vyzvami publika
k verbalizovani vlastnich pocitt ¢i k zavérecné
participaci spolecnym sdilenim prostoru uvnitf
kruhu. Bohuzel praveé prehnanou dikci zenovy
zavér utrpi a plsobi strojené a pateticky.
Sice se podarilo zbofit sténu mezi divaky
a performery, ale spiSe formalné nez duchovné.

Z Madarska zavitala do Olomouce tane¢ni
skupina Hodworks choreografky Adrienn Hod
a madarska tanecnice Rita Gobi, jejichz tvorba
ukazala, ze madarsky soucasny tanec, tolik
odlisny od ostatnich zemi Visegradu, stoji
za blizsi pozornost. Sélova performerka Rita
GAbi, radici se k nejmladsi generaci madarskych
tanecnikd, se na rozdil od Hodworks zajima
o tanecni télo ve své listoté a esteti¢nosti a snazi
se odpoutat od divadelnich vliv(, které jsou
v soucasné madarské tanecni tvorbé bézné.
To bylo mozné zhlédnout i v jejim séle Volitant.
Tanecni sola tri kmenovych tanecnikd skupiny
Hodworks jednoduse pojmenovana Solos vznikala
pod vedenim Hdd separatné s velkym tviréim
podilem kazdého z performeri, pfi¢emz z nich
choreografka posléze posklddala nekoneénou
horizontalni plochu propojenou jednim hudebnim
aranZmad, v niz se témata expresivniho baletaka

MAcOCHA (HaDivadlo a Studio Hrdin()
foto L. Horky

Csaby Molnara, zivelné Emese Cuhorky

a kiehkého Imreho Vassa postupnym vrsenim
dalsich a dalsich sdl skladaji do tfi osobitych
linek. Tanecnici chrli energii na vsechny strany
ameéni se v démony z alegorickych obrazi
Hieronyma Bosche. Adrienn Hod vedla i jeden

ze dvou letosnich tanecnich workshop, kde

se zameérila na praci s imaginaci prostredi,

v némz tanecnik reaguje na predstavované
podnéty. Stejné jako v Solos dokazala vytvorit
dvouhodinovy postapokalypticky prostor, v némz
se tanecnici i netanecnici setkdvaji v neskutecnu,
v némz se odkudsi line klasickd hudba.

Solo for Mr. Folk Milana Hericha a Davida
Zambrana a Untied Tales slovensko-kanadské
dvojice Clary Furey a Petra Jaska se v tanecni
programové sekci zamérené na Ctyfi zemé
Visegrddu jevi jako drobna dramaturgicka
neddslednost. Presto, ze obé pohybova dila
vznikla ze spoluprace slovenskych tanecnikd,
ani jeden z nich v soucasné dobé nezije,
ani neplsobi na Slovensku, tudiz nepatii
k reprezentantiim soucasné slovenské tanecni
scény. Poukazuje to vsak na fakt, ze slovensti
tvarci velice Casto odchdzi za vzdélanim
do zahranici, kde pak i nadale z(istavaji.

Némecka cinohra s odstupem

Nelze si nevsimnout, ze Divadelni Flora
do Olomouce pfivazi ze zahranici predevsim
¢inoherni tvorbu z némeckojazy¢ného prostoru.
Pri¢ina je mozna prozaic¢téjsi, nez by se zdalo. Ne
nahodou povazuje feditel festivalu Petr Nerusil
za svého nejoblibenéjsiho literdta a autora
divadelnich her Thomase Bernharda. Prestoze se
vazba ¢eského soucasného divadla na némecky
kontext neda popfit aniv praxi, ani v teorii,
a prestoze se v soucasnosti povazuje Némecko
za divadelni velmoc, Divadelni Flora organizuje
prehlidku némecké tvorby zejména z toho diivodu,

PHILOKTET
(Volkstheater)
foto O. Hruska

Ze ji organizatofi a dramaturgové rozumi a libi se jim.

Letos se na Flore objevily dvé némeckojazycné
Cinohry, které spojuje minimalismus scény
a soustredéné herectvi, s nimz v obou pripadech
témér prazdna plocha oziva. Mlady svérazny rezisér
Linus Koenig z divadla Landungsbriicken Frankfurt
postavil svou Nendvist na principu jemného
prolindni poloimprovizovanych situaci, které tfi
herci rozehravaji kolem jediné ¢ervené pohovky.
Koenig vychazi ze stejnojmenného francouzského
filmu Matthieu Kassovitze z roku 1995, ktery
s velkou mirou nadsazky tematizuje nevybiravy
zivot na pafizské periferii prostrednictvim pribéhu
ti dospivajicich kluk z ulice. Zid, Cernoch a Arab
se vyporadavaji s kazdodennimi situacemi, které
krimindlni prostredi pfinasi, coz Kassovitz stavi
do protikladu s ¢ernocernym az nekorektnim
humorem. Koenig v zddném pripadé neadaptuje
film do divadelniho tvaru, spise inscenuje jeho
Ustredni myslenku o principech rasové diskriminace
adrzi se stejné jako Kassovitz zanru ¢erné komedie.

NENAVIST (Landungsbriicken Frankfurt)
foto L. Horky

Trojice hercl Jochen Doring, Amin Biemnet Haile

a Hadi Khanjanpour nerozehrdvaji jen scény

z filmu, ale tematizuji i své vlastni zkusenosti

s predsudky na hereckych konkurzech, zatimco

se na projekénim platné promitaji riizné zabéry
nasili vybrané z médii. Herecké skece si vynucuji
smich, ktery v kontextu promitanych videi vzbuzuje
dojem nepatri¢nosti. Jak jinak ale prozit zavaznost
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toho, co se v nich odehrava, kdyz se obrazy
nasili staly soucasti kazdodenniho zivota?

Do Olomouce letos znovu zavitala i hvézda
predlonské Divadelni Flory, herecka videnského
Volkstheatru Stefanie Reinsperger v roli Philokteta
v inscenaci blankversového divadelniho textu
nejvétsiho némeckého basnika po Brechtovi
Heinera Miillera. Mladicky rezisér Calle Fuhr
zbavil text jakéhokoliv nanosu Miillerova mytu
osobnosti, vybral si z néj nad¢asové téma
antické tragédie o relativité pravdy a nechal z dst
trojice hercti zaznivat Miillerovy existencialni
verSe. Z hlediska tématu je dramaturgickd volba
Philokteta na program festivalu jasnd. Nejsem
sivSak jistd, zda md ¢esky divak viilbec moznost
ocenit hlavni prednost inscenace, kterd tkvi
v diirazu na versovanou fec, jen skrze rychlé titulky.

Kaleidoskop ceského divadla

Stalo se jiz tradici, ze Divadelni Flora dava
ve své dramaturgii prostor nékterému z ¢eskych
divadel ukazat svdj tvardi profil. Letos Flora
prezentovala prazské Divadlo Na zabradli
a levicové zamérené brnénské HaDivadlo, kazdé
po dvou inscenacich. Spole¢né s HaDivadlem
se pripomnél lofisky profil Studia Hrdind, nebot

DENIK ZLODEJE (Divadelni spole¢nost Masopust)
foto O. Hruska

; - . , , MACBETH — T0O
inscenace Macocha v rezii Kamily Polivkové MUCH BLOOD

vznikla ve vzajemné koprodukci obou divadelnich (Divadlo Na zdbradli)
doma, prestoze je doma v Brné. V adaptaci foto L. Horky
autobiografické tragédie o osobnim padu soucasné
Ceské spisovatelky Petry Hilové se ukazal témér
cely zensky soubor HaDivadla pod vedenim
zeny-rezisérky v zcela novém svétle. V Macose
vynikla zejména Tana Malikova, ktera zde, dle
mého ndzoru, poprvé za své plsobeni v HaDivadle
dostala vyraznéjsi prostor a méla moznost ukazat,
jak dalece presahuje hranice role ,,¢touci divky®,
v niz se objevila v HaDivadle tolikrat, az je to
podezrelé. Eyolf uméleckého $éfa HaDivadla Ivana
Buraje v urcitém smyslu navazuje na Ndmeésicniky,
ktefi se vloni v Olomouci také objevili. Buraj si
z Ibsenova pozdniho dramatu bézné znamého pod
nazvem Eyolfek vybral motiv opusténi vlastniho
ega a cestu k socidlnimu aktivismu. Silné levicové
poslani a nadmérné mnozstvi decibelt skladby
The One od berlinské kapely Planningtorock
v zavérecné scéné otrasly pozlacenym Moravskym
divadlem s Cervenymi potahy az do zakladd. Jestli
jde Buraj hlavou proti zdi se ukdze az casem.

Profil Divadla Na zabradli zahajila Flora
vykosténou inscenaci Shakespearova Macbetha

snazvem Macbeth — Too Much Blood v rezii
Davida Jaraba a pokracovala adaptaci romanu
Myceni rakouského ,,nestbeschmutzera®
Thomase Bernharda. V Too Much Blood,

textové omezeném na zakladni anglické fraze
vyslovované s prehnanym anglickym prizvukem,
se v hlavni roli Macbetha poprvé objevila

letosni tvar festivalu, jemny Miloslav Konig.

Spise nezamérné vynikl letos na Flore jesté
treti profil, a sice tvorba reziséra Jana Nebeského,
v niz byly ocenény hlavni herecké vykony. Herecka
Tereza Dockalovd ziskala za své pojeti hlavni
zenské role v jeho Nore z Divadla pod Palmovkou
Cenu Thdlie. Miloslav Kénig s nim vytvofil
hudebné-pohybovou performance Denik zlodéje, jez
vznikla spojenim textd Denik zlodéje francouzského
existencialisty Jeana Geneta a Co Bith? Clovék?
ceského barokniho basnika Bedficha Bridela, za niz
ziskal ocenéni Divadelnich novin Herec roku 2018.

Dramaturgickou linii festivalu Proti zdi doplnili
jesté kusy o malych velkych hrdinech, ktefi inspiruji
v kazdé dobé. Patfi mezi né kontroverzni nitranska
inscenace Rastislava Balleka Jdnosik, ktera je
filosofickou studii postavy Janosika ve vztahu
k slovenskému narodu, olomoucké dokudrama
Opletal v rezii Michala Haby, ktery na pfikladu
mladého studenta mediciny a odbojare zemrelého
na nasledky zranéni po protinacistické demonstraci
28. fijna 1939, zproblematizoval myslenku kultu
jakéhokoliv hrdiny. V Opletalovi ukdzal, ze kdo
se stane hrdinou pro budouci spolecnost, zalezi
jen na ndhodnych déjinnych uddlostech. Cely
festival byl zakoncen klasickym titulem, tragédii
Antigona Ondreje Spisaka ze Slovenského
narodného divadla, ktera pfispéla do diskurzu
letosniho rocniku politickym statementem,
pojatym formou soucasnych kriminalek.

Oproti lonskému roc¢niku zastresenému
mottem Tekutd Evropa, odkazujicim na filosoficky
koncept spolecenskych zmén vloni zemrelého

EYOLF (HaDivadlo)
foto L. Horky

Zygmunta Baumana, se letos pokusila byt Flora
méné politickd, presnéji fe¢eno — nebyt explicitné
angazovana. Faktem vSak z(stava, ze jak v tanci,
tak v ¢inohre se nékdy subtilnéjsi, nékdy vyraznéjsi
politickd rovina dala prekvapivé snadno vycist.
Navic zivé debaty odehravajici se mezi jednotlivymi
predstavenimi i vyzivny festivalovy zpravodaj

vetkl prezentovanému divadlu zvldstni smysl. Je
jasné, ze Flora neni jen obycejnd prehlidka, ale
materidl k premysleni, filosofovani, kreativité
ainspiraci vzbuzujici spolec¢enskou debatu,

které v soucasnosti neni nikde dostatek.

Uvidi se, co prinese dalsi rok bez tanecni
sekce. Treba organizatofi uciti potrebu prizvat
experimentalnéjsi tvary z oblasti ¢inohry, aby
vyvazili divadlo slova. Treba vznikne uplné
nova dramaturgicka linie, kterd se bude stridat
s tanecni. Kdo vi. Proménlivost kazdopddné
zarucuje Flote progresivitu. Mizeme se nechat
prekvapit, jaké kvéty pfinese pristi ro¢nik. ¢

Divadelni Flora
22.roénik
10. — 20. mdj, 2018, Olomouc, Ceska republika

www. divadelniflora.cz
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Dominika Sirok4 RABIH MROUE
divadelna kriticka

Silné obrazy
moZno vytvorit aj
prostrednictvom slov

Divadelna Nitra na jesen predstavi hned'

dve produkcie libanonského umelca Rabiho
Mroucého. Projekt 33 otdcok za minutu a par
sekund je performativnou instalaciou bez
herca, solo Piesok v ociach je zas koncipované
ako umelecka prednaska. Experimentator
Mroué dnes zZije v berlinskom exile a na javisku
si casto vystaci len s vlastnym laptopom.

Pochadzas z Libanonu, ¢o ta priviedlo do Nemecka?
Berlin nebolo ziadne cielené rozhodnutie. Ziskal som
stipendium na Freie Universitat Berlin, a tak som
opustil Libanon. Pévodne som tam mal stravit jeden
rok, no neskdr mi tipendium pred(Zili eéte o d'al&i rok.
Musim v8ak priznat, Ze mi odchod z Libanonu urobil
dobre. Stravil som tam $tyridsat rokov v prostredi
napatia a konfliktov. Samozrejme, ani v Berline som
celkom neunikol problémom. Koniec-koncov, zivot

sa bez nich nikdy celkom nezaobide. Rozhodne vsak

v Berline zijem pokojnejsi zivot ako predtym.

Casto pracujes s politickym kontextom rodnej

krajiny. V Looking for a Missing Employee si

odhal'oval korupciu v Libanone, v Riding on

a Cloud si hovoril o libanonskej obcianskej vojne,

v Three Posters si riesil fenomén politického

martyrstva, ktoré je typické pre arabsku kulturu.

Aké je to byt zrazu umelcom v Berline?

Bejrit pozndm velmi dobre, ovladam jazyk, orientujem
42 sav miestnej kultire. V tom je zasadny rozdiel. Zivot

foto O. Hruska

v Berline mi rozhodne rozsiril horizont, otvoril mi nové
svety, ktoré este stile spozndvam a snazim sa ich uchopit.
Na to, aby som dokdzal spracovat miestne témy, sa este
potrebujem vela ulit. Na druhej strane ma tesi, Ze v novych
inscendciach uz nemusim tolko riesit Libanon. Je to velmi
oslobodzujtice. Témy, ktoré sa s nim spdjaju, st tazké,
pretoze konflikty a vojny sui tam na dennom poriadku.

Hovoris, e si od presunu do Berlina objavil

nové témy. V divadle vo Wiesbadene si

vSak vytvoril inscenaciu Piesok v ociach,

v ktorej reflektujes fenomén naborovych

videi Islamského statu. Regionu Blizkeho

vychodu si sa predsa celkom nevzdal.

To nie je celkom presné. Piesok v ociach nehovori len

o Blizkom vychode, ako by sa na prvy pohlad mohlo zdat.
Inscendcia je do velkej miery napojena na miesto, v ktorom
prave teraz zijem. Spajaju sa tu oba svety. Hovorim v nej

o terorizme a zaroven i o vojne proti terorizmu. Nevenujem
sa len teroristickym videdm, ale skimam aj zabery, ktoré
snimaju smrtiace drony aliancie. Maju jednu spolo¢nd
charakteristiku: v oboch pripadoch ide o dokumentovanie
zabijania. Co ma v inscendcii zaujimalo, bola otdzka,

predo ludia z morélnych dévodov odmietajii pozerat

videa Islamského stdtu a pritom nemaju ziadny problém

akceptovat vided, v ktorych zabijaju drony. V Piesku
v ociach divakom ponukam reflexiu, ktord nedava riesenie.
NesnaZim sa tvrdit, Ze je nie¢o z toho lepsie alebo horsie.

V divadle Miinchner Kammerspiele, s ktorym tiez
intenzivne spolupracujes, vznikla performancia
reZiséra Olivera Zahna s nazvom Situation mit
Zuschauern (Situacia s divakmi). Divaci v nej
mozu sami za seba rozhodniit, &i si pozrii video,
v ktorom Islamsky stat vykonava popravu,
alebo ¢i divadelnii silu opustia. V Piesku v ociach
podobné videa neukazujes. Zaujima ta tiez
eticky aspekt sledovania teroristickych videi?
Nechcem rie$it otdzku, ¢i sa vided tohto typu smdi,
alebo nesmti pozerat. Osobne si myslim, Ze by to
nemal nikto vidiet. Dokumentovanie zabijania je
jednoducho zlo¢in. Zakazovat to viak tieZ nechcem.

V tomto problém ako taky nespociva. Ide mi skor o to,
aby ludia o tychto videdch vedeli a uvazovali nad tym,
preco vlastne vznikaju a aké su. Preco teroristi chcd,
aby sme ich pozerali? Nejde predsa o ludi z cudzej
planéty. Mnohokrat s to Eurdpania, ktori hovoria tym
istym jazykom a maju rovnakeé vzdelanie. Vedia vsetko
a napriek tomu sa spravaju barbarsky, aby nds sokovali
a aby sme zakdsili strach. Je dbleZité pytat sa preco.

Piesok v oéiach ma skutoéne charakter priam
akademickej analyzy, ktori prezentujes formou
umeleckej prednasky. V tvorbe vieobecne
uprednostnujes nespektakularne divadelné formy
ako minimalisticka performancia ¢i ,,lecture
performance®. Ako si hl'adal vlastny divadelny jazyk?
Povodne mam za sebou herecky tréning. Herectvo je
totiZ jediny divadelny odbor, ktory mozno $tudovat

v Libanone. NembZete sa $pecializovat na réZiu,
dramaturgiu alebo scénografiu. Spolu s ludmi z mojho
okolia som sa vSak vzdy zaujimal skor o fyzické divadlo.
Text bol sice dolezity, ale ovela viac nas zaujimal vizualny
aspekt divadla a telo. Ma to aj svoje historické dovody.
Pisal sarok 1990 a v Libanone sa po patndstich rokoch
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skoncila obcianska vojna. Pre vsetkych to bola velmi silna
skisenost, ktorti sme chceli divadelne spracovat. Vojna
sa hlboko zapisala do tela a my sme jeho prostrednictvom
hladali aj divadelnt vypoved' o tomto obdobi.

Rabih Mroué a fyzické divadlo, ide to vobec dokopy?
Ano, to bol zatiatok. Casom som sa véak nevedel zbavit
pocitu, ze telo nestadi. Nic, ¢o sme vtedy vytvorili, nebolo
dostatocne silné. Uvedomil som si, Ze to musim skusit inak.
Prestal som zobrazovat obéiansku vojnu v celosti a pokdisil
som sa byt, naopak, velmi konkrétny a precizny. Zaroven
som sa zadal zaoberat otdzkou, ako vytvorit obrazy a pohyb
iba prostrednictvom slova. Fyzické divadlo znamenalo
aktivnu fyziogndmiu. Ja som véak zacal uprednostfiovat
lenivé teld, vizualne silné obrazy ma az tak nezaujimali.
Telo je sice stdle na javisku, ale je ovela viac ,,ukecané”.
Odrazu som chcel robit divadlo, ktoré kladie otdzky

v ramci divadla ako takého a v ktorom telo absentuje,
respektive, v ktorom je len pasivne pritomné. Napokon,
silné obrazy mozno vytvorit aj prostrednictvom slov.

Preto si sa priklonil k myslienke divadla redukcie?
D4 sa to tak povedat. Boli v tom viak aj ekonomické
dévody. Libanon prekonal mnoho vojen a dodnes tam
panuje korupcia. Umenie nie je prioritou nasej vlady

a podpora pre umelcov prakticky neexistuje. Musime

si ndjst vlastny spdsob, ako zaplatit svoje projekty.
Naucil som sa preto robit divadlo s minimalnymi
finanénymi prostriedkami. Neskér som si to ponechal ako
metédu, ako zostat nezavislym umelcom. Takto moZzem
pracovat, kedy chcem a ako chcem. Aj ked' momentilne
pbsobim i v roznych mestskych divadlach. Co je skvelé,
kone¢ne sa mdzem po dlhych rokoch Zivit divadlom.

Predtym to tak nebolo?

Viac ako pitnast rokov som bol na plny dvizok zamestnany

v televizii a vo volnom ¢ase som sa venoval divadlu. Dnes

mdm prileZitost slobodnej tvorby. Riaditelia divadiel mi

davaju k dispozicii zdroje, ktoré ani neviem mindt. Pre

mna je to plytvanie peniazmi. V principe som zastancom 43
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tvrdenia Petra Brooka, pre ktorého na divadlo staci prazdny
priestor, herec, ktory nim prejde, a divak, ktory ho pritom
sleduje. Viac netreba. Brilantné. Podobne nad divadlom
rozmyslal i Jerzy Grotowski, ktory sa pytal, o vsetko
vyzaduje divadlo. Potrebuje scénografiu? Nepotrebuije.
Potrebuje svetlo? Nie. Potrebuje hudbu? Nie, ani hudbu.

A kostymy? Ani tie nie. Potrebuje herca? Ano. Co tym chcel
povedat? Ak chceme robit divadlo, potrebujeme len telo.

Zaujimavé. Sam si totiz v redukcii divadla zasiel
este d'alej a v projekte 33 otdcok za miniitu a pdr
sekiind si na zivé telo celkom rezignoval.

Ano, aj herca mozno eliminovat. Grotowského definicia
dnes u? prestala platit. Mfa véak zaujima otdzka, pre¢o
je to tak. Co sa zmenilo? Specifikom divadla ako média

by mala byt vlastnost odohrdvat sa na mieste a v ¢ase.
No je to naozaj iba divadelné umenie, ktoré sa odohrava
tu ateraz? V ére modernych technoldgii predsa mozete
sledovat v redlnom ¢ase futbalovy zdpas, ktory sa

hra napriklad v Brazilii. Ako mézeme vysvetlit, 7e ked'
,,skypujeme®, mézeme byt pritomni v Bejriite a zarovefi

v Berline? Kde sa potom odohrdva uréita udalost?

Na mieste, z ktorého zdbery sledujeme, alebo tam, kde

sa sami nachadzame? To je velkad téma moci obrazov

a médii v stcasnosti. VSetky definicie toho, ¢o robi divadlo
divadlom, st spochybnitelné. Brookov prazdny priestor by
mohol byt i virtudlny priestor. Mnoho vystav uz v dneénej
dobe existuje on-line. Umelci nemaju pristup do galérii

a umeleckych centier. Ako majti prezentovat svoju pracu?

Vedel by si teda definiciu divadla formulovat nanovo?
Divadlo je platforma, ¢i uz fyzicka, alebo virtudlna,

ktord okupuju umelci na limitovany ¢as venovany
pritomnym divakom. Ti tvorcom davaju priestor hovorit,

¢o saim zachce. Ako umelec tu mbZem timodit svoje
napady, otazky, nedokonéené myslienky, pochybnosti.

0d divékov je to velmi $tedré. Moja zodpovednost je,

ako tito moznost vyuZijem. Je to, ako ked' zvolime

niekoho vo volbach, aby nas reprezentoval. Je dolezité,

44 aby nezneuzil nase hlasy. Ked'sa méj ¢as naplni,

Krk je skuteény a smrt je skuteénd.
Neni tu 2adny trik ani 2idnd lest.

PIESOK V OCIACH
(HKW Berlin & Hessisches Staatstheater Wiesbaden)
foto O. Hruska

musim odist. Takto rozumiem prdzdnemu priestoru
Petra Brooka. Najprv urcité miesto obsadis, a potom
ho musi$ opustit. Priestor musi ostat prdzdny, aby ho
potom mohol na uréity ¢as obsadit niekto iny. ¢

Rabih Mroué (1567)
Divadelny rezisér, autor, performer a vizudlny umelec, ktory patri
k najzasadnejsim sicasnym libanonskym tvorcom. Opakovane sa
venuje reflexii konfliktov v rodnom Libanone, ako aj problematike
medidlnych vojen. Od svojho pdsobenia v Nemecku spolupracuje
predovsetkym s centrom nezavislého divadla HAU Hebbel am

Ufer Berlin, s divadlom Miinchner Kammerspiele a naposledy

s priestorom Hessisches Staatstheater Wiesbaden, pre
ktory vytvoril umeleckid prednasku Piesok v ociach. Jeho dielo
na pomedzi roznych umeleckych druhov bolo prezentované
na renomovanych platformach ako mizeum MoMA New
York, Documenta alebo Festival d’Avignon. V mdji tohto
roku sa predstavil na medzinarodnom divadelnom festivale
Divadelni Flora Olomouc a v septembri uvedie svoje dve

inscendcie na Medzindrodnom festivale Divadelna Nitra.

1 Pre Donnu
Harawayov je kyborg
metaforou fragmentacie
genderovych identit

a technologickej, telovej
a socialnej reality,

ktoré sa viaze ku koncu
20. a zaciatku 21.
storocia. Autorka je proti
klasickému vnimaniu
gendrovej dichotomie aj
proti totalite kategorii
urlujucich identitu

vo vseobecnosti.

Jej kyborg vznika
prepojenim tela

a technoldgie a narusuje
pohlavny dualizmus

i dalSie ,,dané“ kategorie

(pozn. red.).

Gretchen Jude
performerka a teoreticka médii

teoria/historia/kritika

Preklad: Margareta Cveckova

Telo ako digitalna asamblaz:
Pouzivatelské rozhrania v performancii

»Medzi technolégiou a telom nedochadza k stretnutiu. Hmota, prudy, sila
a intenzita fyzického prepojenia sa spajaju s priudmi, silami a materialmi technologie,
¢im vznikaju d'alSie a odlisné telesné a technologické multiplikacie.”

Vyvoj senzorickej technoldgie, ktord vstupuje

do performancie, je zo svojej povahy multidisciplinarny
a experimentdlny proces. Mnohi umelci tieto
technoldgie vyvijaju Specidlne pre svoje zivé
vystupenia. Veducimi hlasmi kreativneho vyuzitia
elektroniky na javisku su, prirodzene, najma
hudobnici. Zaroven su to oni, kto v tejto oblasti

stiera hranice medzi jednotlivymi zanrami.

V texte sa zameriavam na priklady technoldgii,
ktoré sa od osemdesiatych rokov 20. storocia
pouzivaju v zivych vystlpeniach a pracuju
s experimentdlnym vyuzitim digitalneho ovlddania
zvuku. Aké posuny prinasaju tieto digitalne
rozhrania nad rdmec inStrumentalizacie — su viac
ako len zariadenia ovladané telom, ktoré prindsaju
nové roviny pre vnimanie? Postavim do kontrastu
dva spdsoby analyzy takychto technolégii aich
vyuzitia na javisku. Zameriam sa na nedostatky
analyzy z hladiska tedrie identity kyborga® podla
Donny Harawayovej - radikdlneho chvdlospevu
protetického modelu — a uvediem, akd uzitocnu
alternativu méze pontiknut deleuzovsky model
asamblaze2. Okrem toho sa pozriem blizsie
na pracu japonského skladatela Tomomi Adachiho,
uplatrujic feministické chdpanie asamblaze.

Vyvoj digitdlnej technoldgie slubuije (alebo
varuje, v zavislosti od pohladu), ze technika

(Diane Currier, 2003)

bude véadepritomnou stéastou Zivota, ale aj
umenia. Dobrym prikladom je inscendcia Burky

v Royal Shakespeare Company z roku 2016,

ktora pracovala so $pickovymi technolégiami
snimania a premietania obrazu. Schopnost chdpat
a analyzovat nové technoldgie preto zacina

byt nevyhnutnou aj pre tvorcov a kritikov.

Adachi vo svojej show 21 Grand predvdadza
strhujicu improvizaciu so svojou infracervenou
senzorickou koselou (Infrared Sensor Shirt).
Vchadza do priestoru, vystredne si spieva (akoby
bol v priestore Uplne sam), na hlavu si nasadi
slichadla s mikrofénom a oblieka si ruzovi koselu
napojenti na splet kdblov. Od tej chvile jeho hlas
transformuje pocitac. Zosilnuje ho a Adachi znie
Coraz zvlastnejsie. Ako vnimame pohyb jeho
tela a s nim aj pohyb kosele, za¢iname chdpat,
ze hlasové deformacie neboli zaznamenané
vopred, ale vznikaju prave teraz, podla toho, ako
sa Adachi ohyba a skrica. Zvuk sa meni kazdym
gestom, vrstvi sa v zlozitych vzorcoch. Vznika
fascinujuci efekt — niekedy zabavny, niekedy rusivy
a vel'mi telesny. Infracervenu senzoricki koselu,
ktora funguje na baze softvéru Max/MSP, si
Adachi sam navrhoval, vyvijal a vyrabal v rokoch
2004 az 2009. Snimace a spinace pripojené
ku koseli maju v ramci softvérového prostredia 45
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digitalneho zvuku rézne funkcie a moznosti.
Adachiho hlas zachyti mikrofén a technoldgia ho
digitalne spracuje. Softvér je ovlddany pohybom
— manipulaciou hardvéru umiestneného v koseli.
Sam Adachi vsak dodava, ze miera ,,kontroly*
ma od dokonalosti este d'aleko. Technoldgia

ako sticast oblecenia alebo réznych doplnkov

je od zaciatku milénia rozsirenym konceptom.
Jednym z aktualnych prikladov je populdrne
zariadenie, hodinky Fitbit Fitness. Adachiho
senzorickd kosela viak nevznikla z tizby vytvorit
nositelny pristroj, ale skor z potreby nachddzat
nove organické prepojenia so softvérovymi

a hardvérovymi nastrojmi. Cielom je pritom prepojit
techniku spracovania zvuku s fyzickym gestom
performera, ktoré sprevadza umelecka vypoved.

V sucasnosti je rozsirené pouzivanie iného
digitdlneho nastroja — rukavice prispdsobenej
hudobnikovej vlastnej estetike. Laetitia Sonami
vyvinula Lady‘s Glove. Jej prototyp prvykrat
pouzila v roku 1991 a rukavica ju sprevadzala az
do umeleckého déchodku v roku 2014. Zname
su aj novsie priklady, napriklad SensorPlay
Pamely Z alebo Sensorglove Franzisky Baumannove;.

Mnohé rané priklady digitalnej performancie sa
sustredovali na zvuk - je to zrejme preto, ze v divadle
sa bezne pracovalo s hudbou a nastrojmi, alebo
preto, ze zvuk vstipil do digitalneho veku skor ako
video (koncom sedemdesiatych rokov, v porovnani
s polovicou osemdesiatych rokov — ak hovorime
o technoldgii nahravania). Cenovo dostupné
integrované obvody, ako aj protokol MIDI (Musical
Instrument Digital Interface), ktory sa v hudobnom
priestore stal Standardom v 80. rokoch, ulahcili
experimentalnym umelcom tvorbu. Uz v polovici
rovnakého desatroéia dokdzali nezdvisle vytvorit
zakladné verzie zariadeni a systémov. Vyzerali
a fungovali podobne ako tie, ktoré pozname dnes,

o tridsat rokov neskér. Z tohto dévodu skiimam

46 prave rané dielo, ktoré je typickym prikladom

technoldgie zalozenej na snimacoch digitdlnej stopy
a zaroven suvisi s trendmi v oblasti informatiky
ako interakcia ¢lovek-pocitac (HCI) — The Hands
(Ruky) skladatela Michela Waisvisza z roku 1984.
Waisvisz za¢al pracovat na The Hands hned'
po uvedeni MIDI na trh. Technoldgia umoznovala
plynuld a jednoduchi vymenu informacii medzi
pocita¢mi a elektronickymi pristrojmi, ako st
syntetizatory. Pre Waisvisza, podobne ako
pre mnohych dalsich, znamenala MIDI dplnu
revoldiciu: ,,MIDI mi nahle dovolila pracovat
s miniklavesnicami, prisp6sobenymi mojim
rukam, a s roznymi pohybovymi senzormi, ktoré
okamzite pretlmocia pohyb mojich prstov na zvuk.“
The Hands teda maju charakteristiky akustického
hudobného nastroja, ktory rozohravaji pohyby
prstov hrdca, ale aj algoritmickej kompozicie
vytvorenej pocitacovym softvérom. Technoldgia
digitalnych senzorov teda uz od svojho zaciatku
vyuzivania komplikovala dovtedy jasné ontologické
hranice tradi¢nych zapadnych hudobnych kategérii
ako nastroj, kompozicia a zivé predstavenie.
Vypoctova technika je Coraz rychlejsia
a sofistikovanejia, a stala sa dstrednou sti¢astou
mnohych oblasti ludskej ¢innosti. Politacovi vedci
preto pracuju na tom, aby nahradili model pevného
stolového pocitaca sofistikovanejsimi modelmi
interakcie ludi a pocitacov, ako st napr. hmotné
pouzivatelské rozhrania (Tangbile User Interfaces —
TUIs). Od polovice devitdesiatych rokov minulého
storocia sa vyskum TUIs zameral na rozvijanie
interakcie cloveka a pocitaca mimo rozhrania WIMP
(klasické okna, ikony, menu). Ak berieme do tvahy
tento vyskum, potom termin TUIs pouzivame
na oznacenie zariadeni a systémov, ktoré ,pracuju
s telesnou interakciou, hmatovou manipuldciou,
fyzickym znazornenim ddajov a informdcii, a su
zabudované do existujuceho priestoru®. Spoloc¢na
terminoldgia moZe premostit prax naprie¢ zanrami
a médiami, a povzbudit kritické myslenie o tejto

2 Asamblaz znamena
multiplicitu, ktora je
vytvorend z mnohych
heterogénnych prvkov
a ustanovuje spojenia,
vztahy medzi nimi
naprie¢ roznymi

jej vlastnostami.
Jedind jednota
asambldaze je preto

ta, ktora vypoveda

o spolo¢nom
fungovani tychto
nesurodych prvkov.
Viac ako pribuznost

a podobnost sti pritom
dolezité vznikajlce
aliancie, symbidzy,

sympatie (pozn. red.).

oblasti, aby udrzalo krok s rychlostou inovacie.

Vyssie spomenuta rand tvorba zalozena na praci
so senzormi zdoraznuje dva klicové aspekty TUIs:
hmatovd manipuldciu a interakciu v priestore.

V The Hands pouzivatel priamo fyzicky manipuluje

s danym pristrojom (vacsinou rukami). Ale

napriklad v predstaveni Very Nervous System Davida
Rokebyho je to naopak — cely priestor je vybaveny
citlivymi senzormi, ktoré sa aktivuju fyzickym
pohybom umelca v instalovanom priestore. Prvy
priklad pracuje s klasickym chapanim pouzivania
hudobného nastroja, zatial ¢o druhy postup sa prave
vyvija s imyslom aktivneho zapojenia v tanecnych
dielach. Jin Hyun Kim a Uwe Seifert poukazuju na to,
ze koncepcie ulohy tela v predstaveni zaostavaju

za inzinierskymi inovaciami technoldgii, ktoré sa

v nich vyuzivajd. Rozsirenie ovladacich moznosti
hudobného nastroja pomocou interaktivnych
pocita¢ovych systémov, ktoré transformuju

a manipuluju vstupné data na vystupné data,

je prikladom klasickej diskurzivnej konstrukcie
digitalnych riadiacich zariadeni. Pochopenie
technoldgie ako roziirenia a prediZenia tela je potom
charakteristickym znakom protetického uvazovania.

Mara Mills tvrdi, ze komunikacné technoldgie
boli vzdy vnimané ako rozsirenie ludskych
schopnosti. Zariadenie mozeme napriklad
vnimat ako prostriedok na zviésenie sily
avykonu pouzivatela — ¢i uz vylepsenim jeho
zmyslov (Oculus Rift od spolocnosti Facebook
sluzia na vnorenie uzivatela do virtualnej reality
zraku a zvuku), alebo rozsirenim moznosti
sebavyjadrenia pocas zivého predstavenia.

Hned' ako sa na trhu objavi nové zariadenie,
objavia sa aj obavy z jeho negativnych spolocenskych
dbsledkov, ktoré mbézu dokonca vyvolat nésilie
(ako napriklad dtoky na pouzivatelov stprav
Google Glasses v San Franciscu v roku 2014).

Kazda technologicka inovdcia nevyhnutne
prinasa nepredvidatelni vinu reakcii. Takéto
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kritizovanie plusov a minusov konkrétnych
pristrojov véak mdze branit skutoénému odbornému
diskurzu a znemoznit, aby sme vplyvy pristroja
podrobne preskimali. Preto sa v dalsej ¢asti venujem
analytickym ramcom na urovni odborného diskurzu
a budem skiimat ich mozné limity a vyuZitie'v umeni.
Diane Currier nazera na technoldgiu cez
protetiku a tvrdi, ze ,,bez ohladu na to, aké
permutdcie vznikaju pri stretnuti medzi telom
a technoldgiou, zostavaju viazané logikou identity
alebo podobnosti.“ Tento uhol pohladu obmedzuje
analyzu vplyvov technoldgie, pretoze rovnica
protetiky zavisi od tela ako vychodiskového bodu,
ku ktorému sa pridava ,,nevlastna“a ,netelesna“
sila alebo entita. Tato logika je/prekazkou
hlbsieho chapania technoldgii, ktoré predstavuju
neoddelitelné (technologické) moduly pripojené
k (ludskému) telu. Currier tiez kritizuje vplyvny
koncept feministického kyborga a jeho spdjanie
s protetickym modelom/Donny Harawayovej.
Tvrdi, Ze hoci kyborg md sldzit ako alternativa
k maskulinistickym a’kolonialnym modelom
subjektivnosti, nemoze fungovat liplne bez
logiky akejkolvek identity. Zda sa, ze feministicky
kyborg ako hybridné telo, ktoré je ,,zaroven
organické aj anorganicke, stroj aj maso®, narusa
a podkopava binarnu logiku. V konecnom dosledku
vsak stelesnuje kategorie tela a technoldgie ako
ontologicky samostatné a stabilné, pretoze telo,
ktoré este nie je technologiou, predchadza vzniku
samotného kyborga. Hybridna povaha kyborga
preto v/konecnom dosledku binarnu logiku
rozdielu medzi clovekom a strojom zachovava.
Currier preto navrhuje alternativny sposob
analyzy interakcie cloveka s technologiou.
Asamblaz presahuje ramec protetického modelu,
predstavuje spojenie prostrednictvom pridania.
Na rozdiel od binarnych kategorii, ktoré obsahuju
protetické a kyborgové modely, tie prvky, ktoré
tvoria asambldZ, nem6Zeme vnimat ako jednotné,
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stabilné entity alebo objekty. Jej prvky odporuju
binarnej povahe. Vyuzitie tedrie asamblaze pri
analyze inscendcie znamena zmenu koncentracie

z ,,¢o su tieto veci® na ,,¢o robia tieto veci®. Sti¢astou
asamblaze su aj dimenzie ¢asu a priestoru, ktoré
maju rdzny rozsah — preto analyza vyZ?aduje pracovat
s pojmom ,,stavat sa“, a nie s pojmom ,,byt*.
Spochybnuje predstavu pevného alebo bytostného
ja, skor podporuje chdpanie zalozené na procese.

Citanie performancie

cez teoriu asamblaze

Ako dokdZem spracovat to nekoneéné
more novych podnetov, ktoré ponutka
technoldgia z pozicie kritického divaka
(¢i posluchaca)? Co tvori prepojenie medzi mnou
a technoldgiami, ktoré vyuzivam vo svojej praci
a ktoré vyuziva Adachi s jeho senzormi?

Ked'ze umelci aj publikum st Coraz viac ocareni
TUIs, ale aj inymi digitalnymi technologiami,
namieste je otazka, ako mozu takéto zariadenia
postivat nade chdpanie a angaZovanie sa
v kritickych procesoch tvorby. Akt ulohu
zohravaju nové komunikacné technoldgie
v nadej snahe pochopit seba samych a zistit, ¢i
sme sucastou technoldgii, ako a & sa od nich
lisime a v akom vztahu k nim existujeme? (Ako
je mozné, ze dlane, ktoré drzia iPhone, mozu
vytvorit rovnaky efekt ako rockovd kapela?)

Umenie, ktoré spaja zvuk a tela, usti do tanecnej
formy so zvukom aj bez zvuku. Napriklad skladatelia
Adrian Freed a John MacCallum skdmajd v spolupraci
s choreografkou Teomou Naccaratovou potencial
biosenzorov v umeleckej praxi. V ramci cyklu IIT
umiestnuju tanecnice do priestoru vymedzeného
technoldgiou Kinect. Umelkyne sa pohybuju
a zvukové parametre sa menia, zodpovedaju gestdm
a pohybom. Zvycajné rozdelenie kreativnych tloh sa
rozmazava a vynaraju sa otdzky — ,, hra“ tanecnica

48 zvuk prostrednictvom svojho pohybu? Vytvara

skladatel/programdtor architektonicky priestor pozn. Redakéne
pre tanecnika, aby ho ozvucil? Choreograf Yoko
Ando v japonskom YCAM InterLab rovinu zvuku
celkom neguje a pracuje s digitalnymi vizualizaciami publikovand v on-line
pohybu cez systém senzorov Reactor for Awareness magazine Critical
in Motion, ktoré st umiestnené na telach
performerov. MéZeme to vnimat ako zmeny, ktoré
maju potencidl ovplyvnit vietky umelecké Zanre.
Inovacie senzorickej technoldgie v oblasti
zvukovych performancii st predzvestou aj
pre iné javiskové tvary. Kombindcia hlasu
(nahrady ludského tela) a pristroja (digitdlne org.
manipulovaného vokalistom v realnom Case)
presahuje ramec Harawayovej rovnice kyborga
ako ,,¢loveka + technoldgie. Namiesto toho
tato zvukovd asamblaz znamena prehodnotenie
zloZitého stboru prvkov a vztahov:
interpret / skladatel / spevdk,
hrac¢ / hacker / hybatel' / tanecnik,
posluchac/ pozorovatel / pouzivatel
interaktivnej instalacie,
ale tiez:
programatori, ktori softvér vyvinuli,
inzinieri a vyrobni pracovnici, ktori vytvorili hardvér,
az po:
elektrickd siet a bzucanie elektrického
prudu, ktory cely systém dotvara.
To, ako buddi kritici a publikum schopni zmenit
vnimanie seba ako sucasti takychto asamblazi,
bude v nadchadzajdcich rokoch kl'u¢ovou otazkou.
Umelci, ktori eSte sami zdpasia s vyuzitim
obskdrnych prvkov v asambldzach budu ¢oraz
lepsie a lepsie pripraveni na tvorbu, ktora je
viac nez vyskumno-vyvojovou demonstraciou
technoldgii ako predajnej komodity. Tempo
inovdcii rastie, a tak otdzka, ¢i a ako sa
vymanit z koloto¢a asambldZi, bude ¢oskoro
irelevantna. Budeme musiet vymysliet a zaviest
stratégie na to, aby sme sa dokdzali vyrovnat
s vlastnou existenciou v ére postkyborga. ¢

kratené. Stidia v plnom

zneni bola pévodne

Stages/Scenes critiques,
The IATC journal/
Revue de I‘AICT, ¢.

16, 2017. Dostupné
nainternete: http://

www.critical-stages.

Vladimir Stefko
teatroldg a divadelny historik

Basnik sarkazmu

Stano Dancéiak
(* 26. oktober 1942 — 1 4. august 2018)

adlo#a korze, 1968)
fyDivadelného dstavu
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Boli taka trojica. Dvaja Bratislavcania, ¢o sa od dtleho
detstva motali okolo divadla staby detské kriizkové ¢i
rozhlasové hviezdicky, a jeden krajirov syn, z vidieka,
z Hontianskych Nemiec. Osud ich zviedol na herecki drahu
a od prvych rocnikov Vysokej skoly muzickych umeni'si
padli do oka, hoci boli kazdy z iného cesta. Pavol Mikulik
seridzny, elegantny, vzdy s laskavym dsmevom. Marian
Labuda rudimentarny talent, ktory mal oci o¢akavajticeho,
zem i prirodu a prirodzenost, niekedy aZ bolestne
otvorenu. A Stano Danciak, mestsky svihak, z ktorého
salali bratislavské ulicky a pohostinské zariadenia. Palo
Mikulik nas opustil uz davnejsie, nedavno aj Maridn
Labuda a pred kratkym c¢asom dotrpel — chorobou
i nostalgiou za divadlom a herectvom — aj Stano Danciak.

Vobec nebola nahoda, ze vsetci traja — kazdy svojim
sp6sobom — zaziarili uz v skolskych inscenaciach. V prvej
polovici $estdesiatych rokov minulého storocia boli
jadrom skupiny mladych, medzi ktorymi sa rodili nové
podoby slovenského divadla a herectva. Ocitli sa medzi
Milanom Lasicom, Juliusom Satinskym, Vladimirom
Strniskom, Martinom Porubjakom, Karolom Spisakom...
Aj s odstupom Casu sa domnievam, ze mysleli na to, ze ich
divadlo chce byt a aj bude iné — svojské —, Ze bude smrdiet
autentickym zivotom, a nie peknou ,kasirkou®. Boli,
nepochybne, produktom i spolutvorcami novych ¢ias —
rokov estdesiatych. Mali svoj program, nie manifesty, ale
tvorbu. Vstupny akord tejto generdcie — Divadlo na korze,
ukdzal, e dokdzali to chcenie naplnit. Ba aj v ¢asoch
normalizacie, v Divadle Novd scéna a neskor v Slovenskom
narodnom divadle, to $pecifické v ich tvorbe trvalo.

V Stanovi Danciakovi prislo nase zdravotnictvo
o zubného technika a mozno zubného lekara, ale divadlo
ziskalo. Viem si predstavit, 7e Stano by, dr¥iac v ruke
klieste, hotujtci sa na extrakciu bolavého zuba, zartoval
aj so svojimi pacientmi. V pamati publika utkvel najma ako
komik. Je to pravda a nie je to ni¢ dehonestujtice. Komikov
sme mali viac, ale Danciak bol iny. Ziadny komundlny
vtip, jeho zvlastny humor prebleskoval v tzv. vaznych
ulohach. Nedtocil divakovi na branicu — ohlas v publiku
mal rdd, ale podstatny bol jeho zivotny pocit, ze zivot 49
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je viacfarebny a treba naf hladiet s odstupom, nebrat
vsetko smrtelne vazne. Bol hercom ironickych ténov, ba
viac, sarkastickych stupnic. A eSte nieco, nezakladal si ani
ako ¢lovek, ani ako herec na zdéraznovanej dostojnosti.
Nezamiefial si ddstojnost osobnosti a hereckej profesie

s manierou. Slovom, otvorend a otvdrajuca sa dusa.

Uz je to vela rokov, ale dodnes mam v zivej pamiti
jeho postavu z legendarnej Pietorovej inscendcie
Gogolovej Zenby (1969) v Divadle na korze. Jeho
Kockarev bol stricdk nabadajlci priatela, dvorného
radcu Podkolesina, aby sa ozenil. A ¢im skor, bez
filozofovania — lebo Labuda v tejto role mal priam
hrozu z manzelského chomuta. Danciak pod'kal
do manzelstva svojho vahajlceho priatela nie preto,
7e chcel jeho staromlddenecky Zivot zratovat, ale
zo zlomyselnosti, pretoze bol sam zenaty. Aby si
aj Podkolesin skusil, Ze to nie je med lizat. Bol to

pozoruhodny vykon v dobre hrajicom orchestri ostatnych.

Akokolvek listujem v pamiti, v stpisoch

Danciakovych postav divadelnych, filmovych, televiznych
i rozhlasovych, vzdy mi ako stru¢nd charakteristika

vychadza to, ¢o tvori titulok tejto spomienkovej ¢rty —
basnik sarkazmu. Ved' preto mu boli blizke aj excentrické
postavy a postavicky. V nich ako nikto iny vedel uplatnit
svoju expresivnu mimiku, razantné gesto a karikaturu.
Vkus, pri vSetkych jeho klauniadach, bol hranicou, ktord
neprekracoval. A este Cosi, bol spolahlivym hercom,
ktory nikdy ni¢ nekazil. Vari aj preto hraval najmi u tych
najvyznamnejsich rezisérov (Milos Pietor, Peter Mikulik,
Vladimir Strnisko, Roman Polak a dalsi). Zo slavne;j
generacie ,,Korza“ Zije a pracuje uz len hrstka. Ich odkaz
vSak pretrvava v roznych modifikovanych podobach. Ani
odchodom Stana Dandiaka nezanikol. Ak sa okridlenou
vetou hovori, ze ¢lovek zanechal za sebou hlboki brazdu,
plati to aj o tomto typologicky osobitom hercovi.

Stano, pozdrav v divadelnom nebi Pala, Mariana,
Zorku, Milosa Pietora, Maca Debndra a ostatnych.
Uz si tam budete méct opit nastudovat Cakanie
na Godota ¢ Zenbu a rovnako prenikavo ako na ,,Korze“.
Budem vam odtialto tlieskat tak ako vtedy! @

foto archiv Divadelného tstavu

Martina Ulmanova
divadelna kriticka

Ladislav Lajcha:
Osobna spomienka

Ladislav Lajcha

(*15. august 1932 — 1 16. jiin 2018)

Pana Ladislava Lajchu som osobne spoznala v (jeho)
dochodkovom veku. Nado to prikraslovat — boli sme si
prideleni. On vydaval v Divadelnom Ustave revidovand
reediciu monumentdlnych Dokumentov SND, ktort som ja ako
redaktorka edi¢ného oddelenia dostala za tlohu pripravit.
Spociatku sme sa k sebe spravali s obozretnou
zdvorilostou a bola som presvedéend, ze ma ¢akaju
hory otravnych a zbytocnych dradnickych zlatanin. Lady
sa viak rychlo zadali roztdpat a ja som zistila, Ze ide
o mimoriadne zaujimavé, ba vzrusujuce Citanie, ktoré
o minulosti SND hovori v mnohych ohladoch viac ako
autorské Stidie teatrolégov. Za neho samozrejme hovorit
nemozem. Iba viem, ze k navrhom mojich drobnych oprav
a uprav vydavanych dokumentov sa staval ustretovo
a so zaujmom, a ked' moj zasah pokladal za prospesny,
az s istou pokorou a vdakou. Co bola z jeho strany
naozaj ,,nadpraca“, ked'ze neslo o nijaké prevratné
redaktorské ,,objavy*, robila som si len svoju robotu.
Potom sa nasa spoluprdca na dlhsi ¢as prerusila, nie
vsak nase styky. Zjavoval sa viacsinou v podvecer, niekedy
cestou z trhu, odkial mi nosil domace dzemy. Nic za to,
samozrejme, neprijal, az na susené a nakladané hriby,
ktoré som mu vzdy po lete priniesla ako pozdrav z lesov
Novohradskych hor. Vedel presne, kde som ich nazbierala
— do mestec¢ka Benesov nad Cernou, vzdialeného od mojej
rodnej Kaplice iba zopar kilometrov, chodil na chalupu
k scénografovi Joanovi Brehmsovi, autorovi znameho
otacavého hladiska v ¢eskokrumlovskom zamockom
parku. Dodnes si v tejto stvislosti vy¢itam, ze som nanho
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viac nenaliehala, aby sa podrobil méjmu vypocivaniu
v ramci slovenskej divadelnej oral history; jeho kontakty
s poprednymi divadelnikmi nielen (Cesko)Slovenska, ale
celej Eurdpy boli pocetné a mimoriadne zaujimavé. Obcas
iba medzi re¢ou spomenul, ako zazvonil doma u Martina
Esslina ¢i ako po celd noc popijal ¢aj a zhovaral sa o divadle
v hotelovej izbe s Magdou Husakovou-Lokvencovou.
Podrobnosti som vsak z neho nikdy nedostala. Radsej mi
rozpraval zidovské vtipy (nebol v tom vSak velmi dobry — sam
sa zadal smiat vzdy predtym, ako prezradil pointu) a hovoril
o vareni, servirujic mne a mojim kolegom teplé palacinky.
Niekedy v roku 2010 & 2011 za¢al hovorit o praci
na dalsej knihe. Pokladal za prirodzené, ze okrem edicie
textov o hospoddrskom a politickom Zivote nasej prvej
scény napise aj text, ktory by charakterizoval a zhodnotil
umelecky Zzivot tohto divadelného domu. Ako objekt
skdmania si vybral generdciu, ktorej najstarsi ¢lenovia
nastupili na umeleckd drahu uz koncom dvadsiatych rokov
minulého storocia, v Case, ked' Ladislav Lajcha (ro¢nik 1932)
este nebol na svete, no jej vrcholné vykony vnimal uz ako
pozorny kritik. A nielen to, Jan Jamnicky, Magda Husakova-
Lokvencovd, Jozef Budsky, Vilma Jamnicka, Peter Karvas,
Karol Machata a mnohi dalsi mali v neho takd déveru, ze sa
postupom rokov stali jeho dobrymi znamymi, ba aj priatelmi.
Ked'mi pan Lajcha priniesol ako redaktorke niekedy
zaciatkom roku 2012 hotovy rukopis, mal nazov Generdcia
ranend krdsou. To ma trocha vyhodilo z konceptu — nie
som na také poetické superlativy zvyknutd, a tak som sa
opatrne usilovala ndzov mu vyhovorit. Napokon, ako vzdy,
noblesne ustupil a kniha vysla pod neutralnym titulom
Silueta generdcie. Myslim si vsak, ze ho to az do konca
trocha mrzelo - on, inak bytostne triezvy, kultivovany
a analyticky stylista volil exaltovany ndzov imyselne.
Nielen, aby zlozil poklonu umelcom, ktorych sivazil, ale
aj aby vyzdvihol to, ¢o sam v divadle najviac obdivoval
avyhladdval — krdsu. Estetick(i velkolepost a citovii
vzne$enost zaZitku. Azda preto uz dlho pred svojim skonom
chodil iba na koncerty a do opery, moje pozvania na ¢inohru
vytrvalo odmietal. Usudil, ze toto divadlo uz nie je prenho.
Cim som starsia, tym viac ho v tomto viem pochopit. ¢ 51
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Jozef Cervenka
operny kritik

-+ Tosca a dekonstrukcia

Ndpad riaditela Divadla Aréna Juraja Kukuru uviest jedno
z najoblubenejsich opernych diel v ¢inohernej podobe,
ma celkom racionalny zaklad — samotna opera Tosca je
adaptaciou divadelnej hry, ktorej autorom je Victorien
Sardou. Rezisér Tomas Prochdzka sa vsak rozhodol,

ze nepouzije povodnu Sardouovu hru, ale ze sa pokusi
zinscenovat operny pribeh formou dekonstrukcie.
Vysledkom malo byt objavenie skrytych ¢&i potlacenych
paradoxov a rozporov, ktoré su zanesené nanosmi
interpretacii, emdcii a motivov. Ked'sa vsak vymenia
vyznamové opozitd v opere, dominantnym sa stane libreto
a submisivnym hudba. Rezisér si tento fakt nepochybne
uvedomoval, a preto princip dekonstrukcie aplikoval

iba ¢iastkovo. V Pucciniho opere sa celd drama i emdcie
odohrdvaju najmi v hudbe. Prochazka hudbu zachoval

prostrednictvom dryvkov z reprodukovanej nahravky Toscy’.

ReZisér sa d'alej rozhodol pouzit dbleZity prvok opernej
inscendcie — operné herectvo. To je vsak, na rozdiel
od cinoherného, do velkej miery vysledkom istého
kompromisu. Operny spevak sa mbze pohybovat a hrat
do tej miery, aby dokazal kvalitne spievat. Prochdzka sa
rozhodol aplikovat herecky slovnik opernych spevakov
minulosti na ¢inohercov: patetické operné gesto
(pokladané dnes za klisé) v kombindcii so Stylizovanou
textovou deklamaciou libreta v podobnom duchu. Neskizol
vsak do parddie. Pridal pantomimu, elektronickd hudbu
a symbolickud postavu Dirigenta vo vyraznej pohybovej
a reCovej Stylizdcii (amplifikacia) a v jednom civilnom
monoldgu. Prochdzka v zasade dodrzal chronolégiu
deja, povymienal niektoré repliky medzi postavami
a pouzil repeticie. Scéna Zuzany Hudadkovej je ohranic¢end

1 Dirigent Victor de Sabata, spevaci Maria Callas, Giuseppe di Stefano
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nafukovacimi bielymi stenami a pripomina psychiatricku
celu. Kostymy Andrey Pojezdalovej st sucasné, civilné,
v druhom dejstve evokuju japonské kimond. Herci
striedaju pohybovt a recovu Stylizaciu s realistickymi
vystupmi. Dirigent Petra Tilaj¢ika je spomaleny
a bravurne stylizovany. Ostatné postavy si zachovavaju
exemplarnu typoldgiu: presvedciva tragédka Tosca
Jany Kovalcikovej, pateticky maco Cavaradossi Brana
Mosného, slizky a zakerny Scarpia Martina Hronského.
Vysledkom Prochdzkovej Toscy je poznanie samotnych
tvorcov, ze dekonstrukcia opery je vlastne nezmysel.
Presuntit dominanciu na libreto a podriadit mu hudbu je
nefunkéné. Exemplarnym prikladom je finale, ktoré pésobi
ako zdmernd rezisérska kapitulacia: Tosca po poprave
Cavaradossiho ostdva nemo stat. Vietko ostatné dopovie
hudba prostrednictvom nahravky. Expresivita buracajucej
Pucciniho hudby a hlas Marie Callasovej v sugestivnom
vyraze nevyhnutne prevalcuju akykolvek rezisérsky
konstrukt. Predstavenie v Divadle Aréna sa skonci
a divak skonstatuje: Tosca je naozajvybornd opera. ¢

Tomds Prochdzka, Luigi Illica, Giuseppe Giacosa: Tosca
rézia a koncept T. Prochdzka preklad A. Braxatorisova

scéna Z. Huddkova kostymy A. Pojezdalova tcinkuju

J. Kovalcikova, P. Tilajcik, B. Mosny, M. Hronsky, T. Pokorny
premiéra 25. mdj 2018, Divadlo Aréna, Bratislava
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Hana Rodova
divadelnd publicistka

- KoSickd celebrita?

Povodny text Kamila Zisku o jednej z najzaujimavejsich
Yien Koéic zavfsil sezénu 2017/18 v Cinohre Statneho
divadla Kosice. Hra s priamociarym nazvom Sdra Salkhdzi
ukazuje osud realnej postavy, ktoru spdja s mestom KosSice
historia minulého storocia. Sara Salkhazi sa narodila
v roku 1899 do znamej kosickej rodiny majitela dnes uz
neexistujiceho hotela Schalkhdz. Chvilu bola ucitelkou,
po vzniku Ceskoslovenskej republiky knihviazackou
i klobucnickou. Stala sa vsak predovsetkym respektovanou
novindrkou, spisovatelkou, organizatorkou viacerych
kultdrnych, charitativnych a zenskych spolkov a dalo by sa
povedat, Ze i aktivistkou vo verejnych veciach mesta. Bola
bohémkou so zmyslom pre humor. Ani nie ako 30-ro¢na
nastupila cestu svojej duchovnej formacie, organizovala
charitu, tazila po misijnej ¢innosti, vstupila do radu
spolocnosti socidlnych sestier, a napokon, koncom roka 1944,
tragicky umrela v Budapesti, kde bola vedticou v Zenskom
robotnickom dome, v ktorom ukryvali mladé Zidovky.

Uz len takto zjednodusene prerozpravany zivotopis
Sary Salkhaziovej je plny podnetov, ktoré davaju priestor
skiisenému dramatikovi divadelne atraktivne uchopit

foto J. Stovka

zaujimavi tému. Kamil Ziska ako ceneny reZisér viak
tento autorsky dramaticky potencidl nevyuzil. Sdra
Salkhdzi je slabym literarnym pasmom, monolégom
hlavnej hrdinky, do ktorého jej obcas vstupuju dalsie
redlne i transcendentdlne postavy. Stava sa tak akousi
pietnou spomienkou. Akoby si autor nevedel vybrat

cestu, po ktorej sa pustit a dalej ju dramaticky rozvijat.
Vznika len vrstvenie zivotopisnych tdajov, dennikovych
zapiskov, citacii. Dokonca ani scénografické riesenie,
ktoré navrhol Peter Jankd, neponuklo hlbsi prienik

k divadelnosti. Ak by sa text odohral na uplne prazdnej
scéne, vysledok by mohol byt porovnatelny. A to napriek
tomu, ze priehladna konstrukcia, zlozena akoby z troch
oddelenych Casti, evokuje hotel, svet, ktory je uzavrety

a tajomny rovnako ako ludia, ktori v iom ziju a pracuju.
Kopia a preskupujui sa v nom nabytok a predmety, kopirujtc
zivot svojich (ne)pouzivatelov. V druhej Casti predstavenia
je javisko takmer prazdne, len rozne rozmiestnené

stoly vytvaraju priestor interiéru. Dramaticky i vizudlne
najsilnejdia je zdvereénd ¢ast inscendcie, moment prepadu
budapestianskeho domu a smrti Sary a jej pomocnicok.

Po rezijnej stranke vidiet snahu Kamila Zigku rozvibrovat
vnutorny Zivot hlavnej hrdinky a motivicky pomahat hercom
uchopit ich postavy. Sru Salkhdziovd stvarnila Tatiana
Poldkova, ktora prirodzene dokazala rozohrat svoj dostatoéne
Siroky a flexibilny register hereckych vyrazovych prostriedkov.
Napriek tomu, zial, nemohla prekrodit limity textu.

Inscendcia Sdra Salkhdzi ma v kontexte Kosic
viac spolocensky, historicky, edukativny a cirkevny
rozmer ako ten umelecky. To jej vSak dava Sancu
oslovit &iroky okruh divakov, ktorym sa takto pontika
jemne stylizovana dokumentdrna hra-pasmo. ¢

Kamil Zigka: Sdra Salkhazi

rézia K. Zigka dramaturgia M. Kicifiovd scéna a kostymy

P. Jankii hudba K. Zigka téinkujd K. Horfidkova, B. Drotdrovd,
L. Michaléik Dujavova, T. Poldkova, L'. Zahon, A. Palko

premiéra 8. jiin 2018, Mald scéna Stitneho divadla KoSice
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knizna recenzia

Nora Nagyova
teatrologicka

Panoptikum
divadelnej fotografie

V roku 2014 vysla pri prilezitosti vystavy
Teatralny svet 1839 — 1939 publikacia, ktora bola
zaroven katalogom k uvedenej vystave. Zostavila
ju a uvodnu studiu do nej napisala teatrologicka
Anna Gruskova. S odstupom casu zaziva reflexia
divadelnej fotografie svoje znovuzrodenie aj

v éeskej republike v podobe rozsiahlej publikacie
Ceskd divadelni fotografie: 1859 — 2017.

kontexte Ceskej a slovenskej teatrologie mozeme

kolektivnu monografiu pod zostavovatelskou gesciou

autorov Martina Bernatka, Anny Hejmovej a Martiny
Novozamskej zameranu na dejiny ¢eskej divadelnej
fotografie povaZovat za progresivny ¢in. Monografia
Ceskd divadelni fotografie so sebou prind$a doposial
nepertraktovanu tému, pokryvajicu Siroké historické
rozpitie od pociatkov existencie divadelnej fotografie az
po dnesok. Publikacia je vysledkom vyskumného projektu
Oddelenia zbierok a archivov Institdtu umeni — Divadelného
Ustavu v Prahe. Jej vydanie stvisi s rovhomennou
vystavou, ktora sa konala v Obecnom dome v Prahe.

Autori publikacie si za ciel vyskumu stanovili odborne

prebadat rozsah a podobu fotografického materidlu
vztahujlceho sa k divadelnej kultire na tizemi si¢asnej
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Martin Bernatek, Anna Hejmov4,

Martina Novozdmska

Ceska divadelni fotografie: 1859 — 2017
Institut uméni — Divadelni dstav, Praha, 2018

ISBN 978-80-7008-397-0

Ceskej republiky. Ako deklaruji v Gvode teatrolégovia
Berndtek a Hejmova: ,,Mapovani prament zahrnuje
teritorium jednoho statu, radu védecko-vyzkumnych
organizaci a Casové obdobi vice nez sto padesdti let.”"
Uvedené skutocnosti znaéne ovplyvnili metodologicku
rovinu publikdcie v pozitivnom zmysle. Autori odborny
text rozdelili na $est taZiskovych kapitol rozélenenych
do konzistentne ladenych podkapitol, v ktorych su
poznatky dokladované velkym mnozstvom fotografickych
reprodukcii pochddzajcich z réznych zbierok a archivov.
V tvode venovanom fotografii a divadlu do roku
1918 su ozrejmené suvislosti spojené s pociatocnym
vyskytom divadelnej fotografie na tizemi Ceskej
republiky. Kapitola ¢itatelovi okrem iného priblizuje
okolnosti spojené fotografickym pramennym materidlom
vztahujdcim sa k divadelnej kulttre (hlavne civilné
portréty hercov a hereciek ¢i herecké portréty v konkrétnej
role). K mimoriadne zaujimavym moZzno zaradit aj
dalsie podkapitoly analyzujtce napr. najpopularnejsie
postavy na divadelnych fotografidch od $estdesiatych
rokov 19. storocia do prelomu19. a 20. storodia ¢i
prvé fotografie divadelnej scény a inscendcii.
Dalsia kapitola kontinudlne tematicky prechadza
do medzivojnového obdobia a obdobia Protektoratu
Cechy a Morava. Autori v tivode poukazujti na prepojenie
fotografie medzivojnového obdobia s najprogresivnejsimi
trendmi vtedajsich ¢ias, teda rasticou popularitou
filmu a pod. Co véak mozno povazovat za priznaéné pre
dané obdobie je siivislost fotografie s avantgardnou
scénografiou. Scénografia je vdanom obdobi obohatena
o nové prvky, ktoré sa vyznacuju svojou technologickou
inovativnostou. Autori tiito skutoénost ddvajii do priameho
vztahu s fotografiou, ktord sa stala integrdlnou siéastou
estetickych koncepcii niektorych scénografickych
rieSeni. Pozornost tieZ venuju subjektu divadelného
fotografa a jeho postaveniu v ramci prvych prazskych

1 BERNATEK, Martin, HEJMOVA, Anna, NOVOZAMSKA, Martina.
Ceskd divadelni fotografie. 1859 — 2017. Praha : Institut uméni — Divadelni

Ustav, 2018, s. 1.

divadelnych scén, ako aj problematike fotografie

ako scénického prostriedku a komponentu, ktoru

demonstrujd na konkrétnych dobovych inscenaciach.
Stvrtd kapitola sa tematicky upriamuje na stvislosti

po roku 1945. Do popredia vyskumu sa dostavaju otazky

spojené s technikou prace divadelnych fotografov

medzivojnového obdobia ako Karel Drbohlav, Miroslav

Hak, Karel Ludwig, Vaclav Chochola a i. Predposledna

kapitola mapuje okolnosti stvisiace s utvaranim

$pecifik divadelnej fotografie v $estdesiatych

a osemdesiatych rokoch. Uvedené obdobie v stvislosti

s divadelnou fotografiou mozno povaZovat za vyrazne

expanzivne, najmi pokial ide o teoretickd reflexiu

a medzindrodné renomé. Utvdranie Specifik vnimaju

autori na pozadi emancipacie Ceskej divadelnej kultury

od schematizmu prvej polovice pitdesiatych rokov

av kontexte zalozenia novych divadelnych scén ako

Divadlo Na zdbradli, Semafor a i. Na uvadzané scény

poukazuju v suvislosti so zvysenym zdujmom divadelnych

fotografov a fotografiek, ktori sa v danom obdobi stali

pre divadelnikov partnermi a ich fotografie vyraznym

sposobom prispeli k dotvoreniu dobovej divadelnej

kultdry a reflexie. Tematicky okruh doplfiajd podkapitoly

zamerané na fotografické obrazy v inscenaciach,

spojené s nastupom Laterny magiky Alfréda Radoka

a Josefa Svobodu. Su tu tiez zastipené kontexty

fotografovania divadla po¢as normalizdcie ¢i ispechu

na medzinarodnom triendle divadelnej fotografie

v Novom Sade. Zaverecna kapitola je orientovand

na reflexiu devitdesiatych rokov a ndstup farebnej

a digitalnej fotografie v spojitosti s fotografickou kultdrou

uvedeného obdobia. Autori kontinualne prechadzaju

k nastupu digitdlnych technoldgii, ¢im zavrsuju svoj

vedecky vyskum. Kedze ide o sticasnu tému, stdle sa

rozvijajicu a pulzujdcu, uvedend kapitolu mbZeme vnimat

ako otvorenu vyzvu pre autorov a ich d'alsi vyskum.
Kolektivna monografia si nepochybne zasluzi

patricné uznanie odbornej i Sirsej verejnosti. Ide totiz

o historiografické novum, prinasajice syntetizujuci

prehlad o svete divadelnej fotografie na Ceskom uzemi. ¢

139S.
orienta¢nd
cena8,s €

536s.
orienta¢na
cenaz0«€

224s.
orientac¢na
cena22€

KniZné tipy

Jakub Rataj, Gilberto Agostinho

Digitalni technologie v hudebni

tvorbé pro akustické nastroje

NAMU

www.namu.sk

Prvii &ast knihy tvori prdca Jakuba Rataja Prevod
pohybu lidského téla na zvuk pomoci senzoru, ktora
sa zaoberd vyvojom senzorickej technoldgie

v oblasti hudby a tanca a rolou taneénika ako
hudobného interpreta. V druhej ¢asti Gilberto
Agostinho zameriava pozornost na proces
tvorby akustického diela pomocou algoritmov,
najmi na automatické generovanie hudobnych
partitdr a estetické otdzky s tym spojené.

Martin Kucera

Drama dirigenta

Karolinum

www.karolinum.cz

Monografia Drama dirigenta s podtitulom
Jaroslav Krombholc v osidlech doby je prvou
biografiou talentovaného ¢eského dirigenta,
celozivotne spatého s Operou Narodného
divadlav Prahe. Na pozadi Zivota a tvorby
dirigenta zaroven Kucera odhaluje historické
suvislosti fungovania hudobnodramatického
telesa ND, ktoré poznd aj z autopsie.

Victoria Deiorio

The Art of Theatrical Sound Design:

A Practical Guide (Backstage)

Bloomsbury

www.bloomsbury.com

Victoria Deiorio, uznavand americka skladatelka,

v knihe sumarizuje svoje skisenosti a prinasa
praktické rady, ako vyuzit psycholdgiu,

fyzioldgiu, socioldgiu, antropolégiu a rozne
aspekty zvukovej fenomenoldgie pri vytvarani
zvukového dizajnu pre divadlo. Okrem teoretickych
stati publikdcia obsahuje aj cvi¢enia a otvadra
diskusiu o plnohodnotnosti prace zvukového
dizajnéra privzniku divadelného diela. 55



z tvorby

Juraj Augustin
rezisér

Vypoved jednej
generacie - zaznam zrodu

M4m dvadsatosem rokov. Pohybujem sa na pomedzi
svetov fyzického a nového divadla, divadelnych
obrazov, vytvarnych vyjavov, kolazi, montazi

a autorského divadla. A ked'vam v jednom

momente kamenné divadlo dd volnd ruku...

Divadlo Andreja Bagara v Nitre. Ako prvé sme
vytvorili obsadenie. Vybrali $est mladych hercov
jednej generacie. Doraz sme kladli na silu, vyraz
a Zivelnost. Pre tito zostavu sme nasli romdn
o slobode, mordlke, nendvisti a ndsili a o ludskosti,
smutku a samote. Nasli sme text, ktory vypoveda

o nas — Mechanicky pomaranc Anthonyho Burgessa.

Chceli sme vypoved' jednej generacie.
Vedeli sme, s kym budeme pracovat a scenar
sme im napisali na telo. TuZili sme pocitit ich
energiu a zaroven priniest intimnu vypoved'
jednotlivych postav aj ludi. Museli sme preto
vytvorit dva rozdielne svety. Prva éast je ironicka,
brutalna, rychla, sebakomentujica a divadelna.
Hrd sa vsade, hraju vsetci a vsetko. Druha
polovica je intimna, monologicka, s absolutnou
koncentraciou na postavy — ich smutky a desy.

Chceli sme, aby divak vsetko pocitil a zazil.
Vytvorili sme arénu a publikum md herca
doslova nadosabh, vidi a citi kazdy detail.

Hladali sme obsadenie Alexa. Nasli
sme ho v Barbore Andresicovej. A to, ze
je Zena? Genderova prislusnost pre nds
nehrala rolu. Hladali sme postavy v hercoch,
a tak sa stalo, ze sme Alexa nasliv Barbore
a postavu matky v Romanovi Polacikovi.

Tvorite s hercami, z hercov a pre nich.
Adielo sa skladd. Ak mdte moznost tvorit

56 atvorbavas bavi, ni¢ viac netreba. ¢
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MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

Hudbu v ¢inohernom divadle vnimam ako korenie
v dobrom jedle. Na tvorivom time zdlezi, akého je
druhu aintenzity, ¢i inscendciu len jemne dochuti
(vtedy ju divdk vnima skor podprahovo), alebo sa
stane autonémnou ingredienciou divadelného
tvaru (ako napriklad partitira Mariana Lejavu

k nitrianskej inscendcii Jdnosik ¢i spoluprace
Martina Burlasa a Eduarda Kudldca). Osobne
vitam tvorivu konfrontdciu vyraznych umeleckych
osobnosti, ktoré sa vzajomne reSpektuju

a motivuju. Videdlnom pripade umoznia

divakovi dosiahnut irokospektralny zaZitok.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Pre sociofébov v publiku vytvdra hlasna hudba
komfortnid ochrannd vrstvu, upeviuje ich

osobné hranice tym, ze ich izoluje od dychov,
tepov, zivnuti z vedlajsich sedadiel. Paralelne

s tym umoZfiuje sociofilom jasat nad prezivanim
spolo¢ného okamihu mimo slov. Ale zrejme

najviac nedocenenou historickou kvalitou
hlu¢no-hudobnej scény je to, ze umoznuje
nendpadne odist zo sdly pred koncom predstavenia
tym, o sa na jeho rytmus nevedia chytit.

Ako vnimate Ako vnimate
historicku historicku
a sucasnu a sucasnu
ulohu hudby ulohu hudby
v divadle a/alebo vdivadle a/alebo
v performativnych v performativnych
umeniach umeniach
vseobecne? vseobecne?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Mdam dojem, Ze v estdesiatych rokoch museli
mladi hudobni skladatelia najprv prejst scénickou
hudbou v babkovych divadlach, aby sa potom stali
slavnymi. Patrili medzi nich napriklad Svetozar
Stracina, vyzndvac dodekafdnie Jozef Malovec

a avantgardista Ladislav Kupkovi¢. Pospevujuc si
pesnicky Jdna Melkovic¢a vychddzali detski divaci

z predstaveni Feldekovho Botafoga. Nemyslim

si, Ze takto by mali vychddzat dnesni dospeli

divaci z ¢inohernych predstaveni. Ale hladanie
sucasného zastoja hudby v divadle pre deti aj

pre dospelych je evidentné (dolozené Doskami).
Vseobecne zndme pravidla o hudbe nebudem
opakovat, aj tak dnes niektori hudobnici muziciruju
naprie¢ inscena¢nym zamerom. Ticho v hudbe,
zakomponované do javiskového procesu v pravom
okamihu, povazujem za vysadu najtalentovanejsich.

RASTISLAV BALLEK
rezisér

Uz je to par rokov, ¢o sa akoby na pokyn odohral

v kaviarfnach variant performalneho obratu,

ktory dodnes nikto neobjasnil. Zakaznici sedeli

a debatovali ako predtym. Nova okolnost vyzerala
takto: na velkoplosnych obrazovkdch bezal televizny
program so stiahnutym zvukom a paralelne, z iného
miesta kaviarne, hrala hlasna hudba z radia.

Obraz a zvuk boli totalne asynchrénne a nedal

sa medzi nimi identifikovat Ziadny stvis. Napriek
tomu, Ze do kaviarne malokto ide pozerat televiziu
alebo poéivat radio, obidve média sa hostom
servirovali naraz. Bez vyziadania. A bez naznaku
odporu — nikto nikdy neprotestoval ani tuto situaciu
nekomentoval. Ide tu teda o signifikantnd kultdrnu
situdciu, ktora je takmer dokonale protikladna
pozicii tradi¢ného divaka. Tu by som zacal.

glosa

Miriam Kicinova
dramaturgicka

Kedybudeme
svetovi?

Odpoved' na znamu otazku, kedy slovenské
divadlo bude svetové, som dostala v divadelnej
mekke, v Pol'sku. Dal mi ju enfant terrible,
ktory uz to svetové renomé ma — Jan Klata.
Vyzera to tak, ze tajnou recepttrou by

mobhli byt praca a pracovity herec.

Sparné gdanské leto, na stole asi desat
prekladov Trdjaniek a v dobre klimatizovane;j
miestnosti sa kazdy den skisa, ved' naco ,,vakacije.
Vojdes do skisobne 018.00, lebo hladas ,,svojho*
reziséra, a prichytis v nej charizmaticku herecku
Matgorzatu, ako sa uéf hrat na elektrickej gitare.

Jej Kassandra bude uddvat rytmus a energiu celej
inscendcii. Medzi dverami si herecka a rezisér
este stale vymienaju posledné podnety, a potom
nasleduje nasa dlhd debata: kedy a kolko

bude v Bratislave, kolko hodin skisania, kolko
vecernych skusok, kolko inych aktivit hercov,
kolko priestoru pred generdlkami na javisku,
dokedy je mozné este hladat a menit...

Ako trénovat na maratén najlepsich $portovcov,
ako ich dobre pripravit a pritom nepresilit? Divadlo
je ako Sport a tréner chce svojich zverencov dobre
poznat, aby zvolil spravnu podobu tréningu. A zrazu
bolo jasné, preco stale nie sme svetovi. Lebo
nds tréning nie je nastaveny na vitazné vykony.

Z pohladu tohto trénera asi spliame iba niektoré
normy a zrejme nie tie, aké sa ziadajui na maraton.
Ako dokaz postaci, ze 0 22.00, ked' konéime

s rezisérom diSputu o vSetkych problémoch cudzinca
pri priprave inscendcie v slovenskom divadle, dvere
sa rozletia a Matgorzata sa u? opit riti dnu. Musi
cvidit. Ze by bol recept naozaj taky jednoduchy:
obycajna dosledna intenzivna hereckd praca? ¢ 57




ja a divadlo

aa
divadlo

1—  Cim momentalne Zijes?
2— Cotainspiruje a odradza?
v septemberi kresli— Han

1—  Skdmam, ¢ moze byt umenie performancie

a divadla nastrojom na socidlnu interakciu na periférii.
Spolocne s organizatormi festivalu UM UM v poslednych
rokoch pocitujeme zmenu v slovenskej spoloénosti, ktord
vedie k radikalizacii ndzorov a eskalovaniu negativnych
vztahov na etnickom zdklade. Prdve preto sa festival

po niekolkych rokoch venovanych prezentacii su¢asného
umenia na periférii Slovenska za¢al venovat umeleckej
reflexii jednotlivych kultdr regionu a transkultirnemu
dialégu. Zaklad festivalu je vystavany z umeleckych
vystupov styroch vzdjomne kolaborujtcich multimedidlnych
projektov. Tvorcovia z desiatich krajin sveta pod nasim
vedenim predstavili vo verejnom priestore Starej Lubovne

a v Presove imerzivnu performanciu Svadba. Mimoriadna
udalost, ktord tvorili oby¢ajni ludia v kombindcii

s umelcami, odrdZala schopnost modernej a postdigitalnej
spolo¢nosti prehovarat sama k sebe a k jej mensindm.

2—  Cosatyka divadla, in$piruje ma predovietkym
neverbalny dialog pri kolektivnom tvorivom procese.
Odradza ma neustale clenenie divadelného priestoru

na javisko a hladisko, ako aj Stvrtd stena — hranica, ktora
vytvdra hierarchiu medzi (cinkujicimi a divakmi. A preniesla
sa aj do folkloru, ktory je dnes najma na javisku, v televizii Ci
na internete. Kedysi nim zila celd obec, neexistovalo clenenie
na umelcov a divakov. Participovali a ,,performovali®
takmer vSetci a v ramci verejného priestoru.

PETER MAZALAN
architekt a intermedidlny umelec

1—  Posledné mesiace zijem intenzivnou pripravou
projektu Ten, co preZil, reagujiceho na inverzie a resuscitacie
historického extrémizmu a ich pritomnost ¢i nepritomnost

v kolektivnej pamati ludstva. Ndazov a hlavna téma
vychadzaju z kantdty Arnolda Schénberga A Survivor from
Warsaw (Op. 46), ktora sugestivnym jazykom skladatela
opisuje hrozy holokaustu. K projektu prijala pozvanie Jana
Olhova, ktord bude rozpravackou mnohych krutych udalosti.
Po6jde o herecky koncert, pocas ktorého sa ocitneme

v tmavej priemyselnej hale iba s klavirnym kridlom; hudbou,
ktora je placom, krikom, modlitbou a Sepotom zaroven.

Tesim sa, ze mdzem operny spev, ktory ma na sebe
mnoho nepdvabnych ndnosov, aj ako vizualny tvorca stavat
do novych kontextov a umeleckych foriem. Takym dielom
bude aj decembrovy koncert s Evou Sugkovou Dvojhlas.

2 —  Inspiruje ma ¢lovek. Akykolvek. Najzaujimavejsi
je proces filtracii.

Odrédzanie. Najodpornejéie je robit v hudobnom divadle
predspievanie alebo lepsie povedané casting — tzv. vorsingen
alebo sutaz. V klasickom vokdlnom umeni v si¢asnosti
prekvita kruty obchod s mladym, peknym a dobre vokalne
disponovanym tovarom (spevakom). Najlepsie sa predava
Rossini — Largo al factotum, Gounod — Je veux vivre alebo
napriklad Donizetti — Una furtiva lagrima. Takto sa vyrabaju
artisti. (Ano, preddval som aj ja — dokonca dspeéne.)

....................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

MARIKA SMREKOVA
divadelnareziserka

MICHAL FRERIKS
tanecnik
1—  MOJj zivot je kolotoc€ plny zmien, v ktorom hladam

aspon aky-taky poriadok, aby som vedel efektivne narabat
so svojou energiou. Asi ako zivot kazdého slobodného
umelca, ktory sa snaZi etablovat. Mdm za sebou prvy

rok po skole, pocas ktorého som nacerpaval vedomosti

v roznych krajindch sveta. Stravil som vela ¢asu s mojimi
mentormi (David Zambrano, K] Holmes, Jaro Vinarsky),
viac v zahranici ako doma. Vyskisal som si rézne dlohy —
od asistenta choreografky cez pohybového vyskumnika,
tanecnika, tvorcu az po produkéného. Su to nesmierne
vzacne vedomosti a skisenosti, ktoré ziskam len praxou.

V poslednom obdobi som travil ¢as self-funded

produkciou dvoch improvizovanych predstaveni,
zalozenych na technike Passing Through, na tvorbe
nového diela v spoluprdci so Zuzou Burianovou, a svojim
performativnym vyskumom. Zamyslam sa nad tym,

kolko ¢asu musim stravit nutnou byrokraciou, aby

som redlne mohol byt v sdle a pracovat na tom, ¢o som
Studoval a ¢o chcem robit. Je to celkom nepomer, ale
akceptujem situdciu. To som sa totiZ tieZ naudil: akceptovat
a adaptovat sa na to, o sa deje. Mdm rdd svoje sny

avizie, avéak tie musia spolupracovat s tym, ¢o mi realita
pontka. Povedal by som, ze rad lietam, ale pri zemi.

2—  Akby som postavil inspiraciu a odradzanie

do protichodnych pélov, povedal by som, ze ma inspiruje
Zivot a odrddzat sa mbéZem iba ja skrz filter ,ja 59



Kaleidoskop

21. jin

V priestoroch Vychodoslovenského muzea v KoSiciach
sa uskutocnila vernisdz vystavy Z pribehu do pri-
behu - Dizajnéri/ky divadelného kostymu, ktoru

v spoluprdci s mizeom pripravil Divadelny dstav.
Kuratorom vystavy je scénicky vytvarnik Miroslav
Daubrava a otvorila ju herecka Emilia Vasaryova.

24. jun

V netradi¢nom priestore byvalej radosinskej sypky

sa uskutocnila vernisaz vystavy s kuriéznym nazvom
Namydleny blesk. Radosinské naivné divadlo na Cele
so Stanislavom Stepkom tymto spésobom vzdalo hold
svojmu dlhoro¢nému dvornému vytvarnikovi Sveto-
zarovi Mydlovi. Vystava zaroven otvorila sypku, ktora
sa vdaka rekonstrukcii premenila na novu galériu.

14. jul

V Hajnom gruni odhalili pomnik hercovi Ladislavovi
Chudikovi. Pamitnik z kamena a ocele vytvoril Matis
Jancura a priznacne ho osadili na Chudikovo oblubené
miesto. Hora v rodnej obci Hronec sa podla hercovho
zelania stala aj miestom jeho posledného odpocinku.

18. jul

Deti z Lunika IX. vytvorili predstavenie Divadlo
na deviatke, v ktorom prepojili rozne autorské
etudy a scénky. Na ich priprave spolupracovali

s americkymi hercami z divadla Dramatic Adven-
ture Theatre z New Yorku, ktori KoSice navstivili
uZ po siedmy raz. Lektori s detmi opit umelecky
spracovali témy, s ktorymi sa stretdvaju vo svo-
jom okoli a bezprostredne sa ich tykaju.

28. jul
Slovenska narodna galéria oslavila 70. vyrocie
svojho vzniku. Jednym z vrcholov oslav bola per-

60 formancia vizudlneho umelca Jana Sicka a hu-

dobnika Pjoniho, ktori v redlnom Case vytvo-
rili audiovizudlne dielo inSpirované najma
scénografickymi navrhmi Ludovita Fullu.

1. august

Ministerka kultdry Lubica Lassdkova odvolala
generalneho riaditela Slovenského ndrodného
divadla Mariana Chudovského. Doslo k tomu
po tom, ako sa ukdzalo, ze SND je v zlej ekono-
mickej situdcii, presiahlo rozpocet a nevyplatilo
odmeny zamestnancom technického tseku.
Kritici tohto rozhodnutia vyhodnotili minis-
terkin krok ako ucelovy, pretoze k odvolaniu
doslo este pred ukoncenim finan¢ného auditu.

20. august

Divadelny dstav v spolupraci s Mestskou knizni-
cou v Bratislave a zdruzenim Aspekt zorganizo-
vali inscenované ¢itanie s nazvom Emigrantky.
V Letnej ¢itdrni U ¢erveného raka odzneli uryvky
dramatizacii knih Zo Langerovej Vtedy v Bratisla-
ve a Nevdacnd cudzin(k)a Ireny Breznej, ktorymi
si organizatori pripomenuli pitdesiate vyrodie
invazie spojeneckych vojsk do Ceskoslovenska.

29. august

Statne divadlo KoSice programovo zabezpeti-
lo Slovensky def medzindrodného festivalu
Trans/Misje. Jeho prvy rocnik sa odohraval

v Pol'sku, ale prehliadka by mala ziskat cha-
rakter putovného podujatia, primdrne za-
meraného na krajiny Visegradskej stvorky,
Ukrajiny a Litvy a budtci rok by sa mala konat
v Kosiciach. Kosic¢ania do Pol'ska napriklad
preniesli vystavu Majstri ducha zo Slovenského
technického muzea v Kosiciach, film Robinson
Crusoe a z repertodru SDKE vybrali inscena-
ciu Doma u Hitlerovcov: Historky z kuchyne.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

foto archiv ND Brno

5.—9. september

Divadelnd sezénu v KoSiciach otvori12. ro¢nik Festivalu
divadiel strednej Eurdpy. Vyber inscenacii zo Slovenska,
Ceska, Pol'ska a Madarska doplnia filmové projekcie,
diskusie aj ranajky s hercami Slovenského narodného

divadla. Z Narodného divadla Brno napriklad privezu Teror
Ferdinanda von Stiracha. Titul, ktory v nasledujticej sezéne

nastuduju aj v Divadle Thdlia a v preSovskom DJZ, ma

povahu stdneho tribundlu a rata aj s divackou interakciou.

eeecccceccccccococe

9. —16. september

Medzinadrodny festival Sdm na javisku u? viac ako dvadsat
rokov hosti v Trencine tvorcov monodram. Aktualny rocnik

okrem domdcej tvorby pontkne Ceské, francuzske Ci

polské tituly s potencidlom spojenia silnej témy a dobrého
humoru. Napriklad List pre podvodnikov islamofébie, ktori

hraju hru rasistov vznikol iba dva dni pred atentatom

na Charlie Hebdo. Vstupné na festival je dobrovolné.

17. august — 23. september

Bratislavska Bibiana odhaluje najmensim divadelné
tajomstva. Vystava Tajomny svet babok — Tajemny svét
loutek vznikla pri prileZitosti storonice Ceskoslovenska
a zapisu nasho babkarstva do kultirneho nehmotného
dedi¢stva UNESCO. Interaktivny multimedidlny

projekt odhaluje, ako vznikali tradicné pribehy pre
bdbky a ako prostrednictvom nich babky ozivaju

v tradi¢nych poetikach. Okrem toho sa venuje dlhorocnej
tvorbe trojice autorov projektu — Miroslavovi Dusovi,
Jaroslavovi Milfajtovi a Karlovi Vostarkovi.
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@ — réDpIO DEVIN
K. Hordk: Ucho
J. Mikus: Expedicia ¢lovecia hlava
H. Ibsen: Stavitel Solness
H. de Balzac: Otec Goriot
H. de Balzac: Dve tvare
V. Klimaéek: Dennik neznej
D. Hevier: Zmizik
L. Hyza: Otec Grigorij
J. Vah: Bohovia Amsterdamu; Privaly
K. Kacer - T. Vrablova: Tajomstvo
pribornika
M. Urban: Zivy bi¢
Divadelny zapisnik
P. Macsovszky: Tantalopdlis
P. Sulej: Spolu
K. Kacer - T. Vrablova: No¢ni $pi6ni

E. aJ. Goncourtovci: Slecna Renée

@ — RADIO REGINA
M. Groll: Ndvrat pana ministra
Aristofanes: Lysistrata

E. Antalova: Con te partiro

iﬁ — DVOJKA

Kristina (televizna inscendcia hry

A. Strindberga)

Blizki cudzi l'udia (televizna inscendcia)

Ako som nedostal Nobelovu cenu
(televizna inscenacia)
Matka (televizna inscenacia dramy

J. Baréa-Ivana)

Svadba Arneho Jurgu (televizna inscenacia

na motivy poviedok I. Horvatha)



Konkrétne ¢ ... odvolani
Mariana Chudovského

TLACOVA SPRAVA MINISTERSTVA
KULTURY SR

=== Dlhodoba a prehlbujica sa finan¢na strata,
neefektivne nakladanie s verejnymi financnymi
zdrojmi a neriesenie problémov vlastnych
zamestnancov st hlavné dovody, pre ktoré

ministerka kultury SR Lubica Lassdkova odvolala
Mariana Chudovského z funkcie generalneho

riaditela Slovenského narodného divadla (SND). (...)

Za rok 2017 divadlo opit vykdzalo stratu vo vyske
692 000 eur a za prvych Sest mesiacov roka 2018
priznalo SND zdporny hospodarsky vysledok az
1037 000 eur s vlastnou prognézou, ze tento rok
opit ukondia s niekolkostotisicovou stratou.
PAVEL UNGER (operny kritik)

-== Vymenovanie a odvolanie generdlneho riaditela
SND je nespochybnitelnou pravomocou vedenia
rezortu kultdry. Ministerka argumentovala
kvantifikovatelnym ukazovatelom, paralelne je
viak stav v manazovani operného stiboru tazko
udrzatelny — a nie pre kategorické posolstva
odbordrov. Nazdavam sa, e bez revizie
zriadovacej listiny SND (prekonané spojenie troch
suborov) ostane situdcia stale komplikovana.
DARINA KAROVA (dramaturgicka)

=== Poznala som SND z viacerych stran: ako
internd dramaturgicka, ako ,,nadriadena“
tejto organizacie, ako obcianska aktivistka
pri zachrane novej budovy a napokon i ¢lenka
jednej z vyberovych komisii na post generdlneho
riaditela. Ale na to, aby som mohla vyjadrit ndzor

Ak mate zdujem ¢ predplatné, g inzerciu, g informacie...

vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii

¢asopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
62 adresdch prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

na sucasnu situdciu, nemam — ako zrejme
vacsina verejnosti — dostatok zmysluplnych
informacii. Medializacia sa deje prevazne

v rovine bulvdru. Jej stiiéastou je aj polarizacia
postojov ztcastnenych stran. V kazdom
pripade povazujem takyto sp6sob odvolania
generdlneho riaditela narodnej ustanovizne

za nestandardny. Chcelo by to verejnd diskusiu
o pric¢inach stavu (¢o ked'sa problém tyka aj
viacerych oblasti kultiry?), vymenu stanovisk,
hladanie rieSeni, a nie direktivne odvolanie

bez vyvodenia zodpovednosti. Ved'to je ta
otdzka: ,,Kto je tu za ¢o zodpovedny?“

SONA SIMKOVA (teatrologicka)

V mdji som videla v Parizi skvelu inscendciu opery
Orfeus a Eurydika. Vytvorili ju umelci svetovej
spicky. Vstupenka na relativne slusné miesto
stdla sto eur. Sdla bola vypredana, ovdcie Uizasné
(aj ked'bez ,,standing ovations®). O mesiac
neskor sa v SND konal festival Eurokontext.sk.
Aj na celkom dobrych zahrani¢nych inscenacidch
bola sala poloprazdna a vstupenky sa ponukali

s velkou zlavou, ba az darovali. ,Kde je
problém, znie priam hamletovska otazka.
PETER SCHERHAUFER (publicista a dramatik)
Odvolanie riaditela SND prinieslo najma

jeden dolezity moment — konecne sa zacalo

o hospodareni divadla a problémoch Opery
SND hovorit. Novy generalny riaditel by

sa mal snaZit rozumne zladit umelecké

potreby divadla s finanénymi moznostami.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra
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21.9.-9.10.

Divadelné $apito,

pod Pamitnikom SNP
RODINNE BABKOVE
DIVADLA

Ozivena vystavarodinnych
babkovych divadiel
ainteraktivne hry pre deti.
Sprevadzaji Studenti
aStudentky z Katedry
babkarskej tvorby DF VSMU.
Vernisdz:21.9.016.00

PO -NE: 10.00 -15.00,
16.00-18.00

1,50€

25.9.-2.11.

Statna vedecka kniznica
v Banskej Bystrici
SLOVENSKE BABKY

V PLZNI, CESKE BABKY
V BYSTRICI

Vystava divadelnych fotiek
z festivalov Skupova Plzen
aBabkarska Bystrica.

PO -PIA:10.00-17.00

PROGCRAM

Prvy impulz,
pre deti

PIATOK, 5. 10.
11.15, TOUR, Horny
Tisovnik

L'ASINA SULLISOLA,
Montecchio Emilia (IT)
K. Janoskova, P. Valli
BZ117 — Ol”HR’KVA PRE
SKAREDE KACATKO,
KLARINET A TIENE
Od 4 rokov, 55 min.,
neverbélne, 1,50 €

15.00,BDNR

CRUPO SOBREVENTO,
Sao Paulo (BR)

M. Sadat

MOJA ZAHRADA

Od 6 mesiacov, 45 min.,
3,50€

O

O

BABKARSKA
BYSTRICA
TOUR 2018

O

17.00, Statna opera
TEATRLALEK BANIALUKA
IM. JERZEGO ZITZMANA,
Bielsko-Biata (PL)

Na motivy knihy J. Korczaka
KRAL MATEJ PRVY

Od 10 rokov, 70 min.,

SK titulky, 4,50 €

19.00, BDNR

VYSOKA SKOLA
MUZICKYCH UMENI,
Bratislava (SK)

Na motivy rozpravky

H. CH. Andersena

GERDA

Od9rokov, 45 min., 4,50 €

SOBOTA, 6.10.
9.00,BDNR

BABKOVE DIVADLO
NARAZCESTI, Banska
Bystrica (SK)

M. Grifelové]
HMATULACI

Od 15 mesiacov, 45 min.,
3,50€

11.15, TOUR, Zemiansky
Vrbovok

WAXWING COMPANY,
Sedlice (CZ)

T.Svehlova
LOUTKOVISTE/
BABKOHRISKO

Od 2rokov, 90 min., 1,50 €

15.00,BDNR

LICHTBENDE, Amsterdam (NL)
M. Raemakers, R. Logister
TUTU

Od 6 rokov, 50 min.,
neverbalne, 4,50 €

17.00, Statnaopera
DIVADLO LOUTEK
OSTRAVA, Ostrava (CZ)

Bébkarska Bystrica TOUR 2018 sa kond pod zastitou predsedu
Banskobystrického samospravneho kraja Ing. Jdna Luntera.

Festival Bdbkarska Bystrica TOUR 2018 z verejnych zdrojov
podporil Fond na podporu umenia.

D. Jirnjagové |

DLHY, SIROKY,
BYSTROZRAKY
Od6rokov, 70 min., 4,50 €

NEDELA, 7. 10.
9.00,BDNR

ODIVO, Banska Bystrica (SK)
Kolektiv

AERO

Od1,5roka, 30 min., 3,50 €

11.15, TOUR, Pohronsky

Bukovec

DIVADLO VITIMARCIKA,

Drahotésice (CZ)

V. Maréik

BAJAJA

Od 4 rokov, 45 min., 1,50 €

15.00, Divadlo Stadio tanca
GCOMELSKE BABKOVE
DIVADLO, Gomel (BY)

Na motivy rozpravky
W.Buscha

PLIS APLUM

Od 6 rokov, 45 min.,

SK titulky, 4,50 €

17.00, Statnaopera
CIRKLAPUTYKA, Praha (CZ)
Kolektiv

BATACCHIO

Od 8rokov,80 min., 4,50 €

20.00,BDNR, Teétriur)‘l
FESTIVALOVE DIALOGY
Stretnutie s divadlami

a diskusia o inscenaciach
prvej casti festivalu
Vstup volny!

PONDELOK, 8. 10.
10.00, ZS$ Slobodného
slovenského vysiela¢a
Banska Bystrica
BRATISLAVSKE BABKOVE

O

O

O

Zriadovatelom divadla je

2all _
H BANSKOBYSTRICKY
# SAMOSPRAVNY KRAJ

fond
na podporu
@ umenia

@)

DIVADLO, Bratislava (SK)
J.Razusova
ADVENTURA HUMANA
Od 10 rokov, 60 min.,2 €

10.00, TOUR, Ladomerska
Vieska

DIVADLO VITIMARCIKA,
Drahotésice (CZ)

V. Maréik

BAJAJA

Od 4 rokov, 45 min., 1,50 €

UTOROK, 9. 10.
10.00, TOUR, Z§/M$
Andreja Sladkoviéa Hrochot'
BRATISLAVSKE BABKOVE
DIVADLO, Bratislava (SK)
J.Razusova

ADVENTURA HUMANA
Od 10 rokov, 60 min., 1,50 €

10.00, TOUR, Hrifiova
CRUPO SOBREVENTO,

Sao Paulo (BR)

M. Sadat |

MOJA ZAHRADA

Od 6 mesiacov, 45 min., 1,50 €

Druhy impulz,
pre dospelych

PONDELOK,8.10. (
17.00, BDNR

NOVE DIVADLO, Nitra (SK)
A.Frankova

ANNA FRANKOVA
80min., 7 €/5,50 €

19.00, Robotnicky dom
FIGURENTHEATER
WILDE&VOGEL, Lipsko (DE),
GRUPA COINCIDENTIA,
Biatystok (PL)

I(glektl’v i

FAZA REM FAZA

75min., 7 €/5,50 €

MESTO
BANSKA BYSTRICA

21. roénik medzinarodného festivalu
stiic¢asného babkového divadla pre deti
a dospelych v Banskej Bystrici a v okoli

www.bdnr.sk/bab

21.00, Divadlo Studio tanca
DIVADLO CONTINUO,
Malovice (CZ)

Kolektiv

POLUDNIE

70 min., 7 €/5,50 €

UTOROK, 9. 10.

17.00, Divadlo Studio tanca
BABKOVE DIVADLO ZILINA,
Zilina (SK)

W. Saroyan

TRACYHO TIGER

60 min., 7 €/5,50 €

19.00, Robotnicky dom
WAXWING COMPANY,
Sedlice (CZ)

Z. Svmolgvé, P. Gaffney
BESTIAR

50 min., 7 €/5,50 €

21.00, Misijny dom
LAMUE/TTE, Nancy (FR)
D.Bardot, S. Moreno
JEDEN VDRUHOM

50 min., neverbalne,
7€/5,50€

ZAVER FESTIVALU!

Zmena programu vyhradena.

PREDPREDAJ VSTUPENIEK
0d 3.9.2018

Babkové divadlo
naRazcesti, Skuteckého 14,
tel.: 048/ 41255 13, moznost’
rezervovat vstupenky
navstupenky@bdnr.sk
alebo navratnicidivadla
PO -PIA:8.00-16.00

9 Divadelné $apito,

pod Pamitnikom SNP,
0d 21.9.do 9.10.2018
véasochPO - NE:
10.00-15.00a16.00-18.00

e predpredaj
vstupeniek

online cez

ticket-art.sk

ART

WWW.TICKET-ART.SK

Viac nawww.bdnr.sk/bab




29.9.2018, LIBANON & NE‘I"’IECKO

: IACH

Divadlo Patori, SLOVENSKO

CKY CISAR

18 rezia: lveta Ditte Juréova

o - transdisciplinary
space, PORTUGALSKO

A E e SPRIEVODNY
a Figueiredo PROGRAM

Festival detom M|adé divadlo

RE Agora Nitra 2018
Y balénovy sprievod

y divadlo vystavy

DIVADELN
NITRA 20
28. SEPT. —

skusie workshopy

SAM A ESMERALDA

Staré divadlo Karola Spisaka
v Nitre, 2. 10. 2018

www.nitrafest.sk

30.9.2018,1.10.2018
Naivni divadlo Liberec
CESKA REPUBLIKA

CECHY LEZI
PRI MORI

rézia: Michaela Homolova

, SLOVENSKO FESTIVAL PRIPRAVILI
Hlauny organizator:
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