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Katarina Cveckova

Cechovovho Vistiového sadu v Slovenskom komornom divadle sa na javisko Statneho divadla Kosice dostal aj jeho Ujo Viria
(paradoxne v rézii Lukasa Brutovského, sti¢asného umeleckého $éfa martinského SKD). Ovela vyraznej$i podiel ako Cechov
vsak ma tuto sezonu v repertodroch nasich divadiel velikan svetovej dramatiky William Shakespeare. O tom, ze viac ako
rok po velkom shakespearovskom vyroéi sa s jeho inscendciami napokon aj u nds roztrhlo vrece, si mdZete preéitat v nasom
janudrovom ¢isle. Prinasa nielen recenzie ¢inohernych inscendcii jeho diel, ale i opernych, baletnych ¢i tanecnych spracovani.
Ak by vds zaujimal celkovy vypocet shakespearovskych inscendcii na nasich aktualnych javiskach, nalistujte si glosu.
Sucasné slovenské divadlo vSak nie je len o klasike, ¢oraz Castejsie sa na javiska dostavaju aj rozne marginalizované
témy. V prevaznej miere sa im ale este stdle venuju najma divadla, pre ktoré st tieto témy aj hlavnym zameranim. Aktivne
posobia napriklad banskobystrické Divadlo z Pasaze ¢i Divadlo bez domova, ktoré usporadiva aj medzinarodny festival
bezdomoveckych divadiel ERROR. V poslednom obdobi sa ¢asto diskutovanej queer problematike zasa systematicky venuje
Divadlo NOMANTINELS, ktoré s heslom ,,umenie meni“ uZ pit rokov organizuje aj prehliadku divadelnych inscendcif
Drama Queer. Prave na LGBTI/Q tematiku a jej reflektovanie v nasom umeni sme sa tiez zamerali v aktualnom Cisle.
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Do akej miery méze mat
zobrazovanie queer tematiky
v umeni aj vseobecnejsi
dosah na vnimanie tejto
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na margo

Roman Samotny
LGBT aktivista, spoluorganizator
Filmového festivalu inakosti

Iné Slovensko

LGBT komunita u? ani na Slovensku nechce byt neustale
marginalizovand, hlasi sa o svoje miesto v spolo¢nosti,
chce prelomit hranicu predsudkov a mytov a verejne
hovorit o tom, akd naozaj je. A to sa prejavuje aj v umeni.
Momentdlne u nas existuje queer divadlo, literarny
klub, ¢asopis, kabaret aj filmovy festival. Mam pocit,

ze prave pribeh Filmového festivalu inakosti dobre
ilustruje, ako slovenska umelecka scéna a zaroven
spoloc¢nost reagujli na pritomnost LGBT ludi.

Festival vzdy uvadza priblizne 30 filmov réznych zanrov
atém, PR festivalu je vSak zakazdym postavené na jednom
z aspektov, ktory v tom obdobi povazujeme za dolezity.
Prvé ro¢niky festivalu sa primarne venovali téme muzskej
homosexuality, uvedomeniu si svojich odlisnych sexualnych
preferencii, vnitornému konfliktu, ktory postupne presiel
vacsinou do sebaprijatia. ISlo ¢asto o pribehy gejov, ktori
sa citili izolovani, strateni, zdfali v spolo¢nosti, ktorej
jasne vladla dogma macho muza.V Case, ked média
LGBT tému ignorovali alebo ju spracovavali ako bulvarnu
senzaciu, boli festivalové pribehy muzov-homosexudlov,
ukazujice nehu medzi muzmi, prvym nadychom slobody
a zaciatkom odkryvania pestrosti ludskej identity,
ale aj demaskovania Sovinistického mainstreamu.

Postupne zacal rdst aj dopyt po lesbickych filmoch,
opit £lo prevazne o tematiku coming-outu. Aj v ramci
festivalovej dramaturgie sme vytahovali z tiefia Zensk(i
sexualitu, ktora bola nezavisld od muzov, plnohodnotna
a autonémna aj bez penisu. Festival priniesol vela
coming-outovych filmov z réznych kon¢in sveta.

Snimky vsak primarne zobrazovali len tento moment
pomenovania vlastnej orientdcie a socidlnej revolty
aiba obcas sa objavil titul, ktory by mapoval, ¢o bolo

4 potom. Tak sme si za¢ali kldst otdzky — ako funguju teplé

rodiny, ako je to v nich s vychovou deti a ¢o tepli seniori?
Tomu sme prisposobili aj dramaturgiu dalsich ro¢nikov
FFi. VSimli sme si vSak silny trend, ze nase publikum
tvoria gejovia a lesby a ze su to dve komunity v jednej:
lesby nechodili na gejské filmy a naopak. A rovnako silno
sme vnimali, Ze na festival chodi len mdlo ludi, ktori sa
identifikuju ako hetero. Jasne sme si uvedomili polarizdciu
na my-tepli verzus vy-hetero a tiez na zeny verzus muZzi.
Doslo nam, ze rieSime tému len povrchne, Ze gejska (i
lesbickd identita je len vrcholom ladovca, ze je tu nieco,
¢o je univerzilne a ide naprieé celou spolo¢nostou.

Tym boli rodové stereotypy, kulturny konstrukt, ktory
celé ludstvo rozdelil na dve skupiny. Pochopili sme, ze sa
musime ststredit na tiito tému: vysvetlit, Ze toto nie je len
maly piesocek lesieb a gejov, ktori chct byt spolocensky
reSpektovani, ze ide o slobodu jednotlivca, kvalitu
zivota kazdého z nds. Rodové stereotypy st civilizaénym
problémom, ktory sa prejavuje cez Sikanu deti, domdace nasilie
na Zendch, sexudlne obtaZovanie, aroganciu politikov... Tak
sme zadali déslednejsie rozpravat o pestrosti, o mnohorakosti
ludskej identity. Vtedy do dramaturgie FFi za¢ali pribidat
filmy o bisexualite a nastupila transrodova téma. Ta velmi
jednoznaéne ukazovala na falo$nost pojmov ako muzsky
a zensky, na utrpenie, ktoré vyvoldva snaha natla¢it ludi
do dvoch vyhranenych kategérii. Zalali sme poukazovat
na queer identitu, ktora je dynamickd a v interakcii sa meni
avyvija, je prirodzend mimo pevne definovanych kategorii.

Posledné dva roky nam vsak cestovanie s FFi
po mensich slovenskych mestach ukazalo, ze zijeme
tak trochu v bratislavskej bubline, ktord ndm umoznila
objavit témy mimo systému a ist hlbsie k jadru.

Pravidld hry mimo hlavného mesta boli iné.

Zostavame vsak pokojni. Maly slovensky trh
(aj myslienkovy) sa sice vzdorovito brani novym pridom,
no vidime tu uz vela ludi, ktori sa doma ¢i v zahraniéi
dostali do kontaktu so slobodou a s pestrostou sveta, a to
je prislub progresu. Mladi umelci a umelkyne sa neboja byt
gender free, Co ich nevyhnutne oddeluje od mainstreamu
a umoZfuje im spozndvat realitu mimo dominantného
systému hodnét, ktory sa chce pyéne tvarit ako Zivot sam. ¢
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rozhovor

jeho myslenie, moZno teda ukdzat bud' na modeli rodiny,
alebo na modeli jeho konania v parlamente ¢i vo vlade. My
najprv ukazujeme, ako sa dostava hore cez svojich blizkych,
a potom sa pokdsime o jedno velké politické findle.

Je Richard III. viac nesympaticky hrdina, ktory
odpudzuje, alebo nds na fiom aj nieco pritahuje?
Shakespeare je prefikany, napise jedného priserného
zloducha, ktory nema hranice cti, moralky, a zaroven

je jedinou figudrou, ktora svoje vnitro a svoje konanie
komentuje publiku, a teda si s nim vytvori najlepsi

a najuprimnejsi vztah. Véetko vnimame cez neho. Ak
sa spoliehame nanho ako na rozpravaca, tak vidime
vsetkych ostatnych ludi ako menejcennych, hlipuckych
a zbytocnych. Kazdy vsak ma v sebe Cosi, co mézeme
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hodnotit ako mordlne zlyhanie. Richard III. nie je
jediny gauner v rodine. Kazdy z nich je vistom zmysle
rozvibrovany, nie su to ziadni moralni hrdinovia.

V hre sa objavuje aj postava Margaret, ktora je
pozostatkom tej druhej rodiny. V istom zmysle je napisand
ako starsia osoba. Ale tym, ze mame na javisku sticasnu
Slachtu, nového ¢loveka, tak jej postava posobi, akoby
mala nie o tridsat rokov viac, ale aspofi o tristo. Hrame
o starom poriadku a novom poriadku, hrame o tom,
ze rodina okolo Edwarda IV. nastupuje ako stcasnd
éra, v ktorej sa hodnoty relativizuju. Podobne sa
hodnoty relativizuju aj dnes. Dolezité je tiez to, o pride
po Richardovi, a ten, kto ho napokon zbavi jeho miesta.

Richard III. (Cinohra SDKE)
foto archiv divadla

Richarda treba previest vietkymi situdciami v éo
najvi¢om cynizme. Ci ho budeme interpretovat tak, ako
ho vylozil polsky teatroldg Jan Kott — ako ,,iberklauna‘,
alebo inak. Je vzrudujtce ndjst kazdému verdu telo.

Nie psychorealisticky, ale ndjst mu telo, konkrétnost,
tvar. Dosiahnut to konanim, myslenim, obrazom, a nie
recitdciou. Aby vers nebol len povedany, aby sa stal a bol,
ni¢ iné. Aby sa to mohlo stat, rad$ej menej Shakespeara
a tesat milimeter po milimetri. Ked' herci vedia, o éom
hovoria, a vedia, Co za tym je, tak sa nestracame

v slovnej tirade, ale ideme krok po kroku k pokroku.

V éom vas ovplyviuje, inspiruje architektira
konkrétneho priestoru, do ktorého vstupujete?
Mali sme so scénografom Tomom Cillerom obdobie,
v ktorom nas uplne fascinoval hyperrealizmus.
Ovplyvnili nas najma scénicki vytvarnici Anna Viebrock
a Christoph Marthaler. Obaja pri tomto koncepte
zostali a dalej ho cizeluju, no my sme sa pohli dalej.

Zistil som, ze ak su niekde ,,papundeklové®
kulisy, tak tomu neverim. Ponizuje to autentickost
herca, ak ho doslova umiestnime do takého priestoru.
Takyto typ scénografie sa pre mna stal len nejakou
kvazipotemkinovskou dedinou, ktorej som prestal
verit. Preto som zo svojich inscendcii takmer vyhddzal
scénografiu. Chceli sme sa pozriet, ako javisko dycha.
Zacali sme nafi po jednom prindsat predmety, jednu
esencialnu vec, ktora postupne ako pohyb znaku asociuje
vsetko, Co text potrebuje. V Divadle na Vinohradoch to
bola napriklad kocka rastica z podlahy, ktora sa z nicoho
ni¢ zvacsila do obrovskych rozmerov. V inscenacii Don
Juan sme mali citaciu zabandazovanej hlavy obrovského
Erosa Igora Mitoraja. Kamenny host m4 prist na veceru
a Don Juan cely vecer nerobi nic iné, iba hlavu rozne
zneuctuje a kope do nej. Takyto sposob tvorby scénografie
je tazky, pretoZe to v sebe musime premielat aj rok.

Véetko, ¢o je redundantné, treba odhodit, aby sme sa
dostali k zrnu, k tomu, o ¢om si myslime, Ze je ohniskom,
chrbtovou kostou. Chceme na javisku postavit esenciu.
Aj v Richardovi sme sa snazili o to isté. Takdto esenciu vie
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poskytnat aj samotny priestor ¢i architektira. Cinoherny
klub v Prahe je jedna ¢ierna stena. To je metafyzika sama
osebe. Tam, kde by sa malo zaéinat javisko, je uz stena. Tt
nechavam v kazdej inscendcii obnazeni a potom hladdm
znak. Divadlo na Vinohradech je zasa historicka budova,
ktora ma svoju osobitu energiu. Bratislavské Divadlo Aréna
je stara budova s krasnou zahradou. V novej budove SND
¢lovek vojde na velké javisko a musi ten priestor prekonat.

Zatial' ste to prekonali vzdy, a to scénografiou,
ktora povysila vel'ky sterilny priestor a nasmerovala
ho k d'al$im vyznamom. Bolo to tak napriklad
vinscendciach Arabskd noc alebo Uklady a ldska.
Vtedy, ked' sme este robili divadlo typu Uklady a ldska,
sme boli apoliticki a eSte sme dostdvali aj ceny. Boli

to peknucké vyklady pre mestiacke publikum a my

sme boli tieZ trosku mestiacki a novi. Neskér, ked' sme
v Divadle Aréna Kapitdlom zacali koketovat so Slavojom
Zizekom a stali sa z nds ,maoisti®, ak to prezeniem,

tak nas kazdy obchadzal. Lebo toto uz prekaza.

Ale to je prirodzeny vyvoj, zmena

uhla pohl'adu i postoja.

Vo Faustovi sme sa eSte vyrovnavali s textom, s velkym
klasikom Goethem. Tak ako sme sa predtym vyrovnavali
so Schillerom i Shakespearom. A potom som v Narodnom
divadle v Prahe inscenoval Skrotenie zlej Zeny a povedal
som si, preco neurobit pribeh tyranej Zzeny. Ved'je

tam predsa jeden grobian — Petruccio, ktory Katarinu
istym sposobom neustdle rodovo urdza. Aj jej otec je
neznesitelny, chce sa jej od zaciatku iba zbavit a potom ju
preda za peniaze. Pocas skisobného procesu sa herecky
takmer na kazdej skuske rozplakali, az tak intenzivne

tie ataky vyzneli. Predstavitelka Katariny nasledne ten
posledny monoldg zo seba uz iba takmer davila — akoby
rodila votrelca. Na konci monolégu si dala Petrucciovu
ruku na brucho a tymto gestom ukazala, ze to celé robi,
aby chranila dieta, ktoré v sebe nosi. Kritici to okamzite
zachytili a analyzovali. Spolo¢nost sa polarizovala. Co

je v poriadku, pretoze mam pocit, ze divadlo by malo 7
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spolo¢nost polarizovat. Politikum je vicSie, to nie je iba
problém kritiky lokalnych politikov. Ano, Kapitdl je politické
divadlo, lebo analyzuje vzduch, ktory dychame. Zaobera

sa nasim myslenim. Ale to, ze niekto je skorumpovany
populista, nie je problém divadla a urcite nie moj. To su
tézy, ktoré su stale funkéné.V tomto zmysle pre mna
Richard III. nie je tymto typom politického divadla.

Oznacuju vas ako reziséra, ktory strieda Styly,
meni poetiku, vyuziva prvky postmoderny.

Ako pomeniivate svoju estetiku vy?

Inscendcia Richard III., ktord som robil v Kosiciach,
bola eklektickd. Co obraz, to ind estetika. Na kazdy
sme hladali iné vyrazové prostriedky. Trebars v scéne
s matkou prisla obrovska socha velociraptora. Richard

na tuto vzacnu muzedlnu vec povesil topanky a tym ju
zneuctil. Ale medzitym sme sa aj my vyvinuli a posunuli.
Nie som ako Dusan Pafizek, ktory cizeluje jeden pristup
k divadlu a taha ho do dokonalosti. Nechcem recyklovat,
nebavi ma to. V umeni vsak neexistuje bodka. Kym

za tvorbou nedavate bodku, tak to ma zmysel, je to zivé
aide to dalej. A preto, ked'aj vytvarnici prinesu nieco, ¢o
uz sme niekde urobili, nezdrdham sa to pouzit, pretoze
predsa len mam svoje limity. Ale v principe by sa malo
zalinat s prdzdnym papierom. Zaroveri dnes uz kazdy
robi to, co sme robili my, ked' sme zacinali. Aj my sa preto
musime inak zamyslat nad tym, ako mame pracovat.

Zkroceni zlé zeny
(Narodni divadlo Praha)
foto archiv divadla

Kapital (Divadlo Aréna)
foto P. Neubauer

Eurdpa je postavena na principe modernity. To
znamend, Ze ked' pride baroko, musi zmiest zo stola, ¢o bolo
predtym, pride klasicizmus a musi zmiest prdve to baroko.
To nie je princip ,,izmov*, to je princip sitaze. Snaha byt
v jednej inscendcii eklekticky sa mylne vyklada ako princip
postmoderny. To je totalny nezmysel. Dnes je postmoderné
gesto urobit klasicky Skleneny zverinec. Vzdy som sa
tomu vyhybal, ale prave na tom sa clovek neskutocne
udi. Stavat herecké mikrosituacie, pracovat s tichom ¢i
pauzou vo vzajomnej dohode a s tctou k istym principom.
Niet cloveka, ktory by nebol Sklenym zverincom ocareny.

A pritom to bola iba spravne urobena hra. Som rad, ze
som to mohol tito sezénu v Divadle Aréna absolvovat.

A prave toto sa mi javi ako postmoderna. Nemézeme

s postmodernou spajat pojem novy konzervativizmus,
ked'ze ten vdm okamzite asociuje Trumpa alebo

nieco dalsie, Co tam nepatri. Musime tie pojmy vzdy
nanovo prehodnotit. Ked'sa o tom rozprdvam s Petrom
Lomnickym, vzdy hovori o novom osvietenstve, ale ani to
uz nie je spravny termin a znova sa pouziva moderna.

Mate staly tim, do ktorého patri nielen uz
spominany Tom Ciller, ale i scénograf Hans Hoffer.
Délezitym élankom v nom je tiez uz dlhodobo
dramaturg Martin Kubran. Vnimam jeho schopnost

rozhovor

pomenovat situdciu aj obrazne, vizualnym

vnemom. Zda sa, Ze inSpiruje a posiiva i vas.

V prvom rade je Martin Kubran divadelnik, takze vidi

v obrazoch. Nie vzdy so sebou stihlasime a nie vzdy to
vyjde. Ale myslim si, e mnohokréat vie zachranit vec,
pretoze vidi a pomenuje to, co som urobil zle. Dokaze ma
presvedcit: ,,Nevidis ti chybu?!“ Ako to bolo napriklad

v Dostojevského Besoch v Brne. Niekedy mi na moju
obraznost povie: ,,Tak toto si ani neviem predstavit.“ A to
je v poriadku, lebo ani ja si niekedy neviem predstavit, ze
by to mohlo fungovat. Vtedy je dobré vyskiisat to. Vietko,
¢o si vieme predstavit, sme my a neprekracuje nas to. Ak
sa chceme prekroit, musime ist tam, kde si to nevieme
predstavit. To stivisi prve s tou bodkou. Mdme sa vyhybat
lud'om, ktori maju pravdu, ale byt s tymi, ktori ju hladajd. ¢

Xy
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Martin CGi¢vak (1975)

Odbor divadelnej rézie absolvoval v roku 1999 na Janackovej
akadémii muzickych umeniv Brne, v ateliéri Alojsa Hajdu.
Uz v $kolskom Stiidiu Marta sa predstavil ako talentovany

rezisér vyraznymiinscenaciami Baal, Figarova svadba, Dom,

kde sa to robi dobre ¢i Sonia — agentka. Pocas studia sa zucastnil
Studentského programu Erasmus vo Velkej Britanii, kde
Uspesne reziroval Slizky Jeana Geneta a Strindbergovu Slecnu
Juliu na Dartington College of Arts. Neskor v londynskom
Grace Theatre uviedol vlastni hru Dom, kde sa to robi dobre.

Po ukonéeni stidia intenzivne a systematicky spolupracoval

s viacerymi slovenskymi a ceskymi divadlami (Narodné divadlo

Brno, Divadlo Pol4rka Brno, Cinoherny klub Praha, Cinohra

SND, Divadlo Aréna) a zriedkavo aj s eurdpskymi scénami

v Anglicku ¢i v Slovinsku. Od roku 2001 je kmenovym rezisérom
prazského Cinoherného klubu. Inscendcie v jeho rézii pravidelne
hostujti na domdcich a zahraniénych festivaloch. Je nositelom
niekolkych vyznamnych oceneni (Dosky, Cena Alfréda Radoka,
cena Critic’s Choice ¢asopisu Time out a mnohé dalsie).

E Okrem cinohernej rézie sa venuje aj opernej rézii a prekladu.
. Jeautorom dramatickych textov a divadelnych adaptécii.

eessscecce

.
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Lucia Galdikova
divadelnad kriticka

Podliak na trone

Fokus na svetovu klasiku prinesie v 98. sezone
divikom Slovenského narodného divadla premiéry
titulov od Dostojevského, Tolstého, Hauptmanna,
Ibsena ¢i Sofokla. Sezonu vsak otvoril Shakespeare
- najprv inscendciou hry Veselé panicky windsorské
anasledne dalsou premiérou, Richardom III.

vrézii Martina Cicvaka. Aky dobovy, moralny ¢i
politicky odkaz divak najde a desifruje v jednej

z najzakernejsich Shakespearovych postav,
uzurpatorovi tronu, Vojvodovi z Gloucestru?

" Rozhodnutie reziséra Martina Ci¢vaka obsadit
do roly Richarda ITI. Tomdsa Mastalira, ktorého
si mnozstvo divakov spaja najmi s komickymi
postavami, mbze prekvapit. V inscendcii
Richard III. v rézii Maridna Pecka v rdmci
Letnych shakespearovskych slavnostiv roku
20m stvarnil hlavna dlohu Robert Roth, ktory
svojou fyziogndmiou aj herectvom dokaze
spodobit typ zloducha, akym Richard je.

V Peckovej interpretdcii bol Richard
manipuldtorom, machiavelistom v pravom zmysle
slova. Schopnost zamie$at karty osudu vo svoj
prospech si naplno uzival. Hral hru, pretoze
smel, pretoze chcel a pretoze mu v tom nikto
nebranil. Skisal svoje moznosti ako malé dieta
provokujtice rodicov, ktori mu neurcili ziadne
hranice. Richardovi sa nik dostato¢ne nevzoprie,
a tak ma otvorené bojové pole. Ci¢vak sa upriamil
na fyzickd typoldgiu Richarda ako znetvorenej
kaliky, hrbaca, ktory tdajne trpi svojou osklivostou
a chce sa za fiu pomstit celému svetu. Mastalir

10 naslapuje na jednu nohu, jeho telo je pokrivené

rovnako ako mordlny:p! N'af)ri,ek tomu
here&%ﬂ(a&char.dove repliky, zlo na di
z jeho gest a pohybov nedycha. Najuve
je azda jehorola hraca — bezcharakterného sasa,
ktory sa zalie¢a Lady Anne, fascinovany vlastnou
neohrozitelnostou. Z hercovho kreovania postavy
vsak nie je uplne jasna motivdcia Richardovho
konania. Neda sa zretelne od¢itat, ¢i chce byt
skuto¢ne vladcom, alebo sleduje tplne iny ciel.
Na tomto mieste je vhodné spomentit Richarda

v podani fenomenalneho Larsa Eidingera

v inscendcii Thomasa Ostermeiera v berlinskom
Schaubiihne (2015). Ten mal, podobne ako

bratislavsky Richard, na jednej strane tela b

ohyzdny hrb a navyse Zelezny strojéek na zuby. Rozhodnutie

Z Eidingerovho prejavu sa na povrch zretelne drala reziséra

tizba po moci. Herec nevypoditatelne striedal Martina Ci¢vaka

Richardove masky — od pocitu krivdy za znetvoreny obsadit do roly

vzhlad cez pochybnosti a iZzas nad intrigami, Richarda III.

ktorych je schopny, aZ po kostrbaty tismev Sialenca, =~ Tomasa Mastalira,

ktory v ktoromkolvek okamihu mohol viest ktorého si

k vybuchu. Mastalirov Richard nie je v porovnani mnozstvo divakov

s berlinskou inscendciou natolko tvarny, herec spdja najma

neodkryva jeho Cierne tiene ¢i stavy Uzkosti s komickymi

v plnej $kdle svojich vyrazovych prostriedkov. postavami, moze
Poznamky bokom, ktoré boli v alzbetinskych prekvapit.

Casoch jednym z prostriedkov priameho kontaktu
hercov s divakmi, prezentuje Mastalir ako rozpravy
s vlastnym tienom. Na zeleznej opone sa objavi
svetelny ,,bod'ak®, ktory herec privola lusknutim
prstov. Na pomoc vzyva peklo a diabla. Sam

pred sebou demonstruje ohavnosti, ktorych sa
chystd dopustit. Vlastny tief ho pohladi po hlave
a schvaluje tak jeho Ciny, ¢i zdvihnutym palcom
povzbudzujlco odsthlasi Richardove machinacie

a pobada ho pachat zverstvd. Tiefi ako jeden

recenzia

zo Styroch Jungovych archetypov je vyjadrenim
Zivocisnych sil. MéZe byt rovnako tvorivy,

ako i destruktivny. V Richardovom pripade je
zosobnenim vsetkych negativnych vlastnosti,
ktoré v jeho osobnosti driemu. Ak by sme chceli
zostat v jungovskej terminolégii, Richard naplno
vyuziva i svoju personu — masku, ktorou sa snazi
prekabdtit vietkych, ¢o mu stoja v ceste.

V rozhovore pre Radio Devin RTVS Ci¢vak
zdoraznil, ze Richarda III. na javisku SND
neinscenuje ako politicku hru, ale ako tragédiu
jednej rodiny. Napoveda tomu aj fakt, ze tvorivy
tim (dramaturgia Martin Kubran, Miriam Kicinova)
hru vyrazne skratil a vynechal tiez mnozstvo
postav (napriklad Lorda Hastingsa, Lorda
Graya ¢i Sira Williama Catesbyho). Je pravda, ze
politické machinacie a boj o moc nepdsobia ako
nosna téma inscendcie (hoci obsazny bulletin,
ktory zosiroka vysvetluje historicky kontext
vojny ruzi, by mohol napovedat o opaku). Je
vsak Skoda, Ze tento zvoleny pristup nerozvija
znacny potencial aktualizovat hru smerom
k sucasnosti, ktory sa ¢rta najma v prehovoroch
k publiku. Ondrej Koval ako Richardov prisluhovac
Vojvoda z Buckinghamu s potesenim meni
zloginecky pldst, v ktorom hrd vraha, za slusivy
oblek ozdobeny motylikom. Pripomina tak
nejedného politického predstavitela dnesnych
Cias: spravim, o si zelas, ak mi za to na opldtku
dds to, ¢o si prajem ja. Ked'sa Buckingham
domaha slibeného majetku, ¢aka ho namiesto
toho iba ndsilnd smrt. Politicky zafarbené
vypovede Richarda a Buckinghama st ozvucené
mikrofénom a otvaraju priestor na zamyslenie
sa nad fungovanim masinérie politickych
rozhodnuti, ktory vsak nie je dostatocne vyuzity.

Prave postava Buckinghama sa javi ako
nesmierne dolezita a urcujuca. Koval zdoraznuje
odhodlanost postavy a bezosty$nost premyslenej
taktiky azda viac ako samotny Richard, ktory

11
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sa navlastnych nerestiach a previneniach skor
zabava. Mastalir stoji za podsvietenym stojanom
pripominajdcim recnicky pult, pricom reflektory
miestami oslepuju nielen jeho, ale i divakov. Jeho
prejav je zamerne velmi nesikovny a bezradny:
kokta, zajakava sa, odkasliava si, jeho ruky sa
trasu. Mozno je to len dalsia hra ¢i svedectvo jeho
neschopnosti zaujat miesto predstavitela verejného
zivota. Pokrytectvo a pretvarka sa najlepsie
odzrkadluju v geste, ked' Richard ukradne mrtvemu
Clarenceovi ruzenec a sam sa naoko utieka
k modlitbam. Buckingham a Richard sa spoloc¢ne
ruhaju a ked' prvy zvola: ,,Boh s vami!®, Richard
poznamenava ,,Amen!“ Niet vacsieho moradlneho
bahna ako nediprimne kajlcne spovede vrahov.
Monumentalna scénografia Toma Cillera, ktorej
zakladom je Zelezna opona (v istych momentoch
sa dviha do naklonenej roviny a Richardove obete
sa z nej Smykaju do hlbin smrti), sa rozvija spolu
s pribehom. V mnohych obrazoch nielen podporuje,
ale priam prevysuje ucinok hereckych vykonov.
Postupne odhaluje desivé tajomstvd a vdaka
odleskom nastavuje nielen postavam, ale i divakom
krivé zrkadlo. V pociatocnej scéne, ked' Clarencea
(Tomas Stopa) vedu straze v putach do Toweru,
krdca herec po okraji javiska, tesne pred spustenou
zeleznou oponou. Je zjavné, ze Coskoro bude
uvrhnuty rovno do priepasti. Zivot na kralovskom
dvore bol v ¢asoch, o ktorych Shakespearova hra
vypoved4, viac nez neisty. Udalosti mali casto rychly
spdd a ¢lovek neustale balansoval medzi zivotom
a smrtou. Dominantnym prvkom scény su i drevené
truhly poukladané vedla seba. Predznacuji osudy
mnohych Yorkovcov, ktori sa stanu pre Richarda
nepohodlnymi na jeho ceste k slave a uspechu.
Richard vyznava ,lasku” Lady Anne (Dominika
Kavaschova) uprostred nahromadenych rakiev.
O to odpornejsie vyznievaju jeho lichotky, ktorym
sa mladd vdova spociatku bradni, no postupne sa
nechd zvabit a dokonca i pobozkat. Richard sa

RICHARD III.
—T. Mastalir, Z. Fialova
foto V. Kiva Novotny

nestaéi cudovat a v smiechu dodava: ,,Ci mozno
dvorit zene v takom stave? Ci mozno dobyt Zenu
v takom stave?“ Utvrdzuje sa v tom, ze ju musi
ziskat, no nie nadlho... Ked' uz nebude prostriedkom
na dosiahnutie ciela, nebude viac potrebna.
Dominika Kavaschovd je ako Lady Anna
prilis emotivna vo svojom prejave: place, kvili,
krici. Herecku ¢asto nevidime v role naivnej
az ohlupnutej zeny. Takdto charakteristika sa
Kavaschovej velmi nehodi, neméze tu uplatnit
nadhlad, iréniu, cynizmus, o su jej silnejsie
a zaujimavejsie herecké polohy. Ked'sa necha
strhndt hnevom, zlostne biicha na truhlu mftveho
muza, na ktorej sedi. Ked'jej vsak Richard navlecie
zasnubny prsten, s pokojom povie: ,,Kto berie,
eSte neddva.“ Kavaschova ako zarmdtend vdova
ma na sebe jednoduchy kostym — Cierne lodicky,
dlhy priehladny zavoj a ku krku upnuté tmavé
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Saty. Svoj zial neskor vymeni za svadobné biele
Saty s korzetom. Sice tak odhali svoju prekypujdcu
mladost, no ¢oskoro pociti tiez trpkost bytia.

Tak ako jej sa Richard zbavuje aj Buckinghama.
Vimpozantnom hrézostrasnom vyjave stréi svojho
verného sluzobnika z hradieb a ten padd z velkej
vysky zo zdvihnutej naklonenej roviny na zem,
kde ostdva nehybne leZat. Ndsledne sa Richard
hrdo tyci nad vsetkymi a jeho moc tak symbolicky
naberd na rozmeroch. Jeho ego si uzurpuje celd
scénu: lezi na zemi a pozerd sa do svojho odrazu nad
sebou, pricom sa z celého hrdla smeje na vlastnych
uskokoch. Aj Mastalir si je s postupom deja viac
isty a presvedcivy vo svojej ceste nahor, no stale
nevidime Richardove skryté tizby. Richard vyuziva
aj hladisko, slizi mu obcas ako ukryt, z ktorého
bezostysne pozoruje svoje obete a pripravuje
pldny na odstranenie svojich protivnikov.
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Zdvihnutie kovovej protipoziarnej opony

v Uvode predstavenia roztvori pohlad na univerzum

kralovského dvora. Podlahu pokryvaju lesklé
farebné girlandy, ktoré znacia slavnostnu
atmosféru. V Gzadi sa hraju mladi princovia
so svojou sestrou Alzbetkou, ktori st otoceni
chrbtom k divakom. Rezisér narusa zlaté pravidlo
— nijaké deti a zvieratd v divadle. Uz tivodnu
scénu otvaraju detski herci: po schodoch sa
rozbehnu dvaja mali chlapci, ktorych vzapati
Richard dobehne. Neplnoleté postavy si
v tejto inscendcii skor ilustrativne, najma
opodstatnenost Alzbetky je otdzna, ked'ze je
takmer nemou postavou a nezasahuje do deja.
Jednotlivé postavy sa pohybuju po celej sirke
javiska, st roztratené v priestore a niekedy az
prilis vzdialené divakom, ¢im zanikaju mimické
nuansy hercov. Ich svet, zahaleny do Cierno-
bielej hmloviny, ktora sa vynima nad javiskom,
sledujeme akoby cez dalekohlad. Prave tento
odstup spdsobuije istt neuréitost a neutralitu
hereckych vyrazov. Tyka sa to napriklad postav
gréfa Riversa (Dano Heriban) ¢i krala EdwardaIV.,
ktorého hostujlico stvarnil Sdva Popovié. Ten
sedi ako bezvladny a chorlavy krdl na svojom
tréne a vedla seba ma naporidzi kyslikovy
pristroj. Anna Javorkova ako Richardova matka,
Vojvodkyna z Yorku, sa postupne s narastajlcim
poctom synovych ohavnych Cinov stdva ¢oraz
smutnejsou a zatrpknutejSou. Naopak, Zuzana
Fialovd ako Elisabeth sa z veselej kralovnej meni
na hystericki vdovu. V spominanej inscendcii
na Bratislavskom hrade boli jednotlivé vztahy
medzi postavami konkrétnejsie vykreslené:
napriklad, ked' pred kralom Edwardom jednotlivi
Clenovia rodiny ,,hrali divadielko a predstierali
uzmierenie, divdci videli v ich pohladoch
rozporuplnost konania a imyslov. Na javisku
SND vsak dianie plynie bez vacsich dramatickych
14 zvratov Cinapitia az do momentu, ked'sa

—Z. Fialova, T. Pauhofova
foto V. Kiva Novotny

RICHARD III.

na scéne neobjavi Margaret (Tana Pauhofovad).
Herecka (ktora, mimochodom, v Peckove;j
inscendcii stvarnila Lady Annu) tu ako zvrhnutd
krdlovnd opantdva a preklina zaroven. Jej vestby
i zloreCenia maju svoje mordlne opodstatnenie
aj odhliadnuc od jej nie prave najcestnejsej
minulosti. Utla Pauhofovd je odet4 do dobového
kostymu s obrovskou krinolinou (autor kostymov
Georges Vafias upriamuje pozornost prdve
na tento odev, ktory je najmasivnejsi spomedzi
vSetkych a vynikd koloritom danej epochy),
ma nabielo napudrovanu tvar a oranzovu

parochnu. Jej zjav je prepychovy a mrzky zaroven.

Okolo Richarda kruzi ako ziriva osa, pohybuje
sa okolo neho drobnymi krokmi a nedd mu
pokoj. Zehna ho pliagou a trapenim a zvestuje
nestastie. Pauhofovd je vyrazne expresivna

a jej Margaret prinasa do inscenacie potrebny

,,drive”. Nestiti sa chytit Richarda za rozkrok.
Nizkost a7 zverskost postdv sa ukdZe tie?

v situdcii, ked' nikto nedokdze Margaret v jej
privale slov zastavit, a7 véetci za¢nt kolektivne
Stekat ako svorka psov, aby ju umléali.
Pauhofovej hromzenie na Richarda vychadza
zo zvnutorneného srdu postavy, ktory herecka
pretavuje do prskajucich jedovatych tirad.

V najnovsej inscendcii Richarda III. vyvoldva
obavy skor Margaret, v ktorej kypi zI¢, nez hlavna
postava. Richard akosi nedesi, nepoburuje. Je
azda malo zly? Zaverecny (trochu klisé) obraz,

v ktorom je na scénu hodené obrovské Cierne

vrece naplnené bielymi maskami, ktoré ako

duchovia Richardovych obeti postupne zaplnia

cely priestor, by mohol byt katarznou o¢istou,
potrestanim vinnika. Richard sa metaforicky

i skutocne prepadava do pekiel zosuvom 15
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Katarina Cveckova
divadelnad kriticka

UiO Vana a ti druhi zasek nutn
v divadelnej slucke 3

Vzhladom na zjavny priklon reziséra Lukasa Brutovského k ruskej klasickej dramatik ¢
otazkou ¢asu, kedy sa pusti aj do tvorby Antona Pavlovica Cechova. Svojho prvého Cechova uviedol
na obnazenom javisku historickej budovy Statneho divadlo v Kosiciach, kde Ujo Vaiia spolu s dalsimi
rodinnymi prislusnikmi zahrali divadlo nielen pred divakmi, ale i sami pred sebou. Vyhorenie

a zufaly Zivotny pocit uz od prvej scény presakovali z kazdého jedného gesta - mozno az natol ko,

ze sa z trpko-smiesneho Cechovovho pohladu na ¢loveka takmer vytratilo to ,,smiesne®.

Nielen Cechov bol v KoSiciach pre reziséra novou so Zuzanou Hudakovou), ktory sa prenho stal
vyzvou. Prvykrat sa Lukds Brutovsky podpisal jednym z hlavnych spdsobov timocenia tstrednej
i pod scénicky koncept (v uz tradicnej spolupraci témy inscenacie. Velké javisko historickej budovy

RICHARD III.

do prepadliska, kde uz len zmitene lapd po dychu ako strasiaka, ktorého bud' neberieme vdzne, —T.Matalir, D. Heriban,

a reflektuje svoje Ciny a hriechy. V hre kon¢i ako alebo nas pred nastrahami, ktoré v kralovstve T. Pauhofovd, O. Koval, D. Uzsdk
slaboch a sialenec, ktorého matajui halucinacie ¢ihaju, nestihol dostatoéne varovat. ¢ foto V. Kiva Novotny

a predstavy: ,,Coho sa bojim? Seba? Nikde
nik! Richarda rdd ma Richard, jasom ja. Aje tu

William Shakespeare: Richard III.
preklad J. Kot dramaturgia M. Kubran, M. Ki¢inova

daky vrah? Nie. Ja som vrah. Tak bez! Sam pred
sebou? A preco? Bez, lebo sa pomstim! Na kom?
rézia M. Ci¢vak scéna T. Ciller kostymy G. Vafias
hudba I. Acher Gé¢inkujui T. Mastalir, S. Popovié,

Na sebe? Nie, seba mam rad. Za ¢o? Za vsetko, ¢o
dobrého som vykonal? Ach, nie! Skor k sebe citim
nendvist za hriechy, ¢o som spachal na sebe.”
Hoci ma inscenacia posobivy zaver, v ktorom
Richard pravom pyka, cesta, ktora vedie k tomuto

T. Stopa, D. Kavaschovai, Z. Fialova, T. Pauhofov4,

A.Javorkovd, D. Heriban, V. Obsil, O. Koval' a d'alsi UJO VANA
— L. Blaskovicova,

. . . 3 , ; J. Zetyak, A. Durdnovd,
vyvrcholeniu, ho prezentuje (azda pre akysi . Slovenského nirodného divadla, Bratislava B. Drotarova

16 spociatku laskavo-privetivy sposob stvarnenia) Sececcccccccscscssscscscscsccacascsscscssssssnss foto J. Stovka

premiéra11. a12. novembra 2017, Sala ¢inohry
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je takmer prazdne, pricom su odhalené vsetky
jeho zakutia — vidime az do samého zaludka
divadelného mechanizmu. Uprostred ledabolo
visi spusteny tah, v pozadi ,,zavadzia“ technicky
rebrik a niekolko neidentifikovatelnych kulis zrejme
z inych inscendcii, namiesto nabytku su na scéne
staré divadelné sedadld, almaru nahradila plechova
skrifia s nastriekanym napisom Stétne divadlo
Kosice. Takto priznany priestor divadla ticelne
zvyraznil alibizmus Cechovovych postdv. Kazd4
z nich sa spolieha na to, ze ma vopred napisant rolu,
ktorti v Zivote hrd. Nemusia sa preto zakonite snazit
nie¢o zmenit, nemusia bojovat o $tastie. Bud'im nie
je sudené, lebo su Skaredi (ako Sona), ¢i preto, ze
sa kedysi zle vydali (Jelena), alebo je u? na $tastie
jednoducho neskoro (Ujo Vana aj Astrov). Preto tak
ako v hre ani v inscenacii nebadame ziadne prudké
snahy o vymanenie sa z tejto zivotnej stagnacie —
ak nepocitame veéné bedakanie a staZovanie sa.
Vpravo a vlavo na javisku st navyse dva

televizory, na ktorych bezi cely ¢as zivy zaznam
toho, Co sa prave deje na scéne. Astrov (Michal
Soltész) a Marina (Luba Blaskovi¢ova) v tvodnom
vystupe stoja pred oponou a sleduji obrazovky
televizorov ako herci v Satni, ktori ¢akaju na svoj
vystup. Okrem toho pocas predstavenia herci

UJO VANA
— A. Durénova, S. Pitoriak
foto J. Stovka

UJO VANA
— L. Blaskovicova, J. Strazan
foto J. Stovka

2

Priznany priestor
divadla ucelne
zvyraznil alibizmus
Cechovovych
postav.

{4

UJO VANA
—T. Polakova
foto J. Stovka

k televizorom ob¢as pristupuji a chladne komentuju
svoje konanie na obrazovke (napriklad

Astrovova replika smerom k obrazovke: ,,Pozri,

aky som opity!) &im opit demonstrujd akdsi
neuveritelnost a ,,hranost* vlastnych Zivotov.
Inokedy ich zasa vyuzivaju skor ako rekvizity

(Sona si na televizor sada ako na stolicku).

Vacsinu Casu vsak televizory ostdvaju na javisku
takmer bez povsimnutia. Na Skodu by nebola

eSte vicsia interakcia, ktora by zaroven mohla
obohatit tieZ niektoré mizanscény. To by sa dalo
povedat aj o spustenom tahu. Vyznamovo je

jeho pritomnost na scéne opodstatnend, ale aZ

na niekolko momentov (Jelena sa na nom hojda,
Sona sa nan v zavere s revolu¢nym nadychom
energicky stavia, medzitym sa o ty¢ niekto ledabolo
oprie, ¢i sa do nej zavesi) hercom miestami viac
prekaza, ako pomaha pri tvoreni mizanscén.
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Ujo Vana, Jelena, Astrov, vsetci su prilis lenivi
nato, aby nieco zmenili. Stanislav Pitonak ako
Vana dokonca v prvom obraze ani neprichadza
po vlastnych, ale leziac na javisku sa privezie
na tocni. Akékolvek pokusy o ¢osi st len slabymi
zachvevmi, ktoré vonkoncom nevychadzaju
z hlbsieho presvedéenia ¢i z tizby nie¢o zmenit. Ci
uz ide o Jelenu a jej unik, ktory hlada v bezcennom
romaniku s Astrovom (plati to i opacne), alebo
o titulného Vanu, ktory totdlne zlyhava v pokuse
o milostny vztah s Jelenou, neskér o zabitie
Serebriakova a napokon aj v pokuse vobec Zit svoj
zivot. Tieto mierne turbulencie v ich byti sa koncia
rychlejsie, ako sa vobec zacali a v zavere sa kazda
z postav vracia k svojej ilohe. To demonstruje najma
posledny vystup po odchode Jeleny a Serebriakova
spit do mesta. Tatiana Poldkova ako Sofia sa
prehrabava v kope spisov (¢i azda scenarov), az kym
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nendjde ten pravy — s monoldgom, prostrednictvom
ktorého na konci prvej ¢asti Jelena demonstruje
svoje herecké schopnosti. Sona tak podla jej
vzoru prednesie ujovi motivacny text o tom, ako
dobre budi odteraz Zit. Nie st to viak jej slovd
a napriek zjavnej vbli im ani sama nedokaZe uverit.
Nadsenie sa z jej hlasu rychlo vytraca a nahrddza
ho bezlite$nost a dravd zotrvacnost. Zavereéné
zvolanie: ,,Ja tomu verim!“, stojac na tahu, znie ako
zlfaly vykrik zvierata pred porazkou. Hra na Zivot
pokracuje bez toho, aby sa vymenili roly. VSetci
zostavaju zaseknutiv tej istej divadelnej slucke.
Lukas Brutovsky je znamy tym, ze pravidelne
nechdva hercov v takmer prazdnom scénickom
priestore, v ktorom sa nemaju za ¢o skryt ani ¢im
si pomoct. St celkom obnaZeni, sami so svojimi
hereckymi prostriedkami a, samozrejme, so svojimi

postavami. To v tomto pripade este umocnovala
$irka a hibka javiska kosickej historickej budovy —

o to viac, Ze reZisér vyuZil aj zadnd ¢ast, ktord je
vacsinou ociam divakov skryta. Kosicki herci tuto
vyzvu zvladli s graciou a na javisku sa vonkoncom
nestracali. Naopak, velkostou osobnych ,tragédii®
svojich postav priestor celkom zaplnili. Zaroven
nesk{zali do zbyto¢ného patetizmu, ¢o pri tomto
texte a velkosti javiska nie je jednoduché. V civilnych
hereckych polohach vynikal najma predstavitel
Ustredného Uja Vanu Stanislav Pitonak. Jeho

Vana nie je vyhoreny uboziak z vidieka, ale skor
cynik s vypestovanym zmyslom pre sarkazmus,
ktory rozdava vsade naokolo. Pitondk presvedcil

aj schopnostou vtipného vypointovania konkrétnych
situdcii a replik. LeZérnost, nedbalost a istti lenivost
prezentuje aj jeho kostym — obycajné biele tricko,
vecne rozopnuta belasd kosela s vykasanymi
rukavmi a navyse pravidelne zastréené ruky

vo vreckdch. Na javisku ho herecky vyborne doplia
najmi Alena Durdnovd v postave Jeleny. Doslova sa

V civilnych
hereckych
polohdch vynikal
najma predstavitel
Ustredného Uja
Vanu Stanislav
Pitonak.

{4

UJO VANA

—T. Poldkova,

S. Pitonak, J. Zetyak
foto J. Stovka

—T. Poldkova, A. Durdnovd
foto J. Stovka

UJO VANA

nosi po javisku, je elegantnd, stylova, s decentnymi
a mondénnymi spésobmi (pomaha jej v tom aj
kostym — bluza z kvalitného materidlu, nahrdelnik
a sukna moderného strihu — vpredu kratka, vzadu
dlhd). Pod touto uhladenou fasadou vsak skryva
zmiteny a rozorvany vnutrajsok. Kostymy Zuzany

Hudakovej celkovo zvyraznovali konkrétne

povahové a charakterové Crty jednotlivych postav

a zaroven zdoraznovali, ze ide o nasich suéasnikov.
Brutovského zdmerom bolo vytvorit &istii

inscenaciu s dérazom na herecké vykony, a to

sa mu aj viac-menej podarilo. Uz viackrdt sa

potvrdilo, ze Lukas Brutovsky ma na hercov

zvldstny vplyv — dokaZe z nich dostat i to, o sme

u nich na javisku uz dlhsi ¢as nevideli (ak vobec).

A Kosice neboli vynimkou. Okrem spomenutych

za zmienku stoji aj Michal Soltész v postave

rezignovaného opileckého doktora, ale za to

vasnivého ekoldga Astrova, ¢i Tatiana Polakova

ako prehnane aktivna a mierne zmitend Sona.
Napriek scénickej Cistote a slusnym hereckym

vykonom v8ak koSicky Ujo Vidria zrejme nebude patrit

medzi vrcholné inscendcie reziséra. Pocity vyhorenia

a beznddeje srsiace z javiska na seba nabaluju aj
neprijemné zachvevy nudy a potlaéaju momenty
komickosti (tie sa objavuju najma v kontrapunktoch
toho, Co postavy hovoria a Co skutocne robia).
Tento dojem by sa véak pokojne dal prisudit

i premiérovej atmosfére — kritici radi alibisticky
pidu, 7e po premiére sa inscendcia zvykne usadit,
herci sa este viac ,,zohraju“, atmosféra zhutnie
amozno i nasiakne novymi asocidciami. A ¢asto je
toipravda. V tejto chvili to vsak pdsobi tak, ako by
v istej monotdnnej slucke nezostali uvdznené len
Cechovove postavy, ale i samotna inscendcia. ¢

Anton Pavlovi¢ Cechov: Ujo Vana

rézia L. Brutovsky preklad V. Strnisko tprava

L. Brutovsky, M. Dacho dramaturgia M. Dacho
scéna L. Brutovsky kostymy Z. Huddkova tiéinkuju
S. Pitoridk, J. StraZan, A. Durdnova, T. Poldkov4,

B. Drotdrova, M. Soltész, J. Zetydk, L. Blaskovi¢ova
premiéra17. a18. novembra 2017, Historicka

budova Statneho divadla Kogice
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Jozef Cervenka
hudobny publicista

Giuseppe Verdi
FALSTAFF

»Hlavné, aby byla sranda“

Uvedenie posledného diela najpopularnejsieho
operného skladatela Giuseppe Verdiho Falstaff je
na Slovensku stale pokladané za dramaturgicky
objavny pocin. Dévod je vel'mi prozaicky -

v storocnej historii slovenského profesionalneho
divadla je aktualna kosicka inscenécia v poradi iba
stvrtow'. A zdrover je to v Statnom divadle Kosice
vobec prvé uvedenie tohto diela, ktoré pritom

vo svete patri do bezného repertoaru divadiel.

opernym pandantom veselého a roztopasného { E
pozitkdra zo Shakespearovych Veselych paniciek o
windsorskych. Na sklonku zivota vytvoril Verdi

hudobnu komédiu, ktord Zanru pomohla preklendt
cestu do 20. storocia. Hudba a text st v dokonalej
jednote, skladatel akceptoval vsetky zasadné
libretistove dramaturgické poziadavky a sustredil

sa na rozvinutie Specifického melodického

parlanda, ktoré vychddza z talianskeho jazyka.
Pracoval tak s ndznakovou skratkovitostou

1 V Slovenskom
narodnom divadle
operu uviedli v rokoch
........................................... 193221999 a v roku
s a komornym stylom. Nentteny komicky ton

: Vysvetlenie pravdepodobne spociva predovsetkym v speve i bravirne instrumentovanom orchestri
v Specifickych a velmi konzervativnych divackych sa strieda s lyrickymi az impresionistickymi
preferencidch slovenského publika, ktoré momentmi, vtipnymi, no komplikovanymi
vyhladava operné diela s populdrnymi ariami ansamblami a sarkasticko-filozofickymi

a zbormi (vo Falstaffovi vSak Ziadne nie su). monolégmi Falstaffa. Tie st spojené s reflexiou
Druhym dovodom je laxna dramaturgia troch zivota, ktora obsahuje aj autobiografické prvky.
slovenskych opernych scén, ktora Verdiho vnima
ako spolahlivého ,plni¢a” hladiska — a nevyboci

z populdrnej kolekcie Nabucco, Rigoletto, Trubaduir,
La traviata a Aida. Ostatné skladatelove opery
byvaju uvadzané iba sporadicky, mnohé vobec.

1978 ju inscenovali
v Divadle Jozefa

Gregora Tajovského.

FALSTAFF
—]J. Pribyl, L. Kaspdrkova
foto J. Marcinsky

Aj ked'sa v ¢ase vzniku tohto diela zdalo, ze
Giuseppe Verdi je na prahu svojej osemdesiatky
za zenitom tvorivej sily, jeho rozlic¢ka so svetom
opery dodnes budi Gizas. Pozoruhodny je uz
samotny fakt, ze stary skladatel svoju kariéru
ukondil zanrom, ktorému sa (s vynimkou jedného
nevydareného pokusu z mladosti — Jeden den
krdlom) cely Zivot vyhybal — komédiou. Rovnako
ako v pripade predposlednej opery Otello, aj
tu mu vynikajtce libreto poskytol Arrigo Boito
a opit to bolo na shakespearovsky ndmet. Hrdina

22 lyrickej hudobnej komédie Falstaff vsak nie je

FALSTAFF

— A. Bandsov4,
detské operné studio
foto J. Marcinsky

Opera Statneho divadla v Kogiciach (podobne
ako cela kosicka umelecka scéna) je dlhé roky
v blizkom kontakte s ¢eskymi tvorcami. Vyber
Ceskych rezisérov do velkej miery podlieha vkusu
aktudlneho operného riaditela. Za éry Petra
Dvorského vznikli kontroverzné inscenacie Zdénka
Trosku, ktoré sa pohybovali na hranici gyca,
po nastupe Karola Kevického sa v poslednych
rokoch zasa uplatnili kvalitni reziséri ako
Linda Keprtova a Lubor Cukr. Do najnovsej

produkcie oslovilo vedenie divadla vyznamného
filmového reziséra Jifiho Menzela, pre ktorého
je Falstaff slovenskym opernym debutom.

Menzel na Verdiho operu nazeral cez optiku
Shakespearovej Cinohernej tvorby, ale s reSpektom
pred specifikami operného zanru. Svoj postoj
sformuloval aj v texte bulletinu: ,,VSetky moje
opery som vzdy robil s Uctou a pokorou, a nebudem
to robit inak ani v KoSiciach,” aj v anotdcii na
internetovej stranke Statneho divadla: ,Hlavne,

23
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aby bola sranda.” V inscendcii nereflektoval
filozoficky plan Verdiho komédie, ale sustredil sa
na komicky rozmer predlohy. Menzel nie je v opere
ziadny experimentator, vykladac ani vizionar, skor
skuseny a Sikovny divadelny remeselnik, ktorého
rezijny prinos spociva predovsetkym v praci
so spievajucim hercom a v dékladnom budovani
charakterov jednotlivych postav. Dokaze vynikajuco
vypointovat vztahy v dramatickych i komickych
scénach a kazdy protagonista md svoju tulohu priam
usitti na mieru. Menzel dokdZe vytvorit funként
kombindciu medzi charakterom figury, ktory je
dany predlohou (uz tam je ¢asto isty kompromis
medzi slovnou a hudobnou charakteristikou),
a konkrétnou hereckou dispoziciou. Ci je to fyzicka
zdatnost, komunikativnost smerom k publiku,
schopnost silného gesta, preZivanej emdcie,
alebo zmysel pre pohybov stylizaciu. Vsetky
aspekty ucinne diagnostikuje a nasledne vhodne
pouZije. Nezvykne vak vytvorit figtru, ktord by
s predlohou polemizovala, ale respektuje dané typy.
Vd'aka Menzelovmu zmyslu pre humor je
kosicky Falstaff vtipny, humor je pritom davkovany
rozvazne a vkusne. Jeho pristup sa d4 oznadit
za ilustratorsky v zmysle vernosti k predlohe,

Menzel ovlada. Nepotrebuje ziadnu komplikovand
vypravu, mozno by si vystacil aj s hercami

na prazdnej scéne. Avsak malo podchyteny
filozoficky podtext diela napriek deklarovanému
zameru ostava aj tak rezisérskym mankom.
Vysledkom je vkusnd, remeselne kvalitne zvladnuta,
no zaroven jednoducha a trocha povrchna komédia,
ktora nevyuziva cely potencidl predlohy.

Scéna Tomasa Moravca je velmi prosta,
posobi az lunaparkovo improvizovane. Hostinec
,U podvazku“a Fordov dom vytvaraji iba
paravany a niekolko kusov nabytku. Na tmavom
horizonte sa po cely ¢as ¢rtd drevend konstrukcia
kolotoca — duba, s ktorou tvorcovia pracuju az

»

Menzel na Verdiho
operu nazeral

cez optiku
Shakespearovej
Cinohernej tvorby,
ale s respektom
pred Specifikami
operného zanru.

(4

FALSTAFF
— P. Mikul4g, J. Uradnik
foto J. Mar¢insky

no zaroven akceptuje prezitu opernd konvenciu.
Nevyhyba sa iniciativnym opernym hereckym

FALSTAFF

v poslednom dejstve. Civilné kostymy Petry akoby vychddzal zo starsich komickych opier

. S T T — M. Havryliuk, vy . , . . . Lol .
manieram a gestickym ¢i mimickym klisé. Niekedy L Kaiparkovs,  Goldflamovej Stétinovej s decentnym odkazom Gioacchina Rossiniho v stvislosti s charakterom
ich pouzije cielene ako prvok stylizacie, jemne;j A.Bandsovd, na 50. roky minulého storocia maju zvicsa vidiecky britkosti, ba priam matematickej presnosti.

G. Hiibnerova

parddie i odkaz na staré formy, alebo ich umiestni .o
foto J. Marcinsky

charakter. Jediny Stylizovany kostym md postava Napriek tomu dokazal vystavat monumentdlnu

ako pointu, pripadne ako sti¢ast gagu. Inak
ponechava prejav spievajucich hercov v prirodzenej
civilnosti. Menzelova schopnost nachddzat v opere
hereckd svieZost a vtip je zrejme vysledkom jeho
Uprimnej viery v operny humor a zaroven jeho
schopnosti ¢iastocne odstranit interpretacné
nanosy, ktoré tam kedysi ,,zabludili“ napriklad

z nemej filmovej grotesky. Dnes sa uz nesmejeme
samotnému kopancu do zadku, mozeme sa vsak

24 smiat kontextu, v akom sa odohra. A prave to

Mrs. Quicklyovej. Fakt, ze v realizacnom time nie je
uvedeny svetelny dizajn, je vtomto pripade zrejme
zamerny. Svetld v koSickom Falstaffovi st skutocne
iba na to, aby bolo viditelné, ¢o sa na javisku deje.
Vsetko, Co ostala novej inscendcii dlzna rézia,
vrchovatou mierou naplnilo hudobné nastudovanie
dirigenta Martina Leginusa. Uz od prvych ténov
bolo po¢ut mimoriadnu pozornost, ktord bola
venovand priprave. Dirigent zvolil koncept ,lahkej
ruky®. Pri prdci s frdzou, tempom a dynamikou

architekturu verdiovskej partitury. Orchester si
jeho koncepciu dokonale osvojil a hral skutocne
lahko, v duchu najlepsej tradicie opery buffa.
Spevackemu obsadeniu dominoval Peter
Mikulas v titulnej dlohe. Jeho zvuény bas
vo vynikajlcej kondicii sa vyhral s kazdym
ténom a vdaka prirodzenej hereckej dispozicii
sa mu podarilo vypointovat viaceré momenty
ucinnym gagom. Zdatne mu sekundoval Maridn
Lukdc ako Ford a jeho barytdn obsaznej farby



s nefalSovanou emdciou a vzacnou kultdrou.
Sopranistka Lucie Kasparkovd zobrazila
postavu Alice Fordovej so sarmom a milou
koketnostou. Maksym Kutsenko dokdzal, Ze je
velmi perspektivnym tenorom aj v ulohe Fentona,
v ktorej zaujal najmé prieraznou frazou. Adriana
Banasova posobila ako prototyp Nannetty vd'aka
vlastnému elegantnému zjavu a jemnej melanchdlii
i prijemnému zafarbeniu lyrického sopranu.

Jifi Menzel prostrednictvom Falstaffa

ukryl za hudobny vyraz midrost staroby.
Skoda, 7e ostala iba tam a na javisku Statneho
divadla v Kosiciach tak trochu chybala. ¢

Giuseppe Verdi: Falstaff

rézia J. Menzel hudobné nastudovanie a dirigent

M. Leginus scéna T. Moravec kostymy P. Goldflamova
Stétinovd tcinkuju P. Mikulds, J. PFibyl, P. Kubds,

M. Kutsenko, M. Lukaé, M. Kutsenko, A. Bandsov4,

FALSTAFF

—J. Pribyl, sdlisti
a zbor Opery SDKE
foto J. Marcinsky

Miroslav Ballay
teatrolog

Neznesitelna
pritomnost

Tvorcovia Mestského divadla v Ziline sa

v inscendcii hry suc¢asného ruského dramatika
Ivana Vyrypajeva Neznesitelne dlhé objatia
pustili do tematického vykreslovania bolesti
partnerského spoluzitia. Rezisér Eduard Kudla¢
predstavil dva muzsko-Zenské pary, paralelne
existujtice vedla seba, v kontrapunktickej linii.

Ivan Vyrypajev
NEZNESITEL'NE DLHE OBJATIA

Jednym z dolezitych leitmotivov inscendcie sa stala
paralelnost existencii postav Moniky, Charlieho,
Emmy a Krystofa v rozli¢nych zivotnych zlomoch,
ktoré v nich naplno zadcinkovali s fatalnym
dosledkom. Vinscendcii vznikla postupna
menlivost konkrétnych muZsko-Zenskych partov.
Dramatik vyskladal hru na dynamike dialogickych

i monologickych pasazi. Zmeny konételdcii vztahov

recenzia

dobracky, ale vkusne ,,zmurkol na divaka“, L. Kasparkov, L. Cermdkovd, G. Hiibnerova M. Havryliuk,
zabavil ho a zaroven ochranil pred prilisnou

taZobou premyslania. Giuseppe Verdi bol

NEZNESITELNE DLHE
T. Palovéikova, J. Zsigova, J. Uradnik a d'al$i OBJATIA
— 1. Pagacovd,
. 1. Kubackova,
Statneho divadlo Kosice 7. Dobrik

premiéra 27. oktobra 2017, Historicka budova
pocas kompozicie priblizne v rezisérovom veku

26 avo Falstaffovych rozjimavych monolégoch foto R. Tappert
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charakterizovala aZ takmer otvorend telesnost.
Interakcie postdv sa zredukovali na pohyb buniek
v nekone¢nom objati plynutia zivota. Vylucne
sexudlnu rovinu telesnej lasky (partnerskej,
priatelskej, mileneckej) vystriedala tragicka
bolest, smutok i ni¢enie v tizbe spodindt v raji,
alebo v zakisanom pekle plnom slasti. Temna
sexualita sa paradoxne stala otravnym symbolom
zivota v jeho prazdnote, odcudzenosti, sterilnosti
a umelosti, na ktoru sa postavy odvoldvaju.
Vyrypajevova hra sa zaroven realizuje i na
hranici reality a sna. Postavy, vlectice sa dynamicky
pulzujicim zivotom, sa v spolocnom tryzneni
dotykali ¢asto hlbin vlastného vnutra, pricom
pocuvali vnitorny hlas nekonecného vesmiru, ktory
saim prihovaral. Rezisér na to prakticky vyuzil
mikrofdn na stojane — postavy hovoriace don sa
zrazu kontaktovali s vy$Sou instanciou, ktord im

doslova nukala vyriesenie metafyzickej hddanky
sveta. Herci jednostrunne replikovali dramaticky
text postaveny na stereotypnom komentovani
aktudlneho konania postav. Styria herci, sediaci

a postupne vstavajuci z hladiska, sa aj vdaka takejto

Uspornosti inscenacnej poetiky va¢smi priblizovali
k autentickej pritomnosti. Obmienali rad za radom
svoje jednotlivé party v roznych variantoch. Kazda
nova replika sa zacinala vzdy slovom teraz, ktorym
referujlce postavy komentovali svoj aktudlny

situacny kontext. V jednom momente sa po priestore

rovnomerne premiestiovali mladomanzelia
Monika (Ivana Kubackova) a Charlie (Jan Dobrik),
ktori reflektovali bezné i vsedné momenty
partnerského spoluzitia. Vzapiti sa v priestore

ocitla zvlastna a tajomna Emmy (Iveta Pagacovd),
ktora nahodne stretava Krystofa (Michal Tomasy).
Aj tdto dvojica vacsinou stala, pripadne sa herci

»

Rezisér Eduard
Kudlac v tejto
inscenacii
doésledne uplatnil
antiiluzivny
princip.

NEZNESITELNE DLHE OBJATIA
— M. Tomasy, L. Pagicov4,
I. Kubdckova, J. Dobrik

foto R. Tappert

NEZNESITELNE DLHE OBJATIA
— 1. Pagacova
foto R. Tappert

pri rozhovoroch volne premiestnovali, prestvali
po hracej ploche s minimalnou akciou i pohybom.
Pocas komentovaného referovania bud' ostdvali
sediet na okraji hracieho priestoru zo étyroch strdn,
alebo nenapadne rotovali okolo kopy navrstvenych
Crepin. Ta sa vynimala v centre ako Ustredny scénicky
prvok, ponechany vo svojej surovej materidlnej
podstate. Tento osvetleny kopec Crepin predstavoval
roztriestené dlomky narusenej harmanie sveta.
Herci krdziaci okolo neho spritomnovali bytie,
primdrnu existenciu v aktudlnom okamihu. Dalo by
sa povedat, Ze zo §tyroch svetovych stran sa kazdy

z nich postupne upinal k transcendentnému jadru.
Rezisér Eduard Kudld¢ v tejto inscendcii dosledne
uplatnil antiiluzivny princip. Tym, ze v ramci hereckej
zlozky dokladne zminimalizoval pohyb (vyuzil
iba monotonne prehovory sediacich, postupne
vstdvajlcich, stojacich a maximalne prechadzajicich
sa postav v ramci priestoru), vznikla paradoxne velmi
t¢inna divadelnost, a nie rozhlasovost. Priestor,
symetria, svetlo, civilny odev, rdmcujdci hudobny
aranzmadn, (spolu)prezivand pritomnost tu a teraz
Ci zazitok z nej tvorili nevyhnutné podmienky pre jej
dosiahnutie. Inscendciu charakterizovalo vyrazne



festival Drama Queer

Jakub Molnar
$tudent Katedry divadelnych $tadii VSMU

Drama Queer ako basta odliSnosti
a nazorovej slobody

Divadelny festival Drama Queer je na Slovensku jedine¢nym svojho druhu. Prostrednictvom
inscendcii prinasa do verejnej diskusie déleziti LGBTI/Q problematiku. Od svojho vzniku
vroku 2013 bol kazdy ro¢nik tematicky uzsie Specifikovany. Tohtoro¢na dramaturgia sa
zamerala predovsetkym na stieranie rodovych rozdielov a nartisanie akychkolvek dualit.

VKed' sa Slovensko v minulom roku dostalo do tzkej roznych telesnych biografii. Tvorcovia si nevybrali
) kandidatury krajin, kde by sa mohla presidlit ziadny narativny pribeh, skor sa inscenaciou
fZINEZIgT;EIgZDILHKEugz]Eﬁgg Eurdpska agentura pre lieky (EMA), velkd ¢ast pokusali o rozbitie stereotypov a dominantnych
M.Tomasy ' jej zamestnancov napisala riaditelovi Guidovi normativnych systémov. Kritickej interpretdcii
foto R. Tappert Rasimu list, v ktorom vyjadrila svoje obavy. Tie a odmietaniu bindrnych principov posluzila aj
sa tykali mozného prestahovania sa do krajiny, scénografia. Ustredny prvok — velkd hromada
pomalé tempo, ktoré jej dominovalo a umochovalo prejavovanych vyrazov prekvapenia, rozpakov, v ktorej sa nerespektuji prava LGBTI/Q komunity narubaného dreva, lano, remeselné ndradie,
sa v celkovom pGsobivom trvani predstavenia. zdesenia, pripadne strachu o milovand bytost. a neuznavajui homosexudlne manzelstva. Slovenska sekery — vyznieval spociatku ako zauzivané klisé
V poprepletanom milostnom Stvoruholniku Rezisér v ramci svojej inscenacnej poetiky legislativa pravne respektuje manzelstvo len ako spojené s muzmi, no neskor sa tvorcovia snazili
pochopitelne najvaésmi rezonovali Ucinkujuci. dokazal na pomerne zredukovanej ploche zvdzok muza a zeny, nelegitimizuje registrované jednotlivé duality (priroda/kultura, muz/zena,
Ivana Kubackova v ulohe Moniky sa rozvinut sivi rutinu zautomatizovaného partnerstvd a osoby rovnakého pohlavia si subjekt/objekt...) rozpustit. Performerky sa najskor
v najkomplikovanejsich polohidch manzelskej krizy sveta ludskych vztahov. Vytvoril jednoznaéne spolu stdle nemdzu adoptovat dieta. Diskusia BIOFICTION
spolahla na zredukovany komentar (v podstate nevsednu, monolitnd inscendciu o znecitlivenych o problematike LGBTI/Q sa na Slovensku stava (Simone Aughterlony, Jen Rosenblit, Hahn Rowe)
ako vsetky ostatné postavy inscendcie). Takmer vztahoch v stereotypnej pustote Zivota, v ktorej témou len obcas, no festival Drama Queer k tomuto foto archiv festivalu
civilne predstavila neznesitelnu bolest stradania sa hodnota skutocnej lasky ozrejmila najma obc¢asnému otvaraniu diskurzu urcite prispieva.
avztahového stizenia v timenej rozvaznosti. v extrémnych zivotnych zlomoch, respektive Piaty rocnik festivalu, ktory sa striedavo
Iveta Pagacovd ako Emmy obcas presla roznorodych situalnych kontextoch postav. ¢ konal v priestore A4 a Stidia 12, otvorila trojica
z monotdnnej polohy komentara do subtilnejsej nezavislych umelcov: Simone Aughterlony
vyrazovosti. Jan Dobrik dokazal dsporne vyjavit 20 Svajéiarska, Jen Rosenblit 2 Nemecka
dramatické zmeny jednotlivych stavov svojej : Ivan Vyrypajev: Neznesitel'ne dlhé objatia a medzindrodne uznavany multiinstrumentalista
postavy Ameri¢ana Charlieho v komentovanej preklad R. Maliti dramaturgia L. Garajova Hahn Rowe z USA s inscendciou Biofiction. Tretia
podobe bez citového zaangazovania. Michala ¢ ré7iaE.Kudldé scéna a kostymy Cast trilégie s rovnakym sihrnnym ndazvom Biofiction
Tomasyho v tilohe Cecha Krystofa azda najviac ¢ E.Kudldova-Racovd ticinkuji I. Pagdcova, (predoslymi boli Show and Tell a After Life) sa
zvizovala celkova antiiluzivna koncepcia ¢ M.Tomasy, I. Kubatkov4, J. Dobrik zaoberala telom v jeho najvseobecnejsej rovine, no
inscendcie. Svoju distanciu od prezivania postavy * premiéra 2. oktobra 2017, Mestské divadlo Zilina vzdy s inou existencidlnou perspektivou. Inscenacia

3o vymenil za citlivejSie stvarnenia aktudlne =~ feiiiiiiiiiiiiciiciieciicicectecectccncncncnnons . tak posobila najma ako pokus o vytvorenie
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karikattrne stylizovali do postav dominantnych
upotenych drevorubacov, ktori pohfdaju svojim
okolim. Nechybalo typické zmolenie triesky
medzi zubami ¢i meranie sil dvoch alfasamcov

v ribani dreva. Postupne sa za sprievodu

Coraz chaotickejsich zvukov (od hizvania folie,
ktoré pripominalo prijemny zvuk praskania
ohna, po neprijemné kri¢anie do mikrofénu

s pomocou voice efektov) zalali vyzliekat, spravat
nekontrolovane a nepredvidatelne. Nahota tu
v$ak nemala ¢isto metaforickd funkciu, ktora

by odkazovala na tplné citové odhalenie, ale
fungovala skor ako pornografickd a provokativna

konotdcia. Stereotypy nahradili prototypy
bez vyraznejsieho obsahu a vypovede.

Ak performeri v Biofiction chceli provokovat,
tvorcovia z banskobystrickej Zahrady mali
vinscendcii ,WhenIwas a girl“ alebo LGBTZQ+/-
XYZ predovéetkym ambiciu pobavit a ukdzat
tému homosexuality prostrednictvom odlahcenej
formy. ,,Kultirno-osvetové podujatie kabaretného
zanru na tému rodovych identit a sexudlnych
orientdcii“ bolo zlozené z viacerych samostatnych
obrazov, ktoré sa striedali s hudobnymi pasazami
cover verzii popularnych piesni v podani Milana
Zvadu. Inscendciu, ktord odohrali v kaviarni A4

BIOFICTION

(Simone Aughterlony,
Jen Rosenblit, Hahn
Rowe)

foto archiv festivalu

ako oficialne otvorenie festivalu, mozno
povaZovat za ,vystrelok® bez naroku na ocenenie
jej divadelnych a dramatickych kvalit. Cielené
nedostatky vsak po ¢ase omrzeli a monologické
vystupy (Uryvky z basne Sonja od Sone Horsovej)
zalali vyznievat diskutabilne. Svojou zdmernou
kostrbatostou, iréniou a civilnostou balansovali
na hrane prvoplanovej vulgarnosti a na trovni
stredoskolského programu na stuzkove;.
V priestore prebiehala aj projekcia dvoch kratkych
filmov zo série IDNTT, ktoré findlnemu vysledku
vyrazne pomohli. Film Spisovatelka od Emilie
OndriaSovej je pribeh bisexudalky a Gspesnej
spisovatelky, ktord zakusila lahkost sldvy, ale aj
samotu a odmietanie. Druhy film DJ v rézii Adriany
Piroskovej rozprava pribeh dnes uz celoslovensky
znamej drum&bassovej DJ-ky a producentky
z Bratislavy Matie/B-Complexa. Prave ona
hostujtco zakon¢ila predstavenie karaoke skladbou,
ktoru predviedla s velkou davkou energie.
Festivalovy program pochopitelne doplnilo aj
,domovské“ Divadlo NOMANTINELS so svojou
ostatnou inscendciou O NAS/O NICH. Tvorcovia
si vdokumentarnom projekte ako vychodiskové
zdroje zvolili zbierku novinovych ¢lankov z rokov
1959 — 1989 od aktivistu Jana Majerského, ktory
bol ¢lenom spolku Ganymedes, najstarsieho
obcianskeho zdruzenia reprezentujiceho sexualne
mensiny na Slovensku. Ako vnimala spolo¢nost
homosexudlov pred pitdesiatimi rokmi? Aké im
davali ,rady“ na potlacenie tejto ,,psychickej
zvratenosti“? Aj napriek tomu, ze homosexualny
akt medzi dospelymi osobami prestal byt
trestnym v roku 1961, predsudky vo vedomi ludi
a spoloc¢nosti ostali nadalej zivé. V novinach sa
o homosexudloch pisalo s podtitulom ,,nemravnost,
Skanddl, zvratenost, choroba...“. AZ v roku 1990
vznikol na Slovensku prvy spolok, ktory sa v tejto
problematike zacal spolocensky a politicky
angazovat. ReZisérska dvojica Dd$a Kristofovi¢ova
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aJan Tomandl uz v Uvode inscendcie pouzila
autenticky posobiace zdznamy rozhovorov s
hercami, ktorych oslovili na spolupracu (Michaela
Halcinova, Zuzana Haverda, Miroslav Mihdlek).
Do pozicie zastancu ,tradi¢nej a normalnej
heterosexudlnej spolocnosti® bol Stylizovany
Miroslav Mihdlek, ktory reprezentoval nielen
stucasné nazeranie vicsinovej spolocCnosti na tito
mensinu (v inscendcii ju zastaval Jozef Stupak),
ale vo svojej podstate stelesfoval tiez tému
odmietania vsetkého, ¢o je ,,iné“. K tragikomicke;j
atmosfére prispeli casté hudobné vsuvky, ale tiez
prvky so scudzovacim efektom (napr. vyvrcholenie
konfliktu medzi Stupakom a Mihélkom, ked'ich
ostatni pochvdlia za presvedcivé herecké vykony)
Ci prihovaranie sa divakom. Tvorcovia dosledne
vypracovali aj bulletin — podavaju prostrednictvom
neho spravu o tom, ako sa v priereze poslednych
sto rokov (ne)vyvija akceptacia gejov a lesieb.
Faktograficky opisuju situdciu v Nemecku,

v Rakusko-Uhorsku a tiez perzekicie homosexualov
potas nacizmu. O NAS/O NICH je vd'aka zmesi
rekonstrukcii dobovych udalosti, sidnych
pojedndvani a su¢asnych medidlnych skandalov
udernym prispevkom k diskusii o postojoch

k sexualnym mensinam (nielen) na Slovensku.

»WHEN I WAS A GIRL® ALEBO LGBT& Q+/-XYZ
(Zahrada — Centrum nezavislej kulttry)
foto archiv festivalu




Obchod s hitipostou - Interview
s &udnou Zenou (Vedernik, 1965)

O nemecky kontext obohatil program
Nils Wilkinson performanciou Naked Soldier.
Scénickd dprava romanu Der Nackte Soldat
Bellmana O sleduje cestu mladého Alvina
v Sestdesiatych aZ sedemdesiatych rokoch
v Rakusku, pocas ktorej postupne objavuje svoju
sexualitu. Je niteny it dvojaky Zivot a svoje
sexudlne skisenosti oddelit od verejného Zivota.
Postupne si tak musi vytvorit rafinovand stratégiu
prezitia na tkor verejnej akceptacie svojho
statusu. Svojej tuzbe sa oddava tajne, zije bez
l4sky, u¢i sa adaptovat a menit si totoZnost. Polas
hladania novych muzov po celom svete si zacne
klast otdzku, ¢i jedného dfa najde doZivotného
partnera. Jeho najvi¢$ou ambiciou je preZit. Ako
vojak na bojovom poli. Herec podriadil vsetko
konanie na javisku vyrozpravaniu pribehu, pricom
s pohybom pracoval len minimalne. Hudba a svetla

34 bolitiez vyuzivané striedmo a ,,textocentrizmus®

tak zacal po chvili nudit aj napriek vybornej
anglictine predstavitela, jeho kontrolovanej mimike
a dikcii. Hlavnym problémom bol fakt, ze herec
postavu nedokdzal jednoznaéne interpretovat.
Zinscendcie sa tak findlne vynarala najma otazka,
Co tvorcovia od divakov ocakavali. Nesuhlas
s konvenciami? Sticit bez désledkov vo¢i mensine?
Sti¢astou festivalu bolo tieZ taneéné sélo Jany
Vrany s ndzvom BlackgWhite. Ceska choreografka
a performerka, ktora spolupracovala so svetovymi
menami ako Robert Wilson ¢i Fredrik Bond®, sa
sustred'uje predovsetkym na kombinaciu tanca
s novymi médiami a rozvija tak rozmanité moznosti
moderného tanecného prejavu. V Blackg White si
tematicky klddla za ciel popriet akikolvek dualitu
a vyzdvihnit rovnocennost a jednotu protikladov
— zenského a muzského principu. Uz na zadiatku
predstavenia museli divaci, ktori chceli sediet
na druhej strane ohrani¢eného priestoru, prejst cez

0 NAs/o NICH
(Divadlo NOMANTINELS)
foto R. Dranga

1 Slovensky divak
jumbdze poznat

0. i. vd'aka spolupraci
s rezisérom

Davidom Radokom
na opere Arsilda,

kde sa objavila ako

tanecnica.

bielu liniu na ciernom linoleu. Takto niteny prechod
cez kontrastné farby podporil tému konvencnej
ambivalentnosti vnimania veci. Performerka sa ako
stelesnend alegdria nerovnosti, ktord je nanutend
spoloc¢nostou (ti symbolizoval velky blikajtici
krestansky kriZ), snaZila z tohto schizofrenického
kruhu vymanit. Postupne si strhavala svoj ¢ierno-
biely kostym a jej nahé telo s ndpismiyes/no, man/
woman, good/bad, before/after symbolizovalo
pravdivost a zdroven zranitelnost. Kostym, ktory
ucinne zvyraznoval spominanu dualitu, vyznel
vdaka pouzitiu kravaty a kosele tiez ako kritika
spolocenskej uniformity. Choreograficky koncept
bol postaveny predovsetkym na zlomovom
bode, v ktorom performerka viac neuniesla tlak
puritanskej spoloénosti, ¢o ju prindtilo vratit sa
k zauzivanym konvenciam. Divaci boli svedkami
akcie, ktord pripominala reverzné pretdcanie
filmu. Ako sa vSetko zacalo, tak sa aj postupne
kon¢ilo, aby sa mohlo zacat opit od zaciatku.
Hoci nevedno, ¢ sa na druhykrat podari prerazit
bariéry odmietania. Snaha o prekonfigurovanie
kulturnej sidrznosti pravdepodobne zlyhala.
Vinscenacii cely ¢as dominovala nadprirodzend
atmosféra, ktord bola vysledkom svetelného
dizajnu, dokladnej prace s dymom a tiefiom
a tiez pouzitia elektronickej hudby ceského DJ-a
Mika Trafika. Technicky prepracované tane¢né
sélo s prvkami spolocenského tanca, dubstepu
a street dancu zaujalo publikum vdaka silnej
energii, ale aj skvelou synchronizdciou pohybu
s hudbou a striedanim dynamickych casti so sice
statickymi, avsak vyrazom naplnenymi pasazami.
Abstraktnd rovinu opit vystriedali konkrétne
pribehy v brnianskej inscendcii ON z HaDivadla,
ktord si podobne ako O NAS/O NICH kladla
otazky tykajuce sa akceptacie gejov v minulosti
s premostenim do stcasnosti. Maridn Amsler
otvoril vo vlastnom autorstve, rézii a vyprave
tabuizovanu tému s jasne formulovanym
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stanoviskom. V prvej, priam detektivnej ¢asti
hladaju vsetky postavy nezvestného Tomdsa,
o ktorom vedia, ze je homosexual. Prave od jeho
blizkych, rodiny a okoloiducej fotografky sa
dozvedame informacie o hladanom a v kone¢nom
doésledku aj o ich postojoch k nemu. V druhej
Casti sa naznakova scéna meni na historické
vyobrazenie Ceskej dediny z19. storocia. Na Casy,
ked'hladanie a obhajovanie vlastnej identity stdlo
viac sil ako ,,zalozenie si profilu na facebooku®.
Tieto dva Casovo a priestorovo separatne pribehy
sa prepojili az v zavere. Zatial ¢o v prvej ¢asti sa
o Tomasovi len rozpravalo, v tej druhej je pritomny
ako svedomity sedliak starajlici sa o svoju rodinu.
Tarcha jeho tajomstva o sexudlnej orientdcii
vsak vyusti do tragického rozhodnutia. Prinosom
inscendcie je lahkost, citlivost zobrazenia, $tylova
Cistota a upustenie od zbyto¢ného moralizovania.
ON ukazuje predovsetkym stav spolocenského
postoja k zobrazovanej problematike v priereze
jedného storocia. Stav, ktorého umelecké
spracovanie mdze byt blizke nielen prislunikom
LGBTI/Q komunity, ale i ndhodnému divakovi.
Festival Drama Queer, zamerany na tematiku
[udi s mensinovou citovou a sexudlnou orientaciou,

NAKED SOLDIER (Nils Wilkinson)
foto archiv festivalu




mozno pozitivne hodnotit najmi vd'aka
kompaktnej dramaturgii, ktord determinovala
téma slobody identit a stieranie akychkolvek
dualit. Rodov alebo sexudlnu tematiku jednotlivi
tvorcovia interpretovali formdlne aj zanrovo
roznorodo, no spdjalo ich predovsetkym
spolocné Usilie zmensit (ne)redukovatelnd
vzdialenost medzi predsudkami a toleranciou.
Zial, inscendcie Biofiction, ,,When I was

a girl“ alebo LGBTgQ+/-XYZ &i Naked soldier
sice poukazovali na stigmy dominancie istych
zauZivanych konvencii, avéak apelativnost
daleko zatienila ich potencidlne umelecké
kvality. Predpoklad, ze nds tvorcovia zmobilizuju
a podnietia k vzbure, ak zobrazia nieCo poburujtice,
mohol mat na heterosexudlneho divaka skor

36 opacny ucinok. Naopak, v pripade inscendcii

BLACKQWHITE
(Jana Vrdna)
foto archiv festivalu

O NAS/O NICH, Black@ White a ON islo o nadhlad,
neniitenost, citlivost zobrazenia intimnej témy.

Slovensko nakoniec Eurdpsku agenturu pre
lieky neziskalo, hoci patrilo medzi favoritov.

Aj predsudky a strach spdsobili, ze sme ostali
jednou z poslednych élenskych krajin EU, ktord
doposial nemd ziadnu eurdpsku agentlru. Preto je
Drama Queer napriek obcasnym pochybnostiam
o umeleckych kvalitach jednotlivych inscenacii
opodstatnenou aktivitou a snahou o zlepsenie
situdcie (nielen) minoritnej ¢asti spolo¢nosti. ¢

Drama Queer
5. ro¢nik, 9. —13. november 2017, Bratislava

www.dramaqueer.sk

I AM A MISTAKE
(Jan Fabre)
foto K. Miernik

festival

Katarina Cveckova
divadelna kriticka

Impulzivna laska
k sucasnému tancu

Moje povodné zahladenie sa do viedenského
festivalu ImPulsTanz preslo pocas ostatného
ro¢nika plynule do zamilovanosti. Nebude to len
menami, ktoré sa tam pravidelne hemzia, ako Jan
Fabre, Wim Vandekeybus, Michael Laub, Doris
Uhlich, Dada Masilo, Ivo Dimchev ¢i Anne Teresa
De Keersmaeker. Opdt ma nadchol festival ako
celok - od neobyc¢ajnej programovej Struktury, cez
atmosféru, az po vybornu organizaciu ¢i skvely
marketing a PR. Ziada sa mi teda znova opakovat, ze
nase lokalne festivaly sa naozaj eSte majui ¢o ucit.

/

Uvod ¢lanku — napriek tomu, ze tak moze
pdsobit — nie je len Zurnalistickou floskulou.

V oktdbri prebehol 21. roénik podujatia Bratislava
v pohybe, ktoré si ako podtitul uvadza, ze

je medzinarodnym festivalom sticasného

tanca. PoCas jeho trvania som si vyraznejsie
uvedomovala, ze je v mnohych aspektoch

s viedenskym festivalom neporovnatelny. To je
vsak, samozrejme, vzhladom na r6zne faktory
(napriklad financovanie) pochopitelné.

Napriek tomu, ze organizatori viedenského
festivalu maju urcite obrovskd vyhodu v Stedrosti
rozpoctu, treba podotknuit, Ze popri velkych
kusoch sa na ImPulsTanzi kazdy rok predstavuje
i mnoho mensich produkcii. A medzi nimi nemalo
zaujimavych, ktoré by mohli byt prijatelné aj pre
,,slovensky“ rozpocet. Celd jedna programova

ImPulsTanz
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linia s nazvom [8:tension] je venovana mladym
choreografom a tanecnikom, ktori st ¢asto

pre tanecny svet este neznamymi menami.

Za posledné roky sa v rdmci nej na viedenskych
javiskach predstavili dokonca aj viaceri slovenski
tvorcovia (i ked' zvaésa taki, ktori posobia skor

v zahranici ako na domacej scéne). ImPulsTanz
teda nie je len o velikanoch tanecnej scény a uz
vobec nie je o lesklych uhladenych dielach.
Organizatori sa neboja riskovat a pravidelne
prezentuju aj experimentalnych umelcov, ktori
svojou tvorbou ¢asto Sokuju, az poburuju, ako
napriklad pravidelny festivalovy host Ivo Dimchev
(minuly rok mu bola dokonca venovand celd jedna
¢ast hlavného programu). Aj ked'sa ImPulsTanz
kona cely mesiac (tentoraz v rozmedzi3. jula az
13. augusta) a na viacerych viedenskych scénach,
organizatorom sa dari udrziavat Zivii atmosféru,
ktora (im)pulzuje celym mestom. Napomaha
tomu urcite i dobre zostaveny sprievodny program
Ci after party, ktoré prebiehaju takmer po kazdom
velkom predstaveni. Za pozornost stoji este
jeden pozitivny atribut festivalu — napriek tomu
(amozno i prave preto), ze ide o také exkluzivne

a profesiondlne podujatie, systém akreditacie

je otvoreny, a to naozaj velkorysym sposobom,

aj pre zahranicnych kritikov a novinarov.

V mene Fabreho

V roku 2016 bol nemenovanym ambasadorom
festivalu choreograf a rezisér Wim Vandekeybus,
ktory so svojim belgickym tane¢nym zoskupenim
Ultima Vez predstavil vtedy najnovsie dielo Speak
low if you speak love ... a zaroven revival Uspesnej
inscenacie In Spite of Wishing and Wanting.
Tentoraz festival detailnej$ie upriamil pozornost
na multitalentovaného vseumelca Jana Fabreho.
Okrem toho, ze na javisku viedenského divadla
Volkstheater bola vo svetovej premiére uvedena

38 jehoinscendcia Belgian Rules/Belgium Rules,

Fabre sa predstavil aj so svojou najnovsou sélo
performanciou I am a Mistake. Odohrala sa prave
v priestoroch Leopold Museum, kde aktualne
pocas festivalu otvorili aj vystavu, ktord mapovala
tridsat rokov Fabreho pésobenia vo svete
umenia pod nazvom: Jan Fabre. STIGMATA —
Actions&Performances 1976 — 2016. Kurator
Germano Celant venoval takmer 60oom? Fabreho
sélovej tvorbe — navstevnik tam najde mnozstvo
kresieb, nalrtov, zapiskov, vytvarnych objektov,
videoinstaldcii, fotografii ¢i filmovych dokumentov.
Jan Fabre je okrem iného zndmy tym, ze
systematicky nardsa konvencie su¢asného
divadla aj umenia vSeobecne a zaroven skuma
radikdlne choreografické moznosti ako prostriedok
ozivenia klasického tanca. Vo svojej tvorbe sa
Casto zaobera réznymi filozofickymi otazkami
a témami ako nasilie, tizba, krdsa a erotika.
Od zacdiatku osemdesiatych rokov je hlavnym
bodom jeho myslenia, vyskumu i tvorivej ¢innosti
telo vo vsetkych jeho formach. Pri svojich kredcidch
rad pouziva pojmy ako ,,real-time performance”

1 Tvorba oboch
umelcov sa pritom
na festivale objavuje
pravidelne. Prave
tu dokonca Fabre

s Vandekeybusom
(ktory zacinal svoju
kariéru vo Fabreho
tanecnej skupine)
premiérovo uviedli
aj niekolko svojich

spolocnych diel.

BELGIAN RULES/
BELGIUM RULES

(Jan Fabre/Troubleyn)
foto W. Bergmann

FASSBINDER, FAUST .

AND THE ANIMISTS
(Michael Laub/
Remote Control

Productions)
foto R. Rossell

Ci,living installations®, ktoré charakterizuju aj
jeho umeleckii dvojdomost — na jednej strane

je choreografom a rezisérom, na strane druhej
vytvarnikom a vizualnym umelcom. Jeho sélo I am
a Mistake, ktoré v sebe kontrahuje spominané
znaky, otvorilo samotny festival. Fabre sa

s oslimi uSami nasadenymi na hlave vysmieva

z vyparadenych divakov, ktori ¢akaju na velku
osobnost medzindrodnej umeleckej scény — a teda
aj na velky umelecky zazitok. Najskor ostdva
nepovéimnute a nehybne stat pri stene jednej

z vystavnych miestnosti Leopold Museum,
nasledne sa za¢ina nendpadne zakrddat davom.
Prvykrat na seba vyraznejsie upozorni oslim ,,ia“
ktoré demonstrativne huldka na steny muizea
alebo priamo do tvari divakov, cez ktorych sa
prediera. Ndsledne niekolkokrat ostentativne
prednasa monoldg, v ktorom vysvetluje, preco sa
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povazuje za ,,chybu®. Ide o verejnu sebaanalyzu,
o hlasné spytovanie vnutornych osobnych vycitiek.
Fabre sa presuva po priestore galérie a dav ho
nasleduje. ,,Iakanie” a spytovanie vlastnych chyb
sporadicky meni za vyznania lasky ,,krdsnym
rakiskym zenam®, ktoré by rad pobozkal. Akoby
ho bozk krdsnej Zeny mal spasit a dokazat, Ze
nie je chybou v programe. Ked' sa mu to nakoniec
podari a jedna zo zien oblecend v Specifickom
a vyzyvavom rakuskom kroji na bozk privoli, tento
intimny akt trva viac ako hodinu a pol. Bozkavanie
a vasnivé objimanie tak tvori hlavni ast celej
performancie. Z planovaného séla sa zrazu stava
eroticky ladeny duet. To, ¢o by za normalnych
okolnosti mohlo vo vznesenom priestore medzi
vytvarnymi dielami vzbudzovat pohorsenie, sa
samo stava umenim — zivou instalaciou a real-
time performanciou. Fabremu tu zaroven ide
o skimanie vlastnych fyzickych a psychickych
limitov, priestorovych dispozicii a obmedzeni
aj toho, Co vsetko divak este znesie a prijme.
Dalsie z jeho diel, ktoré boli prezentované
na festivale, vytvoril Fabre so svojou skupinou
Troubleyn. Belgian Rules/Belgium Rules je
spektakuldrna, esteticky opulentnd, sokujtca,
vtipnd a pohybovo bravdrna Sou v pravom zmysle
slova. Fabre zobrazuje vSetky bezne zname
symboly, ktoré predstavuju Belgicko (pivo,
hranolceky, cokoldda, holuby atd') a miesa ich
v najréznejsich variaciach s tvorbou ikonickych
belgickych umelcov — od Jana van Eycka cez
Féliciena Ropsa, Jamesa Ensora, Paula Delvauxa
az po Hieronyma Boscha a Reného Magritta
— ¢i's citatmi vyznamnych osobnosti o krajine.
S vysokou ddvkou sebairdnie a sarkazmu tak
vytvdra obraz ,antiidentity pokojnej anarchie,
akou je Belgicko®. Takmer kazdy zo scénickych
obrazov je svojskou parafrazou na konkrétne dielo
belgického vytvarnika a zaroven obrazom Belgicka
ako takého. Jednu zo znamych Magrittovych sérii 39
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obrazov s oblohou predstavuje performerka,
ktorej nahé pomalované telo symbolizuje

oblacné nebo, z ktorého sa kazdu chvilu spusti
ddzd. Performerka mo¢i priamo na javisku, kym

k nej pomaly krdca jej tanecny partner obleCeny

v typickom &iernom obleku s cervenou kravatou,
magrittovskym pin¢om a s dazdnikom v ruke.

V dalsej scéne performeri do umoru cvicia

s debni¢kami plnymi pivovych flias a zaroven

na striedacku skanduji nezmyselné belgické
pravidld. Bizarnost (redlne existujlicich) pravidiel
je nasobena bizarnym konanim — skandovanie
hesiel v kombinacii s cvicenim v Style aerobiku

do totalneho vyclerpania. Vzapiti na javisko
prichadzaju performerky oblecené ako novodobé
Panny Marie, utieraju zni¢enym tanecnikom

pot z ¢ela, napdjaju ich pivom a pomahajiim
vstat s debni¢kami na pleciach (ako novodobym
Kristom s krizmi). Fabreho miesanie druhov umeni
a kombinovanie odkazov a symbolov je dokonalym,
takmer stvorhodinovym vybuchom fantazie,
ktord vak ma svoje pravidld a je su¢astou jasne
koncipovanej témy. Jednotlivé vyznamy a symboly
sa na seba vrstvia jeden cez druhy, ale nestavaju
sa neprehladnymi. Tento multitalentovany
umelec vytvoril velkolept ,,oslavu® Belgicka

WAR
(Amanda Pifia & Daniel Zimmermann/nadaproductions)
foto archiv nadaproductions

aBelgic¢anov v takmer felliniovskom style
anebdl sav nej poukazat na veci, ktoré normdlne
zostdvaju pod pokrievkou. Belgian Rules/Belgium
Rules je ,,podivanou’, ktord vas na styri hodiny
hypnoticky uvdzniv sedadldch hladiska a este
vam k tomu aj drzo (ale s flitrami!) ukaze sramy
na tele i dusi tejto naoko nekontroverznej krajiny.

Fassbinder a Goethe na jednom javisku

Dal$im majstrom mie$ania druhov a Zanrov
je belgicky choreograf a rezisér Michael
Laub. Jeho tvorba osciluje medzi realizmom
a fikciou, vyuziva sicasne autenticitu a umelu
strojenost a indpirdciu ¢asto hlada vo filme
av televizii. Kritici sa o iom zvykni vyjadrovat
ako o jednom zo zakladatelov antiiluzivneho
divadla. Vinscenacii Fassbinder, Faust and the
Animists Laub miesa divadlo a tanec s filmom
(dokonca na dvakrat) a priznacnu fassbinderovsku
poetiku kombinuje s weimarskym klasicizmom.
Toto vsetko je navyse prespikované Laubovym
svojskym zmyslom pre humor a uz spominanou
kombindciou antiiluzivnosti a autenticity.

Laub podla vlastnej logiky striha Fassbinderov
film Beware of a Holy Whore z roku 1971 na jednotlivé
Casti, ktoré prehrava na pldtne a vzapiti nechava
performerov, aby scény nanovo interpretovali.

Do toho sa miesaju postavy Margarétky Ci
Mefistofela z Goetheho Fausta (v jednej zo scén
napriklad Fassbinderova postava, ktora prichddza
na javisko, ma odrazu namiesto nohy kopytko).
Kombinovanim filmu, videonahravok a divadelnej
pritomnosti sa Laub pohrava s roznymi rovinami
reality — ako dstrednu tému si vybral snimku

o tom, ako ide jeden §tdb nakricat film. Ndsledne
ho prerdba prostrednictvom videonahravok,

na ktorych nam ukazuje i to, ako video vznika.
Sacasne nechava performerov na javisku, aby
nielen opitovne interpretovali tieto scény, ale

aj komentovali svoje konanie i pocity z neho

SOMEWHERE AT THE

BEGINNING
(Germaine Acogny/
Mikaél Serre)

foto T. Dorn

(napriklad vyjadruj nespokojnost s tym, ktord
Fassbinderova postava im bola pridelena).
Nehovoriac o prelinani filmovej popovej estetiky
s vysokym umenim klasicistickej literattry.
Vyraznou sti¢astou inscendcie je, samozrejme,
aj tanec. Pohyby postav z filmu sa pre trojicu
Greg Zuccolo, Vanthy Khen a Michael Laub stali
zakladom pre vytvorenie choreografie. Nielen
tanecna kredcia postavy Hany, ale i obycajné gesto
Ci dokonca nalada danej scény st zrazu pretvorené
do pohybovych obrazov. Vyvrcholenim je spolocna
choreografia vsetkych sedemndstich performerov —
sledujeme ju priamo na javisku i zdvojenu na pldtne
— ako findlna spolo¢na party Fassbinderovych
postav s Margarétkou a Mefistofelom.

Vojnové tance, hl'adanie vlastnych

korenov a vizia budiicnosti

Vzhladom na témy, ktoré sa na festivale
objavili, je zrejmé, ze stiCasny tanec ma ambiciu
vypovedat aj o aktudlnych spolo¢enskych
problémoch, a to nielen optikou pritomnosti, ale tiez
prostrednictvom histdrie ¢ tivah nad budticnostou.

festival

Amanda Pina a Daniel Zimmermann
v tanecnom predstaveni WAR hladaju stratend
identitu opustenej oblasti Rapa Nui, tiez znamej
ako Velkonocné ostrovy, a zaroven ju vystavuju
nastraham sucasného sveta. Vojnové konflikty,
ktoré kedysi tito oblast znaéne ovplyvnili
avzalijej,,ducha®, sav priebehu dvanastich
obrazov premienaju na vojnu proti inej prisere —
globalizovanej antikultdre, ktord prindsa turizmus.
Pifia a Zimmermann vyuzivaju na budovanie
choreografie vojensky tanec domorodych
obyvatelov Rapa Nui s ndzvom hoko. Postupne
ho prelinaju s modernym svetom a sticasnym
tancom. Nevytvaraju vsak ostré kontrasty, ale
ilustruju, ako mdze byt prenikanie jednej kulttry
do druhej nendpadné a zaroven destruktivne.

Do minulosti a ku svojim koreniom sa
prostrednictvom inscendcie Somewhere at the
Beginning vracia aj 73-rocna choreografka
atanecnicka Germaine Acogny, ktord nazyvaju
aj matkou stucasného afrického tanca. Umelkynu
ovplyvnilo niekolko krajin a kultdr, ¢o sa odraza
v celej inscendcii. Narodila sa v Benine a ked'
mala desat rokov, sa aj s rodi¢mi prestahovali
do Senegalu, kde dospievala. Neskor sa rozhodla
$tudovat moderny tanec a balet vo Franctizsku,
kde dlhy ¢as pbsobila. Okrem toho umelkynu
vyrazne ovplyvnila aj jej stard mama pochadzajica
z etnickej skupiny Yoruba, ktora sa popri jej otcovi
stdva tiez jednou z Ustrednych tém inscendcie.
Spolu s franclzsko-nemeckym rezisérom Mikaélom
Serrom vytvorila Germaine Acogny impozantné
a emociondlne nabité tanecné sélo o histdrii
vlastnej rodiny a sticasne o kolonialnej minulosti
Afriky. Tvorcovia tu kombinuju autenticitu
vlastného pribehu s antickym pribehom o Medei,
ktory je podla Serra tragédiou pravdy, ako aj
konecnym chapanim seba samého a svojej
osamelosti v konfrontdcii so svetom. V inscendcii
to predstavuje aj kontrast emocionalne ladenej
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avylucne osobnej choreografie s efektnym
zavesom z ocelovych laniek, na ktorom sa
premieta videoprojekcia. Raz st to slova a vety
vytrhnuté z otcovho dennika, inokedy zabery
klukatej africkej cesty ¢i chudobnych senegalskych
deti, alebo sa ndm zjavuju iba rozne abstraktné
obrazce. Prostrednictvom akéného svetelného
dizajnu, ktory je vsak vel'mi citlivo davkovany,
sa odhaluju rozne ,,svety” — ten za zdvesom,
pred nim, ale i ten akoby v jeho vnutri (v jednom
z momentov sa odkryva priestor medzi dvoma
vrstvami zavesov, kde performerka odtancuje jedno
zo svojich tanecnych sdl). Germaine Acogny si
musfi prejst vietkymi tymito ,,svetmi“ (minulostou
vlastnou i svojich rodinnych prislusnikov a zdroven
svetom africkej kultury v kontraste s kultdrou
eurdpskou), aby pochopila, kym dnes vlastne je.
Pravidelnou sti¢astou viedenského festivalu
je tvorba uz spominaného Belgi¢ana Wima
Vandekeybusa. V najnovsom diele Mockumentary
of a Contemporary Saviour velmi netradi¢ne
rozohrdva situdciu z dalekej buducnosti, v ktorej
svet, ako ho pozndme, neexistuje — na Zemi
st znicené vsetky formy Zzivota. Je len jediny
priestor, jedind miestnost, kde edte existuje Zivot.
Av nej je zatvorend mala skupina ,,prezivsich®,
ktori nasledovali nového mesiasa. Nevladne
véak medzi nimi radost zo zichrany Zivota,
ale medziludské konflikty a kultirne rozdiely.
Napitie sa stupnuje s poznanim, ze vyvoleni
nemaju moznost tiniku z tohto priestoru —a to
ani vo forme smrti. Nad vsetkym tak visi otazka:
prefo st prdve oni tymi, ktori sa mali zachranit?
Oproti predoslym, vyrazne pohybovym dielam
Vandekeybus na festivale tentoraz predstavil viac
divadelnd ako tanelnu inscendciu. A prave tento
aspekt sa stal v Mockumentary of a Contemporary
Saviour kamenom trazu. V choreografickych
Castiach sa vyraznejsie prejavili Vandekeybusova
42 S$pecificka poetika i pohybova bravirnost

MOCKUMENTARY OF

tanecnikov. Naopak, v cinoherne ladenych scénach A CONTEMPORARY

performeri posobili niekedy strojene a prilis SAVIOUR

pateticky. Patos napokon sr$al uz zo samotného (Wim Vandekeybus/
. P . S Ultima Vez)

textu, ktory t_)ol la.ldeny v slllne fl.lOZOfICkEJ foto D. Willems

a abstraktnej rovine. Podla svojho zvyku nechal

Vandekeybus performerov opit hovorit kazdého

vlastnym jazykom, ¢o uz vobec neprispievalo

k zrozumitelnosti u? aj tak tazkopadneho textu.

Profesionalite sa hranice nekladu
Citatel azda na zdver prepaci moje
uvodné porovnavanie neporovnatelného, teda
pripodobrfiovanie ImPulsTanzu a slovenskych
festivalov. Po pravidelnych letnych vyjazdoch
do Viedne ma vsak opakovane nadchynalo,
na akej profesiondlnej Urovni sa takéto podujatie
dda realizovat. Okrem toho v8ak ImPulsTanz
navyse dokaze divaka nebadane, ale intenzivne
naplnit vriicnou ldskou k siéasnému tancu. ¢

ImPulsTanz
Vienna International Dance Festival
13. jul —13. august 2017, Vieden

www.impulstanz.com

Monika Certezni
tanecna publicistka

Shakespeare v pohybe
k sucasnikom

Vroku 2017 mali v slovenskych divadlach
premiéru viaceré inscendcie vychadzajtce z diel
velikana svetového divadla Williama Shakespeara
a baletné scény neboli vynimkou. Dramaturgia
Baletu Slovenského narodného divadla este
minuhivsez()nu siahla po titule Romeo a Jiilia

a Balet Statneho divadla KoSice na jesei uviedol
premiéru tanecného divadla Hamlet. Intelektualny
naboj a emocna viacvrstevnatost oboch diel
vytvaraju vel'ky inscenacny potencial v diapazone
vasni, filozofickych reflexii a aktualizacnych
referencii na socialno-politicki situaciu.

Laska a smrt, vojna a mier

Baletny subor Slovenského narodného divadla pripravil
titul Romeo a Julia — Tak ako véera... v koprodukcii s Finskou
narodnou operou.'V choreografii a rézii Natalie Horecnej
shakespearovsky libostny pribeh ponika moZnost
sebareflexie nasej ludskosti, [dskavosti a respektu voci
inakosti. Laska je v tejto inscendcii definovand ako pojem
v &irSom kontexte, nielen ako milenecky romanticky vztah,
skor je hybnou silou, krehkou nadejou na prelomenie
rodovej kliatby. Je moZnostou, ak uz nie bidrania, tak aspofi
nastrbenia tradovanych predsudkov. Natdlia Horecna
koncept libreta vystavala s ohladom na dramaturgicky
zamer prace s vyraznou mnohovyznamovou symbolikou
pohybového a scénografického materialu. Optika
deja pulzuje od krehkej intimity vztahovych scén
po nad¢asové scény so spolocenskou reflexiou.

1 Prva premiéra sa odohrala v Helsinkach 26. augusta 2016, v SND bola

inscendcia prvykrdt uvedena 13. a 14. maja 2017.

extra

Intuitivny rezijny koncept zasahuje do povodne;j
hudobno-inscenacnej dramaturgie vytvorenej Sergejom
Prokofievom. Mdzeme to oznadit za trufalost, ale rovnako
aj za odvahu. V slovenskom baletnom prostredi nie sme
zvyknuti na takéto principidlne tpravy predlohy, ¢asto su
za progres oznacované uz drobné az nepodstatné zmeny
¢i posuny. Preto neprekvapuje rozporuplnost reakcii,
prijatia aj odmietania takéhoto konceptu na tanecnej
pdde. Natilii Hore¢nej vak v tomto diele nemozno upriet
jej citlivost a vnimanie stivislosti, osobitti invenénost aj
istl pokoru k spracovavanej téme, ktoré prindsaju novy
pohlad na pribeh jedného z najslavnejsich mileneckych
parov. Tvorkyna si zvolila cestu intelektualnej jemnosti,
symboliky hlbokych a zdsadnych vyznamov. Vycizelovanou
koncentrdciou tematickych vrstiev sa obracia na sti¢asného
divaka v komornom dialégu medzi nim a tancom, ¢o
je vdnesnej dobe, ktora oslovuje skor nasobenim
intenzity a vulgarizovanim prejavu, velmivzacne.

ROMEO A A JULIA - TAK AKO VCERA...
(Balet SND)
foto P. Brenkus
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Trafalost pldnovania a raciondlneho usmerfiovania
lasky v prologu otvdra Pandorinu skrinku s pribehom
zakazovanej lasky a jej naplnenia, rodi¢ovskej lasky,
oddanosti, vzdoru a tragédie. Verona sa v skoré
rano prebudza a zdanlivo idylickd atmosféru rusia
drobné potycky medzi ¢lenmi dvoch najvplyvnejsich
rodin zataZenych kliatbou rodovych sporov. Horeéna
do jednoduchych muzskych varidcii s motivom
lahkovaznych provokacii zakomponovala driemajtce
nebezpecéenstvo vybuchu nendvisti. Hravost
Romeovych priatelov (najma Merkuciov iskrivy
zmysel pre humor a sebairdniu v podani Juraja
Zilin¢ara aj Glenna Lambrechta) je konfrontovany
s nezmyselnymi ,,vndtornymi pravidlami sporu,
tazivej kliatby plnej vzdjomného znevazovania
a obvinovania. Napriek svojej iraciondlnosti obe strany
pravidla dodrzuju, ¢o zabezpecuje ildziu mieru.

Znama dejova linia je vd'aka novej hudobno-
-inscenacnej dramaturgii, kostymovému a scénografickému
spracovaniu (Christiane Achatzi) a origindlnej sticasnej
estetike pohybového materialu vynata z minulého
casu, Hore¢nd rusi historizujuci odstup, kladie otazky
sucasného ¢loveka. Vzdusné a originalne kostymy (pouzité
st napriklad aj ponozky na nohach) dodavaju scénam
atmosféru lahkosti, nevinnosti a krehkej intimnosti.

V milostnom duete Romea a Julie absoliitna oddanost
vytesnuje sexudlny kontext a abstrahuje lasku do siladu
tiel a dusi, milenci vytvoria vlastny, dokonaly mikrosvet
lasky. Predstavitelky Julie interpretdciu obohacuju
0 0sobité jemné odtienky, iskrivd hravost a citlivo
prechadzaju do poloh zrelej zenskosti. Dievéensky
pbsobiaca Klaudia Gérédzos vo svojej Julii oddanost
doplnila emotivnym ndbojom a temperamentom. Ilinca
Gribincea zas so Sibalskym povabom, vycibrenym zmyslom
pre vtip a so svojou charakteristickou vd$nivostou vytvdra
typ zeny, ktord polahky dokdZe zvladnut intenzitu
lasky. Romeo Petra Dedinského a Igora Leushina je
idedlnym partnerom v tejto hre lasky. Tanecnici vytvorili
postavu mladého muZa emoéne zrelého vyrovnat

44 sascitovym vzplanutim, v naronych partnerskych

kombindciach zdvihov st bezpecnou muznou oporou.
Dedinsky posobi zrelSie a uz na pociatku prebera
zodpovednost za vztah, kym Leushin zaujimavo osciluje
medzi chlaplenskou a vyspelou muznou polohou.

Délezitou postavou pribehu lasky v rézii Natdlie
Horecnej je Otec Lorenzo. Hore¢nd jeho partu odvazne
venovala mimoriadny priestor a Adrian Ducin aj Andrej
Szabo ho naplno vyuzili na rozohranie mnohovrstevného
charakteru. Hore¢nd Otca Lorenza vizudlne vyclenila
z minimalistického kostymového konceptu a obliekla ho
do ziarivo zltého overalu s motylmi. Lorenzo sa tak stal
symbolom inakosti vo viacerych pozitivne aj negativne
iritujucich vyznamoch. Je mediatorom vo veciach medzi
nebom a zemou, medzi ldskou a vojnou, citom a rozumom,
zenou a muzom. Stoji mimo beznych a predpokladatelnych
hodnoteni a je aj najpriamejsie konfrontovany
s moznostami reality. Kym v pédvodnom librete pater len
zosobdsi milencov, neangazuje sa, nie je ich partnerom,
tu je interakcii s nim venovana celd samostatnd scéna.

K idyle lasky je v ostrom protiklade postaveny stboj
v uliciach mesta, ktory tragicky vyusti do zabitia Merkdcia
Tybaltom. Cely suiboj je inscenovany ako mladicka hra,
no nachadzaju sa v nej ostré dyky a mece. Nikto vsak
nepldnuje smrt. Scénu sprevddza mandolinova melddia,
ktora vytvara az hitchcockovsky obraz, kde totalne
zlo a tragédiu deli od banalneho a ordindrneho zivota
len tenka Ciara. Merkuciovo umieranie v naru¢i Romea
s témou ,,ni¢ sa nedeje, vsetko je v poriadku, je to zart, to
len umieram® spusta anticky tragicky sled nasleduijlicich
udalosti, ktoré sa odohravaju bez drasajliceho patosu,
pri¢om nezvratnost sprevddza rychle tempo.

Natalia Hore¢nd ako spoluputnikov lasky aj
smrti vytvorila postavy vtdkov/anjelov, ktoré sa
v zlomovych scénach zjavuju nie ako komentatori,
ale skor ako netudend pritomnost, nieco, o sa
mdrne budeme pokusat pomenovat, skor by sme
sa s tym mali vyrovnat a s pokorou to prijat.

Necakane silny bol obraz prichodu rodi¢ov k mitvym
detom. Viktéria Arvovd postavu matky Kapuletovej
v bolesti zbavila ludskosti, ako clovek zomrela spolu

so svojou dcérou Juliou. Pohybuje sa mechanicky,
v absolutnom k¥¢i Sialenstva, svojimi rukami zanechdva
jazvy vo vzduchu. Druha interpretka Chelsea Andrejic
svoju postavu nechdva sebaznicujlco pred zrakmi
divakov vykrvacat z rozdrdsaného srdca. Men$i vyrazovy
priestor ma matka Montekovd (Sarah Millner a Adriana
Odlerova), pre tragédiu svojho syna Romea sa ponori
do bezitesnosti, s ktorou nemd sil bojovat. V rovnakej
polohe bolestnej bezmocnosti sa pohybuju aj otcovia rodov
Kapulet (Aliaksei Kavaleuski) a Montek (Robert Kovac). Az
okamih uvedomenia si, Ze vietci svojou lahostajnostou,
obmedzenostou a netolerantnostou prispeli k tragédii, je
momentom, ked'je kliatba rodovej nendvisti zlomena.
Choreografka svojim pristupom k tvorbe prindsa
na slovensku baletnu scénu originalnu rezijni symboliku,
vzdusnu eleganciu pohybového materialu, mysticku
zemitost a jednoduchost vizudlnych zloZiek. Krehka
emotivnost aplikovand v choreograficko-reZijnej praci
kladie velky déraz na déslednost dramaturgického
konceptu. Polemizovat by sa véak dalo napriklad
o0 obraze/projekcii cvalajiceho kona. Projekcia

HAMLET (Balet SDKE)
foto J. Marcinsky

svojou principialne odlisnou estetikou prvoplanovo
zasahuje do starostlivo vybudovanej atmosféry. Pri
vyladovani vztahov medzi intimitou a zovéeobecnenim
symbolov by pomohol nadhlad dramaturga.

Hlavny prinos Horecnej interpretacie spociva
v tom, ze sa nespolieha na kanonizované principy
ainovativnost nachddza vo svojskom nastaveni intenzity
vztahov postdv. Hlavné Zenské hrdinky st nielen
milymi kraskami, ale pevne stoja na zemi a maju svoj
Zivot v rukdch. Aj v tejto inscendcii tak moZno hovorit
o emancipa¢nom principe uplatiovanom pre obe pohlavia.

Fatalna krasa otazok,
Sialena krehkost odpovedi
Inspiraciu u Shakespeara, tentoraz v jeho
intelektudlnej tragédii Hamlet, hladal aj Balet Statneho
divadla Kosice, ktory titul uviedol na svojej scéne ako
tanecné divadlo. Scendr vytvorila uz stabilna autorska
dvojica Ondrej Soth a Zuzana Mistrikovd. Transformovali 45



v nom prostrednictvom ritudlnosti filozoficky koncept
do tanec¢ného jazyka. Mocensky boj je predstaveny
ako akceptovany spolocensky ritudl. Fakt, ze sa jeho
stcastou stdvajii okrem intrig a lobizmu aj vraZdy, je len
drobnou komplikdciou pre uhladenost prezentdicie. Pravo,
pravda a schopnosti st bezcennymi pojmami, otravnym
bzuc¢anim much. Ich uplatnovanie je Cirym Sialenstvom.
Nastavenie rovnovahy medzi intelektudlnym
posolstvom a vasnivym nabojom shakespearovského
textu bolo pre reziséra nelahkou tlohou. Ondrej Soth
vo svojom koncepte spolu s dramaturgickym vkladom
Zuzany Mistrikovej velmi citlivo poprepdjal fatdlnost
redlii, va$nivost odvahy a lasky, krutost a lahkost zrady,
samotu, zodpovednost rovnako ako jej popieranie,
nebezpelenstvo kompromisu, akceptovanie zla.
Vytvoril originalne tanecné divadlo, v ktorom fyzické
vyjadrenie premiena vypoved na obnazujlico osobn.
Kazda postava ide s kozou svojej pravdy na trh.
Odvazne ndpadita scéna Juraja Fabryho ma
taziskové postavenie v celej inscendcii. Vytvara basso
46 continuo, spodny prud osudovosti, ktory dava scénam

HAMLET (Balet SDKE)
foto J. Marcinsky

dynamiku, konflikty uzatvara do ramu svojej konstrukcie
atym sustreduje optiku divaka, aktérov doslova
prevalcuje a odnasa ich zo scény ako prilepeny hmyz.
Déva osudovu bodku za kazdym obrazom. Mobilnd
konstrukcia ur€uje rytmus deja, oddeluje jednotlivé
obrazy alebo sa priamo stdva ich sti¢astou. Manipuldcia
tanecnikov s fnou je dynamicka, briskna, v okamihu
vytvara kontrastnu atmosféru priestoru (len v obraze
smrti Ofélie prekvapila tazkopadnost scénického gesta,
namdhavda manipuldcia prebila taZivost jej osobnej
tragédie, Sialenstva a smrti). V druhej ¢asti inscendcie
konstrukcia mizne zo scény pohltena prepadliskom,
aby v zavere vystupila na povrch s uchytenou mrtvolou
danskeho krala a obnazila tak pravdu o bratovrazde.
Kostymy Simony Vachalkovej ukotvené v renesancnom
detaile pracuju s odtienkami materidlu medzi ¢iernou
a bielou. Tato hra tiefiov je desivo krasna (napriklad
v zborovych scénach poslednej ¢asti, kde tanecnici tancujd
na tonetkach a s nimi po strandch scény, minimdlne

osvetleni kontrami, ritualnou kumuldciou pohybovych
varidcii vytvaraju ildziu tmy temnejSej nez Cierna).
Precizne nuansy strihu ¢i pouzitie krdlovskej modre;j
a kde-tu sytocervenej farby diferencuji a dramaticky
akcentuju vizual postdv. Kazdd zo zloziek tohto hutného
tanecného divadla je izko spita s libretom, dej sa
da od¢itat aj priich abstrahovani, len z kostymovych
navrhov pre jednotlivé obrazy, zo scénografického
a technického scendra, z choreografickych zaznamov.
Pod choreografiu sa podpisali Maksym Sklyar —
¢len baletného stiboru Statneho divadla Kosice spolu
s Nelsonom Reguerom Perezom z franctzsko-madarského
stboru Pdla Frendka. Je velmi tazké diferencovat
vklad pohybovej invencie choreografov, mozno aj
vdaka Sothovmu jednozna¢nému rezijnému nazoru,
ukotvujicemu tanecny vyraz vo vasnivej, revoltujlcej
polohe a prekvapivej krehkosti a zranitelnosti. Tane¢né
variacie sa nest v duchu expresivneho vyjadrenia, sélové
postavy su nositelmi tragédie, zbory kumulaciou energie
a pohybu dramatizuju atmosféru. Duety Hamleta (Sergii
Iegorov) a Ofélie (Eva Sklyarova) sa vyznacuju éterickou
akrobaciou, bohatou symbolikou gesta. Dramatické
konflikty muZskych rivalov zas atletickou obratnostou.
Muzské postavy, kladné aj zaporné, su plnokrvné,
prind$aji na scénu pritazliva energiu muzského ega.
Najma druhd ¢ast inscendcie pontika niekolko
vynimocnych obrazov: napriklad scénu stboja pod
dohladom Osrica, ktord bola neodolatelna zmesou
cirkusantskych elementov, aristokratickej tragédie
a nativnej formy ritualu obety, a zaroven sa vyznacovala
prisnostou dodrzania shakespearovskej kauzality. Dal$im
pozoruhodnym rieSenim bolo umiestnenie krdla Claudia
(Marek Sari$sky) a kralovnej Gertridy (v excelentnej
interpretacii Gréty Nagyovej) ako pozorovatelov stiboja
na stoli¢ky tenisovych rozhodcov. Ocenit treba tie?
umeleckdi citlivost pri spracovani scény divadelného
predstavenia odhalujiceho bratovraha a zjednodusujtcu
zaslepenost kralovnej tiZiacej po istotach. Pravda je tu
predstavend s jednoduchostou nahoty, bez komentdra.
Hudobna dramaturgia Ondreja Sotha je opakovane

extra

tvrdym orieskom. Nejde ani tak o $tylovii rozmanitost
zvoleného hudobného materidlu, mozno ani o hrani¢nu
kontrastnost pouZitych hudobnych tém, skér
o0 sposob ich vzajomného prepojenia do dramatického
celku. Mix taZiskového Maxa Richtera s Byronom
Metcalfom, Istvanom Sky a Giorgiom Maineriom ma
sice tematické odévodnenie pouzitych skladieb, avsak
ich vzdjomné hudobné premostenie si podla méjho
ndzoru vyzaduje spracovanie hudobnikom schopnym
pohrat sa s melodickymi, harmonickymi a rytmickymi
prechodmi medzi jednotlivymi skladbami.

Hamlet na scéne Statneho divadla v KoSiciach
je inscendciou, ktord treba vidiet. Nie preto, aby vas
upokojila iluziou, ze tragédia je dokonand a uz sa nas
netyka, ale preto, Ze otrasie nasou ludskostou, svedomim,
zmlandravenou lahostajnostou a poddajnostou. ¢
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Sergej Sergejevic Prokofiev, Natdlia Horecna:
Romeo a Julia — Tak ako véera...

hudba S. Prokofiev libreto N. Horeéna, S. Prokofiev
dramaturgia E. Gajdo$ova choreografia a rézia N. Horeéna
scéna a kostymy Ch. Achatzi svetelny dizajn M. Ilsanker,
0. Koivunen nastudovanie N. Rafaelisovd, N. Horeéna
hudobné nastudovanie P. Breiner tcinkuju K. G6rodzos,

1. Gribincea, K. Kaanova, P. Dedinsky, I. Leushin,

E. Korsakov, J. Zilin&dr, G. Lambrecht, M. Veselaj a d'alsi
premiéra13. a 14. maja 2017, Sala opery a baletu

Slovenského narodného divadla, Bratislava

William Shakespeare, Ondrej Soth,

Zuzana Mistrikova: Hamlet

scendr 0. Soth, Z. Mistrikova ré%ia a hudobnd dramaturgia

0. Soth choreografia N. Reguera Perez, M. Sklyar scéna J. Fabry
kostymy S. Vachalkovd t¢inkuji J. Maréinsky, M. Sarigsky,

P. Rolik, E. Chetvernya, G. Nagyova, F. Vargovd, M. Medvecz,
D. Fabidn, I. Pashko, S. Starifdk, E. Sklyarov4, a d'al$i
premiéra 6. oktobra 2017, Historicka budova

Statneho divadla Koice



Michalea Mojzisova
opernd kriticka

Za majstrom, ktory si
tykal s Verdim

Pavol Mauréry

(* 21. m3j 1935 — 1 15. december 2017)

Len tyzZden po tom, ¢o sme s Pavlom Ungerom

v priamom rozhlasovom prenose Giordanovej opery
Andrea Chénier z milanskej La Scaly spominali

na nezabudnutelni kosicku kreaciu Pavla Mauréryho,
prisla smutna sprava. Skvely barytonista, vynimocny
interpret a dobry ¢lovek nas opustil vo veku 82 rokov.

Huzevnaty, vytrvaly umelec s obdivuhodne pevnou
volou a Gprimnym zaujmom o svet i ludi v iom aj

po Sestdesiatke dokazal vokdlne konkurovat o desatroéia
mladsim kolegom. Hoci vekom bol uz déchodca, dosky
Slovenského ndarodného divadla neopustil. Dokonca
nastudoval nové postavy z tvorby Giuseppe Verdiho
(Luna z Trubaduira, Miller z Luisy Miller), ktorého Styl
ovlddal ako mdlokto na Slovensku. Kritika vtedy o zrelom
spevakovi pisala, ze kra¢a v stopach velkych svetovych
barytonistov Taddeiho, Capuccilliho ¢i Brusona, ktori
tiez spievali v plnej forme az do sedemdesiatky.

Cesta Pavla Mauréryho na spevacky olymp pritom
nebola hladka. A uz vobec nie rychla. Naopak, odvijala sa
v malych krdéikoch vyZzaduijlicich velkd trpezlivost a zaiste
i pokoru. Operny spev na bratislavskej Vysokej Skole
muzickych umeni (v ro¢niku Janka Blaha) Studoval popri
zamestnani v Slovenskej filharmanii, kde posobil ako clen
spevackeho zboru (1953 — 1960). No ani diplom z vSMU
(1961) neznamenal sélistickd zmluvu: dalSich desat rokov
ostal zborovym spevakom (vo Vojenskom umeleckom

48 subore a na Novej scéne v Bratislave). Az dalSie vokalne

Pavol Mauréry s dcérou Zuzanou Mauréry
foto archiv Divadelného ustavu

Skolenie u zndmeho (hoci oficialnymi odbornymi kruhmi
zaznavaného) pedagdga Stanislava Mjartana v kombinacii
s obdivuhodnou vytrvalostou mu otvorili cestu k dspechu.

Operna kariéra Pavla Mauréryho sa za¢ala pisat
v roku 1971 v KoSiciach — na javisko Opery Statneho
divadla vstipil uz ako vyzrety tridsat$estrocny umelec.
Pod vedenim séfdirigenta Ladislava Holoubka, skiseného
operného praktika, ktory dokazal muzikdlnemu spevakovi
odkryt nuansy interpretaénych &tylov, $iel Pavol Mauréry
v nasledujucich siedmich sezénach z roly do roly. Jeho
doména bola Coskoro zrejma: osvojené tajomstvo
belcantovej techniky, italianita vricne sfarbeného
baryténu a mikka plynulost frazy ho preduréovali
na taliansky repertodr. Nie nahodou medzi jeho najvacsimi
kosickymi kreaciami dominuju Verdiho postavy Simon
Boccanegra, Giorgio Germont (La traviata) a Rigoletto.
Ale tiez Pucciniho Marcello (Bohéma) a Giordanov Gérard
(Andrea Chénier) ¢i Rossiniho Figaro (Barbier zo Sevilly).

Po kosickej ére nasledovala kratka epizéda
v Mestskom divadle v Erfurte (1977 — 1978). Zahrani¢né
posobenie ukoncil, aby bol blizsie k rodine — k manzelke
Darine (rod. Markovicovej), ktord bola tiez dlhoro¢nou
sélistkou Spevohry Novej scény, a k dcére Zuzane,

dnes Uspesnej divadelnej a filmovej herecke. Navyse,
na sklonku sedemdesiatych rokov sa mu konecne
otvorila aj najvyznamnejsia domaca brdna: td, ktora
viedla na javisko Slovenského narodného divadla.

Poprednym sélistom nasej prvej opernej scény
sa stal vo veku, ked' technicky slabsie vybaveni
spevaci prechadzaju k druhoodborovym uloham. To
vsak nebol pripad Pavla Mauréryho, ktorého nosny,
vyrazne sfarbeny hlas rokmi este ziskaval na mikkosti
a emocionalnom bohatstve. Jeho umenie charakterizovala
dramatickost hudobného vyrazu dosahovand vysostne
vokalnymi prostriedkami (ziadny afekt ¢i trhanie
kulis) a vzorova kantiléna s opojnym mezzavoce.

SND mu poskytlo mnoho krasnych postav. Najma
(ale nielen) tych verdiovskych. Bol k slzam dojimajticim
otcovskym Rigolettom, charakterovo Strukturovanym
Germontom, fanaticky zapalenym Carlosom, chorobne

posadnutym Macbethom, s intrigami zapasiacim
Posom, rozorvanym Simonom Boccanegrom,
zakernym Jagom Ci pySnym vladdrom Nabuccom,
prechadzajicim hlbokym dusevnym prerodom.

,,Dneéni spevaci by nemali zabudat, Ze sii
pokracovatelmi niecoho, ¢o pred nimi zacali
a reprezentovali ini spevdci. Pozndvanie dejin vlastného
odboru suvisi s etickou strankou spevackeho zivota,”
povedal Pavol Mauréry v jednom z davnejsich rozhovorov.
On sam toto motto zodpovedne napliial. Do vysokého veku
nechybal azda na ziadnej z opernych premiér, stretavali
sme sa s nim aj na vernisazach vystav Divadelného
Ustavu. Charizmaticky dZentlmen ndm bude chybat.
A nielen preto, ze bol jednym z najvyznamnejsich
barytonistov nedlhych dejin slovenskej opery. @

RIGOLETTO (SND, 1987)
foto archiv Divadelného tstavu




kratko kriticky kratko kriticky

Jifina Hofmanova z nekonecnych televiznich seriald, aniz by se tvdrci
divadelnd kriticka vlci této estetice néjak vymezovali. Zabirani detaild
dokresluje atmosféru partnerské neshody srozumitelné, le¢
r r nenasilné. Ovsem i v téchto chvilich se palcivé pripomina
Temn()ta dll na kOpClCh’ absence primé jevistni akce a fyzické pritomnosti hercii.
Osamocené hlasy nestaci na preneseni zjevného kypéjiciho

[ [ r r
nlk()ll V lld()ll napéti a scény pfichazeji o potrebnou intenzitu.

Nejistou formou poddni ovsem prosvita problém hlubsi,

Miroslav Zwiefelhofer
divadelny kritik

Doba ”po“

Inscendcia Postfaktotum, ktord premiérovo uviedlo
Divadlo Stoka v decembri 2017, patri medzi tie produkcie

stiboru, pri ktorych treba obzvlast reSpektovat jedinecnost Obavam se, ze psat o nové inscenaci brnénského a to chybéjici nebo prozatim neusazeny dramaturgicky
zazitku kazdého divaka. Dobrovolne priznavam, ze HaDivadla primo z premiéry s sebou nese spise vyklad celych situaci, jednotlivych replik, ale i postavy
este dlho po dopisani tohto textu budem riesit otazku, foto C. Bachraty nevyhody. U tak naroc¢ného lkolu, jaky si pfed sebe Krysarky (Marie Ludvikova). V prvni ¢asti to prispiva
kde vSade (a ¢i) nadinterpretujem, respektive, naopak, ambicidzni soubor Eyolfem postavil, teprve reprizy ke zdanlivé plytkosti mnohych stretl Alfréda (Matgj
nedocefiujem jednotlivé motivy. Inscendciu mozno ¢itat vsetko, no ¢akaju. Nevedia na co, v principe nevedia ukazi, jestli se jeho konstrukce upevnuje nebo borti. Nechvatal) a Rity (Lucie Andélova). Ve druhé, kde herci
cez odkaz na novelu Charlesa Bukowského Factotum preco, odkedy ani dokedy, nik im v nicom nebrani, Zprostredkovani nemalé ¢asti déni prostrednictvim prechazeji do exteriéri, tudiz fyzicky na témér prazdné
(1975), jej rovnomenné filmové spracovanie (z roku 2005 no oni ¢akaju, akoby v ¢asopriestorovej kapsule. zivého snimani se stava neodmyslitelnou soucdsti jevisté, to pak zpusobuje trhliny v kiehkém predivu budovani
v rézii Benta Hamera) ¢i viaceré hudobné motivy pouzité Plynulé prechody medzi jednotlivymi vystupmi, rezijniho stylu Ivana Buraje. Zatimco v inscenaci Kafkova atmosféry. Diametralni odlisSnost druhé poloviny posouva
v inscendcii. Priznavam pritom, ze napriklad piesen The ,,F vyrazné saty hereciek spolocne so spominanym lustrom Zdmku patfila promitand ¢ast k tém nejkonzistentnéjsim potiz do mnohem jemnéjsich rovin. Vétsinove se zde dafi
song predstavovala (spolu s filmom Milosa Formana na inak prazdnej scéne nesu motiv ivodného vystupu az a nejsdélnéjsim, v Eyolfovi plisobi v tuto chvili zdaleka vytvorit neprostupné temnou, hutnou, beznadéjnou
Taking off — 1971, z ktorého pochadza) moj kulttrny do zaveru inscendcie. Doraz na herca v prakticky prazdnom nejproblematictéji. Zabira celou prvni polovinu, kde se a diky neustdavajicim pisklavym zvukim také télesné
dlh, ktory som dohnal az po videnom predstaveni. priestore samozrejme nie je nic, o by za inych okolnosti predstavuje vychozi propletenec vztahiii zZlom v podobé neptijemnou auru déni. Ta se ale bleskurychle hrouti,

Vety o neurcitych vztahoch, prazdnych stalo v kontexte Uhlarovej prace za zmienku. Spominana smrti Eyolfa, a inscenatofi divakiim neponechavaji volbu kdyz se za replikou objevi vyznamové prazdno, nebo
priestoroch, nejasnych miestach a o obrazoch mozete plynulost viak robi z Postfaktdtum tvar, v ktorom sa stretdva mezi sledovanim zivé akce a zaznamu. Scénografie totiz se snizi soustredéni aktérd. Nicméné herecké vykony
ndjst v popisoch k viacerym inscendcidm tohto stiboru, autonémnost vystupov s kompaktnostou celku. MoZno vyuziva konce tunelu v zadni sténé scény i ¢asti foyer zde nelze soudit z hlediska hloubky, ale spise z hlediska
ba aj k inscenaciam ,,povodnej“ Stoky. V tomto pripade dokonca povedat, Ze je to tvar inscenovany ako jeden vystup, ainteriér domu Allmers( uzavira do malého kosoctverce, intenzity a kontinuity. Pti tak precizni praci i sebemensi
vSak akoby rezisér Blaho Uhlar s hercami a spoluautormi podobne ako film natoceny bez strihu na jeden zaber. v némz jediny prihled umoznuji dvé okna. Do zadni ¢asti zavahdni a nejistota v samotném byti na jevisti narusuji
(Michaela Halcinova, Lenka Libjakova, Brano Mosny, Motiv uvdznenia ¢i stagndcie na jednom mieste tak bez kamer nahlédnout nelze. Do predni, predevsim celkovy mrazivy obraz rozpadu hodnot a osobnosti.
Tomas Pokorny a Peter Tilajcik) jazyk ako prostriedok a z toho vyplyvajicich désledkov by sa dal oznadit z vyssich rad, témeér také ne. I diky realistickému provedeni Nemyslim si, ze by se HaDivadlo mélo vzdat narocnosti
na vymenu informdcii nielen vyprazdnili a rozlozili, za najzasadnejsi dokaz. Henry Chinaski, hlavny hrdina tuctové soucasné kuchyné pak nékteré momenty na divaka i své vlastni ¢leny nebo silnych rezijnich konceptt ¢i
ale miestami az popreli jeho existenciu. Nie je to spominaného Bukowského romanu, je vacsinu pribehu probublavajici manzelské krize vypadaji jako vystrizené novych postupu. Ale domnivam se, ze by se mélo soustavné
prazdna forma ani Sum splyvajici s okolim. Na javisku tazkym alkoholikom a Zivotnym stroskotancom. No nikdy foto M. Sobotkova pidit po tom, jak vSe organicky sloucit, aby vysledné
je jednoducho univerzum, v ktorom jazyk neexistuje. nezostane stat na mieste. Ak uz ni¢ iné, vidy ma motivaciu . _ ) — inscenace byly stejné precizni jako jejich promysleni. ¢

Toto univerzum sa vytvori v ivodnom vystupe. aspon sa opit. V Postfaktdtum tento pohyb zastal. ¢ , Sy X
Dva pdry sa spolu s ¢adnikom nachddzajii v luxusnej
restauracii. Damy s oblecené v modernych a nesmierne e e

Kol. aut.: Postfaktotum rézia a vypraval. Buraj dramaturgia a kamera M. Nytra

réZia B. Uhldr scéna a kostymy M. Struhdrova vyber hudby

elegantnych vecernych Satdch (vytvarné rieSenie Miriam
kamera D. Matuska vyprava A. Silar tiprava hudby
P.V.Boika hraji M. Nechvatal, L. Andélova, A. Krystifkova,
J. M. Valigek, M. Ludvikova, A. Sitavanc

premiéra 16. novembra 2017, HaDivadlo, Brno

Struhdrova). Pouzity luster dotvara dojem honosnej
restaurdcie. Pary sedia pri svojich stoloch, na jednom
je aj tanier so Spagetami, pri druhom si po Case zaénu
hostia snobsky vyberat z jeddlneho listka, no v principe

L. Libjakova, B. Uhlér d¢inkuji M. Halcinova, L. Libjakova,
B. Mosny, T. Pokorny, P. Tilajcik

premiéra 7. decembra 2017, Divadlo Stoka, Bratislava
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knizna recenzia

Sona Simkov4
teatrologicka

Citatelska lahodka
alebo chvala
teatrologie

Dlhodoby vyskum Shakespeara na Slovensku ma
jedinu aktérku, profesorku Janu BZochovu-Wild.
Odmenou za vytrvalost (pre iiu i pre nas) si jej knizné
publikacie nevSednej tirovne. V sucasnosti, ked sa
nemame v divadle ¢im potesit, lebo ani vel ké autorovo
jubileum uplynulého roka, ani minuloro¢na nadielka
inscendcii (aZ na minimalne vynimky) nepriniesli

do dejin jeho recepcie na Slovensku ni¢ pozoruhodné,
sa nasa shakespearistka ¢ini na domacom aj
zahrani¢nom poli a robi si vo svete dobré meno.

ublikaciu Shakespeare. Zooming vydala v roku 2017

Divadelna fakulta Vysokej skoly muzickych umeni

z finanénych zdrojov viacerych grantovych agentur.!
Obsahuje esejistické studie, ktoré vznikli pocas niekolkych
rokov pri réznych prilezitostiach, odzneli na zahrani¢nych
konferenciach a priam si pytaju domacu publicitu. Nejde
vsak o tradi¢ny monograficky zbornik. Jednotlivé state
st dovedna pospdjané subtilne, na hlbsej i hypertextove;j

Shakespeare. Zooming

Jana BZochova-Wild
Shakespeare. Zooming
Vysoka $kola muzickych
umeni Bratislava, 2017
ISBN 978-80-8195-001-8
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Urovni. Pri ¢itani postupne s radostou objavujeme
jednotu vyskumu, ktord vyplyva z konzistentnosti
autorkinho zaujmu o tému, o to zivé a produktivne

v shakespearovskom diskurze aj scénickej interpretacii.
Co vzhladom na vek ,,shakespearofilie nie je celkom
jednoduché a ako to sama Jana Wild uvadza, bard sa
stal nielen sti¢astou zabavného priemyslu, kulttirneho
turizmu, ale aj teatrologického hypermarketu. Spravu
o bohatosti minulych aj sicasnych dobrodruzstiev
poznania prindsa autorka v riporte o svetovej konferencii
organizovanej v Parizi k dramatikovmu jubileu v roku 2014.
Aj samotny titul publikacie nam o tom Cosi nasepkava,
ak vezmeme do dvahy iba prvy slovnikovy vyznam
slova zoom/ing: hlasné bzucanie, hucanie, ba i vréanie.
Okolo Shakespeara je stile rusno ako v (li a nadtastie
neraz aj v rozporuplnom duchu. Autorka mala vsak
ocividne na mysli zoomovanie v zmysle zaostrovania
pohladu (kamery) na vybrany objekt. V publikacii

sa zameriava na niekolko zivych, inspirativnych

tém. Prvi ¢ast venuje slovenskej problematike a tt
druht zahrani¢nym inscenaciam a diskurzom.

V stati Odtlacky Shakespeara v slovencine autorka
pozoruhodne preskimala osud slovenského vydavania
prekladov hier v siedmich kapitolach a v rozpati
jedendstich storodi. Inspirdciou jej bola kniha slovenskej
translatologicky Libuse Vajdovej. V jej stopach preniesla
pozornost z lingvistickej roviny textov na kulttirne
a socidlne stvislosti, ¢o jej dovolilo ,,postihnit nové,
dosial' marginalizované aspekty existencie cudzej
literatdry v prijimajuicej kultire. Opiera sa tiez
o vedecku pracu Andrého Lefevra, ktory poukazal
na spitost prekladania, editovania a kritického &irenia
textov (v jeho pomenovani rewriting) s ideologickymi
a poetologickymi tendenciami. V takom metodologickom
ramcovani nds previedla dejinami editorskej praxe,

1 Toto prvé vydanie bolo nepredajné a vyslo v limitovanom naklade. Druhé,
nezmenené vydanie vyslo tiez v roku 2017 vo vydavatelstve Eurdpa (pozn. red.).
2 Jana BZochova-Wild: Shakespeare. Zooming, Bratislava : Vysoka skola

muzickych umeni Bratislava, 2017. s.16.

ktora bola poznacend politickymi (mocenskymi)
zaujmami, ale aj nehatenym civilizatnym zostvanim
pody pod cCitatel'skou kulttrou. Isté obdobia viedli

k preferovaniu divadla pred literatdrou a v désledku toho

TRAGEDIA HAMLETA (2000, Théatre des Bouffes du Nord, r. P. Brook)
foto P. Victor

k podhodnoteniu kultdrneho vyznamu vydania textov

s bohatym poznamkovym aparatom. Boli ¢asy, ked' pri
pretlac¢ani vydavatelského a prekladatelského monopolu
fungovali politické manipuldcie (najvypuklejsie za éry
normalizdcie v osobe Jozefa Kota), inokedy sa zase
ekonomické zaujmy presadili na dkor kultdrnych, ako

je tov sucasnosti, v ére tzv. vlady trhovych pravidiel,
ked'sa uprednostnuje komer¢nd sila vydavatelstva Ikar
s prekladatel'skym favoritom Lubomirom Feldekom.

V nasledujucej stati nds Jana Wild uvadza
do interkultdrnej problematiky prekladania
a adaptovania (Co je nie raz synonymicka aktivita)
komédie Mdrna ldsky snaha, ktora bola uvedend v roku
1978 na Novej scéne s origindlnou participaciou dvojice
Milan Lasica a Julius Satinsky. Na vlne humoru, aj
toho absurdného, v nej premostuje antiku, renesanciu
anadu sti¢asnost. Este pod silnej§im drobnohladom
sa pozerd na preklad takych translatologickych
»orieskov®, ako st Shakespearove kliatby a zaklinadla.

V rovhomennej stati konfrontuje prislusné pasaze

z hier Romeo a Julia a Macbeth v anglickom originali

s viacerymi ekvivalentmi v slovencine a CesStine.
Poukazuje na fenomén kulturnej hybridizdcie, o ktoru
sa staraju dobové a miestne konotdcie pomenovani
ako pliaga, mor, cholera, Cert a bosorackych
formuliek, ak sa s nimi prekladatelia vedia pohrat.

V druhej ¢asti ma opit v hladacdiku presne zamerané
oblasti problematiky. Najprv si na dusok precitame
vyklad o bohatom spoluziti majstra Petra Brooka s hrou
hier Hamlet. Od mladych liet az po nestorsky vek sa
s kultovym autorom neraz intimne oboznamoval, takze
dnes sa nam jeho shakespearovské dobrodruzstvo
javi ako autentické a smerodajné. Tazisko jej state
tvori rozprava o inscendcii Hamlet z roku 2000, ktoru
nastudoval iba s 6smimi hercami svojho multikultdrneho
suboru tak, Ze hru zbavil melodramatického nanosu,
vynal z nej zivé jadro, destiloval z nej energiu a nasiel
v nej Cisty esencidlny mytus. Do titulnej postavy
obsadil Adriana Lestera, herca jamajského pévodu
s dredmi, v ktorom podla rezisérovych slov publikum 53



spoznavalo mladého muza dneska. V tomto bode

svojej rozpravy sa autorka dostava az k jadru autora,

divadla a teatroldgie, ku kardinalnej otazke, ako to

zahrat. Ved'aj sdm Hamlet tomu venuje starostlivost

pri prichode kocovnych hercov na zamok Elsinor.
Shakespeare generuje az podnes Zivé témy pre

najrozmanitejsie vyskumné odvetvia. Pravom tak vytvara

dojem, ze je bezodny a ak je nie¢im unikatny, tak je to

vdaka jeho objavu zazraku divadla bez hranic. Divadla,

ktoré formuje a performuje Cloveka a tym aj okolity svet.

Preto sa so Shakespearom tak dobre reaguje na meniace

sa podmienky zivota v kazdom obdobi. Pochopil to

aj dalsi hviezdny rezisér, Ameri¢an Peter Sellars, ked'

tragédiu Othello napojil na vtedajsie zlozité spoloCenské

vztahy v USA. Etnicky p6vod postdv posunul v stilade

s dnesnym stavom multikultdrnosti a hru predostrel

54 prostrednictvom optiky sicasnej vlady médii. Na scénu si

RED VELVET (2012, Tricycle Theatre, r. I. Rubasingham)
foto J. Persson

povolal filmovych majstrov Philipa Seymoura Hoffmana
(Jago) a Jessicu Chastainovu (Desdemona) do roli bielej
farby pleti. S feministickym a postkolonidlnym precitanim
hry mu vypomobhla nositelka Nobelovej ceny za literaturu,
poetka Toni Morrison, ktord vo svojom texte dala slovo
dominantne Desdemone. Otazku inakosti tematizovala tiez
autorka Lolita Chakrabarti. V londynskej inscendcii jej hry
Red Velvet (2012) si rolu ¢ernosského herca z19. storocia Iru
Aldrigea, prvého autentického predstavitela preslaveného
ziarlivca, zahral spominany Adrian Lester, ktory nasledne
ziskal vyro¢nu cenu pre najlepsieho herca. Tou bola
ocenend aj samotna autorka ako najslubnejsia dramaticka.

3 Jana Bzochova-Wild: Shakespeare. Zooming, Bratislava : Vysoka skola

muzickych umeni Bratislava, 2017. s. 138.

Zavereéna ¢ast publikdcie patri teoretickym diskurzom.
V stati Ako sa jej (ne)pdci Jana Wild kratko nacrtdva
vychodiskd a pozicie feministickej shakespearistiky.
Referuje v nej o tom, ako od 8o. rokov zensky hlas priniesol
do vyskumu, nielen daného dramatika, ale metodologicky
do teatroldgie vseobecne, najpodnetnejsie impulzy.
»Ma v tomto zmysle mnozstvo prienikov s inymi tedriami
- najmé s psychoanalyzou, dekonstrukciou, novym
historizmom ¢i kultdrnym materializmom, ktoré skimaju
literaturu ako sti¢ast Sirokého socidlneho a kultiirneho
kontextu“s. V angloamerickom akademickom svete sa
odvtedy shakespearistika etablovala ako odvetvie, ktoré
sa vicsinovo zameriava na textovd kritiku, pritom text
by sa zjavne mal chdpat vieobecnejsie a zahffiat aj text
spektakuldrny alebo inscenaény. Feministicky diskurz
synekdochicky predostiera kniha australskej autorky
Penny Gayovej s nazvom Ako sa jej pdci. Shakespearove
vzpurné Zeny, kde analyzuje Styridsat rokov inscenovania
vybranych Shakespearovych komédii. Jana Wild jej v tejto
stati ddva slovo, aby nasledne svoju kniznu publikaciu
vypointovala 6smou kapitolou Shakespeare 450. April 2014:
Sprdva o stave diskurzu. Ako uz bolo naznacené v tivode
tejto recenzie, referuje v nej o tom, ako sa vyskum autora
zmochuje v priese¢niku rokov a metodoldgii. Kniha nasej
shakespearistky je ako tradi¢ne prijemnym ¢itanim,
a tak jej Zooming vitame ¢asou lahodného zoomu. ¢

Jana Wild
foto P. Prochazka

367s.
orienta¢nd
cena: 9€

192s.
orientaé¢nd
cena: 10€

376s.
orienta¢nd
cena: 80€

KniZné tipy
Zuzana Bakosova Hlavenkova

Cas &inohry nasich &ias

Vysoka skola muzickych umeni
www.vsmu.sk

Teatrologicka publikacia pozostava z autorkinych
eseji, uvah a odbornych studii, ktoré boli
publikované v rokoch 1990 — 2014. Okrem
obrazu slovenského divadelného diania
prindsa aj pohlad na vyznamné osobnosti
svetovej scény, ako st Antonin Artaud,
Ariane Mnouchkin ¢i Robert Wilson.

Nelson Goodman - Catherine Z. Elginova
Nové pojeti filozofie a dalSich uméni a véd
Univerzita Karlova

WWW.cupress.cuni.cz

Kniha predstavuje dovisenie predoslych prac
jedného z najvyraznejsich predstavitelov
analytickej filozofie a estetiky Nelsona
Goodmana. Vo svojej tvorbe sa zaobera
moznostou prepdjania umenia s filozofiou
¢ivedou a prezentuje sposob, ako by sme tieto
discipliny dokdzali skiimat na novom a spolo¢nom
zaklade. V najnovsej publikacii sa autori venuju
role, ktort v pochopeni fungovania okolitého
sveta zastdva veda, ideoldgie ¢i rozne formy
umeleckej fikcie. Svoje hypotézy nasledne
dokladuijd rozliénymi prikladmi vedeckych

tedrii, literarnych diel ¢i hudobnych skladieb.

Clare Finburgh

Watching War on the Twenty-First
Century Stage

Bloomsbury

www.bloomsbury.com

Publikacia interdisciplinarne skiima, ako dokaze
umenie vplyvat na ludsku percepciu vojny.
Autorka pracuje s textami filozofov a teoretikov
umenia Guya Deborda, Jeana Baudrillarda ¢i
Hansa-Thiesa Lehmanna. Pontika tak koherentny
pohlad na umelecku reprezentdciu vojnovych
konfliktov a analyzuje sp6sob, akym moze divadlo
participovat na intenzivnejsej informovanosti
spoloc¢nosti v otazke ich vzniku a Sirenia.
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z tvorby

Marian Amsler | divadelny reZisér

Kusok po kusku
vyskladat svoj Zivot

Momentdlne sa moja sezdna pomaly preklapa
do druhej polovice. Mdm za sebou dve premiéry
v Ostrave a v Prahe a tri ma este cakaju.
Nastastie, a7 do konca sezény ostavam

na Slovensku a nemusim tolko cestovat.

Prave skusam v nitrianskom Divadle Andreja
Bagara skvelu hru Duncana Macmillana Ludia,
miesta a veci, ktord mala premiéru v roku 2016
v londynskom Royal National Theatre. Do Nitry
som sa vratil po dlhom ¢ase a zatial som nadseny
intenzivnym skdsanim a celkovym pristupom
hercov. Hra sa zaoberd drogovymi zavislostami,
hlavnd hrdinka — here¢ka Emma — sa ocitne
v lie¢ebni a je niitend znova si vyskladat kisok
po kisku svoj Zivot a svoju vlastni osobnost.
Hlavni dlohu hrd Barbora Andresicovd
a sledovat jej pracu, emociondlne a fyzické
nasadenie, je uz na skdskach velky zazitok.

Hned' po premiére v Nitre za¢inam spoluprdcu
s nezavislym siborom DPM, s ktorym pripravujem
autorsku hru o nasich strachoch a fébiach.

Mal by to byt taky site-specific projekt v jednej
velkej kotolni. Ako tému sme si zvolili skimanie
fenoménu strachu napriec roznymi generaciami,
teda zaujima nds, coho sa bali nasi rodicia, ¢oho sa
bojime my a z coho maju strach dnesné deti. Na
Co vlastne sluzi ticelové vyvolavanie strachu?

A ako poslednu inscendciu v tejto sezone
pripravujem dramatizdciu romanu Vojna
a mier pre Cinohru Slovenského narodného
divadla. Je to obrovsky projekt, na ktorom
pracujeme priebezne uz rok. Teraz finalizujeme
s vytvarnikmi scénografickd koncepciu,
bude to zasa také velké platno, o aké sme sa

56 pokusili uz vinscendcii Fanny a Alexander. ¢

DARINA KAROVA
dramaturgicka

Verim, Ze umenie ma eéte stdle schopnost
vplyvat na aktudlny stav spoloéenského vedomia,
a 7e dokonca dokdze spoloénost zmenit. Inak
jeho existencia straca zmysel. Téma posobi

ako prova lode — rozraza hladinu zauzivaného
myslenia a robi cestu posolstvu diela. Je dolezité,
aby umenie prinasalo témy, ktoré prekracuju
hranice spolocenskych ¢i politickych tabu,

robia ¢loveka citlivejsim, u¢ia ho rozmanitosti
arozvijaju jeho toleranciu k inakosti vetkého
druhu. Ocakavam, ze po frekventovanej queer
tematike pridu aj iné témy, ktorym sa slovenské
umenie — mozno z pohodlnosti — vyhyba.

JULIA RAZUSOVA
reziserka

Vidim velky zmysel uz v samotnom sebavyjadreni,
prezivani pocitov a nazorov, vo formovani témy

do umeleckej podoby a prezentacie, hoci len pre
cielend komunitu. Rovnako si myslim, ze pribudaju
diela, hlavne v new queer prude kinematografie,
ktoré sa snaZia odomykat spolo¢nost a poukazat
nielen na jedineénost sexudlnej rozmanitosti, ale

aj na kontroverznost zamiefiania si rozdielnosti

so zlom a pod. Ak sa na to pozeram z hladiska tvorcu,
chcela by som samozrejme prekrocit hranice cielovej
skupiny v kvalite umeleckého zobrazenia a Sirke
témy, ktora nds vzajomne nevyclenuje, ale prepdja.

w2

Do akej miery Do akej miery
moze mat moze mat
zobrazovanie zobrazovanie
queer tematiky queer tematiky
Vv umeni aj v umeni aj
vSeobecnejsi vSeobecnejsi
dosah dosah
na vnimanie tejto na vnimanie tejto
problematiky problematik

v spolocnosti? v spolocnosti!

MIROSLAV BALLAY
teatrolog

Otvorenost alebo uzavretost sa riedi viac-menej
pri akomkolvek mensinovom divadle. Tvorcovia
zobrazenim queer problematiky jednoznacne
neuzatvdrajd svoju tvorbu iba pre adresné
publikum. Cizeluju inym sp6sobom univerzalne
témy rodu, vztahov, ludskych prav, lasky ako

aj citov diverzifikovanej polarity. Aj cez prizmu
queer sa rovnako detabuizovane zvyraznuje
viacero kultdrnych konceptov s istou davkou
komunikativnosti aj pre Sirokospektralny

okruh vnimavych a otvorenych divakov.

OMAR MIRZA
teoretik umenia a kurator

Do akej miery mbZe mat zobrazovanie akejkolvek
tematiky v umeni aj vSeobecnejsi dosah
navnimanie tejto problematiky v spolo¢nosti?

Do tej miery, do akej spolocnosti nestacia len
chlieb a hry, ale m4 redlny zdujem diskutovat

o vsetkych - aj kontroverzne vnimanych — témach
napriklad cez komunikaény kanal umenia. Lebo
inak tu po nds ostand len chliev a uhry...

glosa

Martina Maslarova
divadelna kriticka

Zber Shakespearov

Ked'v decembri 2016 kgd pisal o 400. vyroci
umrtia Williama Shakespeara, pytal sa, preco ho
v dramaturgickych planoch slovenskych divadiel
takmer niet. Rok sa s rokom zisiel a v decembri
2017 bolo moZné konstatovat opaény stav —
shakespearovské inscendcie odrazu vyrasili

ako huby v nasich lesoch uplynuld jesen.

A tak si Richard III. (SND) v tejto sezone
zmeria sily s Krdlom Learom (SKD Martin) a rytiera
Falstaffa napalia Veselé panicky z Windsoru hned'
dvakrat (SND, DJZ Presov) — ak nepocitame
aj opernd Falstaffovu podobu z SDKE. To, ze
Hamleta nikdy nie je dost, si myslia v Pre$porskom
divadle aj v Balete SDKE. Ntidza nie je ani
o romantiku — Romeo a Julia hovoria po madarsky
(Jokai Szinhaz), spievaju (Nova scéna) i tancuju
(v Balete SND a ¢oskoro aj v SOBB). Romeo &
Juliet dokonca nanovo otvorili alternativny
priestor Babkového divadla Kosice — scénu Jorik.
No a v DAB Nitra si povedali, ze namiesto hier
privedu na javisko rovno samotného autora —
teda adaptaciu filmu Zamilovany Shakespeare.

Shakespeare: zooming by teda mohol byt
nielen nazov najnovsej knihy Jany Wild, ale
aj oznacenie aktudlnej sezony v slovenskom
divadle. Nad pricinami tohto javu sa vsak azda
netreba hlbsie zamyslat. Napokon, slovenskd
,oslava“ shakespearovského jubilea prisla
len o rok neskor nez vo svete, o je z hladiska
historickych omeskani'v kontexte nasho divadla
vlastne zanedbatelné. M6zeme akurat dufat, ze
shakespearovska sezona bude aspon spolovice
taka uspesna ako hubarska a jej plody rovnako
kvalitné. Aby sa Shakespeare 401 a ¢oskoro uz aj
402 rokov po smrti nemusel v hrobe obracat. ¢
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MARTINA GOLIANOVA
scénografka a kostymova vytvarnicka

aa
divadlo

1— Cim momentalne Zijes?
2 — Co ta inSpiruje a odradza?

v januari kresli — Eniac

LENKA LIBJAKOVA
herecka

1—  Vdecembri som zila Vianocami. Mam rada
toto obdobie roka a atmosféru, ktora k nemu patri.

Aj napriek tomu, ze je zima a vsetko akosi dlhsie trva.
M&m pocit, ze sa vtedy ludia k sebe spravaju o cosi
krajsie, lepsie (viem, je to klis€). Okrem toho si teraz
dost uzivam inscendcie, ktoré som stihla odpremiérovat
do decembra. Na Vysokej skole muzickych umeni to

bol Ibsenov Peer Gynt, v Trezore v Divadle ASTORKA
Korzo ‘90 Hranice_92 a v Stoke inscendcia Postfaktotum.
A taktiez zijem velkolepou predstavou o novom roku.
2—  Vumeni mainspiruje hlavne sloboda, ale
momentalne tiez Blaho Uhlar, Beyoncé, slovensky rap,
punk, povab Zdeny Studenkovej, rozkosnost Matie/
B-Complexa, Rick and Morty, mdj zivot so Simonom,
Tomas Klepoch (vlastne cela drsnd skola v SNG), Pavol
Liska, Berlin, Katarzia, energia Alzbety Vrzgulovej,
Enrik Bistika a jeho Mystika produkt a na neposlednom
mieste Lars Eidinger a jeho instagram.

Som velmi citlivd, a tak ma dokaZe odradit absolitne
¢okolvek. Napriklad plagat s Jankom Tribulom, dizka
predstavenia tri hodiny a 45 minut s prestavkou,
slovicko ,,musis®, nuda, ignorancia, elitarstvo.

1—  Vtychto dnoch v plnom pride pripravujem
kostymy pre inscendciu Smrt sa vold Engelchen v rézii
Tomasa Prochdzku v Mestskom divadle Zilina. S mojim
povolanim suvisi v podstate cely moj zivot, ovplyvnuje
teda aj moje sukromie, kazdy moj krok. Uz dlhodobo ma
zaujima téma druhej svetovej vojny a odievania v tomto
obdobi. Styridsiate roky minulého storocia st pre miia
velmi inSpirativne. MoZnoZe to ma stvislost s mojou
starou mamou, ktora sa v tomto obdobi narodila. Aj

vo svojom vysokom veku ma vybornii pamit a éasto mi
opisuje svoje detstvo z lazov pod Polanou, stretnutia

s ruskymi a nemeckymi vojakmi... Ked' tvorim, vzdy si
spomeniem na tieto pribehy a inspirujem sa nimi.

2 —  Inspiraciu hladam v realnych ludoch, starych
fotografidch, knihach ¢i v rozpravaniach starsich.
Samozrejme, niekedy sa musim odpitat od tohto principu
a uvazovat aj o inom spracovani, a to najmi pri svojej
dalsej prdci, v ktorej navrhujem scénografiu, kostymy

a dekordcie na eventy. Uz odmalicka som si intuitivne
vyberala svoje povolanie a stale si hovorim, ze jediny
spdsob, ako robit skveldi pracu, je milovat to, ¢o robim.
Z4roven sa snazim uz v ivode vyhybat tomu, ¢o ma
odradza. Umenie je velmi Siroky pojem, nachddza sa
vlastne vSade a dnes je tolko moznosti vyberu, ze by bola
Skoda strdcat ¢as s nie¢im, s ¢im nie som stotoznend.

DOMINIKA SIROKA
divadelna kriticka

1—  Ked' niekomu doma na Slovensku poviem, ze

som hospitantkou v hamburskom divadle Deutsches
Schauspielhaus, vac¢sinou len nechapavo kruti hlavou.
Rozumiem, tiez si pojem hospitacia spajam so skolskymi
kontroldrmi, ktori ob¢as prisli pozorovat stav vyucby

zo zadnych lavic. V nemeckojazyc¢nom divadle je hospitant
»pracovny host“ — teda staZista. Va¢Sinou pracuje na jednej
inscenacii — od Citacky az po premiéru. Jeho dloha vsak

na Slovensku prakticky nema ekvivalent. Prislicha mu totiz
specifické miesto v hierarchii divadelnych zamestnani, ktorda
sa od tej slovenskej Lisi. Tu v Nemecku ma kazdy z tvorcov

v inscenacnom time svojho asistenta, ktory ho zastupuje
pocas skisok a preberd mnohé jeho dlohy. Asistenti mavaj
zase svojich zastupcov — hospitantov. Spoloc¢ne vytvaraju
tvorcom efektivne produkéné zazemie a umoznuji im
stistredit sa v prvom rade na to podstatné: na tvorbu.

Ako hospitantka rézie napriklad vediem rezijni knihu,
sledujem textové zmeny, staram sa o videodokumentaciu
skiigok a mnoho dalgieho. Ano, denne varimi litre kdvy.
Podstatné vsak je, ze mi priamo pred oc¢ami vznika Kupec
bendtsky v rézii intendantky divadla Karin Beier. Ulohu
Shylocka stvarnuje oceneny herec roka Joachim Meyerhoff.
To je Cerstvo po ukonceni studia divadelnej vedy nielen
uzitocnd zmena, ale i divadelnd skola na nezaplatenie.
2—  Kedze som v Hamburgu novd, mam prave velkd
radost z toho, Ze si m6Zem napozerat miestny ¢inoherny
repertodr. Deutsches Schauspielhaus a Thalia Theater
totiz patria medzi Spi¢ku nemeckojazycného priestoru. 59



Kaleidoskop

5. december

Slovenské centrum AICT usporiadalo dalsiu
prednasku zo vzdelavacej série Kriticky o kritike

v priestore Sttidia 12. Tane¢na teoreticka, kriticka

a dramaturgicka Baletu Slovenského narodného
divadla Eva Gajdosova prezentovala podoby refle-
xie tanecného umenia. Hlavnou témou boli predo-
vsetkym zanrové aj terminologické specifikd tanca,
ale diskutovalo sa tiez o problematike prepajania
tane¢ného umenia s inymi umeleckymi druhmi ¢i

o vyuzivani tanca ako nastroja spoloCenskej kritiky.

12. — 17. december

V Rime prebehol 16. ro¢nik udelovania Eurépskych
divadelnych cien. Hlavnu cenu The Europe Prize for
Theatre si odniesli medzinarodne uznavani herci Isa-
belle Huppert a Jeremy Irons. Cenu The Europe Prize
for New Theatrical Realities ziskali divadelni reziséri
Susanne Kennedy, Jernej Lorenci, Yael Ronen, Kirill
Serebrennikov, choreograf a perfomer Alessandro
Sciarroni a estdnske divadlo NOgg. §peciélne ceny
boli odovzdané nigérijskému spisovatelovi a drama-
tikovi Wole Soyinkovi a tuniskému rezisérovi Fadhe-
lovi Jaibimu. Okrem slavnostného velera prebiehal

v tychto dnoch aj bohaty program, ktory okrem iného
pozostaval z diskusii a predndsok na tému smero-
vania sicasného performativneho umenia, tlohy
divadelnej kritiky v dnesnej spolo¢nosti Ci prepajania
odlinych kultiir v snahe bojovat proti predsudkom.

13. december

Divadelny dstav pripravil v priestoroch histo-
rickej budovy Slovenského narodného divadla
vystavu s nazvom Francuzska noblesa a ruska
velkolepost/Marius Petipa na slovenskych ba-
letnych javiskach. Vystava je venovand historii
petrohradskej a moskovskej baletnej tvorby Ma-

60 riusa Petipu a slovenskym baletnym inscendciam,

ktoré vznikli na zaklade jeho choreografii. Najzna-
mejsimi prikladmi s medzi inymi baletné diela
Luskdcik, Popoluska Ci Giselle, ktoré sa uz dlhodobo
pravidelne uvadzaju v slovenskych divadldch.

{ karikatdra Mariusa
Petipu od bratov
» Nikolaja a Sergeja

Legatovcov

14. december

Akadémia stcasnej kultury odovdzala prvi cenu pre
mladych kritikov siicasného umenia. Iniciativa sa

tak rozhodla motivovat mladych teoretikov v pisani

o sucasnej umeleckej tvorbe. Porota ocenila teoretika
umenia a kuratora Omara Mirzu na zaklade prihlase-
ného textu Vyrovndvanie sa s pamdtou. Mirza v fiom
reflektuje Gspesné posobenie kultirnej platformy
Nastupiste 1—12 v Topolc¢anoch, predovsetkym site-
-specific projekt Cache Moniky a Bohusa Kubinskych.

15. december

Dennik N zorganizoval svoju pravidelnud anketu,
v ktorej zname osobnosti slovenskej umeleckej
scény odpovedaju na otazku, ¢o sa pre nich sta-
lo kulttirnou udalostou roku. V ankete tentoraz
dominovali kultdrne centrd bratislavska Nova
Cvernovka a Nova synagéga v Ziline. Pozitivne
hodnotené boli najma pre rekonstrukciu uz exis-
tujucich priestorov, ktoré tak nasledne mézu
fungovat ako kultirno-spoloéenské platformy.

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o0 zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime navas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

22. december - 10. marec

V priestore zilinskej Novej synagdgy prebieha
vystava Poézia a performancia. Vychodoeurdpska
perspektiva. Zobrazuje tvorbu umelcov v druhej
polovici 20. storocia, ktori sa zaoberali vyskumom
jazyka a jeho schopnosti reprezentovat politicko-
ideologické postoje. Vo vychodnej Eurdpe figurovalo
verejné prednaganie poézie ako vyznamnd siéast
neoficidlnej kultirnej scény. Vystava sa tak sustredi
najma na rozne zaznamy a dokumenty, tykajlice sa
akcif, v ktorych doslo k syntéze poézie s performanciou.
Predstavuje autorov z byvalych socialistickych Stdtov
andsledne ich tvorbu porovndva so suc¢asnymi
umeleckymi tendenciami podobného charakteru.

15. 216. januar

V Stidiu Slovenského narodného divadla bude
hostovat Cameri Theatre z Tel Avivu s inscenéciou
Vojde kén do baru, ktord vznikla podla romdnu
izraelského spisovatela Davida Grossmana. Autor

za nu v roku 2017 ziskal prestiznu Man Bookerovu
cenu. Pribeh vecerného stand-up predstavenia,
ktoré sa vsak rychlo meni na postupné odhalovanie
dlhodobo potlacanych problémov, vysiel minuly rok
v slovenskom preklade vo vydavatelstve Artforum.
24. - 28. januar

Kino Film Europe organizuje 4. ro¢nik prehliadky
severskych filmov Scandi, ktora prindsa vyber najlepsej
tvorby z Nérska, Danska, Svédska a Finska. Tento
rok bude obohatena o projekt Bergman 100, ktory
vznikol ako spoluprdca viacerych medzinarodnych
institdcii pri prilezitosti stého vyrocia narodenia
jedného z najvyznamnejsich Svédskych filmarov
Ingmara Bergmana. Jeho vyroéie mdzu divdci osldvit aj

v Slovenskom narodnom divadle ¢i v Divadle Aréna, ktoré

momentalne uvadzajd inscendcie podla Bergmanovych
kultovych filmov Fanny a Alexander a Persona.

12.1.
14.1.

13.1.
16.1.
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22.1.
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26.1.
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21:00
21:00
13:00

20:00

21:00
13:00
21:00

20:00

21:00
13:00
21:00
20:00
21:00

22:00

22:00

22:00

22:00

22:00

14:20
14115

10:00
17:10

10:00
21:30

16:30

CE — RADIO DEVIN
M. Maeterlinck: Stilmondsky starosta
1. S. Turgenev: Jarné vody
0. Wilde/ M. Urban: Cantervillské strasidlo
J. Kalinéiak: Ldska a pomsta,
Z redi Studentstvu
K. Capek: LipeZnik
K. €apek/P. Gregor: Vojna s mlokmi
Sofokles: Antigona
F. Kafka: Amerika
B. Nemcova: ChyZza pod horami
K. Capek: Jasnovidec
I. Stodola: Marina Havranova
J- London/M. Frolo: Kuracie vajcia na divoko
L. N. Jége/]. Repko: Magister rytier Don¢
A. Kriipova: Dedi¢stvo
P. Gregor: Utrpenie Mikuldsa Horna
V. Petkova: Svet podla Evy P.

o:]
A. Stefdnikova: Stroj Kafka
H. von Kleist/P. Gregor:
Balada o Michaelovi Kohlhaasovi
H. de Balzac: Plukovnik Chabert

D. Hevier: Zena, ktord strazili obrazy

RADIO REGINA

CI — JEDNOTKA
J. Chalupka: Koctirkovo
I. Stodola: Bacova Zzena

C3 — bvoika
J. Holly: Gelo Sebechlebsky
A. Dumas: Kean

Podobizen prvej lasky
Eurdpska kaviarer s Borisom Eifmanom
F. M. Dostojevskij: Dvaja muzi

pod postelou 61



Konkrétne o ... roku 2017 v kultire

VLADIMIR PREDMERSKY

(teoretik a kritik bdbkového divadla)

Kultira a umenie v roku 2017: v nitrianskom
Novom divadle bezprostredny a herecky
presvedcivy prejav Lucie Korenej v postave

Anny Frankovej a herecké vykony v inscendcii
Skleneny zverinec v Divadle Aréna. A aby sa
neurazila opera, tak vo vsetkych zlozkach
fascinujica Arsilda reziséra Davida Radoka v SND.
A d'akujem Tomovi Cillerovi, ze mi vo vynikajicom,
scénicky dynamickom rieseni Shakespearovho
Richarda ITI. v SND predstavil hibku tragédie,
ktorti som neod¢ital z Ci¢vakovej inscendcie.
MARTINA ULMANOVA (divadelnd kriticka)
Moj najvacsi divacky zazitok za uplynuly rok nie
je divadelny, ale televizny — serial z produkcie
spolocnosti Showtime Miliardy (Billions). Kedze
dve zatial skoncené série maju dokopy 24 dielov
a kazdy si musim pustit najmenej dvakrat, lebo
prvykrat vzdy iba zizam ako zajacik uhranuty
kobrou a nicomu nerozumiem, je to takpovediac
divacky fulltime job. Ide tu o pribeh siboja

na Zivot a na smrt medzi $tadtnym zdstupcom

a Séfom hedgeovej spolocnosti. Dialégy bez
jediného zbyto¢ného slova, dychbertice tempo

a z tych hercov jednoducho neviem spustit o¢i...
KATARINA ZAGORSKI (taneind publicistka)
Tak ako kazdy rok i tentoraz ma zaujali veci
prekvapivé a svojsky autentické — duchapritomné
lavirovanie medzi pravdou a klamom hostujticeho
nezavislého baletného umelca Sergeja Polunina,
stcasnd baletnd choreografia s psychologickym
rozmerom Dafnis a Chloé debutujlicej Reony

Ak mate zdujem g predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie...
vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych
adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

Satoovej v Balete SND ¢i od narativnej babkovej
zabavy pre malych vzdialeny, ale nemenej magicky
Krdl Andreja Kalinku. Negativno-pozitivne
vnimam bratislavsky sii¢asny tanec, jeho iksrocné
putovanie po pusti za svojim vlastnym priestorom
a objavovanie ¢oraz bizarnejsich do¢asnych odz.
Nech v 2018 uz niekam hodime kotvu a zazijeme
pocit vitazstva ako ,,cvernovkari® v Novej
Cvernovke i ,,staniciari v Novej synagoge.
MICHALEA MOJZISOVA (opernd kriticka)
Vzdy ma potesi, ked operna inscendcia
zarezonuje nielen u milovnikov krasneho spevu.
Uplynuly rok sa to podarilo koprodukcnej
inscendcii Vivaldiho Arsildy v SND. Jej

velky naskok pri zbere Dosiek aj mend
respondentov, ktori jej v hlavnych kategoriach
pridelili body (z nich iba traja st opernymi
kritikmi), vyvracaju podozrenia o nekalych
praktikach ,,opernej lobby“. Jednoducho,

opere sa opit raz priznal status divadla. A to

sa na Slovensku az tak ¢asto nestdva.
MARIAN PECKO (rezisér)

Za najvyznamnejsi kultdrny pocin v roku 2017
povazujem vysledky volieb do VUC. V Banskej
Bystrici sa poprava divadla konat nebude!
Sklamany som tdrovhiou a kvalitou pisania

o divadle. Keby sa neprekladalo, na Slovensku

si neprecitame takmer ni¢, ¢o by sa dalo

nazvat divadelnou vedou. Nastupujuci kritici

a kriticky nanajvys z bezpecia hladiska pisu

Cosi, ¢o pripomina znamkovanie v skole,

alebo prezentuju svoje predstavy o divadle,
ktoré by asi robili, keby mohli, ¢i vedeli.

REGISTER

Ak hladdte register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
www.theatre.sk/sk/aktivity/kod/extra

JANUAR 2018
¢islo 1| 12. roénik

Séfredaktorka

Katarina Cveckova
odborné redaktorky
Martina Masldrova

Lucia Smatldkova

layout & logo

ZELENA LUKA s r.0.
jazykova redaktorka
Iveta Geclerova

adresa redakcie

kgd — konkrétne ¢ divadle
Jakubovo ndm. 12

813 57 Bratislava

vydava

Divadelny dstav Bratislava
IC0 oo 164 691
zodpovedna vydavatel'ka
Vladislava Fekete, riaditel-
ka Divadelného ustavu
telefén

+421(0)2 2048 7503, 312
e-mail kod@theatre.sk
internet
www.casopiskod.sk,
www.facebook.com/
casopiskod

realizdcia

Dolis, s.r.0., www.dolis.sk
distribicia, predplatné
www.casopiskod.sk

cena éisla1,65 EUR /50 K¢
Vychadza1o-krat rocne

v naklade 400 ks.

Redakcia si vyhradzuje

pravo rozhodovat

o uverejneni neobjednanych
prispevkov. Preberanie mate-
ridlov je mozné len s pisom-
nym povolenim vydavatela.
Jednotlivé ¢lanky vyjadrujd
nazory autorov a nemusia sa
stotozfovat so stanoviska-

mi redakcie a vydavatela.
Divadelny dstav je $tatnou pri-
spevkovou organizaciou zriade-
nou Ministerstvom kultiry Slo-
venskej republiky. EV 3021/09
ISSN 1337-1800

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE] REPUBLIKY

RPrihlas svojl projekt aj my!

Uzavierka prihlasok

28. februar 2018

Vyberieme tri, ktore ziskaju:

RAf REFUBLIEY

Co pre to musig urobit:

. premysliet’ si projekt, sformulovat’

zakladnu ideu a koncepciu

- wytvorit inscenacny tim
* vyplnit a poslat prihlasku

rioes Pl wivlioadey (8




Statut spolu s podmienkami stitaZe a prihlagkou najdete na:

® Uzavierka sutaze:

>http://www.theatre.sk/sk/aktivity/drama/uvod/
31.1.2018

y 4
Divadelny tstav a Cinohra Slovenského narodného divadla
vyhlasuji osemnasty rocnik sutaZe pévodnych divadelnych
hier v slovenskom a &eskom jazyku s nszzvom DRAMA 2017. Hlavny usporiadatel:
Partner sutaZe Rozhlas a televizia Slovenska — Radio Devin DIVADELN Y L STA
v nasledujucich rokoch.
AUTOR ViTAZNEHO TEXTU ZISKA (3
ODMENU V HODNOTE 1000 €. i

Cinohra Slovenského narodného divadla udeli Specialnu cenu, ktorou

udeli Cenu Rozhlasu a televizie Slovenska — nastudovanie textu
v podobe rozhlasovej hry alebo inscenovaného citania

je nastudovanie vybranej hry vo formescénického citania v Modrom
saléne SND v jednej z nasledujlicich divadelnych sezén.

Vyhlasenie vysledkov sutaZe sa uskutoéni v ramci festivalu Partnert:

NO)VA DRAMA / NEW DRAMA 2018
spolu s verejnou prezentaciou finalovych textov

prostrednictvom inscenovaného ¢itania TROJBO). *RADIO DEVIN

> 235>> >>

Divadelny tstav je Statnou prispevkovou organizaciou v zriad'ovatel'skej pésobnosti Ministerstva kulttry Slovenskej republiky.
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