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KREATIVNI LUDIA

SU SUCASNYM HLASOM
GRECKA.

CESTA GRECKOU DRAMOU

Sissy Papathanasiu

Deviatnasteho marca 1939 uviedlo Grécke narodné divadlo ako svoje inau-
guracné predstavenie Aischylovu tragédiu Agamemnén a komedialnu jed-
noaktovku Stryko sen Gregoriosa Xenopulosa. Toto oficidlne otvorenie,
ktoré prinieslo anticku tragédiu a moderni grécku hru na tom istom podu-
jati, poukazuje na vztahy medzi p6vodnou dramaturgiou a autochténnou
tradiciou antickej dramy v modernom Grécku.

Uvodnasloha od gréckeho laureata Nobelovej ceny Jorgosa Sefe-
risa obdivuhodne konfrontuje energicky, predsa viak ,o8emetny* vztah
medzi antickou a modernou gréckou kultirou, medzi gréckym antickym
divadlom a sti¢asnou dramaturgiou. Anticka drama je hmatatelny prvok
antickej civilizacie, pod ktorého kridlom sa narod stal dospelym. Zaklad-
ny kamen modernej gréckej identity, jeho obnovenie a chapanie v sucas-
nosti pomohlo vyformovat grécku divadelna scénu. Uz od 17. storocia
grécke komunity v Konstantinopole a podunajskych kniezatstvach orga-
nizovali - vaéSinou amatérske - inscenacie tragédii, spojené s pripravami
na boj za nezavislost proti Turkom, ¢im zarovern zveladovali dlhu tradiciu
literarnych a divadelnych interpretacii gréckych mytov od antiky az po
stiCasnost.

Histoéria divadla v modernom Grécku sa za¢ina utvorenim nového
gréckeho Statu po revolucii v roku 1821. V 19. storo¢i narasta pocet prekla-
dov antickych dram s cielom podnietit narodné odusevnenie a predstavit
myslienku nového gréckeho divadla, ktoré by pestovalo najma anticka
dramu, ako aj uvadzalo nové hry. Publikovanim, pisanim ¢lankov a naras-
tajucim mnozstvom predstaveni sa otazka navratu k antickej drame stava
hlavnym zaujmom medzi akademikmi, basnikmi, spisovatelmi a umelca-
mi. Aktivity spolkov, hereckych siiborov a organizacii' stale viac propa-
guju anticku grécku tragédiu z hladiska vyberu repertoaru aj ako oblast

1 Napriklad Euripidov dramaticky klub, Grécka divadelna spolo¢nost
a Umelecké divadlo Spyrosa Melasa.
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Dvojdoma britsko-grécka autorka tematizuje moc, tuzbu
a slobodu, vztah moci, kontroly a cenzury a ich protikla-
dov — sukromia, odporu a slobody, i temné stranky lud-
skej sexuality a povahy. Za svoju prvu hru /thaka (1989)
dostala Cenu Raymonda Williamsa (antolégia Seven Plays
by Women), v roku 1995 bola inscenacia hry najlepsou na
festivale BITS v indickom meste Pirani. Textom Anjelsky
stav (2006, 2015) je zastupena v zbierke The Oberon
Anthology of Contemporary Greek Plays (Londyn, 2017).
Dalsie hry: Vysnivany dom (1991), Tanec zbrani (1992),
Milenci (2001), Na hrane (2003,1997, 2010), Dévody skry-
vat sa (2009), Pobozkaj tien (2010), Divoké tony (2015
a 2014), Ulomky (2018 a 2017), Neistoty (2018). Jej hry
uvadzali v Britanii, Grécku, Portugalsku a Indii. Je dvojna-
sobnou drzitelkou vyznamnej britskej ceny Arts Council
Writing Awards ¢i ocenenia High Recommendation (Future
Perfect Competition). V Britanii zalozila literarny caso-
pis Brand, aj casopis o divadle lesbiciek a gejov, pub-

likovala eseje o estetike tohto divadla.




POSTAVY —

ARIS
Archetypové zosobnenie mladosti a krasy:.
Hra tiez STRAZNIKA.

DOMINATRIX

Styridsiatni¢ka. Vysok4, chuda a trochu vystredne elegantna.
Vyrazne nalicend. Madam, majitelka luxusného nevestinca
so $pecializaciou na sadomasochizmus.

KNAZ
Styridsiatnik. Vyrazna osobnost, laskavy. Nosi iba biely golier,
nie habit.

ZOLDNIER
Styridsiatnik. Svalnaty - ma tiky vasnivého faj¢iara, obhryza si nechty
a pri rozpravani sa neustale pohybuje.

ANOREKTICKA
Cez dvadsat. Zvlastna zmes anjela a diabla.

KULTURISTKA
Cez dvadsat. Neprirodzene Zenska.

TELESNA STRAZKYNA
Cez tridsat. S déraznymi muzskymi ¢rtami, pritazliva a sebavedoma.

HLAS —
Absolutna moc, s pokojnou istotou.

CAS —
Pritomnost.

CHVILA —
Oznacuje kratku prestavku alebo/a zmenu ténu, nalady ¢i prudy
myslienok.

/

Oznacuje nahle prerusenie frazy pred tou nasledujtacou.
SCENA —

Vyskumné centrum/vazenie, ktoré odkazuje na vnitorny svet
postav.
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PRVY OBRAZ

Fotografie vsetkych postav spredu aj z profilu, okrem Arisa/Straznika, sa
v rychlom slede premietajii na obrazovke v zadnej casti scény.

Straznik ndsilne hodi Zoldniera na zem. Zoldnier sa snazi zachovat'si dostoj-
nost. Pozviecha sa a pozerd sa okolo seba, aby sa zorientoval, kde sa nachddza.
Rozhodne sa cakat, vyzera pritom, akoby sedel na rozpalenych uhlikoch.

Dominatrix vchadza druhd, snazi sa vy$mykniit zo zovretia Straznika.
Prechadza sa hore-dole, znovu ziskava kontrolu nad situdciou, znovu na-
chédza svoje sebavedomie. Obzerd sa dookola, pozoruje Zoldniera. Spo-
znavaju jeden druhého a lahostajne si kyvnu. Sada si od neho tak daleko,
ako sa len da. Rozvazne ¢aka.

Kriaz vchadza treti, akoby sa tam ocitol nedobrovolne, nepokojne sa obze-
rd okolo seba. Vidi Dominatrix, spoznava ju a zda sa, Ze ho jej pritomnost
obtazZuje. Ona mu odpoveda s tismevom Mony Lisy. On nereaguje. Chlad-
ne, ale slusne zdravi oboch, sada si obdale¢ a ¢akd, strateny v mucivych
myslienkach. Straznik odchadza.

Kulturistka vchadza stvrta, oblecena vystredne zensky, takmer ako trans-
vestita. Predstiera, Ze ma dobrti naladu, ked zdravi spolocnost, poktisa sa
skryt prilisnti nervozitu. Okdzalo kraca k hladisku, pézuje a caka. Je zosob-
nenim paradoxu - vyrazne svalnatd, ale so spésobmi malého dievcata.

Telesna strazkyria vchadza piata, akoby bola predvedena na vysluch, ktory
sa jej netyka, no nedari sa jej zakryt strach. Kontroluje priestor. Spoznava
Kulturistku, usmeje sa na tiu, ale Kulturistka ju ignoruje. Telesna strazkytia
bez zaujmu mykne plecami a vyzyvavo ¢akd.

AnorektiCka vchadza poslednd, velmi zranitelnd a akosi stratend. Preme-
riava si vsetkych, spoznava Telesnu strazkyriu a kyvne jej. Ta jej pozdrav
opdtuje. Anorekticka si prehliada Kulturistku a Kriaza a potom sa skrtica
do polohy embrya.

Chvile ¢akania. Svetlo nadherne modravé.

Vchadza Straznik, hra melédiu na flaute alebo nejakom podobnom nastroji.
Obchadza postavy a odchadza. Pri jeho odchode pocujeme:
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HLAS Elektromagnetické polia, ktoré nepozorovane
zaberajii mozgové bunky;,
centra nervov, komunikacné kanaly,
neprestajne nicia kazdy obranny mechanizmus.
To je vSetko.

Explozia futuristickych rytmickych zvukov, nahle prerusenie.

HLAS Niet dymu bez ohna.
Taka je skutoc¢nost.
Ale nehladame vsetko.
To, ¢o hladame, je pravda -
dobyvanie pravdy, aby som bol presny:.
To, ¢o hladame, je vina -
odstranenie viny, aby som bol jasny.
A nato vas potrebujeme.
Takze vam dakujeme, Ze ste tu.
Nemohli by sme to urobit bez vas.

Inymi slovami, bez vas sme nic.

Ale nezabudajme, Ze aj vy ste ni¢ bez nas.
ZOLDNIER Idu si z nas urobit blaznov.
TELESNA
STRAZKYNA  Sibystry.
ZOLDNIER Co sipovedala?
TELESNA STRAZKYNA

Pochopil si, vyborne.
ZOLDNIER Prestari s tym, dobre?
TELESNA STRAZKYNA

Len aby si nas nevystrasil.

Zoldnier sa tvari, akoby sa $iel na riu vrhnuit. Telesnd strdzkyria sa pripra-
vuje, horliva do bitky. Kriaz sa postavi medzi nich.

KNAZ Prosim vas.
Zoldnier nahnevane ustupuje. Telesnd strdzkyria sa vitazoslavne skeri.

DOMINATRIX Tisa zblaznili.
ZOLDNIER Co doriti teraz robime?

KNAZ Cakame.
ZOLDNIER Ser na to. Takze?
KNAZ Pozeraj sa na mna.

Caka. Zoldnier ho chvilu pozoruje, prestiva sa.
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ZOLDNIER A ¢o nam teda hovoria?
KNAZ To, Ze vedia a preveruju vsetko, predpokladam.
DOMINATRIX Vedia ovelamenej, ako vyzeraju, ze vedia. Preto sme tu.
ANOREKTICKA V kazdom pripade, nech poviem ¢okolvek, ni¢ sa nezmeni.
KULTURISTKA Ja som tu tak ¢i tak omylom.
TELESNA STRAZKYNA

Hej, a ja sa volam Brad Pitt.

Kulturistka ju prebodne pohladom. Telesna strazkyria je spokojna s reak-
ciou a tiez ju prepichuje pohladom. Kulturistka odvrati pohlad. Telesna
strdzkyria si tiito reakciu uziva. Anorekticka citi potrebu zastat' sa Kultu-
ristky pohotovou replikou, kym na riu vrhd kradmé obdivné pohlady.

ANOREKTICKA Ja som omyl, od hlavy aZ po pity.

Zavory klesaju pred kazdou Postavou, zatvdraju ich do ciel, spojenych spolu.
Anorekticka vyzera vydesene.

ZOLDNIER Doboha!

TELESNA STRAZKYNA
Co to dopekla...?!
KNAZ A toto teraz pre¢o?

DOMINATRIX (ironicky) Velmi sofistikované.

Cely Anorekticky a Kriaza sti vedla seba. Pozeraju sa na seba. Vytvdraju si
medzi sebou nemy vztah. Kriaz chyti Anorekticku za ruku, upokojuje ju. Ona
to vdacne prijima.

Velmi rychle striedanie svetla a tmy. Od tiplnej tmy az po oslepujtice sne-
hobiele svetlo - to vsetko za sprievodu kakofonickych zvukov. Postavy raz
mrznt, raz sa potia. Vyzeraju dezorientované, stratené.

Scénu zaplni prijemna hudba a jemné modravé svetlo.

Straznik da kazdej Postave obradne tabletku a s istou dobrotou ich vypus-
ta z ciel. Odchadza. Cely odtiahnu zo scény.

Postavy postupne znova nadobtidajti svoju silu.

To, ¢o nasleduje, je ozvena pociatku vykupenia, ktoré hladaji. Do tohto
stavu ich vedi hlasy v ich vntitri. Akoby sa pravda usilovala vyjst z ich
vntitra s opakovanim tychto slov. Postavy vSak vnimajt hlas len ako von-
kajsi; taky, ktory im nepatri. Pri hovorenti ich replik bude potrebné, aby boli
vonkajsie hlasy nahravané a aby zneli, akoby prichadzali z rozlicnych sme-
rov, a intenzita ozveny akoby sa zvéésovala a zmensovala. Casti sa mozno
opakujti alebo tvoria ozvenu.

ANOREKTICKA Nie je to vina. Vinu som spoznala skér, nez som sa naucila

rozpravat. Som stvorena z viny.
CiZe nie je to vina, co ma Zerie.
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